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Od redakgji

Oddajemy do Panstwa rgk drugi numer kwartalnika ,Szkota Artystyczna”, pis-
ma adresowanego przede wszystkim do nauczycieli szkét artystycznych wszyst-
kich kierunkdw i specjalnosci, wydawanego przez Centrum Edukacji Artystycz-
nej. Kwartalnik ukazuje sie zaréwno w wersji papierowej, jak i elektronicznej.
Pierwszy numer juz trafit do szkét artystycznych i mamy nadzieje, ze znaleZli
w nim Panstwo teksty, ktdére mogg stanowic inspiracje w pracy dydaktycznej
i wychowawczej.

W tym numerze w dziale Ksztatcenie w szkole artystycznej znajdg Panstwo
artykuty o réznorodnym charakterze. Pierwszy z nich — Matura z historii muzyki,
historii sztuki i wiedzy o taricu Beaty Lewinskiej, podejmuje problematyke organi-
zacji egzaminu maturalnego z przedmiotow nauczanych w szkotach artystycz-
nych, ktére z inicjatywy Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, staty sie
przedmiotami zdawanymi na egzaminie w ostatnich kilkunastu latach réwniez
w szkotach podlegtych Ministrowi Edukacji Narodowej. Jeden z nich — egza-
min z historii tanca, w wyniku reformy MEN, przeprowadzonej w 2008 roku,
zostat wytgczony z listy przedmiotow do wyboru przez maturzystéw, poniewaz
w MEN nie zostata dla niego ustalona podstawa programowa.

Tekst Zofii Konaszkiewicz, Specyfika szkoty muzycznej w Polsce — szanse i za-
grozenia, przedstawia strukture szkolnictwa muzycznego w Polsce, nakresla syn-
tetyczny obraz jego funkcjonowania i wskazuje, jak wazng petni ono role — nie
tylko ksztatlcgca i wychowawczg, ale takze profilaktyczng, a nawet terapeu-
tyczng. Autorka apeluje, by w trwajgcej dyskusji nad ksztattem polskiego
szkolnictwa muzycznego nie zatraci¢ tych wartosci. Ponadto w dziale tym
znajdg Panistwo archiwalny tekst Aleksandry Sosnowskiej pod tytutem Nau-
czanie indywidualne w szkole muzycznej jako specyficzna ptaszczyzna oddziaty-
wania wychowawczego, pochodzacy z lat 70. XX wieku, ktdéry byt publikowany
w ,Zeszytach COPSA”. Autorka ze szczegdlng wnikliwoscig i bardzo wszech-
stronnie ukazuje w artykule ztozonos¢, ale i wartosci pracy w indywidualnej re-
lacji mistrz—uczen, zwtaszcza w rozwijaniu okreslonych dyspozycji ucznia i jego
tworczej postawy, jako przysztego muzyka. Tekst ten poprzedza krétkie wpro-
wadzenie Wojciecha Jankowskiego na temat autorki.

Z kolei Kacper Miklaszewski, w artykule Cel wyznacza srodki — przyczynek
do rozwazarn o pracy nad utworem muzycznym, podbudowuje niejako od strony
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teoretycznej poprzednie ujecie. Odwotujgc sie do doswiadczen wybitnych pia-
nistow XX wieku, analizuje wielostronne i ztozone dziatania podejmowane przez
muzyka instrumentaliste w pracy nad utworem. Tekst Agnieszki Kopinskiej pod
tytutem Wykorzystanie zabaw dzZwiekowych oraz elementow improwizacji w nau-
czaniu gry na fortepianie stanowi wazne, metodyczne uzupetnienie tej tematyki,
zachecajgc nauczycieli-instrumentalistow do uwzglednienia wszelkich form za-
baw muzycznych skonstruowanych na bazie improwizacji.

W dziale tym znajdg tez Panstwo tekst Darii Onderki-Wozniak Folklor jako
perspektywa w szkole muzycznej, ktéry ukazuje, w jaki sposéb mozna (i nalezy)
wprowadzi¢ do ramowych plandéw ksztatcenia muzycznego zagadnienia doty-
czace folkloru, stanowigce podstawe narodowej tozsamosci. Przedstawia row-
niez autorski projekt, realizowany w ramach programu Erasmus+, umozliwiajgcy
uczniom zapoznanie sie z muzykg etniczng Polski i Europy.

W edukacji plastycznej szczegdinie istotng role spetnia szkicowanie. W archi-
wum COPSA znajduje sie bardzo cenny artykut o szkicowaniu, autorstwa wy-
bitnego artysty plastyka — Adama Hoffmanna. Jego uczennica — Matgorzata
Hotéwka — zaproponowata tekst, ktory jest wspomnieniem o wybitnym peda-
gogu, a zarazem refleksjg na temat szkicowania. Dziat Ksztatcenie w szkole artys-
tycznej zamyka artykut trojga autoréw — Beaty Miynarczyk, Marka Slosarskiego
i kukasza Laskowskiego — O humanistyce dla plastykow nieco szerzej, w ktérym
autorzy pokazujg, jak wprowadzi¢ do ramowych plandéw nauczania w liceach
plastycznych edukacje z zakresu filozofii, jezyka tacinskiego i kultury antycznej
oraz edukacje z zakresu muzyki i dramy.

Dziat Psychologia i pedagogika a szkolnictwo artystyczne otwiera artykut,
ktory jest kontynuacjg tematu z pierwszego numeru ,Szkoty Artystycznej”, do-
tyczacego amerykanskich badan Lauren Sosniak nad modelem nauczyciela
instrumentu. Autorka, doktor Matgorzata Chmurzyriska, weryfikuje, w jakim
stopniu wyniki owych badan sg mozliwe do wykorzystania w polskim szkolnic-
twie muzycznym. Drugi artykut koncentruje sie na problematyce korzysSci wyni-
kajgcych z ksztatcenia w szkole baletowej, a jego autorka, psycholog tédzkiej
szkoty baletowej, Natalia Lipnicka, wskazuje, w jakim zakresie profesjonalny
system ksztatcenia baletowego w Polsce przyczynia sie do wzrostu i rozwoju
nie tylko fizycznych, lecz takze psychologicznych kompetenciji. Trzeci artykut
jest egzemplifikacja rzgdowego programu ,Bezpieczna+”, realizowanego przez
czestochowskg szkote plastyczng. Autor artykutu — Rafat Wroriski, pedagog
szkolny — opisuje nie tylko podejmowane przez szkote dziatania technologicz-
ne, przyczyniajgce sie do zwiekszania bezpieczeristwa ucznidw, ale przede
wszystkim prezentuje cykl warsztatow dotyczgcych przeciwdziatania zachowa-
niom ryzykownym wsrod dzieci i mtodziezy, ktére skierowane byty do catej spo-
tecznosci szkolnej. Na zakoriczenie dziatu psychologiczno-pedagogicznego
proponujemy scenariusz zaje¢ dla mtodziezy szkolnej, dotyczgcy problematyki
fonoholizmu. Hanna Matusiak, pedagog szkolny z bydgoskiej szkoty muzycznej,
prezentuje autorski model zaje¢ warsztatowych, z gotowymi narzedziami w po-



staci diagramow i krzyzoéwek, fatwych do realizacji podczas lekcji szkolnych,
na przyktad w ramach godzin wychowawczych. Prezentowany scenariusz jest
efektem pracy ucznidw dziatajgcych w Szkolnym Klubie Wolontariatu i Samo-
rzgdzie Uczniowskim.

Dziat Dobre praktyki nie tylko dydaktyczne otwierajg teksty Krystyny Brinkie-
wicz o Liceum Plastycznym w Gronowie Goérnym i Artura Sawczuka na temat
Liceum Plastycznego im. Constantina Brancusi w Szczecinie. Pierwsza publi-
kacja opowiada o rozwoju mtodej, bo zaledwie dziesiecioletniej placowki, ktdra
wypetnita terytorialng luke na mapie szkot plastycznych wojewoddztwa warmin-
sko-mazurskiego, druga o szkole z 70-letnig juz historig. W obu tekstach mozna
przesledzi¢ korzysci, jakie niesie wspodtpraca z samorzgdem terytorialnym i sze-
rzej — srodowiskiem lokalnym.

Z kolei tekst Wiosna Mtodziezy Artystycznej w Biatymstoku to publikacja
Adama Juchnowicza, opisujgca role koncertow w Zespole Szkdt Muzycznych
im. lgnacego Paderewskiego w Biatymstoku, ktére dzigki ambitnym przed-
siewzieciom organizatoréw, zyskaty nowag formute i zaistniaty w srodowisku
lokalnym, jako cykliczna oferta kulturalna szkoty.

Odmienny charakter ma tekst Wojciecha Zieby, dotyczacy szczegdinej spo-
tecznosci, jaka jest Klasa. Sg to po prostu refleksje wychowawcy na temat ze-
spotu klasowego i roli wychowawcy. Natomiast Nietypowa lekcja z klockami w tle
Marcina Gimiriskiego, nauczyciela Liceum Plastycznego w Nowym Wisniczu,
pokazuje, jak mozna w niekonwencjonalny sposob zorganizowac¢ czas mtodzie-
zy szkoty artystycznej z jednoczesnym zadbaniem o potrzeby ucznidw.

Wiele szkot artystycznych funkcjonuje w zabytkowych budynkach — pata-
cach i dworach, dlatego w tym numerze, w dziale Organizacja szkolnictwa artys-
tycznego, zamieszczone zostaty cztery artykuty, ktére ukazujg, jak zorganizowano
szkoty artystyczne w zabytkowych budynkach. Nie jest to tatwe przedsiewziecie,
poniewaz trzeba wzig¢ pod uwage polskie normy i przepisy dotyczgce konser-
wacji zabytkéw. Zamieszczone teksty prezentujg nie tylko historie obiektow, ale
rowniez sposob, w jaki funkcjonujg w nich szkoty, a nawet jak codzienne obco-
wanie z zabytkiem wptywa na wychowanie mtodziezy. Dziat otwiera artykut Anny
Sobeckiej o Liceum Plastycznym w patacu Buchholtzow w Suprasiu. Nastepnie
zamieszczono w nim artykuty: Rafata Kasprzaka na temat Ogoélnoksztatcacej
Szkoty Baletowej, ktéra funkcjonuje w pieknym barokowym, pojezuickim budyn-
ku w Poznaniu, Doroty Kalinowskiej o Zespole Paristwowych Szkét Muzycznych
i jego wspaniatej, barokowo-klasycystycznej siedzibie w zabytkowym patacu
Velthusena w Szczecinie oraz Jacka Wojciechowskiego o Panstwowym Liceum
Sztuk Plastycznych, zlokalizowanym do niedawna w Kole, ktdre zyskato nowa
siedzibe w patacu Kreutzow w Koscielcu.

W dziale Uczniowie szkot artystycznych zaprezentowana zostata flecistka —
Marta Chlebicka — uczennica Zespotu Panstwowych Szkdt Muzycznych nr 1
w Warszawie, oraz uczennica, a dzi$ absolwentka Zespotu Szkét Plastycznych
w Gdyni — Zuzanna Bodzon, laureatka wielu konkurséw. Natomiast w Galerii
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przedstawiono prace z zasobdéw galerii szkolnej Zespotu Szkdt Plastycznych
w Zakopanem.

W dziale Miscellanea w tym numerze kwartalnika zamieszczona zostata
lista honorowych profesoréw oswiaty w szkotach artystycznych. Sylwetke pierw-
szego z nich — Andrzeja Smolika, przybliza czytelnikom tekst Elwiry Sliwkie-
wicz-Cisak. Kilka stéw, w podziekowaniu za wyréznienie, nakreslit takze sam
Andrzej Smolik.

Zachecamy Panistwa do sktadania w redakcji kwartalnika tekstow o charak-
terze dydaktycznym, wychowawczym, ukazujgcych dobre praktyki oraz proble-
my organizacyjne szkolnictwa artystycznego. W tym roku obchodzimy setng
rocznice odzyskania niepodlegtosci przez Polske, dlatego w kolejnym numerze
chcielibysmy pokazac, jak rocznice te czczg szkoty artystyczne w Polsce.
Cykl artykutéw i prezentacji na ten temat otwiera artykut wstepny Witodzimierza
Gorzelanczyka Niepodlegta, w ktérym mozna przeczytac, jak niektore szkoty
uczcity bgdz przygotowaty sie do uczczenia rocznicy. Szczegdlnie zachecamy
Paristwa do podzielenia sie refleksjami, jakie dziatania w tym zakresie szkoty
podjety. Informacije na ten temat bedg zamieszczone w trzecim numerze kwar-
talnika. Natomiast skutki tych dziatari — koncerty i finaty konkurséw wraz z ser-
wisem fotograficznym pragniemy zamiesci¢ w ostatnim w tym roku, czwartym
numerze ,Szkoty Artystycznej”.

W kwartalniku jest tez miejsce na promocje najwybitniejszych uczniow —
laureatow ogolnopolskich i miedzynarodowych konkurséw — oraz na repro-
dukcje i fotografie prac plastycznych, ktérymi szkoty mogg sie poszczycic.

Prosimy, aby wszystkie teksty, zapytania i komentarze przesytane byty na
adres sekretarza redakcji — Anny Jareckiej-Bala (bala@cea.art.pl). Prosimy tez
wszystkich Autordw, a zwtaszcza piszgcych do kwartalnika ,Szkota Artystyczna”
po raz pierwszy, by do swoich tekstéw dotgczyli krétkie notki biograficzne (nie
dtuzsze niz 800 znakdéw ze spacjami).




Witodzimierz Gorzelanczyk

Niepodlegta

Jedenastego listopada 1918 roku spetnit sie sen pokoleri Polakow — Paristwo
Polskie narodzito sie na nowo. Po rozbiorach i 123 latach niewoli, rusyfikacji i ger-
manizacji, po wielkich powstaniach, wolna Polska powrdcita na mape swiata —
czytamy w uchwale Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej ustanawiajacej 2018 Rokiem
Jubileuszu 100-lecia odzyskania przez Polske Niepodlegtosci'. Odzyskanie nie-
podlegtosci dokonato sie poprzez walke petng poswiecenia i bohaterstwa nie
tylko na polach bitew, ale i w codziennych zmaganiach o zachowanie duchowej
i materialnej substancji narodowej oraz w codziennym trwaniu polskich rodzin?.
Sejm wsrod Ojcow Niepodlegtosci wymienit miedzy innymi Ignacego Paderew-
skiego, wielkiego patriote i artyste.

Szkoty artystyczne rok 2018 w wielu dziataniach wychowawczych i artys-
tycznych poswiecity tej niezwykle wzniostej rocznicy. Na tamach ,Szkoty Artystycz-
nej” publikowa¢ bedziemy teksty zwigzane z tymi inicjatywami, w tym miedzy
innymi realizowanymi przez szkoty muzyczne noszace imie — wspomnianego
w uchwale sejmowej — Ignacego Jana Paderewskiego. Przez kilkanascie szkot
majgcych jako patrona tego wielkiego pianiste i wspottworce naszej niepodleg-
tosci (szkoty muzyczne w Biatymstoku, Chetmie, Kartuzach, Koninie, Krakowie,
Krosnie, Malborku, Nateczowie, Opatowie, Tarnowskich Gérach, Stupsku, Stalo-
wej Woli, Sycowie, Sulejéwku i Zyrardowie) podejmowanych jest wiele cennych
i waznych inicjatyw, wsrod ktorych wyrézni¢ nalezy ogtoszony w Kalendarzu Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Centrum Edukacji Artystycznej
X Ogodlnopolski Konkurs Pianistyczny 1.J. Paderewskiego, ktéry na przetomie
listopada i grudnia 2018 roku odbedzie sie w Piotrkowie Trybunalskim.

Takze szkoty plastyczne przygotowaty w tym roku szereg programow. We
wspomnianym Kalendarzu miedzynarodowych i ogolnopolskich konkurséw szkol-
nictwa artystycznego® znajdziemy: Czwartego kwietnia 2018 roku w Muzeum Tra-

' Uchwata Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z 25 maja 2017 r. w sprawie ustanowienia roku 2018
Rokiem Jubileuszu 100-lecia odzyskania przez Polske Niepodlegtosci, Monitor Polski z 2017 roku,
poz. 538.

2 Tamze.

8 Kalendarz migdzynarodowych i ogéinopolskich konkurséw szkolnictwa artystycznego [publi-
kacja internetowa Centrum Edukacji Artystycznej] https://cea-art.pl/events/KALENDARZ_
KONKURSOW_2018.pdf (dostep 6.04.2018).
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| nagroda w kategorii GRAFIKA — Anna Pytlewska, Zesp6t Szkét Plastycznych w Katowicach

Nauczyciele — Edward Josefowski, Aleksandra Klimas, Waldemar Pawlik

dycji Niepodlegtosciowych w todzi odbyto sie otwarcie VIl edycji Miedzynarodo-
wego Konkursu Plastycznego z cyklu ,Miedzykulturowe poszukiwania w sztuce”*.
Tegorocznym tematem konkursu ujetego w Kalendarzu MKIiDN i CEA, adreso-
wanego do uczniéw szkét plastycznych, byto hasto NIEPODLEGEOSC = WOL-
NOSC, czyli zwigzane z setng rocznicg odzyskania niepodlegtosci.

Na konkurs wptyneto ponad 250 prac ze szkdt plastycznych z Polski, Biato-
rusi, Czech i Niemiec. Po odbiér nagréd przyjechali uczniowie wraz z nauczycie-
lami z Bydgoszczy, Czestochowy, Gdyni-Ortowa i Katowic. Nagrody | stopnia
w kategoriach rysunku oraz grafiki odebrali Mikotaj Kotliriski z Gdyni oraz Anna
Pytlewska z Katowic. Petna lista nagrodzonych i wyréznionych znajduje sie na
portalu Zespotu Panstwowych Szkét Plastycznych im. T. Makowskiego w todzi®.

Pierwszego czerwca 2018 roku we Wioctawku, w siedzibie Prywatnej Ogdlno-
ksztatcacej Szkoty Sztuk Pieknych, otwarta zostanie wystawa pokonkursowa po-
taczona z wreczeniem nagrod i wyrdznienn V Miedzynarodowego Biennale Minia-

4 Materiaty pokonkursowe na stronie Zespotu Paristwowych Szkét Plastycznych w kodzi — Ka-
talog wystawy (reprodukcja nagrodzonych i wyréznionych prac uczniéw) http://www.plastyklodz.
pl/konkursy/poszukiwania_w_sztuce/poszukiwania_w_sztuce.htm (dostep 10.04.2018).

5 Tamze.



| nagroda w kategorii FOTOGRAFIA — Stanistaw Bogdja, Panstwowy College Artystyczny

— Gomel, Biatoru$

Nauczyciel — Dimitrij Aleksandrowicz

tur pod tytutem: 7918 — POCZATEK | KONIECS. Zaprezentowane zostang prace
z zakresu malarstwa, grafiki, tkaniny i rzezby, zwigzane tematycznie z wydarze-
niami 1918 roku na ziemiach polskich i w Europie.

Trzecim waznym konkursem adresowanym do naszych 69 szkét i zespotow
szkot plastycznych jest konkurs JESZCZE POLSKA...

W regulaminie przygotowanym przez Zespoét Panstwowych Szkdt Plastycz-
nych im. Wojciecha Gersona w Warszawie czytamy: Aby wykonane prace miaty
odpowiednig wartosS¢ merytoryczng i artystyczng, konkurs jest ogtoszony z ponad
rocznym wyprzedzeniem. Przygotowywane na konkurs prace mogg byc jedno-
czesnie elementami pracy dyplomowej uczniow klas najstarszych lub tematami
prac towarzyszgcych dyplomowi (z rysunku, malarstwa lub rzeZby). Dlatego war-
to, aby szkoty uwzglednity tematyke Odzyskania Niepodlegtosci w ogtaszanych
jesienig 2017 roku tematach prac dyplomowych oraz tematach prac z rysunku, ma-
larstwa i rzeZby, realizowanych w 2017/2018 roku. [...] Warto tez we wspdtpracy

6 Materiaty konkursowe na stronie Prywatnej Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Sztuk Pieknych we Wio-
ctawku http://foto-zsipa.pl/v-miedzynarodowe-biennale-miniatur-1918-poczatek-i-koniec-zgloszenia-
do-31-03-2018-r/ (dostep 5.04.2018).
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NIEPODLEGtA

z nauczycielami historii przygotowac uczniow merytorycznie do podjecia trudne-
go zadania’. Otwarcie wystawy pokonkursowej z wreczeniem nagrod i wyrdznien
odbedzie sie 11 listopada 2018 roku w Warszawie.

Organizatorami konkurséw sg Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie
oraz poszczegolne szkoty artystyczne, a patronuje im Minister Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego.

Na zakoriczenie warto przypomniec¢, ze zarowno Ministerstwo Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego koordynujgce Program Wieloletni ,,Niepodlegta” w latach
2017-2021, jak i Ministerstwo Edukacji Narodowej przygotowaty — poprzez na-
rodowe instytucje kultury czy Instytut Pamieci Narodowej — wiele programow
adresowanych do uczniéw i nauczycieli, podobnie jak w zwigzku z faktem, ze
Sejm postanowit, iz w 2018 roku w sposdb szczegdlny zostang upamietnione:
powstanie wielkopolskie, konfederacja barska oraz prawa kobiet. Decyzjg Izby
patronami 2018 roku sa takze Zbigniew Herbert, Irena Sendlerowa i arcybiskup
Ignacy Tokarczuk.

~Szkota Artystyczna” towarzyszy¢ bedzie temu konkursowi i w kolejnych nu-
merach zamiescimy obszerng relacje: zapraszamy do wrzesniowego i grudnio-
wego wydania kwartalnika.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Kalendarz miedzynarodowych i ogdinopolskich konkurséw szkolnictwa artystycznego
[publikacja internetowa Centrum Edukacji Artystycznej] https://cea-art.pl/events/
KALENDARZ_KONKURSOW_2018.pdf (dostep 6.04.2018).

[2] Materiaty konkursowe na stornie Prywatnej Ogodinoksztatcgcej Szkoty Sztuk Piek-
nych we Wioctawku http://foto-zsipa.pl/v-miedzynarodowe-biennale-miniatur-1918-
poczatek-i-koniec-zgloszenia-do-31-03-2018-r/ (dostep 5.04.2018).

[3] Materiaty konkursowe na stronie Zespotu Paristwowych Szkét Plastycznych w War-
szawie http://www.zpsp.smocza.edu.pl/application/files/6615/0491/4631/konkurs_
JESZCZE_POLSKA_3.pdf (dostep 6.04.2018).

[4] Materiaty pokonkursowe na stronie Zespotu Paristwowych Szkét Plastycznych w to-
dzi — Katalog wystawy (reprodukcja nagrodzonych i wyréznionych prac ucznidow)
http://www.plastyklodz.pl/konkursy/poszukiwania_w_sztuce/poszukiwania_w_sztuce.htm
(dostep 10.04.2018).

[5] Uchwata Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z 25 maja 2017 r. w sprawie ustanowienia
roku 2018 Rokiem Jubileuszu 100-lecia odzyskania przez Polske Niepodlegtosci, Moni-
tor Polski z 2017 roku, poz. 538.

7 Materiaty konkursowe na stronie Zespotu Paristwowych Szkét Plastycznych w Warszawie http://
www.zpsp.smocza.edu.pl/application/files/6615/0491/4631/konkurs_JESZCZE_POLSKA_3.pdf
(dostep 6.04.2018).



I nagroda w kategorii RYSUNEK — Mikotaj Kotlinski, Zespo6t Szkét Plastycznych w Gdyni

Nauczyciel — Piotr Budziszewski
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Ksztatcenie
wW szkole
artystycznej







Beata Lewinska

Matura z historii muzyki,
historii sztuki
| wiedzy o tancu

Wprowadzenie

Historia muzyki, historia sztuki, jako historia sztuk plastycznych, i wiedza o tan-
Ccu juz od poczatku istnienia szkét artystycznych byty niezbednymi elementami
ksztatcenia. Przedmioty te — od czasdw uzawodowienia szkdét — zdawane
byty na egzaminie dyplomowym®. Niektére z nich funkcjonowaty w szkotach
artystycznych pod réznymi nazwami. Na przyktad w szkotach plastycznych
nauczano wiedzy o sztuce lub wiadomosci o sztuce, przedmiot obejmowat
bowiem nie tylko wiadomosci z zakresu dziejow sztuki, ale takze z zakresu
historii estetyki, zagadnienia dotyczace analizy formy dziet sztuk plastycznych
i architektury, wiedze o dziedzinach sztuki, jej gatunkach, a nawet podstawo-
we informacje na temat muzedw i galerii dziet sztuki oraz ich zbioréw. W zakres
ksztatcenia wigczano nawet elementy kulturoznawstwa. Historia sztuki (nieza-
leznie od nazwy) byta w szkotach plastycznych najwazniejszym przedmiotem
teoretycznym i miata stanowi¢ przede wszystkim wsparcie dla wszystkich przed-
miotéw artystycznych. W szkotach baletowych wiedza o taricu byta takze jedy-
nym przedmiotem teoretycznym wsrod przedmiotow artystycznych. Inaczej byto
w szkotach muzycznych Il stopnia. Umiejetnosci analizy formy dzieta muzycz-
nego uczniowie ¢wiczyli rowniez w ramach przedmiotow literatura muzyczna
i formy muzyczne. Na te umiejetnosci sktada sie takze nauka harmonii oraz
ksztatcenie stuchu. Jednak do 2015 roku na egzaminie dyplomowym w szko-
tach muzycznych zdawano jedynie — z teoretycznych przedmiotow muzycz-
nych — historie muzyki?.
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' Zarzgdzenie Ministra Kultury i Sztuki z 22 stycznia 1971 r. w sprawie egzaminu zawodowego dla
uczniow szkot artystycznych stopnia licealnego, Dziennik Urzedowy Ministerstwa Kultury i Sztuki
z 1971 roku, nr 1, poz. 6.

2 Zmiany wniosto Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 24 sierpnia
2015 r. w sprawie szczegotowych warunkow i sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania
uczniow w publicznych szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2015 roku, poz. 1258. R

4 Fot. Maciej Kupidura 17
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KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

Podstawa programowa po raz pierwszy

Programy nauczania historii sztuki, historii muzyki i wiedzy o tarcu do lat 90.
XX wieku przygotowywane byty: poczagtkowo przez Centralny Osrodek Pedago-
giczny Szkolnictwa Artystycznego, a od 1990 roku Centrum Edukacji Artystycz-
nej, ktére zastgpito w zadaniach nadzoru merytorycznego COPSA. Po krétkim
okresie, w ktérym przygotowywano tak zwane ,minima programowe”, w 2002 ro-
ku, w slad za nowymi rozwigzaniami Ministerstwa Edukacji Narodowej, Minister
Kultury i Sztuki musiat wyda¢ podstawy programowe dla wszystkich przedmio-
tow szkolnictwa artystycznego®. Podstawy programowe dla danego etapu nau-
czania i konkretnego przedmiotu okreslaty zakres tresci nauczania oraz wyszcze-
golniaty umiejetnosci, jakie wymagane bedg od absolwentow. Miaty one znalez¢
odniesienie w programach ksztatcenia.

Jesli chodzi o tresci ksztatcenia, jak to juz byto powiedziane — sformutowa-
nia w pierwszych podstawach programowych byty dos¢ ogdlne, okreslone w kil-
ku punktach. W zakresie historii muzyki obejmowaty nastepujgce zagadnienia:
1. Chronologia epok, szkét kompozytorskich, osrodkow artystycznych, stylow,

postaci w muzyce: 1) wybranych kultur starozytnych (Grecja obowigzkowo),

2) Sredniowiecza, 3) renesansu, 4) baroku, 5) klasycyzmu, 6) XIX wieku (ro-

mantyzmu i neoromantyzmu), 7) XX wieku.

2. Tematy realizowane w odniesieniu do wymienionych wyzej epok ze wskaza-
niem: 1) ram czasowych epoki; 2) podziatow na okresy i gtowne osrodki roz-
woju muzyki; 3) kultury muzycznej epoki z odniesieniem do tta kulturowego,
wydarzeri politycznych i spotecznych; 4) praktyki wykonawczej epoki. instrumen-
ty, gtosy ludzkie, rodzaje zespotow muzycznych i ich zastosowanie; 5) jezyka
dZwiekowego. skale, harmonia, metrorytmika, faktura; 6) technik kompozytor-
skich, ksztattowania formy, srodkow wyrazowych; 7) genezy, rozwoju, funkcji form
i gatunkow muzycznych, 8) twdrczosci z odniesieniem do biografii wybranych
kompozytorow reprezentatywnych dla muzyki: epoki, stylu, szkoty kompozytor-
skiej lub ugrupowania artystycznego,; 9) rodzajow zapisu muzyki; 10) postaci
wielkich teoretykow i wykonawcow .

Osiggniecia uczniéw obejmowaty cztery punkty, kidre wigzaty sie bezposred-
nio z wyszczegolnionymi powyzej tresciami ksztatcenia.

Tresci nauczania z przedmiotu historia sztuki obejmowaty osiem punktow:

Terminy i pojecia z zakresu sztuk pieknych.

Gatunki oraz techniki sztuk plastycznych.

3. Chronologia i charakterystyka epok, stylow i kierunkow w zakresie sztuk plas-
tycznych.

N =

3 Rozporzadzenie Ministra Kultury z 19 sierpnia 2002 r. w sprawie podstaw programowych ksztat-
cenia w zawodach szkolnictwa artystycznego, Dziennik Ustaw z 2002 roku, nr 138, poz. 1164.

4 Tamze.



A

Tworczosc wybranych artystow.

Dzieto sztuki na tle uwarunkowarn historyczno-kulturowych.

6. Zaleznosc dzieta sztuki i zjawiska artystycznego od uwarunkowari topogra-
ficznych, mistrza lub szkoty, centrow sztuki, dziedzictwa kulturowego regionu.

7. Mecenat artystyczny i jego wptyw na ksztatt dzieta artystycznego.

8. Najwazniejsze muzea i zbiory dziet sztuki na Swiecie i w Polsce?®.

O

Osiggniecia uczniéw we wspomnianym dokumencie obejmowaty juz jede-
nascie punktow, ktére — podobnie jak w przypadku historii muzyki — odnosity
sie bezposrednio do tresci ksztatcenia®.

Podstawa programowa przedmiotu wiedza o tancu byta najmniej rozbudo-
wana, a tresci ksztatcenia ograniczone zostaty do czterech punktow:

1. Rozne dziedziny i zjawiska kultury ze szczegdlnym uwzglednieniem kultury
tanecznej.

2. Sktadniki ruchu, jako tworzywo tarica.

3. Warsztat tancerza, choreografa i pedagoga tarica.

4. Teatr jako miejsce dziatalnosci artystycznej tancerza i choreografa’.

W przypadku tego przedmiotu osiggniecia uczniéw obejmowaty rowniez czte-
ry punkty.

Przywotywanie obszernych fragmentéw pierwszych w dziejach szkdt artys-
tycznych podstaw programowych (nie myli¢ z programami nauczania) ma o tyle
sens, ze opisane w nich tresci nauczania i osiggniecia uczniow niewatpliwie
powstaty w oparciu o wieloletnie doswiadczenia pedagogiczne i redakcyjne
tworcow i realizatorow programow ksztatcenia. Wzorem dla katalogu umiejetno-
Sci staty sie cele sformutowane w dawnych programach, a zakres niezbednych
wiadomosci wyznaczaty doswiadczenia nauczycieli, a zwtaszcza ewaluacja pro-
gramow i towarzyszgca jej refleksja pedagogiczna.

€gzamin maturalny z przedmiotéw artystycznych
i nowe podstawy programowe

Z inicjatywy i starani Ministra Kultury i Sztuki historia muzyki, historia sztuki i wie-
dza o taricu staty sie przedmiotami zdawanymi na egzaminie maturalnym. Kaz-
dy z maturzystow, przystepujgcy do egzaminu do 2008 roku, musiat obowigz-
kowo zdac trzy przedmioty na poziomie podstawowym, w tym przedmiot trzeci
— ktory byt uzalezniony od preferencji abiturientow. W praktyce oznaczato to,
ze prawie kazdy maturzysta w szkole artystycznej mogt zdawac, jako przedmiot
trzeci na poziomie podstawowym: historie muzyki, historie sztuki lub wiedze

5 Tamze.
6 Tamze.
7 Tamze.
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o taricu. Dodac tutaj trzeba, ze przedmioty te nauczane byty w szkotach artys-
tycznych w stosunkowo duzej liczbie godzin w cyklu ksztatcenia. Rozporzgdze-
nie Ministra Kultury okreslato, ze w szkole muzycznej Il stopnia na wydziale
instrumentalnym i wydziale rytmiki historia muzyki z literaturg muzyczng nau-
czana byta w liczbie 9 godzin, a na wydziale wokalnym w liczbie az 12 godzin.
W szkotach plastycznych w ogdlnoksztatcacej szkole sztuk pieknych byto to
9 godzin w cyklu, a dla liceum plastycznego — 8. Wiedza o tancu w ogolno-
ksztatcgcej szkole baletowej nauczana byta w liczbie az 10 godzin w cyklu
ksztatcenia®,

Pierwsze, zewnetrzne egzaminy maturalne byty organizowane w taki sposdb,
ze historie muzyki, historie sztuki i wiedze o taricu, podobnie jak pozostate
przedmioty maturalne, mozna byto zdawac¢ na poziomie podstawowym i rozsze-
rzonym, ale warunkiem podejscia do egzaminu na poziomie rozszerzonym byto
przystgpienie do poziomu podstawowego. W zwigzku z tym nalezato dostoso-
waé podstawy programowe do dwdéch pozioméw. Osmego marca 2004 roku
Minister Kultury wydat Rozporzgdzenie zmieniajgce rozporzgdzenie w sprawie
podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego®.
Zmianie podlegaty wtasnie przedmioty maturalne, nauczane w szkotach artys-
tycznych, czyli: historia muzyki, historia sztuki i wiedza o taricu. W nowej podsta-
wie wymagania i tresci ksztatcenia dla wszystkich wymienionych przedmiotéw
musiaty zosta¢ podzielone na dwa poziomy — podstawowy i rozszerzony.

Do nowej podstawy programowej musiaty powstac nowe programy ksztat-
cenia, ktore dzielityby tresci i wymagania na dwa poziomy. Rok przed ogtosze-
niem pierwszej podstawy programowej Minister Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego ogtosit rozporzadzenie, ktére byto wynikiem przyjetej wczesniej przez
Ministra Edukacji Narodowej koncepcji decentralizacyjnej dotyczgcej progra-
mow i podrecznikow'®. Na mocy rozporzadzenia autorzy (najczesciej nauczyciele
w szkotach artystycznych) tworzyli programy ksztatcenia, ktére miaty by¢ do-
puszczane przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego do uzytku szkolne-
go, pod warunkiem spetnienia okreslonych w rozporzadzeniu wymagan. Jedno-
czes$nie oznaczato to, ze specjalistyczna jednostka nadzoru, jakg byto w tym
czasie i jest do chwili obecnej powotane w 1900 roku Centrum Edukacji Artys-
tycznej, nie formutowata obowigzkowych dla wszystkich szkdt programéw nau-
czania. Od tego momentu wszystkie trzy teoretyczne przedmioty artystyczne
mogty by¢ nauczane wedtug programéw réznych autorow.

8 Tamze.

® Rozporzadzenie Ministra Kultury z 8 marca 2004 r. zmieniajgce rozporzadzenie w sprawie pod-
staw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego, Dziennik Ustaw z 2004
roku, nr 49, poz. 473.

0 Rozporzgdzenie Ministra Kultury z 12 czerwca 2001 r. w sprawie warunkow i trybu dopuszczania
do uzytku szkolnego programow nauczania i podrecznikow oraz zalecania Srodkow dydaktycznych
dla szkot i placowek artystycznych, Dziennik Ustaw z 2001 roku, nr 67, poz. 710.



Przedmioty artystyczne
w pierwszych informatorach maturalnych

W 2000 roku Centralna Komisja Edukacyjna opublikowata cykl informatoréw do
przedmiotéw maturalnych, w tym informatory (syllabusy) dotyczgce egzaminu
maturalnego z historii muzyki, historii sztuki i wiedzy o taricu, obowigzujgcego
od 2002 roku™. W informatorach tych okreslono wymagania egzaminacyjne 2.
CKE przyjeta poczatkowo koncepcje, ze w informatorze maturalnym zawarty
bedzie nie tylko opis umiejetnosci, ale takze zakres tresci do opanowania przez
ucznia. Tresci te sformutowano mniej lub bardziej precyzyjnie. Jednakze zanim
egzamin maturalny w tej formie stat sie powszechnie obowigzujgcy — zmienita
sie koncepcja. Centralna Komisja Egzaminacyjna wydata wéwczas nowy cykl
informatoréw maturalnych, ktére obowigzywaty na egzaminie maturalnym zda-
wanym do 2008 roku. Uznano woéwczas, ze zakres tresci wyznacza podstawa
programowa publikowana kazdorazowo przez wtasciwego ministra, a w infor-
matorach sformutowano jedynie wymagania egzaminacyjne. Wptyw na zmiane
koncepcji miat tez materiat pogladowy w formie konkretnych zadar egzamina-
cyjnych, opublikowany w pierwszych informatorach. Przyktadowo w informato-
rze z historii sztuki pojawity sie zadania dla poziomu podstawowego, dotycza-
ce opisu i analizy dziet sztuki, w ktérych wymagano od ucznia wiedzy co do
autorstwa i czasu powstania dzieta. Problem woéwczas polegat na tym, ze Mi-
nisterstwo Edukacji Narodowej nie publikowato podstaw programowych przed-
miotow: historia muzyki, historia sztuki i historia tarica. Podstawy programowe
przedmiotow artystycznych byty bowiem w gestii Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Tymczasem kazdy maturzysta w Polsce mogt tez zdawac te
przedmioty na egzaminie maturalnym. Nauczyciele przygotowujgcy maturzy-
stow do egzaminu maturalnego z historii muzyki, historii sztuki i wiedzy o tarncu
w szkotach powszechnych czesto konsultowali sie z nauczycielami szkoét artys-
tycznych, a nawet korzystali z ich programow ksztatcenia.

W 2003 roku ukazaty sie dwa nowe rozporzadzenia — Ministra Edukacji
Narodowej i Sportu z dnia 7 stycznia 2003 roku'® oraz Ministra Edukaciji Naro-
dowej i Sportu z dnia 10 kwietnia 2003 roku™. Zgodnie z powyzszymi aktami

" Informator. Syllabus. Matura z historii muzyki 2002, CKE, Warszawa 2000; Informator. Syllabus.
Matura z historii sztuki 2002, CKE, Warszawa 2000; Informator. Syllabus. Matura z wiedzy o taricu
2002, CKE, Warszawa 2000.

2 Tamze, s. 27-28.

'8 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z 7 stycznia 2003 r. zmieniajgce rozpo-
rzgdzenie w sprawie warunkow i sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow i stu-
chaczy oraz przeprowadzania egzaminow w szkotach publicznych, Dziennik Ustaw z 2003 roku,
nr 26, poz. 225.

4 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z 10 kwietnia 2003 r. zmieniajgce roz-
porzadzenie w sprawie standardow wymagarn bedgcych podstawg przeprowadzania sprawadzia-
now i egzaminéw, Dziennik Ustaw z 2003 roku, nr 90, poz. 846.
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prawnymi okreslenie wymagan dotyczgcych egzamindw z poszczegdlnych
przedmiotéw miato leze¢ w gestii Centralnej Komisji Egzaminacyjnej. Ostatecz-
nie Centralna Komisja Egzaminacyjna, w 2003 roku, opublikowata kolejny cykl
informatoréw maturalnych, w tym informatory dotyczgce egzaminu z historii mu-
zyki, historii sztuki i wiedzy o taricu, obowigzujgce od 2005 roku'®. Warunkiem
podejscia do egzaminu na poziomie rozszerzonym byto zdawanie egzaminu na
poziomie podstawowym, dla ktérego okreslono prég zdawalnosci (30%).

Walka o uszczegoétowienie tresci,
czyli .kanon dziet”" na egzamin maturalny
z historii muzyki i historii sztuki

Forma organizacji egzaminu, zaproponowana w pierwszych informatorach, wy-
wotata niepokdj w srodowisku nauczycieli historii muzyki i historii sztuki. Jesli bo-
wiem uczen ma szczegotowo znac konkretne dzieta, powinien pojawic sie ich
spis (wykaz), tymczasem w zadnym dokumencie dotyczacym tresci dydaktycz-
nych dla wspomnianych przedmiotéw nie byto petnego wykazu dziet, ktére
uczeni powinien zna¢ (w tymze informatorze wymieniane byty jedynie przykta-
dowe dzieta). Problem ten nie dotyczyt przedmiotu wiedza o taricu, gdyz infor-
matory uwzgledniaty wybrane tance, ktorych lista nie byta dtuga.

Wymagania sformutowane w podstawie programowej byty zbyt ogdine. Nau-
czyciele, ktorzy musieli stworzy¢ witasne programy, mieli swiadomosc¢, ze ja-
kiekolwiek przyktady wybraliby dla egzemplifikacji problemu — nie bedg mieli
gwarancji, mimo rzetelnosci ksztatcenia, ze wtasciwie przygotowujg uczniéw do
egzaminu maturalnego. W zwigzku z tym srodowisko formutowato prosby zardw-
no w stosunku do Centralnej Komisji Egzaminacyjnej, jak i w stosunku do twor-
coOw podstaw programowych, domagajgc sie uwzglednienia w wymaganiach
wykazu dziet. Z kolei CKE, wspierana opiniami $rodowisk akademickich, opo-
wiadata sie przeciwko takiemu wykazowi, co ttumaczono stusznie, ze ,kanon”
musiatby nieustannie sie zmienia¢, gdyz zainteresowanie okreslonymi dzietami
jest wynikiem wielu czynnikéw. Przede wszystkim wynikiem badan naukowych,
ale takze nowych publikacji i wydarzen artystycznych upowszechniajgcych zna-
jomos¢ dziet sztuki’®,

Srodowisko nauczycieli historii muzyki i nauczycieli historii sztuki podejmo-
wato kilkakrotnie prébe doprecyzowania wymagan co do wyboru przyktadéw

'S Informator maturalny od 2005 roku. Historia sztuki, CKE, Warszawa 2003.

6 Informacje na ten temat autorka pozyskata z rozméw prowadzonych z przedstawicielami
Centralnej Komisji Egzaminacyjnej w marcu 2004 roku podczas prac nad nowym informatorem
maturalnym.



dziet sztuki. Wynikiem tego byty opracowane przez nauczycieli: ,kanon dziet mu-
zycznych” oraz ,kanon dziet sztuki'.

W efekcie pracy srodowiskowej kanon dziet muzycznych zostat wigczony do
programu nauczania historii muzyki wspdtautorstwa: Barbary Cybulskiej-Konsek,
Hanny Marzyniskiej, Ewy Mikotajczyk i Aleksandry Wilde pod hastem ,Propo-
nowana literatura muzyczna”. Program byt dopuszczony przez Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego i udostepniony przez Centrum Edukacji Artys-
tycznej wszystkim szkotom. Spektrum wybranych dziet byto szerokie i dlatego
autorki programu uznaty, ze to od nauczyciela bedzie zalezato, ile przyktadow
wykorzysta w procesie ksztatcenia. W zwigzku z tym w dalszym ciggu nauczy-
ciele nie mieli gwarancji, ze wykorzystane przyktady spetnig wymagania egza-
minu maturalnego®.

,Kanon dziet sztuki” z kolei byt w praktyce jedynie listg niezbednych do wy-
korzystania przyktadow dziet, przypisanych poszczegdlnym epokom, kierunkom
i tendencjom w sztukach plastycznych. Nauczyciele zdawali sobie bowiem spra-
we, ze w historii sztuki jest zaledwie kilkadziesigt dziet, co do ktdrych nie ma
najmniejszych watpliwosci, ze nie mogg by¢ pominiete w realizacji programu.
Jednakze nawet i te przyktady mogg zmienia¢ swoje znaczenie dla omawiania
dziejow sztuki. Przyktadowo stan badari nad historig sztuki wptywat tez na od-
mienne datowanie i klasyfikacje stylowg dziet. Zwazywszy, ze od nauczyciela
wymaga sie przekazywania aktualnego stanu wiedzy — taki kanon nie mogt
by¢ ustalony ,na zawsze”. Na dobdr dziet wptyw maja: wydarzenia artystyczne
(arcydzieta prezentowane na czasowych wystawach przede wszystkim w pol-
skich, ale tez zagranicznych muzeach i galeriach), publikacje historykéw i kry-
tykdw sztuki, w ktérych analizowane sg dzieta, co do kitérych pojawiaty sie nowe
lub odmienne interpretacje, publikacje syntetycznych opracowan z dziedziny
sztuki (ktére stajg sie lekturg dla uczniéw, zwtaszcza przygotowujgcych sie do
konkurséw z dziedziny historii sztuki), a w ktérych dobdr przyktadéw czesto jest
wynikiem preferenciji autoréw lub dostepnosci reprodukciji, i tym podobne czyn-
niki. Autorzy wykazu starali sie tez unika¢ sytuacji jednoznacznej klasyfikacji
dziet, zwtaszcza dotyczacych przetommowych dziejow w sztuce oraz dziejow sztu-
ki nowoczesnej i najnowszej. Mieli bowiem swiadomosc, ze takie dzieta moga
egzemplifikowa¢ wiele probleméw omawianych na lekcjach, a przeciez ucznio-
wie przede wszystkim powinni uczy¢ sie samodzielnie kojarzy¢ dzieta z okres-
lonymi kierunkami i tendencjami. W zwigzku z tym ,kanon” miat dosy¢ swobod-
ny ukfad, w ktérym po prostu wymieniono dzieta sztuki.

Programy nauczania historii sztuki powstaty jedynie w kilku szkotach artys-
tycznych, a jedynym programem nauczania dopuszczonym wowczas przez

7 Wywiad przeprowadzony przez autorke w dniu 15 lutego 2018 roku z Hanng Marzyriska,
wspdtautorka wspomnianego powyzej programu ksztatcenia, nauczycielkg historii muzyki w PSM
| i II stopnia imienia Mieczystawa Kartowicza w Katowicach.

'8 Autorka tekstu koordynowata prace nad tworzeniem kanonu dziet sztuki.
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Ministra Kultury i Sztuki byt program nauczania autorki niniejszego opracowania™,
Aby usankcjonowacé dydaktycznie wspomniany powyzej wykaz dziet (,kanon”),
autorka zdecydowata sie na wigczenie go do programu nauczania przedmiotu
historia sztuki, opisujgc we wstepie, ze jest to praca zespotowa nauczycieli hi-
storii sztuki, uczacych w szkotach artystycznych w Polsce. Cechg tego progra-
mu byt podziat na wymagania dwupoziomowe. W praktyce byt to jedynie zabieg
dydaktyczny, bowiem historia sztuki w szkotach artystycznych, podobnie jak hi-
storia muzyki i wiedza o tanicu, realizowana byta na poziomie rozszerzonym, przy-
gotowywano zatem uczniow do obydwdch czesci egzaminu. Jednakze egzamin
dyplomowy teoretyczny, zgodnie z Rozporzgdzeniem Ministra Kultury z 6 lutego
2002 roku®, zdawany byt na poziomie podstawowym. Zgodnie z podstawg pro-
gramowg na poziomie rozszerzonym nie tylko niektore zagadnienia byty pogte-
biane, ale takze wprowadzano nowe tematy. Przygotowany przez nauczycieli
historii sztuki nieoficjalny dokument z wykazem dziet bardzo szybko przyjat sie
rowniez w Srodowisku nauczycieli i ucznidw szkoét ogdlnoksztatcgcych.

Wspomniany wykaz dziet z historii sztuki stat sie po prostu umowg srodowi-
skowa. Jesli chodzi o historie muzyki, tu akurat sprawa nie byta tak jednoznacz-
na — w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego trwat w sprawie pozio-
mow nauczania nie tylko historii muzyki, ale i innych tak zwanych przedmiotéw
teoretycznych, spor, ktory wyraziscie wytonit sie na prowadzonej przez Wojcie-
cha Jankowskiego — na zlecenie Centrum Edukacji Artystycznej — konferenciji
poswieconej standardom wymagar: miedzy innymi z historii muzyki. Konferencja
odbyta sie w Jarocinie dniach 1-4 kwietnia 2005 roku. Doszto tam niemal do
wojny miedzy uczestnikami seminarium. Konkluzje dyskusji seminaryjnych opra-
cowat Wojciech Jankowski w sprawozdaniu z tego seminarium?'.

Nowa koncepcja egzaminu maturalnego — 2007 rok

Zgodnie z Rozporzgdzeniem Ministra Edukacji Narodowej z 2007 roku?? egzamin
maturalny uproszczono. Odtad uczen musiat zdawac trzy przedmioty obowigz-

9 Beata Lewinska-Gwozdz, Program nauczania przedmiotu historii sztuki. Program dopuszczony
do realizacji w ogoinoksztatcacych szkotach sztuk pieknych i liceach plastycznych, numer dopusz-
czenia 1/2005.

20 Rozporzgdzenie Ministra Kultury z 6 lutego 2002 r. w sprawie warunkdw i sposobu oceniania,
klasyfikowania i promowania uczniow oraz przeprowadzania egzaminow i sprawdzianow w pub-
licznych szkotach i placéwkach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2002 roku, nr 14, poz. 136.
2T Wywiad przeprowadzony w dniu 18 lutego 2018 roku z prowadzacym konferencje, Wojcie-
chem Jankowskim, dokument w zbiorach wtasnych autorki.

22 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z 30 kwietnia 2007 r. w sprawie warunkow i Spo-
sobow oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow i stuchaczy oraz przeprowadzania spraw-
dzianow i egzaminow w szkofach publicznych, Dziennik Ustaw z 2007 roku, nr 83, poz. 562.



kowe — jezyk polski, wybrany jezyk obcy nowozytny oraz matematyke. Wszyst-
kie te przedmioty zdawane byty obowigzkowo na poziomie podstawowym. Tym
samym historia muzyki, historia sztuki i wiedza o taricu przestaty by¢ przedmio-
tami do wyboru, jako trzeci przedmiot obowigzkowy. Odtgd absolwenci szkdt
artystycznych musieli obligatoryjnie przystepowac¢ do egzaminu z matematyki,
a historie sztuki lub historie muzyki mogli zdawac¢ dodatkowo. Przedmioty zda-
wane dodatkowo nie musiaty juz by¢ zdawane dwupoziomowo (najpierw eg-
zamin na poziomie podstawowym, a pézniej na poziomie rozszerzonym), lecz
abiturient mogt wybra¢ poziom zdawania. W arkuszach na poziomie rozszerzo-
nym uwzgledniono zatem zadania testowe, sprawdzajgce wiedze uczniow. Juz
we wrzesniu 2006 roku Centralna Komisja Egzaminacyjna wydata aneksy do
informatoréw maturalnych dla wszystkich przedmiotéw, w tym historii muzyki,
historii sztuki i wiedzy o tancu. Zdecydowano woéwczas, ze uczniowie, ktorzy
przystepujg do egzaminu maturalnego z danego przedmiotu na poziomie roz-
szerzonym, nie muszg zdawaé¢ egzaminu na poziomie podstawowym?3, Taka
forma egzaminu obowigzywata od 2007 roku. W 2008 roku Centralna Komisja
Egzaminacyjna podjeta inicjatywe wydania tekstu jednolitego informatoréw,
ktdre uwzgledniaty wymagania sformutowane w roku 2003, ale jednoczesnie for-
mute zdawania przyjetg od 1 wrzesnia 2007 roku.

Podstawa programowa przedmiotéw historia sztuki
i historia muzyki Ministra Edukacji Narodowe;j

W 2008 roku nastgpita kolejna, istotha zmiana w edukacji, ktéra miata wptyw
na ksztatcenie w zakresie historii muzyki, historii sztuki oraz wiedzy o tancu,
takze w szkotach artystycznych. Minister Edukacji Narodowej opublikowat no-
we podstawy programowe dla gimnazjow i szkét ponadgimnazjalnych?*. Po raz
pierwszy Ministerstwo Edukacji Narodowej zdecydowato sie na powszechne
wprowadzenie tych przedmiotéw do szkét ogdlnoksztatcgcych. Powoddw takiej
decyzji byto kilka. Po pierwsze, na egzamin maturalny z historii sztuki decydo-
wato sie co najmniej tylu ucznidw ze szkdt ogdlnoksztatcacych, ilu ze szkdt artys-
tycznych. Po drugie, w wielu szkotach ogdlnoksztatcacych od lat nauczana by-
ta historia sztuki jako przedmiot innowacyjny. Zainteresowanie historig sztuki na

23 Tamze.

24 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z 23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy progra-
mowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegdlnych typach szkot,
Dziennik Ustaw z 2009 roku, nr 4, poz. 17; podstawy znowelizowano Rozporzgadzeniem Minis-
tra Edukacji Narodowej z 27 sierpnia 2012 r. w sprawie podstawy programowej wychowania przed-
szkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegdinych typach szkdt, Dziennik Ustaw z 2012 roku,
poz. 977, ale zmiana nie dotyczyta podstaw z historii muzyki i historii sztuki.
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egzaminie maturalnym byto znacznie wieksze niz historig muzyki, na zdawanie
ktdrej decydowato sie nawet niewielu absolwentéw szkét muzycznych. Jeszcze
mniej maturzystow przystepowato do egzaminu z wiedzy o taricu. Dla poréwna-
nia przytoczy¢ tutaj mozna dane publikowane przez Centralng Komisje Egzami-
nacyjng. W 2005 roku do egzaminu z wiedzy o tancu przystgpito 76 abiturien-
tow, do egzaminu z historii muzyki w catej Polsce przystgpito 665 abiturientow,
a egzamin z historii sztuki zdawato 3463 maturzystéw?. W 2006 roku wiedze
o taficu zdawato 66 osob, historie muzyki — 812 abiturientdw, a historie sztuki
— 4915 0s6b?%. W 2007 roku Centralna Komisja Egzaminacyjna zmienita kon-
cepcje publikowania wynikow egzamindw, w zwigzku z czym podano jedynie
dane procentowe. Historie sztuki zdawat 1% wszystkich zdajgcych, a historie
muzyki — 0,2%. W sprawozdaniu nie podano informacji o tym, ile oséb przy-
stgpito do egzaminu z wiedzy o taricu?.

Od 2008 roku trzecim obowigzkowo zdawanym przedmiotem na egzaminie
maturalnym byta matematyka, ale kazdy abiturient zdajgcy egzamin od 2015 ro-
ku, a w szkotach czteroletnich od 2016, musiat zdawa¢ obowigzkowo jeden wy-
brany przedmiot na poziomie rozszerzonym. Przedmioty te, zgodnie z reforma,
miaty by¢ nauczane w ustalonegj liczbie godzin. Dotychczas szkoty, ktére dekla-
rowaty, ze danego przedmiotu nauczajg na poziomie rozszerzonym, zazwyczaj
zwiekszaty liczbe godzin o jedna lub kilka. W zwigzku z tym, ze liczba godzin
nie byta jednolita, realizacja poziomu rozszerzonego czesto byta fikcja. Tymcza-
sem chodzito o to, zeby ustalic minimalng liczbe godzin na realizacje poziomu
podstawowego i poziomu rozszerzonego. Reforma programowa Ministerstwa
Edukacji Narodowej miata zatem ujednolici¢ i urealni¢ ksztatcenie — zwta-
szcza na poziomie rozszerzonym. Ponadto opublikowanie podstaw programo-
wych oznaczato jednoczesnie, ze wymagania dotyczace zardwno ksztatcenia,
jak i przeprowadzania egzamindw, bedg odtgd w jednym dokumencie. Po dtu-
gich konsultacjach $srodowiskowych i rozmowach przeprowadzanych z podmio-
tami uprawnionymi do opiniowania Minister Edukacji Narodowej zdecydowat sie
rowniez opublikowa¢ podstawe programowg historii muzyki i historii sztuki. W ten
sposob nie byto juz paradoksu polegajgcego na tym, ze inny resort ustala wy-
magania egzaminacyjne, a inny publikuje podstawe programowa. Niestety w wy-
niku zmiany zrezygnowano z egzaminu maturalnego z wiedzy o tancu.

Zgodnie z przyjetym zatozeniem, historia muzyki i historia sztuki w szkotach
ogolnoksztatcgcych miaty by¢ nauczane (i jest tak do dzisiaj) w liczbie o$miu

2 Wyniki egzaminu maturalnego w 2005 roku, Przedmioty humanistyczne, Centralna Komisja
Egzaminacyjna, 2005, s. 85, 101 i 114.

2 Wyniki egzaminu maturalnego w 2006 roku, Przedmioty humanistyczne, Centralna Komisja
Egzaminacyjna, 2006, s. 97, 129 i 109.

2" Wyniki egzaminu maturalnego w 2007 r., Sprawozdanie ogdine, Centralna Komisja Egzamina-
cyjna, 2007, s. 159.



godzin w cyklu ksztatcenia. Przedmioty te od 2015 roku moga by¢ zdawane
jedynie na poziomie rozszerzonym, a nauczane w liceach ogdlnoksztatcgcych
dopiero po pierwszym roku ksztatcenia, czyli po realizacji obowigzkowego przed-
miotu — wiedza o kulturze?®.

W nowych podstawach programowych przedmiotow historia muzyki i histo-
ria sztuki, podobnie jak w przypadku innych przedmiotow humanistycznych dla
IV etapu ksztatcenia, sformutowano trzy podstawowe cele ogoéine, zgodne z gra-
dacjg taksonomii celéw ksztatcenia. Pierwszy z nich dotyczyt odbioru przez ucz-
nia informaciji i ich wykorzystania, drugi — tworzenia informacji, a trzeci wigzat
sie z analiza i interpretacjg tekstow kultury. Cele ogdlne byty zatem najczes-
ciej odpowiednikami standardéw wymagarn egzaminacyjnych, publikowanych
dotychczas w informatorach maturalnych.

Dla kazdego z powyzszych celéw gtéwnych sformutowano wymagania szcze-
gotowe. Czes¢ z nich pozwalata na sprawdzenie na egzaminie maturalnym
stopnia ich opanowania, a pozostate mogty by¢ realizowane i sprawdzane wy-
tacznie w czasie prowadzenia zaje¢ edukacyjnych. Wsrod wymagan szczego-
towych dotyczgcych odbioru i wykorzystania informacji z zakresu historii sztuki
znalazty sie nastepujgce: uczen po realizacji programu nauczania przedmiotu
powinien wykazywac sie umiejetnoscig samodzielnego docierania do Zrédet in-
formacji na temat sztuki i zjawisk artystycznych, zawartych w podrecznikach,
encyklopediach i réznych mediach, ponadto sledzi¢ w mediach biezace wyda-
rzenia kulturalne zwigzane ze sztukg dawng i wspodtczesna, a takze orientowac
sie w aktualnych trendach artystycznych i wydarzeniach. Powinien rozpoznawac
dzieta réznych epok, stylow oraz kierunkéw sztuk plastycznych, umiejscawiac
je w czasie i w przestrzeni geograficznej; przyporzadkowywac tworczoscé po-
szczegolnych artystow do stylow i kierunkow, w obrebie ktorych tworzyli; znac
tworczos¢ najwybitniejszych artystow i wymienia¢ dzieta, ktdre stworzyli. Naj-
stynniejsze ze wspomnianych dziet uczern powinien rozpoznawac oraz okreslac
w przyblizeniu czas ich powstania. Dzieta powinien identyfikowa¢ na podstawie
charakterystycznych srodkéw warsztatowych i formalnych oraz przyporzadko-
wywac je wiasciwym autorom (w tym znac¢ plany i uktady przestrzenne dziet
architektury najbardziej charakterystycznych dla danego stylu i kregu kulturo-
wego). Wymagano tez, aby uczen potrafit powiedzie¢, gdzie dane dzieto sie
znajduje (muzea, galerie, koscioty, miasta), znat i rozpoznawat podstawowe tech-
niki plastyczne i okreslat ich cechy charakterystyczne, przypisujac te techniki
artystom, ktérzy sie w nich specjalizowali. Miat tez wymienia¢ dawne i wspot-
czesne dyscypliny artystyczne oraz wskazywac dzieta wspotczesne, ktore wy-
mykajg sie klasyfikacjom. Musiat tez wykazac¢ sie znajomoscig terminéw i pojec

2 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z 23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy progra-
mowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegolnych typach szkot,
Dziennik Ustaw z 2009 roku, nr 4, poz. 17.

V3D JINTVLIVA — 8I102/2 VNZIALSALYY YVIOIZS

MANZDALSALYV 310)ZS M 3IN3DIWVLZSH

27



SZKOtA ARTYSTYCZNA 2/2018 — KWARTALNIK CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

28

z zakresu historii sztuki, zna¢ podstawowe motywy ikonograficzne, rozpozna-
wac swietych, bogéw greckich i alegorie wybranych poje¢ po atrybutach i spo-
sobach przedstawien, a takze wskazywac funkcje dzieta i okreslac, jaki wptyw
miata na jego ksztatt?®

W ramach standardu dotyczacego tworzenia wypowiedzi w dziedzinie his-
torii sztuki wymagano, aby uczen wykazywat sie umiejetnoscig poréwnywania
stylow i kierunkéw z uwzglednieniem zrédta inspiraciji, wzajemnego oddziaty-
wania, wptywu mecenatu artystycznego, wydarzen historycznych i kulturalnych
oraz estetyki na cechy tych styléw. Musiat rozpoznawa¢ w najbardziej reprezen-
tatywnych dzietach tematy i wskazywac ich Zrédta ikonograficzne. W efekcie
powinien formutowa¢ samodzielne, przejrzyste i logiczne pisemne wypowiedzi
na temat sztuki, uwzgledniajgc wtasciwg kompozycje pracy, jezyk i styl, opis
ikonograficzny i formalny przytaczanych przyktadéw dziet. Wymagano takze
od niego, aby przy pomocy stownikdow symboli potrafit przeprowadzi¢ analize
ikonograficzng dzieta oraz poddac krytycznej ocenie pod wzgledem artystycz-
nym dzieta i zjawiska w sztuce®.

W ramach standardu dotyczgcego umiejetnosci analizowania i interpretaciji
tekstow i wytwordw kultury wymagano, aby uczeri dokonywat opisu i analizy
porownawczej dziet, uwzgledniajgc ich cechy formalne (na przyktad w archi-
tekturze: uktad przestrzenny, plan, bryta, konstrukcja, dekoracja; w rzezbie: bry-
ta, kompozycija, faktura; w malarstwie: kompozycja, kolor, Swiattocien), a takze
potrafit wskazac¢ te $rodki ekspresji, ktére identyfikujg analizowane dzieto i wska-
zuja na jego klasyfikacje stylowa. Dodatkowo wprowadzono analizowanie wy-
branych tekstoéw pisarzy, teoretykéw, artystow i krytykéw, interpretowanie ich
i wskazywanie wptywu tych wypowiedzi na charakter styléw, epok i tendencji
w sztuce oraz na ksztatt dzieta. Uczen powinien zatem analizowac¢ takze wy-
powiedzi teoretykdéw na temat sztuki oraz odnosi¢ sie do nich, formutujac wias-
ne zdania. Istotnym wymaganiem byta tez umiejetnos¢ oddzielenia faktografii
od autorskiej interpretacji i analizy®'. Wymaganie to wyraznie przenosito ciezar
zainteresowan na umiejetnosci ucznidw i pokazywato, ze w historii sztuki naj-
wazniejsze jest uczenie myslenia, a nie powtarzania i recytowania fragmentéw
opracowan podrecznikowych.

W ramach realizacji standardu | od ucznia realizujgcego historie muzyki
wymagano, aby poprawnie postugiwat sie terminami i pojeciami muzycznymi,
okreslajgcymi: elementy muzyki — rodzaje melodyki, rytmiki, harmoniki i wspot-
brzmien, kolorystyki, artykulacji, agogiki, dynamiki wraz z ich najczesciej spoty-
kanymi, wtoskimi okresleniami, takze sposoby porzgdkowania materiatu dZwie-

2 Tamze.
30 Tamze.

3T Autorka niniejszej pracy byta recenzentkg podstaw programowych Ministerstwa Edukagii
Narodowej.



kowego i rodzaje faktury, rozrézniat rodzaje notacji muzycznej, okreslat i cha-
rakteryzowat elementy dzieta muzycznego oraz sposoby jego ksztattowania,
okreslat i charakteryzowat techniki kompozytorskie charakterystyczne dla réz-
nych styléw historycznych, wskazywat funkcje muzyki oraz rozrézniat i charak-
teryzowat wymienione w podstawie gatunki i formy muzyczne. Ponadto uczen
musiat charakteryzowac tworczosc blisko stu wymienionych w podstawie pro-
gramowej kompozytoréw polskich i europejskich, rozpoznawac i opisywac ce-
chy stylu muzycznego epok historycznych, szkét kompozytorskich i poszcze-
golnych kompozytorow, a takze porzadkowac chronologicznie epoki, okresy,
szkoty kompozytorskie, tworczos¢ kompozytordw, dzieta, gatunki i formy mu-
zyczne oraz instrumenty®2,

W ramach tworzenia wypowiedzi (standard Il) uczniowi uczgcemu sie his-
torii muzyki podstawa stawiata wymaganie, aby opisywat dzieje muzyki na
podstawie dziet muzycznych, twérczosci i biografii kompozytorow, wskazanych
problemdw i proceséw historycznych oraz formutowat przejrzyste wypowiedzi
pisemne, okreslajac geneze, przeobrazenia, powigzania, wptywy, podobien-
stwa i réznice wskazanych dziet, form i gatunkéw muzycznych, technik kom-
pozytorskich oraz styléw muzycznych. Uczen miat takze postrzegac i okreslac
zwigzki kultury muzycznej z kulturg epoki i innymi dziedzinami sztuki oraz pre-
zentowadé wiasny poglagd na muzyczng twoérczose i kulture epok minionych,

W ramach realizacji ostatniego ze standardéw — analizy i interpretacji teks-
téw kultury — uczen miat stosowac posiadang wiedze do analizy utworéw mu-
zycznych, rozpoznajac i opisujgc podstawowe techniki kompozytorskie, cechy
styléw, cechy gatunkéw i form muzycznych oraz cechy i rodzaj zapisu muzycz-
nego. Wymagano takze od niego, aby analizowat teksty literackie, teoretyczne
i historyczne o muzyce®*.

Wedtug historyka muzyki — Hanny Marzynskiej] — egzamin maturalny z hi-
storii muzyki byt bardzo trudny, a wymaganiom sformutowanym w podstawie
programowej mogli sprosta¢ jedynie uczniowie, ktérzy uczeszczali réwnolegle
z naukg w liceum ogolnoksztatcgcym do szkoty muzycznej Il stopnia. Niewatp-
liwie matura z tego przedmiotu byta przeznaczona dla prawdziwych pasjona-
tow. Wiele zadan w arkuszach maturalnych odwotuje sie do materii nutowej,
dlatego jest to egzamin do zdania jedynie przez tych, ktorzy umiejg ,czytac”
nuty, zatem dla praktykow e,

32 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z 23 grudnia 2008 r. w sprawie podstawy progra-
mowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogolnego, dz. cyt.

33 Tamze.
34 Tamze.

% Wywiad przeprowadzony przez autorke w dniu 15 lutego 2018 roku z Hanng Marzynska,
dz. cyt.
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Nowe informatory dotyczace egzaminu maturalnego
z historii muzyki i historii sztuki

W zwigzku z przeprowadzong reformg edukacyjng Centralna Komisja Egzami-
nacyjna opublikowata w 2013 roku nowe informatory dotyczgace egzaminu ma-
turalnego, obowigzujgcego od 2015 roku. Egzamin maturalny miat bowiem od
tego roku obowigzywa¢ w nowej formule takze szkoty artystyczne (w przypadku
szkot plastycznych — od 2015 roku absolwentéw ogolnoksztatcgcych szkét sztuk
pieknych, a od 2016 roku takze absolwentow licedw plastycznych, natomiast
wszyscy uczniowie szkét muzycznych Il stopnia w 2015 roku przystepowali do
egzaminu w nowej formule).

W przypadku wszystkich przedmiotéw humanistycznych — wypracowania
miaty by¢ oceniane w sposob holistyczny, wedtug podobnych systemoéw punk-
towania. Podstawg prawng, regulujgcg sposob organizacji egzaminu matural-
nego od roku szkolnego 2014/2015, byto Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Na-
rodowej z 30 kwietnia 2007 roku w sprawie warunkow i sposobu oceniania, klasy-
fikowania i promowania uczniow i stuchaczy oraz sposobu przeprowadzania
sprawdziandw i egzamindw w szkotach publicznych 8.

Od roku szkolnego 2014/2015 egzamin maturalny z historii sztuki i historii
muzyki moze by¢ zdawany wytgcznie jako przedmiot dodatkowy na poziomie
rozszerzonym. Do egzaminu tego moze przystgpi¢ kazdy absolwent, niezalez-
nie od typu szkoty, do ktdrej uczeszczat, oraz niezaleznie od realizowanych
w szkole przedmiotow. Wyniki uzyskane z egzaminu dotychczas nie majg wpty-
wu na zdawalnos¢ egzaminu (sg tylko informacjg o poziomie osiagniec¢, przy-
datng lub wymagang w czasie rekrutacji na studia wyzsze).

Eksperci opracowujgcy informatory i przygotowujgcy przyktadowe zadania
egzaminacyjne wykorzystali w ich formutowaniu doswiadczenia z wszystkich do-
tychczasowych edycji egzaminu maturalnego®. Arkusz egzaminacyjny z historii
sztuki, podobnie jak w poprzednich latach, sktada sie z trzech czesci. W pierw-
szej czesci nie wprowadzono istotnych zmian, gdyz miata ona polega¢ na roz-
wigzywaniu zadan testowych zamknietych i otwartych, kiére sprawdzajg miedzy
innymi znajomos¢ epok, stylow i kierunkow, chronologii dziejow sztuki, wybitnych
twércow i ich dziet, srodowisk artystycznych, funkcji dziet, ikonografii i termino-
logii z dziedziny historii sztuki. W zadaniach sg wykorzystywane fotografie, ry-
sunki i reprodukcje dziet sztuk plastycznych i architektury.

36 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z 30 kwietnia 2007 r. w sprawie warunkow i Spo-
sobu oceniania, klasyfikowania i promowania ucznidw i stuchaczy oraz sposobu przeprowadza-
nia sprawdzianow i egzaminow w szkotach publicznych, Dziennik Ustaw z 2007 roku, nr 83,
poz. 562, z pdzniejszymi zmianami, w tym w szczegdlnosci w Rozporzadzeniu z 25 kwietnia
2013 r. zmieniajgcym powyzsze rozporzgdzenie, Dziennik Ustaw z 2013 roku, poz. 520.

7 Autorka niniejszego opracowania uczestniczyta w pracach nad informatorem dotyczacym
egzaminu z historii sztuki.



Zasadniczg zmiane wprowadzono w czesci drugiej, ktéra miata, jak po-
przednio, odnosi¢ sie do standardu — tworzenia informaciji, a polega¢ na wy-
konaniu opiséw i analiz, w tym analiz porownawczych dziet oraz ich elementéw
z réznych dziedzin sztuki. W dotychczasowo wydawanych arkuszach teoretycz-
nie mozna byto siegac¢ po dzieta roznych dyscyplin sztuk plastycznych i archi-
tektury, ale w praktyce oznaczato to, ze zawsze pojawiata sie analiza porow-
nawcza dwoch dziet malarskich, przeprowadzana wedtug czterech podanych
kategorii (kompozycja, kolorystyka, swiattocien i ekspresja dzieta). Formuta ta
wyczerpata sie, w ocenie tworcow nowego informatora, a przede wszystkim bu-
dzita mndstwo kontrowersji. Pierwsza z nich dotyczyta doboru kategorii. Sposéb
komponowania dzieta i jego kolorystyka to takze srodki wyrazu artystycznego,
czyli ekspresji. Ponadto dlaczego wsréd wymaganych kategorii pojawit sie Swia-
ftocien. Jest on co prawda sposobem uzyskania przestrzeni w obrazie, ale prze-
strzer w obrazie jest istotna w dzietach odwzorowujgcych nature (mniej lub bar-
dziej iluzjonistycznych). Ponadto istniejg takze inne sposoby oddania przestrze-
ni w obrazie. Taki uktad jednakze ustalony byt w pierwszych informatorach,
zatem tworcy arkuszy maturalnych na poszczegdlne egzaminy musieli dostoso-
wac sie do obowigzujgcej reguty. Przygotowujgc dodatkowe pomoce dla matu-
rzystow, jak Biuletyn maturalny®® dla przedmiotu historia sztuki, musieli konstru-
owac podpowiedzi sankcjonujgce uktad, mimo braku logiki®®. Przy tym kategorii
tych nie dato sie zastosowa¢ do wszystkich dziet, a tylko do sztuki figuratywnej.

W zwigzku z tymi wszystkimi watpliwosciami konstruktorzy arkuszy musieli
pomija¢ duzg liczbe dziet sztuki, niedajgcych sie opisa¢ poprzez dane katego-
rie (dzieta abstrakcyjne, obrazy monochromatyczne). Ponadto chodzito réwniez
o to, aby wprowadzi¢ do dziatu opisow i analiz takze przyktady dziet lub ele-
mentéw architektury i rzezby. Dlatego zdecydowano, ze w nowym informatorze
kategorie te nie bedg state, lecz podawane w zaleznosci od rodzaju i specyfiki
dziet, a zadania bedg tak konstruowane, aby z podanej kategorii ptynat dla ma-
turzysty komunikat, jakie informacje beda w tym miejscu wymagane . Poza tym
do dziatu analiz witgczono takze teksty Zrodtowe, ktére dotyczag sztuki (wypo-
wiedzi teoretykow, pisarzy, artystow, ale tez fragmenty opracowan lub Zrédta
literackie, stanowigce podstawe do opisu ikonograficznego). Zatem ta czes¢
arkusza ulegta zasadniczej zmianie.

Zmiany przewidziano takze w czesci trzeciej. Abiturient ma za zadanie na-
pisa¢ dtuzszg wypowiedz na jeden z dwoch tematow, kidre mogg nawigzywac
do analizowanych wczesniej dziet lub dotyczy¢ innych zagadnien. Réznica po-

% Joanna Falkowska, Beata Lewinska-Gwozdz, Biuletyn maturalny. Historia sztuki, CKE,
Warszawa 2007.

39 Tamze.

40 Informator o egzaminie maturalnym z historii sztuki od roku szkolnego 2014/15, CKE, War-
szawa 2013, s. 10.
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lega na sposobie formutowania tematéw i kryteriach oceny. W dotychczasowych
arkuszach tematy zawsze sformutowane byty w podobny sposéb — zdajacy
miat na trzech lub czterech przyktadach dziet sztuki przedstawi¢ jakies zagad-
nienie lub omowi¢ problem. Poniewaz w kryteriach oceny najwieksza liczba
punktéw przyznawana byta za poprawnos¢ analizy formalnej wskazanych dziet
oraz interpretacje tresci — umiejetng, bogatg, obfitujagcg w skojarzenia —
praktycznie nie mozna byto sformutowa¢ zadania egzaminacyjnego wykracza-
jacego poza analize dziet. Kryteria oceny wypracowania podane w nowym in-
formatorze pozwalajg na formutowanie dowolnych tematéw, takze takich, ktére
dotyczg zycia artystycznego, waznych wydarzen artystycznych lub majg na ce-
lu zaprezentowanie sylwetki tworczej artysty lub grupy artystycznej. Najwiekszg
liczbe punktdw przyznaje sie, jesli praca nie zawiera zadnych bteddw meryto-
rycznych, zdajacy wykazat sie wiedzg o epokach i kontekstach, na przyktad
estetycznym, biograficznym, historycznym, literackim, filozoficznym, spotecznym,
religijnym, oraz podat liczne, wtasciwe wzgledem tematu przyktady artystow
i dziet. Taka praca powinna zawiera¢ poprawny opis i analize dziet lub twor-
czosci artystow, postaw i zjawisk artystycznych we wskazanej liczbie, a zjawi-
ska artystyczne muszg by¢ prawidtowo usytuowane w czasie®'.

Zgodnie z zapowiedzig zawartg w informatorze dotyczgcym egzaminu z his-
torii muzyki“?, arkusz egzaminacyjny sktada sie réwniez z trzech czesci. Pierwsza
z nich sprawdza odbiér wypowiedzi i zawartych w nich informacji, druga ma
za zadanie sprawdzi¢ umiejetnosci analityczno-interpretacyjne ucznia, natomiast
trzecia czes¢ arkusza sprawdza umiejetnos¢ tworzenia dtuzszej wypowiedzi. Ar-
kusz historii muzyki od 2015 roku sktada sie z okoto 30 zadan. Zadania w arku-
szu sg dobrane w taki sposob, aby reprezentowaty réznorodne wymagania pod-
stawy programowej. Sg zréznicowane pod wzgledem poziomu trudnosci oraz
sposobu udzielania odpowiedzi. Majg one forme zamknietg lub otwartg. W za-
daniach zamknietych zdajgcy wybiera jedng z podanych propozycji odpowie-
dzi, natomiast w zadaniach otwartych — tworzy odpowiedz samodzielnie. Zgod-
nie z intencjg twoércow informatora, w arkuszu przewazajg zadania otwarte, kto-
re odnoszg sie do rozmaitych materiatéw Zrédtowych (Zrédet ikonograficznych,
tekstowych, nutowych i dzwiekowych). W kazdym arkuszu zawarte jest zadanie
rozszerzonej odpowiedzi, czyli wypracowania na wskazany temat (jeden z dwdch
podanych w arkuszu). Jak podali twércy informatora: Tematy mogg zobowigzy-
wac zdajgcych do np.: 1. rozwazenia zagadnienia sformutowanego w poleceniu,
2. omowienia zagadnienia sformutowanego w poleceniu, 3. przedstawienia zagad-
nienia w ujeciu monograficznym, 4. porownania zjawisk, zagadnienr, 5. opisania
rozwoju zagadnienia w ujeciu chronologicznym, 6. przedstawienia i uzasadnienia
zwigzkow i zaleznosci miedzy wymienionymi zagadnieniami*®. W informatorze

41 Tamze, s. 10.

42 Informator o egzaminie maturalnym z historii muzyki od roku szkolnego 2014/15, CKE, War-
szawa 2013, s. 9-10.



z historii muzyki nie omoéwiono zakresu zadan, jak w plastyce. Zdaniem Wojcie-
cha Jankowskiego szkoda tez, ze ta formuta egzaminu z historii muzyki nie mo-
ze uwzglednia¢ wypowiedzi stuchowo-gtosowej, solfezowej. Egzamin z historii
muzyki musiatby by¢ w zwigzku z tym podzielony na cze$¢ pisemna i ustng*.

Podstawa programowa
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

W 2014 roku Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego ogtosit nowe podsta-
wy programowe dla szkdt artystycznych, w tym podstawy nauczania historii mu-
zyki i historii sztuki. Eksperci, ktérzy je tworzyli, mieli Swiadomos¢, ze podstawy
te stanowig punkt wyjscia dla opracowywanych w szkotach artystycznych pro-
gramow nauczania. Jednoczesnie jednak programy te muszg byc¢ tak skonstru-
owane, aby przygotowac ucznia do egzaminu maturalnego. W zwigzku z tym
obie podstawy programowe, czyli podstawa programowa Ministra Edukacji Na-
rodowej, ktdra okreslata wymagania do egzaminu maturalnego z historii sztuki,
oraz podstawa programowa Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ktdra
okresla wymagania do egzaminu dyplomowego, powinny by¢ ujednolicone w tym
sensie, ze tresci ksztatcenia i umiejetnosci ucznidow powinny by¢ podobne. Eks-
perci tworzgcy podstawe z historii sztuki dla Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego zdecydowali sie zatem na przyjecie wszystkich standardéw ksztat-
cenia z podstawy Ministerstwa Edukacji Narodowej oraz przyjecie tych samych
wymagan szczegotowych. Roznica miata jedynie polegac na stopniu uszczego-
towienia wymagari. Srodowisko nauczycieli historii sztuki, uczgcych w szkotach
plastycznych, oczekiwato konkretnych decyzji co do wyboru zakresu tresci ksztat-
cenia. W zwigzku z tym zostato to w podstawie uwzglednione. W ramach stan-
dardu z historii sztuki podstawa wymaga od ucznia, aby wykazywat sie znajo-
moscig faktow, pojec¢ i termindw z dziedziny historii sztuki, umozliwiajacg odbior
dziet sztuki dawnej i wspotczesnej we wiasciwych kontekstach, rozumiat teksty
Zrédtowe i krytyczne oraz samodzielnie zdobywat informacje na temat sztuki i jej
dziejow. Potrafit tez okresli¢ miejsca przechowywania i lokalizacji najistotniejszych
dziet sztuki oraz rozpoznawat najwazniejsze motywy ikonograficzne i dzieta réz-
nych epok, stylow oraz kierunkow sztuk plastycznych, ktére ma dodatkowo
umiejscawia¢ w czasie i w przestrzeni geograficznej. Tutaj okreslono kultury, sty-
le i kierunki, w ramach ktérych uczen ma sie wykazywac umiejetnoscig identy-
fikacji najbardziej reprezentatywnych i najstynniejszych dziet*. Podstawa progra-

4 Tamze, s. 10.
4 Wywiad przeprowadzony w dniu 18 lutego 2018 roku z Wojciechem Jankowskim, dz. cyt.

4 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 2 lipca 2014 r. w sprawie podstaw
programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkotach artys-
tycznych, Dziennik Ustaw z 2014 roku, poz. 1039.
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mowa w niemal niezmienionej wersji ukazywata sie w kolejnych rozporzgdzeniach
aktualizacyjnych w 201646 i 2017 roku®.

W podstawie programowej nauczania historii sztuki Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego okreslono réwniez szczegodtowo, jakich artystow uczern ma
identyfikowac i zna¢ ich najwazniejsze dzieta. Przy czym przyjeto zatozenie, ze
w przypadku kazdego z wymienionych w podstawie artystéw uczerni ma wyka-
zac¢ sie znajomoscig wiecej niz jednego jego dzieta. Zatem wykaz nazwisk nie
wyczerpuje wszystkich, ktére powinny sie pojawi¢ w programach ksztatcenia,
ale wskazuje, ktore z nich sg najwazniejsze. Nie wskazywano jednak w podsta-
wie, ktorych tworcow schytku XX i poczgtkow XXI wieku uczen ma charaktery-
zowac, pozostawiajgc wybdr nauczycielowi. Spowodowane byto to faktem nie-
wielkiego dystansu historycznego. Ponadto uznano, ze uczen szkoty plastycz-
nej powinien przede wszystkim uczestniczy¢ w wydarzeniach kulturalnych i stgd
czerpac¢ wiedze na temat wspdtczesnosci. Jak zatem widac, najwieksze zmiany
przyjeto w pierwszym standardzie ksztatcenia. Pozostate, czyli tworzenie wypo-
wiedzi na temat sztuki oraz analiza i interpretacja tekstow i wytworéw kultury,
pozostaty w takim ksztafcie, jak to zaproponowat w swoim rozporzgdzeniu Mini-
ster Edukacji Narodowej*,

Inaczej byto z podstawg programowg dla przedmiotu historia muzyki. Jej twor-
cy uznali bowiem, ze opublikowane przez MEN podstawy sg zbyt rygorystyczne
i trudne do realizacji. Dlatego podstawa programowa opublikowana w 2014 ro-
ku przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego roznita sie znaczgco od pod-
stawy Ministra Edukacji Narodowej*. Doprowadzito to do paradoksu, ktéry pole-
gat na tym, ze nauczyciel realizujgc podstawe programowg opublikowang przez
MKIDN, nie przygotowywat ucznidw w pemni do egzaminu maturalnego. Z pro-
blemem tym zmierzyli sie tworcy podstawy programowej przedmiotu historia
muzyki, opublikowanej w 2016%° i 2017 roku®'. Podstawy te réznig sie w sto-
sunku do tekstu z 2014 roku. Uwzgledniono w nich tresci ksztatcenia i znaczg-
CO uszczegotowiono wymagania.

4 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 15 grudnia 2016 r. w sprawie
podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szko-
tach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2016 roku, poz. 2248.

47 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 6 wrzesnia 2017 r. w sprawie
podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szko-
tach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2017 roku, poz. 1793.

48 Tamze.

4 Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 2 lipca 2014 r. w sprawie podstaw
programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego, dz. cyt.

50 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 15 grudnia 2016 r. w sprawie
podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego..., dz. cyt.

5" Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 6 wrzesnia 2017 r. w sprawie
podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego..., dz. cyt.



Aktualnie obowigzujgca podstawa programowa dla przedmiotu historia mu-
zyki ujmuje pie¢ celéw ogdlnych:

1. Zdobywanie wiedzy z zakresu historii muzyki, bazujgcej na niezbywalnych po-
jeciach i terminach muzycznych, niezbednych do opisu, analizy i interpretacji
zjawisk muzycznych, obejmujgcych dziatania tworcze w ciggtosci historycznej
od starozytnej Grecji po czasy wspdtczesne.

2. Umiejetnosc chronologicznego porzgdkowania epok w zakresie szkot kom-
pozytorskich, osrodkow artystycznych, stylow i postaci konstytuujgcych dzieje
muzyki.

3. Ksztattowanie umiejetnosci opisu, analizy i interpretacji dziet muzycznych.

4. Wypracowanie kreatywnej postawy w zakresie ksztatcenia w ramach historii
muzyki.

5. Ksztatcenie aktywnego udziatu w zyciu muzycznym %,

Kazdy z powyzszych celdw zostat uszczegotowiony. Wymienione zostaty
terminy i pojecia, ktérymi musi postugiwac sie uczen, rodzaje faktury muzycz-
nej i tym podobne. Wymienione tez zostaty epoki w dziejach muzyki oraz kom-
pozytorzy, ktérych musi poznac¢ (réwniez ich biografie). Uszczegdtowiono style
muzyczne, jakie powinien znac¢ uczen. Zgodnie z celami szczegotowymi wy-
maga sie od uczniow réwniez, aby porzadkowali chronologicznie epoki, szkoty
kompozytorskie, sylwetki kompozytorow i teoretykdw, reprezentatywnych dla epo-
ki, stylu, kierunku, gatunki i formy muzyczne, techniki kompozytorskie, a takze
instrumenty i obsady wykonawcze. Istotne znaczenie ma trzeci cel, ktory wig-
7e sie z umiejetnoscig opisu, analizy i interpretacji dziet muzycznych s,

W tworzeniu nowej podstawy programowej z historii muzyki wzieto pod uwa-
ge wymagania sformutowane w podstawie Ministerstwa Edukacji Narodowej
w 2008 roku, ale ograniczono znaczaco liste kompozytoréw, ktérych musi po-
zna¢ uczen. Jednakze podstawa Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go rozni sie przede wszystkim tym, ze dodano do niej dwa ostatnie cele —
wypracowanie kreatywnej postawy w zakresie ksztatcenia w ramach historii mu-
zyki oraz ksztatcenie nawyku aktywnego udziatu w zyciu muzycznym %4,

Zakonczenie

W 2017 roku Ministerstwo Edukacji Narodowej podjeto prace nad tworzeniem
nowych podstaw programowych dla nowych, zreformowanych szkdt trzeciego
etapu ksztatcenia (licedw i technikéw). Nowe podstawy programowe, ktdre zo-
staty podpisane przez Ministra Edukacji Narodowej w lutym 2018 roku, bedg

52 Tamze.
58 Tamze.

5 Tamze.
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obowigzywaty rowniez w szkotach artystycznych. W dokumencie opublikowane
zostaty takze podstawy programowe do nauczania historii muzyki i historii sztu-
ki, ktére stang sie podstawg formutowania wymagan na egzaminie maturalnym
od 2023 roku. Zatem dotyczy¢ bedg rowniez uczniow szkot muzycznych |l stop-
nia i licedw sztuk plastycznych. Nauczycieli, ktérzy bedg uczy¢ tych przedmio-
tow w szkotach artystycznych, obowigzywac¢ bedg przede wszystkim podstawy
programowe opublikowane przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
w 2017 roku®s. Niemniej jednak nalezy pamietac¢, ze w realizacji programu muszg
oni uwzglednia¢ rowniez wymagania nowej podstawy programowej Ministra Edu-
kacji Narodowej w zakresie przedmiotéw historia muzyki i historia sztuki. Tylko w ta-
kim przypadku bedg mieli gwarancje, ze swoich uczniéw przygotujg réwno-
czes$nie do egzaminu maturalnego. Warto, aby pamietali o tym takze tworcy
programow ksztatcenia do nowych podstaw programowych.

Problemy zwigzane z formutowaniem wymagan egzaminacyjnych i wymagan
przedmiotowych okreslonych w podstawie programowej od lat prowokujg srodo-
wisko do dyskusji. Zachecamy zatem, aby nauczyciele tych i innych przedmio-
tow teoretycznych podieli dyskusje na forum kwartalnika. Jej przedmiotem moga
by¢ nie tylko standardy wymagan egzaminacyjnych, ale przede wszystkim za-
kres tresci i umiejetnosci ucznidw, na poszczegolnych etapach edukacyjnych
w szkotach muzycznych. Szkoty plastyczne sg bowiem szkotami wytgcznie
IV etapu ksztatcenia (w dotychczas realizowanym systemie edukacyjnym) oraz
szkotami Ill etapu ksztatcenia (od 2019 roku). Natomiast w szkole muzycznej
uczniowie podejmujg nauke w okresie wczesnoszkolnym, a tresci ksztatcenia
i umiejetnosci nabyte w ramach przedmiotow teoretycznych na | etapie sg wy-
korzystywane w szkotach Il stopnia.
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Zofia Konaszkiewicz

Specyfika
szkoty muzycznej w Polsce
— szanse i zagrozenia'

Moj ojciec mawiat: najwazniejszy jest cztowiek,
potem artysta, nastepnie muzyk, wreszcie pianista.

Fou Ts’ong

Wprowadzenie

Szkoty artystyczne, w tym muzyczne, stanowig bardzo niewielkg czes¢ cate]
sieci szkét w Polsce. Sg jednak wyjgtkowo wazne, niezastgpione. Posiadajg bar-
dzo istotny dorobek artystyczny i pedagogiczny. Gromadzg uzdolnione dzieci
i mtodziez. To ich absolwenci wzbogacajg w sposob znaczacy kulture Polski.

Model szkoty muzycznej, funkcjonujacy w naszym kraju do chwili obecnej,
wypracowany zostat przede wszystkim w okresie po drugiej wojnie Swiatowe;.
Ztozyty sie na niego polskie dgzenia z poprzednich okreséw dziejowych, prze-
de wszystkim z dwudziestolecia miedzywojennego, a takze wzory zaczerpniete
ze szkolnictwa muzycznego w Zwigzku Radzieckim. Juz w latach czterdziestych
dwudziestego wieku powstaty panistwowe szkoty muzyczne ksztatcgce na po-
ziomie podstawowym, srednim i wyzszym. Pierwsze dwa typy szkdt byty albo
popotudniowymi szkotami wytgcznie muzycznymi, albo szkotami tgczgcymi ksztat-
cenie muzyczne z ksztatceniem ogolnoksztatcgcym. Liczebnie rozrosty sie od
lat siedemdziesigtych. Szkoty muzyczne pierwszego stopnia miaty w pierwotnym
zamysle by¢ szkotami umuzykalniajgcymi, natomiast $rednie i wyzsze — szkota-
mi zawodowymi?. Po zmianach ustrojowych, w latach dziewigédziesigtych, oprocz
szkoét publicznych powstawaty niepubliczne szkoty muzyczne — z uprawnienia-
mi szkoty publicznej i bez uprawnien szkoty publicznej. Na obszarze catej Pol-
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T Tekst jest poprawiong wersjg artykutu opublikowanego w pracy zbiorowej pod redakcjg Ali-
cji Deleckiej-Bury Wspdtczesne wyzwania szkolnictwa muzycznego, Wyd. Adam Marszatek, Torun
2015, s. 11-27.

2 W. Jankowski, Polskie szkolnictwo muzyczne. Geneza i ewolucja systemu, AMFC, CEA, War-
szawa 2002. -
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ski znajdujg sie szkoty muzyczne, cho¢ rozmieszczone sg w sposob bardzo
nierownomierny.

Szkoty muzyczne majg jednolitg strukture, a réznice dotyczg istnienia pew-
nych specjalnosci ksztatcenia, ktdre nie sg prowadzone we wszystkich placow-
kach. Majg wspdlne zatozenia programowe i wysoko mierzace efekty ksztatce-
nia po zakonczeniu nauki. Wszystkie te problemy sg ujete w zatwierdzonych
przez odpowiednie instancje dokumentach, a wiec przemyslane i uporzgdko-
wane przez starannie wybranych fachowcéw. Jednak poza formalnym wize-
runkiem szkoty istnieje jej wizerunek realny, zdominowany przez czynnik ludzki.
Tak samo opisane w dokumentach szkoty funkcjonuja w bardzo zréznicowany
sposob, w zaleznosci od tego, kto w danej placowce uczy i kto nig zarzgdza.
Od tego zalezy poziom nauczania i jego efekty, ale takze cata atmosfera
szkoty, ktéra przycigga lub odpycha.

W wypowiedziach studentéw uczelni muzycznych na temat ukonczonych
przez nich szkdt muzycznych drugiego stopnia znalazty sie opinie skrajnie zroz-
nicowane, cho¢ dotyczyty tego samego czasu uczeszczania do szkoty. Jedni
studenci chwalili szkote, a nawet odnosili sie do niej entuzjastycznie. Pisali, ze
zardwno poziom nauczania, jak i atmosfera szkoty byty wspaniate, ze chetnie
pochodziliby do niej obecnie dla wiasnej przyjemnosci. Twierdzili nawet, ze nie-
ktdre przedmioty byty prowadzone lepiej niz w uczelni. Inni studenci natomiast
przedstawiali opinie bardzo negatywne. Pisali przede wszystkim o ztych nauczy-
cielach — niekompetentnych lub niezaangazowanych, o pozostawieniu ucznia
samemu sobie. Jedna ze studentek powiedziata, ze szkota zupetnie nie przy-
gotowata jej do studidw wyzszych, a tylko do ukoriczenia szkoty® Mozna wiec
powiedzie¢, ze czynnik ludzki stanowi najwazniejszy wyznacznik dziatalnosci da-
nej szkoty, czynigc z niej szkote dobrg lub ztg. Tak wiec wszelkie zarzgdzone
odgornie zmiany koncentrujgce sie wytgcznie na strukiurze szkoty i programach,
nie moga przynies¢ oczekiwanych rezultatow. Zmiana czynnika ludzkiego jest
niestychanie trudna i wymaga zupetnie innych dziatari niz tylko formalne.

W odniesieniu do wspodtczesnie dziatajgcych w Polsce szkét muzycznych
mozna odnotowac trzy wazne stwierdzenia:

— Szkolnictwo muzyczne jest naszym, wypracowanym przez lata, niezaprze-
czalnym dobrem kultury. Trzeba je wspomagac i chroni¢, niezaleznie od pew-
nych niedostatkéw, czy nawet istotnych wad, ktére muszg by¢ systematycz-
nie usuwane, a takze niezaleznie od problemdéw finansowych, ktére wigzg sie
z prowadzeniem tych kosztownych szkét. Wielkg zaletg naszego szkolnictwa
muzycznego jest tgczenie nauki gry na instrumencie z szerokim ksztatceniem

8 Z. Konaszkiewicz, Absolwenci-muzycy o problemach edukacji w SM II, [w:] Z. Konaszkie-
wicz, M. Chmurzyniska (red.), Raport o stanie szkolnictwa muzycznego Il stopnia, IMiT, Warsza-
wa 2014.



ogolnomuzycznym, co w efekcie daje wyksztatlconego wszechstronnie muzy-
ka. Taki model ksztatcenia nie jest znany w krajach zachodnich i wielokrotnie
byt i jest podziwiany przez muzykéw z tamtych krajow, a nawet budzi pew-
ng zazdrosc.

— Szkoty muzyczne sg wcigz atrakcyjne zaréwno dla uczniéw, jak i dla nau-
czycieli. Jedni i drudzy mogg w nich realizowa¢ swoje zainteresowania czy
nawet pasje. Szkoty tego typu nie majg, jak do tej pory, kiopotéw z rekruta-
cja. W szkotach tych ciggle jeszcze zdarza sie taka sytuacja, ze kandydatow
jest wiecej niz szkota moze przyjac¢. Nauczyciele, nawet jesli nie sg zbyt en-
tuzjastycznie nastawieni do uczenia, nie poszukujg innej pracy i cenig te,
ktdérg majg. Szkoty sg na ogdt aktywne w swoim srodowisku, a w mniejszych
osrodkach petnig wazng role kulturotworczg. Przyczynia sie takze do tego
ich infrastruktura w postaci jedynych w miescie lub najlepszych sal koncer-
towych.

— Cele ksztatcenia w szkotach muzycznych nie sg do konca jasne, wymagajg
dyskusji i dopracowania. Poczgtkowe zatozenia o umuzykalniajgcej roli szkot
muzycznych pierwszego stopnia zostaty wyparte przez ukierunkowanie tych
szkét na model szkoty zawodowej. Nie wszyscy z tym sie zgadzajg. Wiado-
mo tez, ze rynek pracy dla muzykéw bardzo sie skurczyt i panuje dotkliwe
bezrobocie, wiec wizja zawodu muzyka przestata by¢ atrakcyjna w takim
stopniu, jak dawniej. Ma to takze wptyw na wybdr szkoty muzycznej. Zawo-
dowy status szkdt muzycznych drugiego stopnia, z wytgczng perspektywg
muzycznego ksztatcenia wyzszego, takze juz sie nie do korica sprawdza.
Absolwenci czesto wybierajg inne studia, a podtrzymujg umiejetnosci mu-
zyczne w innym celu. Coraz wiekszg popularnoscig cieszg sie réznego ro-
dzaju zespoty muzyczne skupiajgce osoby réznych profesji. To sg wazne
przemiany spoteczne, ktére trzeba bra¢ pod uwage, rozwazajgc problem
szkot muzycznych.

Charakterystyka szkoty muzycznej

Szkota muzyczna jest szkotg specyficzng — ma swoje charakterystyczne cechy,
ktére muszg by¢ wziete pod uwage we wszelkich poczynaniach dotyczacych
szkét w Polsce, aby mozna byto rozwija¢ w nich to, co dobre, i nie zniszczy¢
ich przez niezrozumienie, niedopasowanie do modeli proponowanych dla catej
oswiaty. Podobnie dziatajgce szkoty muzyczne miaty kraje okreslane dawniej jako
kraje demokracji ludowej. Europa Zachodnia, kiéra obecnie w réznych zakresach
dominuje na zjednoczonym kontynencie, nie zna szkot muzycznych w takim
ksztatcie, i dlatego tez, przenoszgc w réznych rozporzagdzeniach oswiatowych
wzory z Unii Europejskiej, nie mozna wytgcznie dostosowywac szkét muzycz-
nych do tego, co dzieje sie w szkolnictwie ogdlnym. Srodowisko muzyczne
powinno czuwa¢ nad zachowaniem specyfiki szkét muzycznych.
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Ponizej zostang przedstawione najwazniejsze cechy charakterystyczne dla
polskiego szkolnictwa muzycznego. Jest to spojrzenie bardzo szerokie, majgce
na celu probe ujecia catosci, i dlatego tez problemy zostang raczej wyliczo-
ne i zasygnalizowane, a nie w miare wyczerpujgco omowione i przeanalizo-
wane. Chodzi o to, aby uchwyci¢ mozliwie petng perspektywe specyfiki tego
szkolnictwa.

1. Szkota muzyczna jest skoncentrowana na muzyce artystycznej.

W szkole muzycznej punktem odniesienia dla catej dziatalnosci szkoty jest
muzyka artystyczna. Uczniowie majg na co dzien kontakt ze sztukg wysokg —
poznajg i wykonujg muzyke artystyczng od najmtodszych lat. Nauczyciele maja
na ogot nie tylko swojg muzyczng specjalizacje, ale takze swoje zaintereso-
wania i pasje, kiére przekazujg uczniom. Zostajg im one w réznej formie za-
szczepione na cate zycie. Jedni absolwenci ksztatcg sie dalej w kierunku mu-
zycznym, stajac sie profesjonalistami, inni obierajg inne zawody, stajgc sie
melomanami na wysokim poziomie. Uczniowie aktywnie uczestniczg w zyciu
muzycznym, majg kontakt z szerszym srodowiskiem muzycznym, co zawsze
jest dla mtodych ludzi atrakcyjne. Jest to szczegdlnie wazne w czasach do-
minujgcej niskiej kultury popularnej, ktéra lansuje zupetnie inne wzorce. Szkoty
artystyczne sg oazg sztuki wysokiej we wspotczesnym ksztatceniu.

Mankamentem moze by¢ pewna jednostronnosc¢ ksztatcenia, szczegolnie
w szkotach tgczgcych ksztatcenie muzyczne z pionem ogolnoksztatcgcym, a tak-
ze ograniczenia w innych, pozamuzycznych dziedzinach wiedzy, ze wzgledu
na czasochtonnos$¢ ksztatcenia, co moze powodowac trudnosci odnalezienia sie
ucznidw w innym srodowisku czy przy wyborze innego typu szkoty.

2. Woczesne rozpoczynanie nauki gry na instrumencie i dtugi czas ksztatcenia.

Nauke gry na instrumencie nalezy rozpoczg¢ wczesnie. Psychologowie mu-
zyki moéwig o tak zwanych okresach krytycznych w ksztatceniu muzycznym*.
W chwili obecnej nauke w szkole muzycznej rozpoczynajg dzieci szescioletnie.
Jedli ktos wybiera wszystkie trzy poziomy ksztatcenia, to koriczy je dopiero dy-
plomem magistra po kilkunastu latach nauki. W zwigzku z tak dtugim okresem
ksztatcenia istnieje konieczno$¢ bardzo magdrego prowadzenia rozwoju kazde-
go ucznia. Ksztatcenie muzyczne wymaga indywidualizaciji, planowania zaréwno
kierunku, jak i tempa nauki, oraz dostosowywania sie do mozliwosci ucznia i do
jego faz rozwojowych. Bardzo ciekawym poznawczo przyktadem nietatwego roz-
woju jednostki wybitej jest film o wspoétczesnym polskim pianiscie Piotrze Ander-
szewskim, zatytutowany Podrozujgcy fortepian. Pokazuje on, ze talent przebija

4 M. Manturzewska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, AMFC, Warsza-
wa 1999.



sie nieraz przez dobre i konieczne struktury szkolnictwa muzycznego z wielkg
trudnoscia.

Poniewaz ksztatcenie muzyczne trwa wiele lat i wigze sie ze stopniowym
podwyzszaniem umiejetnosci wykonawczych, ktore trzeba utrwala¢ na odpowied-
nim materiale muzycznym, a takze z postepem w umiejetnosciach ogélnomu-
zycznych, powstata bardzo bogata muzyczna literatura pedagogiczna, ktéra jest
naszym niewatpliwym istotnym osiggnieciem. Wielu kompozytordw, takze wy-
bitnych, zainteresowato sie pisaniem dla najmtodszych i dla mtodziezy. Istniaty
w tym zakresie zamowienia, konkursy i festiwale. Powstato wiele utworow na
rozne instrumenty i na rézne sktady instrumentalne. Niezwykle waznym zjawis-
kiem byto i jest powstawanie muzyki wspoétczesnej adresowanej do wykonawcy
dzieciecego. Wielkie zastugi edytorskie ma Polskie Wydawnictwo Muzyczne.
Nuty dla dzieci byty wydawane w pieknej szacie graficznej, z ilustracjami po-
budzajgcymi wyobraznie. Poza wydawnictwami nutowymi powstaty podreczniki
do przedmiotéw teoretycznych, a takze literatura metodyczna dla nauczycieli.
Twdrczos¢ pedagogiczna istnieje nadal, cho¢ jest ograniczana wzgledami fi-
nansowymi.

Zjawiskiem nowym jest rozszerzenie propozycji nauki gry juz od najmtod-
szych lat o te instrumenty, ktére byty do niedawna zarezerwowane dla wieku
pdzZniejszego. Wiadomo, ze gra na instrumencie ma takze swoje konsekwencije
zdrowotne i wielu muzykéw ma problemy z tym zwigzane. Przetamanie wielo-
letniej tradycji w dostepie matych dzieci do pewnych instrumentow wymaga
wszechstronnych badan i gtebszych uzasadnien.

3. Selekcja dzieci i mtodziezy pod katem predyspozycji i uzdolnien.

Szkota muzyczna nie jest szkotg dla wszystkich. Jest to szkota przeznaczo-
na dla ucznidw zdolnych, czy wrecz utalentowanych, ktérzy posiadajg odpo-
wiednie predyspozycje i zainteresowania. Tak wiec jest to szkota dla wybranych.
Najczesciej dziecko nie rozpoczyna nauki w szkole muzycznej samo, ale jest
tam kierowane przez dorostych, ktérych motywacja moze by¢ bardzo rdézna.
Rozpoczynanie nauki muzyki na wszystkich poziomach nauczania zaczyna sie
odpowiednio przygotowanym egzaminem wstepnym. Problem dobrej diagnozy
zdolnosci ucznia, zaréwno w szkole podstawowej, jak i sredniej oraz wyzszej,
jest ciggle dyskutowany w gronie nauczycieli muzyki, a takze psychologéw mu-
zyki, gdyz wigze sie on z odpowiedzialnoscig za los danego ucznia. Jest on
powierzony kompetencjom nauczycieli muzyki, ale takze ich uczciwosci. Szkota
muzyczna jest bowiem jedynym typem szkoty, w ktdrej etat nauczyciela zalezy
od liczby ucznidw u niego sie uczgcych, co stwarza pokuse pozostawiania
w szkole takze uczniow stabych. Trzeba tez wzig¢ pod uwage specyficzne trud-
nosci diagnostyczne, ktérych nie rozwigzg zadne testy. Stad tez rola madrego
nauczyciela instrumentu jest szczegodlnie wazna i to on powinien mie¢ w diag-
nozie zdanie ostateczne, gdyz ma codzienny kontakt z dzieckiem.
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W ciggu catego cyklu ksztatcenia wystepuje zjawisko tak zwanego odsiewu,
gdy uczen musi zrezygnowac¢ z nauki z powodu nieosiggania wymaganego
poziomu umiejetnosci. Uczniowie rezygnujg rowniez ze szkoty z bardzo réznych
przyczyn pozamuzycznych, czesto od ucznia niezaleznych. Jest to zawsze jakis
dramat, gdy nie mozna zatrzymac¢ zdolnego podopiecznego w szkole. W szko-
tach muzycznych odsiew ten jest stosunkowo duzy i jest przyczyng zaniepoko-
jenia wtadz nadzorujgcych szkoty, gdyz sg to szkoty drogie.

4. Koniecznosé tgczenia ksztatcenia muzycznego z ksztatceniem og6inym.

Uczniowie szkoty muzycznej muszg tgczy¢ ksztatcenie muzyczne z ksztat-
ceniem ogolnym, a takze wygospodarowa¢ kazdego dnia czas na ¢wiczenie
gry na instrumencie i odrobienie innych zadari muzycznych. W szkotach, ktére
taczg pion ksztatcenia muzycznego z ksztatceniem ogdlnym, uczniowie majg
lepiej rozplanowany dzien, przebywajg w jednym budynku, na ogét majg lepsze
zrozumienie ze strony nauczycieli, cho¢ ze zrozumieniem catej sytuacji ucznia
bywa réznie, szczegdlnie u nauczycieli przedmiotow ogolnoksztatcacych. Bar-
dzo trudne jest doprowadzenie do harmonijnej wspdtpracy wszystkich nauczycie-
li obu pionéw nauczania. Problemem jest dobra wspétpraca nauczycieli muzyki
i nauczycieli przedmiotow ogdlnoksztatcgcych z uwzglednieniem wymagan obu
dziedzin edukacji, ale takze z uwzglednieniem indywidualnych sytuacji ucznia,
na przyktad udziatu w konkursie i tym podobne. Innym problemem jest harmo-
nijne wspotdziatanie nauczycieli instrumentu z nauczycielami przedmiotoéw ogadl-
nomuzycznych. Z kolei uczniowie, kidrzy uczeszczajg do dwdch réznych szkot,
stajg przed nie lada zadaniem podotfania wielu obowigzkom. kgczg sie z tym
ktopotliwe dojazdy pochtaniajgce czas, a takze niejednolite podejscie nauczycieli
szkot ogdinoksztatcgecych do ksztatcenia muzycznego. Jeszcze innym zagad-
nieniem istniejacym w szkotach muzycznych i baletowych jest koniecznos¢ prze-
bywania w bursie od najmtodszych lat, gdy miejsce zamieszkania dziecka jest
oddalone od szkoty. Ma to swoje znaczgce konsekwencje psychologiczne, kiére
takze mogg oddziatywac¢ na efekty nauczania.

Uczniowie szkdt muzycznych, szczegdlnie na poziomie szkoty Sredniej, sg
przecigzeni i permanentnie przepracowani. tgczy sie z tym zycie ucznia w cigg-
tym, mniejszym lub wiekszym stresie z powodu niemoznosci codziennego dobre-
go przygotowania sie do wszystkich lekcji. W szkotach tgczacych oba piony
ksztatcenia nauczyciele mowig o zbyt matej ilosci czasu, jaki uczniowie klasy
maturalnej mogg poswieci¢ na ¢wiczenie na instrumencie, gdyz muszg kon-
centrowac sie na maturze ogdlnoksztatcgcej. Przedmioty ze szkoty muzycznej
nie mogg bowiem wchodzi¢ w sktad tak zwanych rozszerzen potrzebnych do
matury.

S3 to sprawy bardzo wazne i jednoczesnie skomplikowane. Ksztatcenie ogdl-
ne jest konieczne. Nie mozna dopusci¢ do wczesnej jednostronnosci w szkole
i tak juz z samej swojej specyfiki nastawionej jednokierunkowo. Uczen szkoty



muzycznej musi wyrosng¢ na muzyka o szerokich horyzontach, ktéry wedtug
okreslenia jednego z recenzentdw koncertowych, ma mie¢ o czym grac¢. Z dru-
giej strony uczen szkoty muzycznej powinien mie¢ przed sobg rézne mozliwo-
$ci rozwoju, a wiec rowniez mozliwos¢ przejscia do innej szkoty, zdawania na
inng uczelnie. Do tego potrzebna jest wiedza ogdlna na dobrym poziomie®.

5. Rozbudowany program przedmiotéw muzycznych.

Polska szkota muzyczna ma ambicje ksztatcenia wszechstronnego muzyka,
a nie tylko instrumentalisty, co jest oczywiscie bardzo dobre. Absolwenci polskich
uczelni muzycznych sg angazowani w réznych miejscach zatrudniajgcych mu-
zykdw na catym swiecie i na ogot zawsze podkreslane jest ich wszechstronne
przygotowanie do zawodu. Istnienie catego zestawu przedmiotéw ogolnomu-
zycznych, ktore sg obowigzkowe dla wszystkich ucznidw, jest jedng z cech cha-
rakterystycznych naszego szkolnictwa i wielkim jego walorem. Instrumentalista
ksztatci sie w zakresie ksztatcenia stuchu, harmonii, form muzycznych, literatu-
ry muzycznej. Zamyst ten jest bardzo stuszny, ale powstaje pytanie, czy przez
lata ciggtego doskonalenia i rozszerzania programow nie ulegt on pewnemu wy-
paczeniu. Bardzo czesto uczen ogranicza czas na ¢wiczenie na instrumencie,
CO jest przeciez jego pierwszoplanowym zadaniem, na rzecz odrabiania trud-
nych lekcji z rozbudowanych zaje¢ ogdlnomuzycznych.

Z badan nad szkolnictwem muzycznym, a takze z rozmdéw prowadzonych
w srodowisku wynika, ze na ogoét kazdy sektor ksztatcenia muzycznego dziata
oddzielnie w ramach jednej szkoty, a jego przedstawiciele sg przekonani o swo-
jej priorytetowosci. Nauczyciele sygnalizujg koniecznos¢ zmian z wytgczeniem
Swojego obszaru. Podajg stuszne postulaty, ale nieobejmujgce wtasnej dziatal-
nosci. Wtasny obszar, ich zdaniem, moze podlega¢ wytgcznie intensyfikacii.
Brakuje wspdtdziatania wszystkich nauczycieli, widzenia catosciowego obrazu
ksztatcenia i nastawienia przede wszystkim na interes ucznia®,

Szkolnictwo muzyczne mozna okresli¢ jako system jednostronny, ciggle je-
szcze w sposob anachroniczny nastawiony na ksztatcenie instrumentalistow
grajgcych solistycznie. Przede wszystkim absolwenci, ale coraz czesciej takze
nauczyciele, zgtaszajg dramatyczny brak kameralistyki, wszelkiego rodzaju
muzykowania zespotowego, niedostateczng liczbe godzin orkiestry, brak nauki
improwizacji. Mankamentem jest tez trudna dostepnos¢ nauki jazzu, muzyki
rozrywkowej jako dodatku do wybranej specjalnosci. Liste stusznych postula-
téw mozna znacznie rozszerzy¢. Sg one zwigzane z realistycznym, a nie wyide-
alizowanym widzeniem wspotczesnego zawodu muzyka i mozliwoscig znalezie-
nia pracy w zawodzie.

5 Z. Konaszkiewicz, Wychowanie muzyczne a wychowanie cztowieka integralnego, ,Wychowa-
nie Muzyczne”, 2011, nr 4.

6 Z. Konaszkiewicz, Absolwenci-muzycy o problemach..., dz. cyt.
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Szkoty prowadzg ksztatcenie wytgcznie w zakresie gry na wybranym instru-
mencie, a poza tym $piew i rytmike. Nie ma wiec dobrego rozwigzania dla ucz-
nidw, ktérzy juz na poziomie szkoty Sredniej zdecydowali, ze bedg studiowac
dyrygenture, kompozycje czy teorie. Nie chcg az tyle czasu poswiecac¢ na ¢wi-
czenie na instrumencie, gdyz majg swoje zainteresowania i mozliwosci dziata-
nia w wybranej dziedzinie. Tylko od dobrej woli nauczycieli zalezy, czy taki
uczen bedzie miat mozliwos¢ w miare spokojnego ukonczenia szkoty sredniej.
Brakuje dla nich rozwigzania systemowego.

Osobnym problemem sg przedmioty ogéinomuzyczne, takie jak ksztatcenie
stuchu, harmonia, formy, literatura muzyczna. Majg charakter pomocniczy, formu-
jacy wiedze i umiejetnosci ucznia przydatne w zawodzie muzyka. W wiekszosci
szkot zostaty tak rozbudowane, ze sg coraz wieksze grupy ucznidw niemoga-
cych ich opanowac¢ zgodnie z wygorowanymi wymaganiami. Absolwenci postu-
lujg ich redukcje i inny sposéb ich nauczania. Chodzi im o nauczanie bardziej
praktyczne, przede wszystkim harmonii i uwzgledniajgce specyfike instrumen-
tu, na ktérym graja. Wyksztatcita sie silna grupa nauczycieli tych przedmiotow,
ktorzy ciggle eskalujg wymagania. W perspektywie starania sie o prace w za-
wodzie muzyka, szczegolnie w orkiestrach czy w réznego rodzaju zespotach
muzycznych, najwazniejsze dla ucznia i studenta jest opanowanie w sposob
bardzo sprawny gry na instrumencie i biegtego czytania nut. Wszystkie inne
umiejetnosci stanowig cenny dodatek i tak powinny byc¢ traktowane z zacho-
waniem odpowiednich proporciji.

Absolwenci podkreslajg tez, ze zycie w tym muzycznym Swiecie, dla wiek-
szosci atrakcyjnym, ale petnym obowigzkéw, powoduje pewne zamkniecie wy-
tacznie we wiasnym srodowisku, a nawet izolacje spoteczng. Bardzo czesto sami
pedagodzy, a czasem cata szkota, dziatajg jak kokon bezpieczenstwa, oddzie-
lajgcy od realnego Swiata. Niejednokrotnie sami pedagodzy przedstawiajg ucz-
niom ztudne perspektywy, zgodne z mysleniem zyczeniowym. Pdzniejsze zetknie-
cie sie ze sSwiatem realnym bywa bardzo bolesne i wielu wydelikaconych sytuacijg
szkolng ucznidw czy studentéw zatamuje sie w tym momencie’.

6. Konieczno$¢ sprostania wysokim wymaganiom od poczatku nauki.

W szkotach muzycznych dzieci i mtodziez muszg od poczgtku nauki reali-
zowac niezliczone trudne zadania. Jest to wiec nieco odmienna sytuacja niz
w szkotach ogdlnoksztatcgcych. Uczniowie szkdt muzycznych majg mniej czasu
na zabawe, na réznego rodzaju rozrywki, a takze po prostu na odpoczynek.
Nauka w tego typu szkole tgczy sie z wysitkiem, z ciggtym pokonywaniem trud-
nosci. Nauka gry na instrumencie jest atrakcyjna, ale trudna, postepujgca eta-
pami. Wymaga czasu i cierpliwosci. Uczen musi opanowywac techniczng strone

7 Tamze.



gry. Musi takze opanowac zapis nutowy, ktéry na poczatku jest dla niego zupet-
nie obcym jezykiem. Bardzo trudne sg, istniejgce przeciez, okresy duzego wkia-
du pracy bez widocznych rezultatéw, co powoduje zniechecenie. Tak dzieje sie
na poczagtku nauki. Podobna sytuacja wystepuje wowczas, gdy uczen przecho-
dzi tak zwang korekte i musi zlikwidowa¢ pewne btedy w grze, ktére weszty
mu juz w nawyk. Mobilizacja do ciagtej, wytrwatej, systematycznej pracy jest
warunkiem koniecznym utrzymania sie w szkole muzycznej. Tak wiec zagad-
nienie ksztattowania motywacji nalezy do pierwszoplanowych i to na wszystkich
etapach ksztatcenia.

Problem komplikuje sie w dzisiejszych czasach, gdy jako wzdr podawane sg
w mediach dokonania szybkie, niewymagajgce zmudnej pracy. Dla ucznia ko-
nieczne jest wiec madre wsparcie rodzicow i pedagogéw w codziennym wy-
sitku. W ramach tego wspierania muszg znalez¢ sie pochwaty, i to pochwaty za
wiozong prace, a nie tylko za osiggane rezultaty, szczegdlnie w pierwszych kla-
sach szkoty. Im dziecko mtodsze, tym pochwaty powinny by¢ czestsze. W szko-
tach muzycznych jest wielu nauczycieli oczekujgcych, ze uczen od najmfodszych
lat poswieci sie catkowicie muzyce. Codzienne produkcje ucznia sg na ogot
petne niedoskonatosci, a motywacja do ¢wiczenia niewyrobiona i niestabilna.
Nauczyciele okazujg wiec ciggte niezadowolenie, kidére bywa dominujgcym ele-
mentem catej lekcji. Nie zdajg sobie sprawy, ze w ten sposéb obnizajg samo-
ocene ucznia, co odbija sie na dalszej jego pracy.

7. Wspétzawodnictwo, konkurencja jako staly element zycia artystycznego.

W szkole muzycznej uczen od pierwszych lat nauki styka sie z réznymi ro-
dzajami rywalizacji. Sztuka zakfada istnienie lepszych i gorszych. Wszystkie
sprawdziany, egzaminy, audycje, koncerty ustawiajg ucznidw w porzadku hierar-
chicznym. Najbardziej pozgdane sg u ucznidw na kazdym etapie ksztatcenia
miejsca pierwsze, i dgzenie do nich jest czym$ naturalnym. Zdrowe wspotza-
wodnictwo jest w szkole muzycznej istotnym czynnikiem codziennego zycia. Ma
swoj wymiar artystyczny, ale takze psychologiczny i spoteczny. Nauczyciele
powinni swiadomie ogarniac je refleksjg i dziataniami wychowawczymi od po-
czatku nauki. Cenng zdobyczg wychowawczg jest umiejetnos¢ pogratulowania
koledze sukcesu i cieszenie sie nim, co nie jest proste dla dzieci i mtodziezy
tak bardzo nastawionych na rywalizacje. Przedmiotem dziatarh wychowawczych
powinna by¢ takze zazdros¢, bardzo czesto przezywana przez uczniéw ucze-
szczajgcych do szkoty muzycznej i majgca rézne konsekwencje w dziataniu.
Nie mozna z tymi problemami pozostawia¢ ucznia samego.

Czyms rujnujacym psychike ucznia jest opisane w literaturze wspoétzawod-
nictwo neurotyczne. Charakteryzuje sie ono ciggtym poréwnywaniem siebie z in-
nymi, takze w takich sytuacjach, ktére tego nie wymagajg. Ciagta checig bycia
unikalnym i wyjgtkowym, a takze obecnym w tego rodzaju wspotzawodnictwie
elementem wrogosci. Cziowiek zaczyna by¢ woéwczas nastawiony przede wszyst-
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kim obronnie®. Niejednokrotnie sama szkota muzyczna, w potgczeniu z oczeki-
waniami rodzicow, generuje takie wiasnie wspotzawodnictwo. Dezorganizuje ono
zachowanie danego dziecka. Zaburza w sposdb bardzo istotny atmosfere szkoty
i niweczy normalne relacje kolezenskie. Zdarza sie, ze problem neurotycznego
wspotzawodnictwa dotyczy takze samych nauczycieli przedmiotow muzycz-
nych, ze wszystkimi tego konsekwencjami.

Waznym zadaniem nauczycieli, przede wszystkim nauczycieli instrumentu,
jest tez uczenie swojego ucznia przezywania porazek i wyciggania z nich kon-
struktywnych wnioskow. Nastawienie na sukces demonizuje wrecz porazke, ktdra
jest przeciez czyms$ normalnym w zyciu artystycznym. Kazdy artysta ma w swoim
doswiadczeniu zyciowym zaréwno sukcesy, jak i porazki.

8. Konieczno$¢ udziatu w koncertach
i konkursach w ciggu catego cyklu ksztatcenia.

Zawod muzyka nalezy do zawodow, ktére wymagajg ciggtej publicznej eks-
pozycji umiejetnosci. W zwigzku z tym koncerty, przestuchania i konkursy sg
statym elementem pracy szkét muzycznych. Uczen musi naby¢ predyspozycii
nieustannej gotowosci do wystepu, poddawania sie ciggtej ocenie i jak naj-
wiekszego obycia scenicznego. Im wczesniej, oczywiscie na miare mozliwosci
aktualnego okresu rozwojowego, nabedzie te sprawnosci, tym ma lepszy start
do przysztego zawodu.

Koncerty i konkursy sg zarowno dla ucznia, jak i dla nauczyciela swoistym
egzaminem. Sg okazjg do artystycznej konfrontacji ucznidow, nauczycieli, szkot.
Dajg okazje do wystepowania w réznych warunkach, przed rézng publicznoscia.
Mtodzi uczestnicy przezywajg doswiadczenia oceniania ich przez innych juro-
row niz nauczyciele witasnej szkoty. Nauczyciele poznajg poziom gry uczniow
z innych szkdét. Konkursy majg tez walory spoteczne, pozwalajac na zetkniecie
sie dzieci i mtodziezy, a takze nauczycieli z réznych regionéw czy krajow.

Poza oczywistymi pozytywami tej formy zycia szkét muzycznych mozna tez
zauwazy¢ wiele nieprawidtowosci, ktére pokazujg badania. Nauczyciele raczej
przeceniajg znaczenie konkurséw, w ktérych biorg udziat ich uczniowie, i zbytnio
do nich motywuja®. Absolwenci z kolei zwracajg uwage na to, ze koncerty po-
winny by¢ dla wszystkich ucznidw, a nie tylko dla najlepszych. Podkreslajg tez
koniecznos¢ dbania poprzez konkursy przede wszystkim o rozwdj ucznia, a nie
tylko o osiggniecia nauczyciela'®. Mtodzi ludzie przezywajg tez bardzo dotkliwie
wszelkie nieprawidtowosci w funkcjonowaniu konkurséw, wigzgce sie z obiektyw-

8 K. Horney, Neurotyczna osobowosc naszych czaséw, PWN, Warszawa 1976.

9 M. Chmurzynska, Szkolnictwo muzyczne Il stopnia w opinii nauczycieli, [w:] Raport o stanie
szkolnictwa muzycznego Il stopnia, dz. cyt.

107, Konaszkiewicz, Absolwenci-muzycy o problemach..., dz. cyt.



noscig ocen. Ten trudny problem réowniez powinien by¢ z uczniami omawiany,
oczywiscie na miare wieku i z kultura.

Z udziatem w koncertach i konkursach wigze sie bardzo istotny dla szkot
muzycznych problem tremy, niejednokrotnie generowany przez samych nauczy-
cieli i rodzicow. Potrzebne jest szkolenie nauczycieli w zakresie tego tematu,
szczegolnie nauczycieli instrumentu gtéwnego, a takze pomoc psychologiczna.
Zagadnienie ewentualnej tremy u ucznia powinno by¢ rozwigzywane na naj-
wczesniejszym etapie nauczania, a nie pozostawiane bez witasciwej ingerenciji
do czasu studiow. Najwazniejsze w tym zakresie jest systematyczne rozwijanie
silnej osobowosci.

9. Specyficzni uczniowie specyficznej szkoly.

W szkole muzycznej wszystkich stopni przebywajg uczniowie uzdolnieni lub
nawet utalentowani. Sg bez watpienia specyficzng grupa'. Osoby niezwigzane
z zawodami artystycznymi postrzegajg ich niejednokrotnie w kategoriach wyjat-
kowosci, co nie jest ani prawdziwe, ani korzystne z punktu widzenia ich rozwo-
ju. Sa to dzieci i mlodziez zainteresowane tym, co robig, czesto bardzo zwigzane
z wybrang dziatalnoscig, a nawet catkowicie nig pochtoniete. Nie przektada sie
to jednak najczesciej na systematyczng prace i dobre wykonywanie wszystkich
szkolnych obowigzkéw. Czesto uczniowie bardzo zdolni muzycznie, majacy osigg-
niecia w swojej dziatalnosci, sg w konflikcie z catym systemem szkolnym, do kté-
rego trudno sie im dostosowac. Sg pracowici w obszarach, ktére ich ciekawia.
Potrafig im poswiecac caty swdj wolny czas. Trudno ich natomiast zmusi¢ do
prac koniecznych, a z ich punktu widzenie nieinteresujgcych i niepotrzebnych.
Mozna powiedzie€, ze zyjg pomiedzy roznej intensywnosci radoscig z tego, co
robig, a réznorodnym przymusem.

Sg emocjonalni, nieraz ponad miare wrazliwi, ale jednoczes$nie egocentrycz-
ni, a w dzisiejszych czasach coraz bardziej egoistyczni. Jest to przyczyng roz-
norodnych probleméw w relacjach miedzyludzkich. Koncentracja na sobie, kidra
jest tak charakterystyczna dla mtodziezy artystycznej, daje w efekcie bardzo
matg empatie. Rodzi to konflikty, rozczarowania, a czesto takze reakcje nazwa-
ne nerwicowym btednym kotem'?. Generalnie mozna powiedzie¢, ze uczniowie
$g na ogot niedojrzali emocjonalno-spotecznie, przy jednoczesnym normalnym
lub powyzej normy rozwoju intelektualnym, cho¢ zdarzajg sie takze osoby uzdol-
nione muzycznie z rozwojem intelektualnym ponizej normy.

Sg najczesciej uzaleznieni od ocen zewnetrznych, nie tylko w szkole, ale
takze na uczelni i w dalszej karierze. Duza czes¢ tej populacji ma wiec poczu-
cie kontroli umiejscowione przede wszystkim na zewnatrz, a nie wewnatrz. Majg

" Tekst zostat opracowany na podstawie niepublikowanych badar autorki.
2 Poréwnaj A. Kepiniski, Psychopatologia nerwic, PZWL, Warszawa 1972,
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bardzo wysoka, wrecz przerysowang motywacje do osiggniec¢, ze wszystkimi te-
go konsekwencjami, cho¢ oczywiscie majg tez rozwinietg motywacje samoistna.
Jednak tylko u matej czesci przewaza motywacja samoistna. Sg to najczesciej
osoby o najwiekszym potencjale tworczym',

Czesto w tej grupie wystepuja réznego rodzaju leki, stany obnizonego nastro-
ju i depresje, zatamania na réznych etapach ksztatcenia i drogi zyciowej, majgce
rozne przyczyny. Jest to grupa wymagajgca wsparcia wychowawczego, a cze-
sto pomocy psychologicznej, ale psychologa zorientowanego w specyfice pro-
blematyki szkoty muzycznej' Chodzi o psychologa nastawionego przede
wszystkim na rozwdj osobowosci ucznia i na pomoc w tym rozwoju, a nie kon-
centrujgcego sie wytgcznie na przejawianych trudnosciach.

Jak juz zaznaczono wczesniej, szkota muzyczna oferuje ksztatcenie jedno-
stronne, zorientowane na zadania muzyczne. Inne obszary ksztatcenia sg cze-
sto zmarginalizowane, a aktywnos¢ uczniow w jakim$ pozamuzycznym zakresie
w wielu przypadkach bywa nawet tepiona przez nauczycieli instrumentu. Ucz-
niowie i studenci podejmujacy takg dziatalnos¢ muszg sie z nig kry¢. Rozwijaja
sie wiec jednostronnie, wktadajg gigantyczng prace w zdobywanie i doskona-
lenie warsztatu muzycznego, z wielkim zaniedbaniem rozwoju catej osobowosci.
Pedagodzy artysci najczesciej nie zajmujg sie podstawowym dla wychowania
problemem, jakim jest ksztattowanie dojrzatej osobowosci. W czasach dominu-
jgcego relatywizmu nie mowi sie o jednoznacznej hierarchii wartosci, a nawet
unika sie tematu wartosci istniejgcych obiektywnie w imie poprawnosci peda-
gogicznej. W konsekwencji w szkotach artystycznych wyrasta wspotczesnie na
0got cztowiek staby psychicznie. W czasie wolnym, niewypetnionym dziatalno-
$cig muzyczna, ogarnia go swoista nuda, pustka, ktérg zapetia kontaktami przez
Internet, imprezowaniem, uzywkami. Jest to typowy przejaw frustracji egzy-
stencjalnej. Ciagle jeszcze w spoteczenstwie istnieje niedobre przyzwolenie dla
innosci artysty i fatwe ttumaczenie jego nieprawidtowych zachowan wiasnie
artystyczng profesja.

Brak ukazywania wartosci wyzszych powoduje zniechecenie, nawet u bardzo
zdolnych studentow, ktérzy nie wyobrazajg sobie zycia polegajgcego na cigg-
tym ¢wiczeniu i jezdzeniu na konkursy. Bywajg przypadki rezygnacji ze studiow
z powodu braku poczucia sensu zycia. Pilng potrzebg jest wiec rozszerzenie
i pogtebienie tresci humanistycznych w ksztatceniu, ktére na uczelniach jest
obecnie ograniczane, oraz przede wszystkim kontakt z pedagogami, ktdrzy sa-
mi zyjg wartosciami wyzszymi i stajg sie ich zywym przyktadem.

'8 Poréwnaj E. Necka, Psychologia twoérczosci, Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk
2001.

4 Uczniowie szkot muzycznych moga korzystaé z istniejgcych od dawna, a dzi$ rozbudowy-
wanych w ramach CEA, poradni psychologicznych.



10. Ksztalcenie w relacji mistrz—uczen.

W szkole muzycznej nauczanie gry na instrumencie odbywa sie indywidu-
alnie, natomiast przedmioty ogdlnomuzyczne prowadzone sg w matych grupach.
Jest to jedyny typ szkoty, w ktérym istnieje nauczanie indywidualne. Od po-
czatku nauki matego dziecka az do czasu koriczenia studiow przez mtodziez
szczegolng postacig jest nauczyciel instrumentu gtéwnego, a na studiach nau-
czyciel gtéwnej specjalnosci. W czasie catego okresu ksztatcenia jest on osobg
znaczacg. Gdy kontakt przebiega prawidtowo, powstaje szczegdlny zwigzek,
trwajgcy niejednokrotnie cate zycie, o czym swiadczg wypowiedzi wielu artystow
muzykéw. Pieknym przyktadem jest $wiatowej stawy pianista — Swiatostaw
Richter, ktory w filmie biograficznym, nakreconym w jego pdzniejszych latach
zycia, z pietyzmem wspomina swojg pierwszg nauczycielke. Nawet gdy uczen
znacznie przewyzszy dokonaniami swojego nauczyciela, zwigzek ten na ogot
pozostaje. W nauczaniu sztuki podstawows i jedyng relacjg byta przez wieki,
jest obecnie i bedzie zawsze relacja mistrz—uczen.

Taki nauczyciel ma by¢ jednoczesnie mentorem i mistrzem. Jako mentor
opiekuje sie rozwojem talentu, czuwa nad drogg zawodowg ucznia, a ze swoje-
go wiasnego doswiadczenia artystycznego moze przekazac¢ cos, co nazywa sie
wiedzg ukrytg. Jako mistrz stanowi wzér do nasladowania. Jednak autorzy prze-
strzegajg, aby w odpowiednim momencie uczen przestat nasladowac mistrza
i szukat swojej indywidualnej interpretaciji, twoérczosci, drogi artystycznej'. Nie-
ktérzy autorzy méwig o mistrzu otwierajgcym, ktéry potrafi zafascynowac, po-
kaza¢ wspaniate, szerokie horyzonty, i o mistrzu zwienczajgcym, ktéry pomoze
doj$¢ do petni. Tych ostatnich bardzo trudno spotkac’®.

W artystycznej dziatalnosci pedagogicznej sam mistrz nie musi mie¢ wielkich
dokonan artystycznych, ale musi umie¢ stawia¢ zadania twoércze, musi umiec
doprowadzi¢ do mistrzostwa'”. Bardzo czesto dobry artysta jest zbyt zajety swo-
ja witasng dziatalnosciag artystyczng, aby poswieca¢ dostateczng ilos¢ czasu
i uwagi sprawom ucznia. Wspotczesnie trzeba by¢ uwaznym obserwatorem, aby
odrézni¢ prawdziwego mistrza od pseudomistrzow, ktorych jest coraz wiecej,
ktérzy chcg mie¢ raczej wielbicieli niz ucznidw i czerpac¢ réznorodne korzysci
ze swojej dziatalnosci pedagogiczne;j®.

W srodowisku szkdt muzycznych mozna spotkac¢ zaréwno pasjonatéw swojej
pracy, ktorzy sg wtasnie mistrzami, jak tez rzemiesinikow, czy niestety, takze

S E. Necka, dz. cyt.

8 A, Ktoczowski, Czas marnych mistrzéw, ,Znak”, 1994, nr 11, s. 4-7.

7 Poréwnaj A. Nalaskowski, Spofeczne uwarunkowania twdérczego rozwoju jednostki, WSIP, War-
szawa 1998.

8 Poréwnaj W. Strozewski, Mata fenomenologia autorytetu, [w:] W kregu wartosci, Znak, Kra-
kow 1992.
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frustratow'®. Badania absolwentéw szkdt muzycznych wskazujg na znaczacag
liczbe nauczycieli frustratéw, ktérzy wywierajg niekorzystny wptyw na ucznia®.
Jedng z przyczyn naptywu do szkoét nauczycieli frustratow jest brak pracy dla
muzykéw w Polsce. Niejednokrotnie szkota moze byc¢ jedynym statym miejscem
zatrudnienia i jest wybierana z koniecznosci, a nie z powotania. Taki pedagog
najczesciej nie potrafi poradzi¢ sobie z wtasnymi rozczarowaniami. Czesé
muzykow podejmujgcych prace pedagogiczng zdaje sobie sprawe z tego, ze
oprocz wiedzy i umiejetnosci z zakresu swojej specjalnosci muzycznej muszg
zdobyc¢ i poszerza¢ wiedze metodyczng, ale takze psychologiczng i pedago-
giczna. Wielu nauczycieli deklaruje, ze chciatoby sie w tym zakresie doksztat-
ci¢?'. Niestety, sg tez nauczyciele, ktérzy uwazaja, ze z racji bycia muzykiem
wiedzg wszystko, co potrzebne jest do prowadzenia ucznia, i nie chcg posze-
rza¢ swojej wiedzy z zakresu psychologii i pedagogiki. Popetiajg wiele bte-
doéw dydaktycznych i wychowawczych, czesto majacych wptyw na zycie ucznia
na dtugie lata lub na zawsze. Niejednokrotnie sg to muzycy ze znaczgcymi
dokonaniami artystycznymi, ktérzy nie nadajg sie do nauczania.

Zakonczenie

Zaprezentowana charakterystyka szkot muzycznych w Polsce stanowi synte-
tyczny, w miare cato$ciowy obraz ich funkcjonowania. Sg to szkoty specyficz-
ne i razem z innego typu szkotami artystycznymi — plastycznymi i baletowymi
— tworzg staty i istotny element catego systemu szkolnictwa w Polsce.

Po mtodziezowych ruchach kontrkultury, kiére miaty miejsce w koricu lat
szescdziesigtych dwudziestego wieku, przez swiat przetaczajg sie dyskusje
0 szkole, ktérg miodziez zakwestionowata w jej proponowanym przed laty
ksztatcie.

W tych sporach zarysowaty sie trzy odmienne stanowiska. Pierwsze z nich
jest stanowiskiem zachowawczym, odrzucajgcym wszelkie zmiany. Szkota ma
pozosta¢ w takim ksztatcie, w jakim istnieje. Drugie wigze sie z radykalng kry-
tykg szkoty i postulatem odszkolnienia spoteczenstwa. Jest ono po prostu nie-
realne, cho¢ nosne medialnie. Trzecie stanowisko zaktada wszechstronne refor-
my szkoty. W zwigzku z trzecim stanowiskiem ukazaty sie stynne raporty o stanie
szkolnictwa na S$wiecie, ktére byty sporzgdzane na zlecenie UNESCO. Najwaz-
niejsze z nich to raport Uczyc sie, aby byc, zrealizowany pod redakcja Edgara
Faure’a, i raport Edukacja — jest w niej ukryty skarb, przygotowany pod kierun-

9 Poréwnaj G. Poraj, Od pasji do frustracji: modele psychologicznego funkcjonowania nauczyciell,
Wydawnictwo Uniwersytetu todzkiego, £odz 2009.

20 7. Konaszkiewicz, Absolwenci-muzycy o problemach..., dz. cyt.

21 Poréwnaj M. Chmurzyriska, dz. cyt.



kiem Jacques’a Delorsa. W drugim z wymienionych raportéw jest mowa o czte-
rech filarach edukacji — uczy¢ sie, aby wiedzie¢; uczy¢ sie, aby dziatac; uczy¢
sie, aby zy¢ wspdlnie; uczy¢ sig, aby byc??

Raporty swiatowe nie zajmowaty sie szkolnictwem artystycznym, cho¢ znala-
zto sie w nich miejsce dla problemdéw wychowania estetycznego dotyczgcego
catej populacji ucznidw. Trzecie stanowisko jest oczywiscie jedynie stuszne. Przy
zachowaniu ram strukturalnych i organizacyjnych postuluje sie dokonywanie
zmian w zakresie tresci, metod, form i srodkéw pracy dydaktyczno-wychowaw-
czej. W literaturze mowi sie o szkole ustawicznie doskonalonej?s,

Szkota muzyczna w Polsce przeszta w okresie powojennym rézne reformy,
ktére rozmaicie oceniano i nie do konca sprawdzono. O tych zagadnieniach
pisat Wojciech Jankowski?*. Ostatnio ukazaty sie dwie wazne publikacje spo-
rzgdzone na zlecenie Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a przy-
gotowane przez Instytut Muzyki i Tarica, mianowicie Raport o stanie szkolnictwa
muzycznego | stopnia oraz Raport o stanie szkolnictwa muzycznego Il stopnia®.
Ukazujg one rézne problemy wspotczesnego szkolnictwa muzycznego, a takze
koniecznos¢ jego reformowania. Powinny by¢ czytane i przedyskutowane przez
nauczycieli szkét muzycznych. Szkoty muzyczne, z uwzglednieniem ich wielkich
osiggnie¢ i zastug, wymagaja bowiem reformy, poprzedzonej szerokg dyskusjg
Srodowiskowa. Tak jak juz wielokrotnie zaznaczano, na szkoty muzyczne nie
mozna patrze¢ jednostronnie. Trzeba przypomniec, ze z racji swojej specyfiki,
ktora zostata zarysowana, szkoty muzyczne petnig wazng role nie tylko ksztat-
cacya i wychowawczg, lecz takze profilaktyczng, a nawet terapeutyczna.

Tytut swojego raportu Jacques Delors zaczerpnagt z bajki La Fontaine’a,
w ktorej oracz zwraca sie do swoich dzieci, aby nie wyzbywaty sie ojcowizny
pozostawionej przez przodkéw, gdyz jest w niej ukryty skarb. Te przenosnie
mozna takze odnies¢ do polskiego szkolnictwa muzycznego, w ktorym jest swo-
isty skarb. Nie mozna wiec wyzbywac¢ sie go ani deformowac.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[11 Chmurzynska Matgorzata, Szkolnictwo muzyczne Il stopnia w opinii nauczycieli, [w:]
Zofia Konaszkiewicz, Matgorzata Chmurzyniska (red.), Raport o stanie szkolnictwa
muzycznego Il stopnia, IMiT, Warszawa 2014.

22 J. Delors (red.), Edukacja — jest w niej ukryty skarb, Stowarzyszenie O$wiatowcoéw Polskich
UNESCO, Warszawa 1998.

23 Cz. Kupisiewicz, Paradygmaty i wizje reform oswiatowych, PWN, Warszawa 1985.
24 W. Jankowski, Polskie szkolnictwo muzyczne, dz. cyt.

25 W. Jankowski (red.), Raport o stanie szkolnictwa muzycznego | stopnia, IMIT, Warszawa 2012;
Z. Konaszkiewicz, M. Chmurzyniska (red.), Raport o stanie szkolnictwa muzycznego Il stopnia,
IMIT, Warszawa 2014.
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Z archiwum
COPSA

Zamieszczajac w kolejnym, drugim juz numerze nowego
czasopisma CEA — kwartalnika ,Szkota Artystyczna” artykut
Aleksandry Sosnowskiej, redakcja pragnie upiec dwie piecze-
nie przy jednym ogniu. Zapowiedzie¢, ze sieganie do ma-
teriatow COPSA, prawdziwej skarbnicy wiedzy, dotyczacej
szkolnictwa artystycznego, bedzie statg praktykg wydawni-
czg, 0 co upominali sie juz czytelnicy ,Zeszytow Psychologicz-
no-Pedagogicznych CEA” i inni, ale takze przypomnie¢ wybitne
postacie naszego szkolnictwa, wybitnych autoréw, a zwtasz-
cza szczegolnie wartosciowe prace i wazne, czasami wrecz
podstawowe, problemy tego szkolnictwa w ich ujeciu.

Takim autorem jest, niestety niezyjgca juz od dwudziestu
lat, Aleksandra Sosnowska — wybitny pedagog i metodyk for-
tepianu, wieloletni dyrektor szkoty muzycznej Il stopnia (obec-
nie im. J. Elsnera w Warszawie), podejmujaca temat, ktory jest
ciggle aktualny — temat koniecznosci i specyfiki nauczania
indywidualnego, w sposob, ktéry niewatpliwie dla wielu, zwta-
szcza mtodych nauczycieli gry fortepianowej (i nie tylko) moze
by¢ drogowskazem, dla starszych zas i doswiadczonych, za-
proszeniem do refleksji i dyskusji.

Wojciech Jankowski
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Aleksandra Sosnowska

Nauczanie indywidualne

w szkole muzycznej

jako specyficzna ptaszczyzna
oddziatywania wychowawczego'

Czesc |
Uwagi ogolne

1. Zagadnienia nauczania indywidualnego chciatabym ujg¢ w ograniczeniu
do formy lekcji indywidualnej, w czasie ktdrej nauczyciel pracuje z jednym ucz-
niem. Tak jest zazwyczaj w przypadku nauczania gry lub $piewu solowego. Ale
nauczanie gry ($piewu) w ksztatceniu muzycznym moze sie odbywac rowniez
w innej formie. Na przyktad w wielu zagranicznych konserwatoriach, w klasach
mistrzowskich i tym podobne kilkuosobowa grupa uczniéw asystuje w czasie
wszystkich zaje¢ profesora. Student wykonuje utwory na lekcji w obecnosci
kolegdéw, co zmusza go do wiekszej odpowiedzialnosci estradowej. Stuchajac
gry kolegéw, poznaje réwniez repertuar i korzysta z uwag do nich kierowanych,
poznaje koncepcije interpretacyjne profesora (lub uwagi w stosunku do nich)
rowniez w tych utworach, ktére nie mieszczg sie w jego repertuarze. System
ten, sam w sobie doskonaty, ma niestety te wade, ze jest znacznie bardziej
czasochtonny i przez to prawie niemozliwy do stosowania w szkotach nizszych
i Srednich, w ktorych czas ucznia jest bardzo ograniczony, gdyz réwnoczesnie
z wyksztatceniem muzycznym zdobywa wyksztatcenie ogdine.

Poza tym nauczanie w ramach lekcji indywidualnych stwarza szczegdlnie
korzystne warunki dla silnej koncentracji umystowej, mobilizuje ucznia do wiek-
szej aktywnosci i uwagi. W odrdznieniu od zaje¢ prowadzonych w duzych gru-
pach, kazda lekcja indywidualna zawiera element sprawdzianu pracy domowej
oraz element oceny i to nie przez postawienie stopnia, lecz w formie analizy

V3D JINTVLIVAD — 8I102/2 VNZIALSALYY YIOIZS

T Tekst archiwalny, publikowany w: ,Materiaty Pomocnicze”, z. 150/MID, nr XXXV, Centralny
Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa Artystycznego, Warszawa 1973. Tekst zostat zredagowa-
ny i przygotowany do druku przez Wojciecha Jankowskiego. N
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(czasem wspdlnej z uczniem) rezultatéw pracy. Dzieki takiej analizie i statej
kontroli nie dopuszcza sie do utrwalania btedéw i wyksztatca sie w uczniu
nawyk i umiejetnos¢ systematycznej i Swiadomej pracy domowej. Oczywiscie
prowadzenia zaje¢ systemem lekcji indywidualnych nie mozna jeszcze utozsa-
mia¢ z nauczaniem zindywidualizowanym. Lekcja indywidualna, jako gtéwny
trzon ksztatcenia muzycznego, jest tylko jednym z elementéw pracy ucznia i na-
uczyciela nad osiggnieciem zatozonych rezultatow. Bardzo wazng role w tym
procesie odgrywa na przyktad ukierunkowanie przez pedagogoéw pracy domo-
wej ucznia. Wymiar godzin nauczania gry na instrumencie wynosi jedynie dwie
godziny tygodniowo. Lekcja trwa 45 minut, ale przygotowanie do niej musi trwac
osiem do dziesieciu godzin (w roztozeniu na trzy—cztery dni). Dlatego tez ci na-
uczyciele, ktérzy zaniedbujg obowigzek zréznicowanego instruowania ucznia co
do sposobu wykonania pracy domowej, rozplanowania czasu ¢wiczenia i me-
tod ¢wiczenia, ktérzy nie wyrabiajgc w uczniu umiejetnosci samodzielnej pracy,
poprzestajg na opracowywaniu utworéw na lekcji metodg korekty — nie pro-
wadzg nauczania indywidualnego w scistym tego stowa znaczeniu.

Najwiekszg szansg nauczania indywidualnego jest mozliwos¢ stosowania
w petni zasady indywidualizacji w procesie nauczania, ktéra to mozliwos¢ nie-
stety nie zawsze jest wykorzystana przez nauczyciela.

Musimy sobie zdawac¢ sprawe, ze tak jak lekcja indywidualna nie jest jeszcze
nauczaniem indywidualnym, tak cafa ta forma nauczania nie stanowi o stoso-
waniu zasady indywidualizacji w procesie nauczania i wychowania.

2. Omawiajgc zagadnienie nauczania indywidualnego, warto podkresli¢ zna-
czenie i specyficzng role nauczyciela w tym procesie. Niewatpliwie jest to rola
duzo wazniejsza, a wptyw znacznie silniejszy niz w nauczaniu zespotowym. Na-
uczyciel przedmiotu gtéwnego (gry, $piewu solowego) w szkole muzycznej jest
jednoczesnie organizatorem catosci procesu nauczania i wychowania poszcze-
golnych ucznidéw, od ich wstgpienia do szkoty az do jej ukoriczenia, a nawet
dalej, po jej ukonczeniu, w trakcie egzamindw wstepnych do szkoty wyzszej
lub w pierwszych krokach w ich pracy zawodowej. Jest odpowiedzialny za wia-
Sciwe kierowanie ich rozwojem, za prawidtowg ocene ich mozliwosci, zdolno-
$ci, umiejetnosci, cech charakteru i woli, za trafny wybdr specjalizacji, za trafny
i spotecznie przydatny wybdr drogi zyciowej.

Nalezatoby zastanowi¢ sie, co odrdznia nauczyciela-instrumentaliste od na-
uczyciela w tradycyjnie rozumianym znaczeniu tego stowa, czym réznig sie re-
lacje i zaleznosci miedzy uczniem i nauczycielem-instrumentalistg (wokalistg)
od stosunku miedzy nauczycielem a klasg w innych szkotach. Zasadnicza réz-
nica polega chyba na tym, ze nauczyciel-instrumentalista czy wokalista, z samej
natury prowadzonego przedmiotu, w minimalnym stopniu pracuje w relacji wy-
ktadowca-stuchacz, nauczyciel-uczen. Wystepuje natomiast caty szereg relacji
nietypowych dla powigzan o charakterze Scisle pedagogicznym, o charakterze
»Szkolnym”,



Jak wiadomo, zawodowe uprawianie sztuki byto przez wiele wiekéw rodza-
jem rzemiosta, a cechowy system uczenia zawodu w pracowni mistrza stoso-
wany byt nie tylko u rzezbiarzy, ztotnikdw, malarzy, lecz réwniez u muzykow.
Mistrz ksztafcit ucznia nie drogg werbalnych pouczen czy instrukcji, lecz dro-
ga praktycznego przekazu — pokazu swego kunsztu. Uczen zas usitowat mu
doréwnac, przechodzgc od zadan prostych do coraz bardziej skomplikowanych,
metodg prdéb i btedow. Obserwujac, podpatrujgc mistrza, coraz bardziej dosko-
nalit swoje rzemiosto.

Ta zaleznos$¢ mistrz—uczenn w nauczaniu gry na instrumencie ($piewu)
utrzymuje sie w znacznym stopniu do dzis. Jest to zaleznos¢ szczegolna, w kto-
rej autorytet nauczyciela, poziom jego artyzmu, warto$¢ praktycznego pokazu,
a przede wszystkim ksztatt jego osobowosci majg ogromne znaczenie wycho-
wawcze. Uczen usituje identyfikowac sie z rolg, kidrg odgrywa nauczyciel, sta-
ra sie mu doréwnac, przejmuje cechy jego osobowosci, podziela jego poglady,
nie tylko w dziedzinie sztuki, lecz takze w zakresie polityki, etyki i moralnosci,
przejmuje jego sposéb zachowania sie, jego kulture osobistg. Silne oddziaty-
wanie autorytetu nauczyciela jako artysty i cztowieka sprawia, ze nauczyciel-
-muzyk, przy pewnej intuicji, nawet bez swiadomych wysitkéw natury pedago-
gicznej moze osiggng¢ znakomite rezultaty w pracy dydaktyczno-wychowaw-
czej. | przeciwnie — jesli zaistnieje dysproporcja miedzy wysokim poziomem
artystycznym nauczyciela a jego postawg jako cztowieka, jako cztonka spote-
czenstwa, jego dziatalno$¢ wychowawcza i jego wptyw na ucznia mogg byc¢
szkodliwe, mimo na przyktad wybitnych postepdw ucznia w zakresie gry na
instrumencie czy Spiewu.

W intymnej atmosferze indywidualnych lekcji, ze wspdlnej odpowiedzialnosci
za powodzenie w szkole i na estradzie, w wyniku mozliwosci dobrego wza-
jemnego poznania sie, budzi sie miedzy nauczycielem a uczniem silna wiez
emocjonalna, ktérej charakter bardziej odpowiada stosunkom rodzinnym niz
szkolnym. Bardzo czesto zdarza sie, ze uczen uwaza pedagoga-muzyka za
swego duchowego ojca. Z nim rozwaza swoje plany zyciowe, zwierza sie z kto-
potéw osobistych, z catkowitym zaufaniem powierza sie jego opiece. Po egza-
minie lub wystepie czesto bardziej martwi sie przykroscig sprawiong nauczy-
cielowi niz wtasnym niepowodzeniem. | z kolei nauczyciel nie tylko darzy ucznia
sympatig i zyczliwoscig, ale daje mu niejako swoje nazwisko, firmujac jego
kariere, nawigzuje z nim kontakt emocjonalny, bliski mitosci rodzicielskiej. Gte-
bokie przywigzanie do nauczyciela staje sie dla ucznia silnym bodzcem w pra-
cy nad osiggnieciem jak najlepszych postepdw. Nauczyciel z kolei poswieca
uczniowi wiecej troski i czasu, bezinteresownie pracujgc z nim znacznie dtuzej,
niz tego wymaga jego obowigzkowy wymiar nauczania.

Tak bliskie wiezy tgczgce nauczyciela i ucznia majg jednak nie tylko dobre
strony. Stosunki stajg sie czasem zbyt familijne, zanika wtasciwy dystans mie-
dzy nauczycielem a uczniem, stabnie dyscyplina (,Nie przygotowatem lekcji,
ale pan profesor mnie tak lubi, ze mi wszystko wybaczy”). Istnieje jeszcze inne
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niebezpieczeristwo — jak wiadomo mito$¢ rodzicielska czesto bywa Slepa, a brak
dystansu niweczy mozliwos¢ obiektywnej oceny wartosci ucznia. Ambicje nau-
czyciela czesto przerastajg mozliwosci ucznia. Nauczyciel dgzy wtedy przede
wszystkim do sukcesow estradowych ucznia, osigganych czesto dzieki znacz-
nemu ograniczeniu ilosci przerabianego materiatu, z pominieciem rzeczywis-
tego opanowania catoksztattu zagadnien przewidzianych na danym etapie.

Praca nauczyciela-instrumentalisty z uczniem — przysztym wirtuozem czy
solistag — ma roéwniez wiele cech wspodlnych z pracg trenera ksztatcgcego
sportowcow wyczynowych. Ksztatcgc muzyka-wykonawce, dziatamy bowiem nie
tylko w sferze myslenia, styszenia, ogarniecia okreslonej sumy wiadomosci, lecz
rowniez w sferze dziatania Scisle fizycznego. Uczymy wytezonej pracy nad osigg-
nieciem wysoko zorganizowanych czynnosci ruchowych, okreslonych zespotéw
fizycznych, szybkiego przyswajania sobie skomplikowanych stereotypdw dyna-
micznych. Dla osiggniecia petnej sprawnosci technicznej w grze na instrumen-
tach musimy wyrabia¢ w uczniach takie cechy scisle fizyczne, jak sita, precyzja,
wytrzymatos¢, predkosc¢ ruchu. | to w stopniu znacznie wykraczajgcym ponad
przecietne mozliwosci cztowieka. Cechy te muszg by¢ wyrabiane systematycz-
nie przez wiele lat, czesto od wczesnego dzieciristwa, podobnie jak w niekto-
rych dyscyplinach sportowych (gimnastyka, ptywanie, tyzwiarstwo i tym podob-
ne). Ogromny postep sztuki wirtuozowskiej na catym Swiecie, stopien trudnosci
dawnych i wspotczesnych utwordw estradowych wymagajg techniki gry grani-
czacej z ekwilibrystyka, wymagajg sprawnosci na poziomie ,wyczynowym”. Pra-
ca nad osigganiem wysokiej sprawnosci technicznej odgrywa tu znaczng role
wychowawczg, daje nie tylko satysfakcje z osiggania wyraznych, stosunkowo
tatwo sprawdzalnych postepdw w Spiewie lub grze na instrumencie, ale row-
noczesnie ksztatci takie cechy charakteru, jak pracowito$¢, wytrwatos¢, syste-
matycznosc, zdolnos¢ do maksymalnych wysitkow.

Kierowanie rozwojem technicznym ucznia nie jest sprawg prostg, wymaga
od nauczyciela znajomosci z zakresu fizjologii ruchu, zasad higieny, treningu
technicznego oraz umiejetnosci dostosowania rodzaju ¢wiczen i ich trudnosci
do warunkéw fizycznych ucznia. Nadmierne wymagania w zakresie sity ude-
rzenia, wytrzymatosci i tempa gry mogg bowiem doprowadzi¢ do sforsowania
aparatu gry i trwatej niewydolnosci ruchowe;j.

3. Wyniki pracy nad technikg sg efektowne i tatwo sprawdzalne — istnieje
natomiast niebezpieczenstwo zachwiania proporcji miedzy pracg nad technikg
a troskg o harmonijny i wszechstronny rozwdj muzyczny i intelektualny ucznia.
W odrdznieniu od zadan przyswiecajgcych trenowaniu rekordzistow sportowych
— fizyczna sprawnos¢ jest jedynie srodkiem technicznym do osiggniecia celu
artystycznego — pieknej interpretacji dzieta muzycznego.

Indywidualne nauczanie gry na instrumencie zawiera w sobie pewne ele-
menty stosunku rezysera do aktora. Dziatalno$¢ pedagoga-artysty jest bowiem
dwojaka — bedgc nauczycielem, ksztattuje i rozwija osobowos$¢ ucznia, przysz-



tego muzyka-wykonawcy; jako artysta ma wtasne koncepcije interpretacyjne,
ktdre przekazuje posrednio przez ,produkcje” ucznia, podobnie jak rezyser przez
inspirowanie gry aktorow przekazuje swoje widzenie sztuki.

Ale praca nauczyciela-muzyka musi przebiega¢ dwutorowo, a raczej dwu-
kierunkowo — z jednej strony polega na ksztatceniu i doskonaleniu okreslonych
dyspozycji ucznia jako przysztego muzyka, z drugiej zas na rozbudzaniu jego
tworczej pracy wiasnej w interpretacji dzieta muzycznego. Oba te elementy —
i wektory dziatalno$ci — muszg sie uzupetiac¢. Nie mozna mimo catej wiedzy
pedagogicznej i znajomosci rzemiosta artystycznego wyksztatci¢ dobrego mu-
zyka, przekazujgc mu, chociazby bardzo umiejetnie i sugestywnie, tylko witasne,
choc¢by najbardziej trafne i przemyslane propozycje interpretacyjne. Nie wolno
tez ulegajac wtasnym upodobaniom do okreslonych utwordw i kompozytordw,
dopusci¢ do sytuacji, w ktorej tworzywo muzyczne przestoni uczniowi jego indy-
widualne potrzeby i mozliwosci, jego prawo do wtasnych upodobarn i koncepcii
artystycznych. Uczen musi odczuwac, ze i on jest dla nauczyciela przedmio-
tem zainteresowania.

Nie wolno wiec poprzestawa¢ w toku pracy na doskonaleniu interpretacii
utworéw muzycznych. Trzeba réwnoczesnie dbac¢ o prawidtowy przebieg roz-
Wwoju muzycznego i technicznego ucznia, baczyc, jaki jest stopiert opanowania
przez niego wszystkich, wymaganych na danym etapie problemow, nie tylko
tych, ktére wystepujg w wybranych do wykonania na estradzie utworach. Row-
noczesnie niewtasciwe jest jednak korzystanie z literatury muzycznej niemal
wytgcznie pod katem korzysci, jakie utwory przynoszg uczniowi. Stwarza to nie-
witasciwg sytuacje wychowawczg. Sprzyja egocentrycznej postawie ucznia, dla
ktérego piekne dzieta stajg sie tylko srodkiem do uzyskania osobistego powo-
dzenia. Z punktu widzenia spotecznego zalezno$¢ winna tu by¢ odwrotna, uczen
po to zdobywa okreslone umiejetnosci i opanowuje rézne problemy gry (Spie-
wu), aby moéc jak najlepiej odtwarza¢ dzieta muzyczne, aby je w sposdb naj-
bardziej doskonaty przedstawic¢ i w ten sposob stuzy¢ sztuce i spoteczenstwu.

Nauczyciel-muzyk przejmuje czesto role recenzenta-krytyka muzycznego,
szczegodlnie wtedy, gdy nie jest czynnym wykonawcg lub gdy swiadomie wy-
biera droge rozumowego i analitycznego podejscia do dzieta muzycznego i za-
wartych w nim problemow — zarowno ze wzgledu na dyspozycje wtasne, jak
i z uwagi na charakter opracowywanego utworu. Lekcja zawiera¢ wiec powin-
na réwniez jakby ustng recenzje dotyczgca poprawnosci wykonania i trafnosci
interpretacji, opartg na analizie formalnej utworu, charakterystyce twdrczosci
kompozytora i epoki, z ktérej pochodzi, stylu, w jakim zostat napisany, oraz
stopnia uwzglednienia tych wtasciwosci dzieta w wykonaniu ucznia. Takie po-
stepowanie wymaga jednak znacznej erudycji nauczyciela, umiejetnosci zywe-
go, sugestywnego, ale i zwieztego przekazu stownego, i jest szczegolnie sku-
teczne w stosunku do ucznidw, u ktérych czynnik intelektualny przewaza nad
emocjonalnym, przy stabo rozwinietej intuicji muzycznej i ograniczonym do
pewnego stopnia zmysle nasladownictwa. Metoda ta odgrywa znaczng role
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w ksztattowaniu samodzielnosci ucznia, gdyz uczy swiadomego, nie tylko intui-
cyjnego opanowania zadan i jej zastosowanie jest korzystne zwtaszcza w star-
szych klasach. Stanowi takze, co nie jest bez znaczenia, wstepne przygoto-
wanie przysztego absolwenta do pracy pedagogicznej. Trescig lekcji staje sie
tutaj dzieto muzyczne i praca nad nim. Nauczyciel omawia z uczniem zalety
i wady wykonania, analizuje przyczyny niedostatkow interpretacyjnych, wspdlnie
z uczniem zastanawiajgc sie nad wyborem Srodkéw zaradczych. W metodzie
tej kryje sie jednak niebezpieczenstwo tatwego popadania w werbalizm i za-
niechania pokazu gry.

Najmniej pozgdanym, a niestety czesto jeszcze spotykanym sposobem
prowadzenia lekcji indywidualnej jest zamienianie lekcji w korepetycje. Nauczy-
ciel przyjmuje role korepetytora, a uczen zamiast by¢ uczestnikiem w opraco-
wywaniu utworu muzycznego i w opanowywaniu pewnych probleméw z nau-
czycielem, staje sie stale wymagajacym pomocy i korepetycji podopiecznym.
Na lekcji uczen przegrywa utwor, co nauczyciel nieustannie przerywa, korygu-
jgac doraznie napotykane btedy. Nie ttumaczy ich przyczyny, toleruje te same
usterki powtarzajgce sie na kolejnych lekcjach. Zamiast ucznia mysli korepety-
tor, decyduje, czy gra¢ osobno, czy razem, ile razy na lekcji uczern ma zagrac
dany fragment. Praca domowa polega jedynie na powtarzaniu tego, co byto
opracowane i skorygowane na lekcji. Brak samodzielnosci ucznia powoduje ko-
niecznos¢ dawania dodatkowych lekcji. Maleje iloS¢ przerabianego materiatu,
btedy poprawione w jednym utworze powtarzajg sie w nastepnych i mimo
wiekszej liczby godzin pracy — rezultaty sg stabe.

4. Przedstawiajgc szkicowo réznorakie relacje, zachodzace miedzy nauczy-
cielem a uczniem w nauczaniu indywidualnym, warto podkresli¢, ze wystepujg
one rzadko ,w stanie czystym” — sg zalezne zaréwno od typu 0sSobowosci
nauczyciela, jak i od zmiennych sytuacji pedagogicznych, uwarunkowanych
réoznymi fazami rozwoju ucznia, jego doraZznymi potrzebami, charakterem jego
uzdolnien oraz rodzajem opracowywanych problemodw technicznych i muzycz-
nych. Lekcje indywidualne, z tego punktu widzenia, stwarzajg sytuacje wy-
chowawcze wyjgtkowo korzystne, jak i bardzo trudne. Mozliwos$¢ silniejszego
oddziatywania wychowawczego poprzez lekcje indywidualne jest szansg osia-
gania bardzo pozytywnych rezultatow, ale takze moze stanowi¢ niebezpie-
czenstwo osiggania rezultatdéw niekoniecznie pozytywnych, w zaleznosci od
wiasciwego i swiadomego wykorzystywania tych szans przez nauczyciela.

| tak, nauczanie indywidualne w szkole muzycznej stwarza odmienne wa-
runki przeprowadzania sprawdziandw wynikdw nauczania, a stosowane kryteria
oceny w znacznym stopniu nie odnoszg sie do czynnikéw podlegajgcych dzia-
taniom wychowawczym.

Jak juz moéwilismy poprzednio, kazda lekcja indywidualna daje mozliwos¢
sprawdzania i oceniania pracy, wiedzy i umiejetnosci ucznia ,na biezaco”. Te
czgstkowe sprawdziany pomagajg w wyrabianiu sobie wtasciwej opinii 0 zdol-



nosci i pracowitosci ucznia, o0 jakosci opanowania catoksztattu problemoéw i ilo-
$ci przerobionego materiatu. Opinia ta jest jednak tylko jedng z podstaw do
wystawiania oceny okresowej czy rocznej. Najistotniejsze sg takie sprawdziany,
ktére rzutujg na pdzniejsze powodzenie w zawodzie. Sprawdziany te (prezenta-
cja na egzaminie, wystep na estradzie) odbywajag sie publicznie, czesto na za-
sadach konkursu, w sytuacji silnie stresowej, w innych niz w klasie czy w domu
warunkach akustycznych i lokalowych. Gra na instrumencie czy solowy $piew
poza klasg i lekcjg wymagaja niestychanie silnej koncentracji, odbywajg sie
bowiem w bardzo precyzyjnie okreslonym czasie, sg dziataniem wymagajgcym
catkowicie bezbtednego funkcjonowania skomplikowanych ruchowych, myslo-
wych i stuchowych stereotypdw dynamicznych i trwatej pamieci. Koncentracja
taka w sytuacji stresowej, w czasie ,tremy”, jest bardzo trudna. Odpornos¢ psy-
chiczna, warunkujgca powodzenie na estradzie, zalezy przede wszystkim od
wrodzonych cech psychofizycznych i aktualnego stanu zdrowia, a wiec od czyn-
nikdw w zasadzie nieprzeksztatcalnych w dziataniu pedagogicznym. Tak wiec
odpornosc¢ psychiczna, zdolnos¢ do sporadycznych koncentraciji przy wykony-
waniu na estradzie przygotowanych utwordw, bedgcych tylko wycinkiem obo-
wigzujgcego w ciggu roku repertuaru, czesto w wiekszym stopniu decyduje
0 ostatecznej ocenie rocznej niz pracowitos¢, szybkos¢ uczenia sie i muzykal-
nos¢ ucznia w perspektywie codziennej pracy na lekcji. Podobnie w ocenie
pracy nauczyciela wieksze znaczenie przywigzuje sie réwniez do efektywnosci
nauczania niz do prawidtowosci przebiegu procesu dydaktycznego. Sytuacja ta
stwarza dos¢ skomplikowane problemy natury wychowawczej — zaréwno dla
nauczyciela w stosunku do ucznia, jak i dla dyrektora czy wizytatora w sto-
sunku do nauczyciela. W ich odczuciu ocena ostateczna jest czesto niespra-
wiedliwa i krzywdzgca, gdyz niewspodtmiernie matg role odgrywa w niej wktad
pracy i rzeczywisty stopien przygotowania.

Wsrdd czynnikow rzutujgcych na ocene, a niezaleznych od pracy i zdolno-
$ci, niematg role odgrywa inny niz przewidywano rozw¢j fizyczny ucznia — reka
przestaje rosng¢, w miare dojrzewania nadmiernie maleje jej elastycznos¢ —
brak srodkow technicznych uniemozliwia wiasciwg interpretacje utwordw mimo
dojrzatosci wewnetrznej — muzycznej i intelektualnej ucznia. Czesto zdarza sie,
ze z tego powodu uczen bedzie musiat zmieni¢ nie tylko rodzaj specjalizaciji,
ale nawet swoje plany zyciowe — zmieni¢ zawdd.

W niektérych specjalnosciach niesprzyjajgce warunki przeprowadzania
sprawdziandw i egzamindéw w sposob nieproporcjonalny do ich istotnego zna-
czenia rzutujg na werdykt komisji egzaminacyjnej — mam tu na mysli pianis-
tow i organistow, ktdrzy program egzaminacyjny, na przyktad do szkoty wyzszej,
wykonujg nie na wtasnym instrumencie, jak inni instrumentalisci, lecz czesto
bez mozliwosci préby na instrumencie innych rozmiaréw i innej marki fabrycz-
nej, o innym systemie mechanik. W grze o charakterze wirtuozowskim nawet
najmniejsze zmiany w rozmiarach klawisza, sile oporu, gtebokosci zapadania
sie po uderzeniu stwarzajg nowe problemy wykonawcze i trudnosci techniczne,
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ktore wymagajg okreslonego czasu dla ich przezwyciezenia. Zmuszanie kan-
dydatéw ubiegajgcych sie o przyjecie na wyzsze studia do grania bez préby
lub z jedng dziesieciominutowg probg na egzaminie konkursowym nie daje
kandydatom rownego startu, nie daje komisji wtasciwego obrazu mozliwosci
kandydata. Argument, ze w przysztej pracy artysta musi wystepowac, grajgc
na réznych instrumentach, jest chyba nie do przyjecia, gdyz nawet najwieksi
wirtuozi przed odpowiedzialnym wystepem wymagajg udostepnienia im instru-
mentu na kilkugodzinng probe.

Szczegding sytuacje w zakresie wychowawczej funkcji oceny stwarzajg od-
mienne zasady przeprowadzania egzamindw (charakter konkursowy, wielooso-
bowa komisja egzaminacyjna, wytgczenie nauczyciela przedmiotu ze sktadu
komisji stawiajgcej ocene egzaminacyjng, publiczny przebieg egzaminéw),
niewymiernosc i subiektywnos¢ sgdow (jak zawsze w ocenie dzieta sztuki)
i wreszcie silne rzutowanie stosunkéw miedzyludzkich w tonie ,jury” na obiek-
tywnos¢ oceny. W tych warunkach ocena nie zawsze jest wnikliwa i sprawiedli-
wa (jesli mozna to tak uprosci¢), co wywotuje w uczniach uczucie rozgorycze-
nia, stany frustracji z powodu nieosiggania takiego celu, do ktérego dazyli, ktéry
spodziewali sie osiggnac.

Dlatego nauczyciel po kazdym egzaminie czy innej prezentacji ucznia powi-
nien poswieci¢ odpowiednig ilo$¢ czasu na doktadne omdwienie wystepu, uza-
sadnienie oceny, podkreslenie istotnych cech wykonania, starajgc sie jednak
nie podwazy¢ autorytetu komisji egzaminacyjne;.

Istnieje jeszcze jeden element nierdwnosci startu przy zdawaniu do wyzszej
uczelni lub podczas innych przestuchan konkursowych. Wezmy pod uwage ucz-
nia, ktory sie uczyt u pedagoga wyzszej szkoty, do ktdrej zdaje, u pedagoga
bedacego réwnoczesnie cztionkiem komisji egzaminacyjnej, ktérego kwalifika-
cje sg znacznie wyzsze niz nauczycieli innych kandydatéw. Uczen ten w od-
czuciu pozostatych kandydatow ma szanse wieksze, zdecydowanie wigksze niz
inni. Sytuacja ta wywotuje szereg komentarzy w srodowisku nauczycieli i ucz-
niow szkdt srednich, czesto niezaleznie od bezstronnosci i trafnosci decyzji sgdu
konkursowego. Uznajac jednak, ze prowadzenie ucznia przez pedagoga szko-
ty wyzszej juz na etapie Sredniego nauczania jest przewaznie dla ucznia nie-
zmiernie cenne i pozgdane — nie widze w tej chwili rozwigzan, ktdre mogtyby
te sytuacje zmieni¢. Mozna by rozwazy¢ mozliwos¢ tworzenia komisji, ktorej
cztonkowie nie mieliby wsrdd kandydatéw witasnych ucznidw, lub postulowac
jawnos¢ oceny. W praktyce jest to chyba jednak trudne do zrealizowania, a ujaw-
nianie ocen cztonkéw komisji moze wywota¢ komentarze jeszcze liczniejsze.
Tylko wysoki autorytet artystyczny i moralny komisji, zaufanie do niej, lojalnos¢
i solidarnos¢ nauczycieli przygotowujgcych ucznidw, moze zapewni¢ wiasciwg
atmosfere.

5. | jeszcze ostatnia sprawa dotyczgca roli nauczyciela w sytuacji, jakg stwa-
rza nauczanie indywidualne. Wigze sie to z indywidualizacjg samego procesu



nauczania przy jednoczesnym zaniedbywaniu spraw wychowawczych. To, co
styszatam w trakcie niejednych obrad czy dyskusji, utwierdzito mnie w prze-
konaniu, ze stoimy wysoko pod wzgledem prawidtowosci proceséw dydak-
tycznych, poswiecamy tym problemom duzo uwagi. W rezultacie ksztatcimy
jednak przede wszystkim sfere instrumentalng (w znaczeniu ogdlnym, w jakim
ujmuje to profesor Heliodor Muszynski) — zaniedbujemy natomiast sfere kie-
runkowg. A przeciez w nauczaniu indywidualnym, zwtaszcza w nauczaniu
przedmiotu gtéwnego, istnieje mozliwos¢ i koniecznos$¢ inspirowania, tworzenia
okreslonych motywaciji, aspiracji, ambicji ucznia, nie tylko zgodnie z jego moz-
liwosciami, lecz réwniez na miare zawodu, ktéremu on sie ma poswieci¢. Wy-
stepuje wiec z jednej strony mozliwos¢ dostosowania zakresu programu do
mozliwosci ucznia, zas z drugiej strony — koniecznos¢ dostosowania ucznia
do wymagan programu.

Jakze czesto my, nauczyciele-instrumentalisci, wktadamy wiele wysitku
w osigganie jak najlepszych wynikow nauczania, dgzymy do maksymalnego
rozwoju technicznego i muzycznego ucznia, uwazajac jego sytuacje wyjscio-
wa, zdolnosci, umiejetnosci i zainteresowania, ocenione na egzaminie wstepnym
i w poczatkowym okresie obserwaciji, za pewng wielkos¢ statg. A przeciez trze-
ba niezmiennie mie¢ na uwadze nastawienie ucznia w zaleznosci od osigga-
nych przez niego rezultatéw, dostrzegac i przynajmniej prébowaé mie¢ wptyw
na wielkos¢, kierunek jego ambicji i aspiracji. Im bardziej bowiem ambicje
przewyzszajg mozliwosci ucznia, tym wieksze sg ujemne skutki jego niepo-
wodzen. Czy wychowujemy wirtuozéw, czy czionkdw zespotéw muzycznych,
czy nauczycieli lub dziataczy w skromnym domu kultury — rola ich moze byc¢
piekna, wielka i celowa, zalezy to tylko od jakosci ich pracy, zainteresowania
i pasji, z jaka sie jej poswiecajg, od ich indywidualnosci i zdolnosci. Od nau-
czyciela przedmiotu gtéwnego zalezy, czy absolwent podejmie prace na zasa-
dzie swiadomego wyboru, z przekonaniem, ze bedzie nie tylko pozyteczny, ale
ze znajdzie w tej pracy zadowolenie i szanse osiggniecia sukcesow zgodnie
ze swymi mozliwosciami.

6. Nauczanie indywidualne [prowadzone w bezposrednim kontakcie z ucz-
niem], jak juz powiedziatam na wstepie, stwarza optymalne szanse indywidu-
alizacji procesu nauczania. Jakie sg jednak warunki petnego uwzgledniania tej
zasady? Podstawowym warunkiem realizacji tej zasady przez nauczyciela jest
umiejetnos¢ oceny sytuacji wyjsciowej (zdolnosci, umiejetnosci, osobowosé ucz-
nia) oraz umiejetno$¢ w miare precyzyjnego okreslenia sytuaciji ostatecznej (cel
wyksztatcenia — sylwetka absolwenta). Na podstawie wstepnej diagnozy, do-
tyczgcej stanu wiedzy i mozliwosci ucznia, mozemy stworzy¢ sobie pogtebiong
prognoze mozliwosci ucznia, oceni¢, czy bedzie on wykonawcg, odtworcg, a mo-
ze kompozytorem. W zaleznosci od tej prognozy nauczyciel bedzie realizowat
program i dobierat materiat nauczania. Stale obserwujac, po kazdym przestu-
chaniu, po kazdym egzaminie, dokonujgc na nowo rewizji tej diagnozy i prog-
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nozy, bedzie starat sie doprowadzi¢ ucznia, zgodnie z jego mozliwosciami i za-
mitowaniami, do okreslonego celu. Ostatecznym celem bedzie tu przygotowa-
nie do zawodu muzyka i wychowanie cztowieka — artysty, ktory bedzie wspot-
dziatat w tworzeniu kultury muzycznej godnej naszych czasow, godnej naszej
tradycji narodowej i nie tylko dla niej samej, ale takze dla potrzeb spotecz-
nych i dla mozliwie petnej satysfakcji osobistej artysty. Tak, aby byt szczesliwy,
ten zawodd wykonujac, i aby byt szczesliwy, wykonujgc go dla innych, dla spo-
tecznosci. Bardzo wazne jest takie ukierunkowanie ucznia, zeby zrozumiat, ze
powinien sztuce stuzyC, a nie postugiwac sie nig. Przeczytatam gdzies, ze de-
wizg Horowitza byto podobno przede wszystkim powodzenie, Richtera — przede
wszystkim sztuka. | to ustosunkowanie sie do sztuki w sensie postugiwania sie
nig lub stuzenia jej objawia sie i ksztattuje bardzo wczesnie. To, kidra z tych po-
staw weZmie gore, w duzym stopniu zalezy od nauczyciela. Sumujgc — syl-
wetka absolwenta, jego postawa — to troska i sumienie nauczyciela. Chodzi
przeciez o to, by wiasciwy cziowiek znalazt sie na wiasciwym miejscu. Zeby byt
cztowiekiem spetnionym, pozgdanym zawodowo, uprawiajgcym sztuke, artysta.

Czesc Il
Nieco uwag szczegoétowych

1. Uwzglednienie tej i podobnych kwestii wymaga réwniez pewnej selekciji
(w trakcie nauki, ale i wstepnej), gdyz z géry wiemy, ze nie wszystkich ucz-
niow uda nam sie doprowadzi¢ do celu, do ktérego dazymy. Selekcja ta —
pewne zto konieczne — bedzie zas tym mniejsza, im lepszy bedzie dobdr kan-
dydatow. Z kolei wiasciwy dobodr kandydatéw bedzie tym lepszy, im lepszymi
metodami badania dyspozycji ucznia, metodami badania uzdolnien, testami
wiadomosci i tym podobne bedziemy dysponowac. Wazne jest takze, czy nau-
czyciele i komisja egzaminacyjna z wynikow badan wstepnych potrafig wycigg-
na¢ odpowiednie wnioski, czy majg oni odpowiednie doswiadczenie, gdyz jezeli
tutaj popetnig btad, do szkoty dostaje sie ktos, kio sie nie nadaje. Jezeli weZmie-
my pod uwage obowigzki nauczyciela, to wtasnie w pierwszym rzedzie nalezy
do nich znajomos¢ sytuacii wyjsciowe] — poznanie muzycznych i intelektualnych
zdolnosci ucznia, jego wrazliwosci emocjonalnej, rozeznanie, z jakim przygoto-
waniem przychodzi, czy widac¢ u niego jakies powazne przeszkody w zakresie
budowy reki czy w ogdle budowy fizycznej, czy istnieja powazne przeszkody
charakterologiczne, ktére mozna dostrzec juz na egzaminie, na przyktad jakas
chorobliwg nieSmiatos¢, nieche¢ do uzewnetrzniania sie i tym podobne. Dopie-
ro na podstawie tych wstepnych badan i obserwaciji nauczyciel moze postawic
pierwszg diagnoze. Od tej diagnozy zalezy zaplanowanie i realizacja programu
nauczania, dobdr w nim materiatu nauczania, dobdr problemdw, nad jakimi
trzeba popracowac.



2. Dalszg sprawg jest elastycznos¢ nauczania. W nowszych programach jest
wyraznie powiedziane, ze program jest ramowy i ze mozna go przekraczac, po-
wiedziatabym nawet — nalezy przekraczac. Zdarza sie jednak, ze w niektorych
przypadkach nalezy uczniom stawia¢ mniejsze wymagania.

Przede wszystkim taka elastycznos¢ umozliwia postepy uczniom bardzo
zdolnym bo nie jest przeciez powiedziane, ze uczen bedacy w klasie pierw-
szej nie moze zagrac utworu, ktéry jest w programie klasy czwartej. Moze go
zagrac, jezeli ma szanse i mozliwosci zagrania go dobrze i jezeli praca nad
tym utworem nie zajmie mu ,catego zycia” i nie uniemozliwi pracy w innych
dziedzinach oraz wypetniania wszystkich obowigzkéw ucznia. Czy wobec tego
konieczne jest utworzenie jakiej$ specjalnej szkoty dla zdolnych i wybitnych?
Osobiscie jestem zdania, ze nie, bo widze szanse rozwoju nawet dla wybit-
nych jednostek w ramach istniejgcego systemu, przy czym trzeba te jednostki
po prostu odpowiednio traktowac. Otwarta pozostaje jednak kwestia poste-
powania w przypadku, gdy na przyktad taki wybitnie zdolny uczen przekracza
program o trzy klasy. Czy powinien wtedy zdawac¢ ze swojg klasg w zakresie
przedmiotu gtéwnego i czy powinien w tej klasie otrzymac pigtke, czy tez nie
bytoby stuszniej — taki mogtabym postawi¢ wniosek — aby zdawat z przed-
miotu gtéwnego z klasami wyzszymi. To jest sprawa do dyskusji. Wydaje mi sie,
ze z punktu widzenia wychowawczego i dopingu dla zdolnego ucznia, bytoby
to nawet konieczne.

Ale sprawa nie koniczy sie na elastycznym traktowaniu programu, musimy
rowniez zadbac o to, zeby dobra¢ wiasciwe metody i srodki do jego realizaciji.
| tu wazna jest znajomosc¢ charakteru ucznia, wiedza o tym, czy wymaga on
stosowania ,dopingu” i przynajmniej czasowo nizszych wymagan, czy odwrotnie
— stawiania zadan przekraczajacych program, ale wiasnie dlatego mobilizuja-
cych i pozwalajgcych na wydobycie z ucznia tych mozliwosci, ktérych on sam
nie jest swiadomy. | czy to go czasami nie zniecheca. Nie musze tego szerzej
rozwija¢, w kazdym razie chodzi o to, ze poza trafnym, a wiec i elastycznym
doborem programu nauczania konieczny jest tez dobdr wtasciwych metod wy-
chowawczych, odpowiednich do zaobserwowanych reakcji ucznia.

3. Nastepnie przypomne (byta juz o tym mowa w czesci pierwszej), ze podsta-
wg do systematycznego korygowania planu musi by¢ state sprawdzanie i ocena
wynikéw nauczania. W zasadzie powinnismy tak sobie mowic¢: przypuszczam,
ze 1o bedzie taki a taki absolwent, i przewiduje, ze sta¢ go na osiggniecie
takiego a takiego wyniku do korica roku, i w zwigzku z tym planuje to i to na
dany okres — ale mam prawo zmieni¢ ten plan, jezeli biezgce wyniki pracy
z uczniem bedg tego wymagaty. Muszg jednak istnie¢ jakies ramy swobody
w tym zakresie. Sadze, ze czynnikiem regulujgcym zakres trudnosci i ilosci prze-
rabianego materiatu jest zasada stosowania etapowosci w nauczaniu i rowno-
miernego rozwoju technicznego i muzycznego ucznia. Jezeli dyrektor, przycho-
dzac na hospitacje do danego nauczyciela, widzi na przyktad pozycje, ktore
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sg pozycjami nie z klasy pierwszej, lecz z trzeciej, a jednoczesnie widzi, ze to
jest dalszym ciggiem systematycznego rozwoju i ze poprzednie partie materia-
tu sg zaliczone, to nie ma prawa zwraca¢ uwagi na niewtasciwy dobodr materiatu.
Moze tylko kontrolowac, czy rzeczywiscie wykonanie tych utworéw jest na wia-
sciwym poziomie.

4. A teraz sprawa usytuowania tych wymagan i tych szybkich postepow nie
tylko w zakresie wyksztatcenia specjalistycznego, ale réwniez w harmonijnym
rozwoju charakteru, psychofizycznym, intelektualnym i emocjonalnym. Bardzo
czesto w szkole jest tak, ze w stosunku do ucznia, ktéry zdradza wieksze, wy-
bitniejsze zdolnosci, pedagog z gory zaktada i postanawia, ze uczen na pew-
no dostanie sie do szkoty wyzszej bgdz zdobedzie stypendium chopinowskie.
Ale jakim kosztem? Jakim kosztem to sie dzieje? Bo jezeli na przyktad decy-
zje zapadng przedwczesnie, to wiadomo, ze przedwczesne wspotzawodnictwo
indywidualne jest wychowawczo szkodliwe. Przede wszystkim nalezy sie zasta-
nowi¢, czy uczen, ktory nie rozwija sie ogdlnie, jest nieoczytany, nie umie sie
wypowiadac, ma ciasne horyzonty, ma braki w zakresie wiedzy ogdinej, uczen,
ktory nie rozumie, dlaczego gra tak a nie inaczej, nie zna podstawowych zasad
muzyki, ma braki w zakresie solfezu, czy gry zespotowej i tym podobne — czy
ten uczen rzeczywiscie ma szanse rozwoju? Czy pdzniej jako artysta, ktory
bedzie miat do czynienia z dzietami sztuki duzego formatu (gdy warto$¢ tych
utworow lezy rowniez w ich tresciach intelektualnych, gdy stylowe odtwarzanie
jest niemozliwe bez wysokiego poziomu intelektualnego) — uczen ten kiedys,
zamiast by¢ wdzieczny swemu nauczycielowi, ktéry wymagat jedynie jak naj-
wiekszej liczby godzin gry na instrumencie, nie bedzie obwiniat go o to, ze na
pewnym etapie zabrat mu mozliwo$¢ wszechstronnego rozwoju? Jezeli nawet pla-
nujemy rzeczywiscie wyksztatcenie wirtuozow na wysokim poziomie, to nie moze-
my tego robi¢ kosztem rozwoju intelektualnego czy kosztem uspotecznienia.

5. Zblizam sie do ostatniej sprawy, ktérg chciatabym poruszy¢ — do sprawy
wyrabiania samodzielnosci ucznia. Z moich obserwacji wynika, ze waznym
kierunkiem naszego dziatania w szkole muzycznej jest stata walka z czasem,
walka o to, aby uczen osiggnat maksymalne wyniki w jak najmtodszym wieku.
Ta stata walka o zmniejszenie przecigzenia ucznia (zeby do realizacji tak trud-
nych programéw miat odpowiednig liczbe godzin na ¢wiczenie) wchodzi w sktad
organizacji procesu nauczania i jest czynnikiem bardzo mobilizujgcym. Jednak
rownoczesnie moze by¢ czynnikiem bardzo szkodliwym. Staty deficyt czasu
wyptywajacy z dgzenia do osiggniecia maksymalnych wynikéw w jak najmtod-
szym wieku oraz odpowiedzialno$¢ nauczyciela za doskonatos¢ koncepciji inter-
pretacyjnych wykonywanych przez ucznia utworéw — sg czynnikami hamujgcy-
mi starania nauczyciela o rozw¢j samodzielnosci ucznia. Duzo fatwiej za ucznia
wybra¢ program, wybra¢ zadania do opracowania, prowadzi¢ lekcje systemem
wydawania polecen bez sprawdzania, czy on je dobrze rozumie i czy sam bytby



w stanie je wysung¢. Z pewnoscig szybciej mozna cos$ osiggngc, kiedy sie ucz-
nia po prostu tresuje. A przeciez jezeli chcemy w uczniu te samodzielno$¢ wy-
robic, trzeba Swiadomie w ciggu catego procesu nauczania wyrabia¢ pewne
cechy i ksztatci¢ pewne umiejetnosci tak, by uczen zblizajgcy sie do kornco-
wego etapu edukacji, do ukoriczenia szkoty i wejScia do zawodu, posiadat
umiejetnos$¢ swiadomego rozpoznawania i okreslania probleméw technicznych
i interpretacyjnych zawartych w utworze, umiejetnos¢ ustalania hierarchii waz-
nosci problemow. Uczent musi posiada¢ znajomos¢ metod pracy nad poszcze-
golnymi zadaniami technicznymi i muzycznymi, tak aby wiedziat, jak przystgpic
do pracy, jakimi sposobami ¢wiczy¢ etiude, jakimi sposobami polifonie i tak
dalej. Wielkie znaczenie ma umiejetnos¢ dokonania przez ucznia samooceny
w zakresie stopnia opanowania tych problemow, nauczenia sie styszenia wtas-
nej gry, samodzielnego dostrzegania wtasnych mankamentow. Wreszcie jest to
umiejetnos¢ zachowania witasciwej proporcji miedzy poprawnoscig wykonania
a indywidualng koncepcja interpretacyjng. Chodzi o to, by nie zagubi¢ prawa
ucznia do indywidualnego spojrzenia na dany utwor, ale réwnoczesnie, zeby
uczen wiedziat, o ile moze odejs¢ od kanondw poprawnosci, zeby jego wyko-
nanie nie stato sie karykaturg, i w jakim stopniu nalezy zachowa¢ wiernosc
intencjom kompozytora.

Na zakoriczenie pragnetabym jeszcze raz podkresli¢, jak wazna jest rola
nauczyciela prowadzgcego nauczanie systemem lekcji indywidualnych w wy-
korzystaniu szansy petnej realizacji zasady indywidualizacji procesu nauczania.
Chciatabym zyczy¢ wszystkim nauczycielom, by osiggali w wielkiej réwnowa-
dze zaréwno zadowolenie z sukcesdw ucznia, jak i satysfakcje z osobistych
osiggnie¢ pedagogicznych, do tych sukcesoéw prowadzacych.
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SONATE.

Der Baronin von Braun gewidmet.




Kacper Miklaszewski

Cel wyznacza srodki
— przyczynek do rozwazan
o pracy nad utworem muzycznym

Jakis czas temu znalaztem sie w gronie obserwatorow pokazowej lekcji gry na
fortepianie. Szacowny profesor akademii muzycznej konsultowat ucznia szkoty
muzycznej Il stopnia. Na pulpicie byty nuty Sonaty G-dur op. 14 nr 2 Beethovena.
Zabrzmiata cata czes¢ pierwsza w wykonaniu ucznia. Profesor, nie szczedzac
pochwat, zasugerowat blizsze przyjrzenie sie ekspozyciji.

— Czy mozesz pokaza¢ w nutach pierwszy temat Sonaty?

Uczen nieSmiato dotknat palcem kartki.

— Dobrze, a czy wiesz, gdzie przychodzi temat drugi?

Speszony mtodzieniec bezradnie spojrzat na profesora. Rece trzymat przy
sobie. Po kilku pytaniach naprowadzajgcych i przegraniu jeszcze raz fragmen-
tu Sonaty, wspdlnymi sitami ustalili miejsce pojawienia sie drugiego tematu.

— A czy wiesz, dlaczego w tym wiasnie miejscu? — spytat profesor.

Uczen znieruchomiat, byto jasne, ze w jego gtowie nie pojawia sie juz zadna
racjonalna mysl. Na pytania pomocnicze (Czy widzisz znaki przynutowe? Jaki
jest dzwiek w basie? i tym podobne) odpowiadat wytgcznie profesor. Trzeba byto
kilku minut, by okazato sie, ze chodzi o tonacje... do... do... dominanty.

Ulga zagoscita na twarzy profesora, lecz nie przeniosta sie na oblicze ucznia.
Tam krélowato zdumienie. Dlaczego? Dlatego, ze uczniowi wczesniej nie powie-
dziano, po co byly te wszystkie pytania i czemu miata stuzy¢ odpowiedz. Has-
ta ,drugi temat” i ,tonacja dominanty” nie pojawity sie tez w dalszym toku lekcji.

Beethoven nie postugiwat sie takimi okresleniami. Terminy ,pierwszy” i ,dru-
gi temat” do zargonu muzycznego wprowadzili wielcy pedagodzy XIX wieku,
miedzy innymi Carl Czerny (1791-1857; autor Die Schule der Praktischen Tonsetz
Kunst, op. 600) i Adolf Bernhard Marx (1795-1866; autor czterotomowego Die
Lehre von der musikalischen Komposition), dokonujac przy tym szczegoétowych
analiz dziet... Beethovena. Wczesniej do opisu form muzycznych uzywano pojec
swoistych dla retoryki. Dzi§ mozemy je ttumaczy¢ chocby na ,mysl| gtowng” i jej
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,zaprzeczenie”, ,naswietlenie innym swiattem” lub — jesli materiat muzyczny na
to wskazuje — ,mysl nowg” albo ,poboczng”. Dla stuchacza (i chyba ,dla utwo-
ru”) wazne jest, by temat pierwszy i drugi byly zagrane inaczej, ukazaty muzycz-
ng dyskusje, rozmowe prowadzong dzwiekami, melodiami, fakturg. To podkres-
leniu owej odmiennosci stuzy modulacja do innej tonacji (dominanty, paraleli
lub tonacji zupetnie nowej).

W Sonacie G-dur Beethoven, by zréznicowa¢ mysl gtéwng i mysl poboczna,
dokonuje kilku zabiegdéw widocznych zwtaszcza w pierwszych fazach obu my-
Sli: temat pierwszy jest utrzymany w fakturze skupionej o charakterze ciggtym,
drugi zas rozpoczyna sie ponad dwuoktawowg ,dziurg” miedzy melodig a akom-
paniujgcymi oktawami, ktdre z kolei sg tukowane po dwie, a wiec ,skaczg” od-
dzielane pauzami; melodia motywow tematu pierwszego wznosi sie tagodnie
i jest figurowana (mysl jest prowadzona catg fakturg!), drugiego — opiera sie
na kolejnych stopniach skali, rozpoczyna wysoko i opada, jest tez wyraznie od-
dzielona od ,akompaniamentu”; w pierwszym temacie jest prowadzona jednym
gtosem, w drugim — miksturg tercjowg. Tonacja obu mysli nie jest zréznicowa-
niem najwazniejszym. Jednak zwrdcenie uczniowi uwagi na wszystkie mozliwe
odrebnosci miatoby sens tylko wtedy, gdyby wczesniej uswiadomiono mu, ze
nalezy odkry¢ odmienny charakter kazdej mysli, a grac¢ tak, by stuchacze na-
sze odkrycie dostrzegli, docenili i cieszyli sie nim. Oczywiscie, szukajac sposo-
bow osiggniecia tego zréznicowania, dobrze bytoby odwota¢ sie do pomysto-
woscCi ucznia.

Muzycy o celach swojej pracy

Przekonanie o stusznosci takiego postepowania pedagogicznego bierze sie
z obserwacji pracy nad utworem doswiadczonych muzykow. Jeden z dziatow
badan analizujgcych rozwo¢j zawodowy muzykow w skali catego zycia, prowa-
dzonych w latach siedemdziesigtych i osiemdziesigtych ubiegtego wieku w Insty-
tucie Pedagogiki Muzycznej AMFC, poswigcony byt technologii pracy muzykow'.
Termin ten, wprowadzony przez Tadeusza Wroriskiego?, obejmuje zaréwno dzia-
tania zmierzajgce do doskonalenia techniki wykonawczej, jak tez proces przy-
gotowywania utwordw do prezentacji na estradzie lub w studiu nagraniowym.
Juz w czasie pilotazowych wywiadow przeprowadzanych z instrumentalistami
okazafo sie, ze rozmdéwcy pytani o prace nad utworem nie potrafili retrospek-
tywnie opowiedzie¢, kiedy i w jakiej kolejnosci podejmowali poszczegdlne akcje
lub czynnosci, a w wypowiedziach wspominali przede wszystkim cele, jakim pra-

' Wszystkie badania naukowe prowadzone w IPM sg przedstawione w monografii: M. Jankow-
ska, W. Jankowski (red.), Instytut Pedagogiki Muzycznej PWSM/AMFC w Warszawie (1974—1992),
Wydawnictwo Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, Warszawa 2016.

2 T. Wronski, Zagadnienia gry skrzypcowej. Czesc lll: Technologia pracy, PWM, Krakéw 1965.



ca miata stuzy¢. Mowiono wiec o dgzeniu do ptynnego wykonania pasazu,
osiggnieciu wyrazistego frazowania, ustaleniu proporcji miedzy sktadnikami fak-
tury i formy, zbudowaniu poczucia cafosci utworu i tym podobnych. Prawie nigdy
nie wspominano o graniu czegos ciszej lub gtosniej, crescendo lub diminuen-
do, nawet szybciej lub wolniej. Bardzo rzadko méwiono o ,wgrywaniu”, grze
z wysoko podnoszonymi palcami, w wolnym tempie i tak dalej. Podkreslano
natomiast odrebnos¢ i kolejnos¢ celéw dominujgcych nastepujagce po sobie
fazy lub etapy pracy nad utworem.

Podobng tendencje odkryt znacznie wczesniej Aleksander Wicinskij, psycho-
log i pedagog radziecki, ktéry w 1950 roku opublikowat nieznany zupetnie poza
Zwigzkiem Radzieckim raport z ,rozmoéw z wybitnymi pianistami moskiewskimi” 2,
Nie wiadomo, z iloma pianistami autor rozmawiat, jednak do zilustrowania swo-
ich tez wybrat obszerne fragmenty wywiaddw, jakich udzielito mu dziesiecio-
ro najwybitniejszych muzykéw moskiewskich tamtego czasu. Wsrod nich wyroz-
nit dwie grupy reprezentujgce dwa rézne typy postepowania podczas pracy.
W pierwszym przypadku proces pracy dzielit sie na mniej lub bardziej zamknie-
te etapy: () powstawanie ogdlnego wyobrazenia o utworze, (ll) rozwigzywanie
problemoéw czysto technicznych, zwigzanych z automatyzacijq realizacji instru-
mentalnej materiatu, (lll) synteza | i Il etapu, tworzenie ostatecznej formy mu-
zyczno-wykonawczej utworu. W drugim przypadku proces pracy nie wykazywat
podziatu na etapy. Rozwigzywanie probleméw technicznych odbywato sie jed-
noczesnie z pracg nad artystyczng strong utworu.

Do pierwszej grupy Wicinskij zaliczyt: Emila Gilelsa, Grigorija Ginzburga, Marie
Grinberg, Jakuba Zaka, Aleksandra Jochelesa, Lwa Oborina, Jakuba Flijera. Do
drugiej — Konstantego Igumnowa, Swiatostawa Richtera i Henryka Neuhausa.
Wsrdd pianistow zaliczonych do typu pierwszego Wicinskij wyréznit z kolei dwie
grupy roznigce sie sposobem wyobrazania sobie utworu na pierwszym etapie
pracy. Jedni przegrywali utwor w catosci, starajgc sie wyobrazi¢ sobie brzmienie
ostateczne przez brzmienie niedoskonate (szkic; ,gram, jak moge, w przyblize-
niu”), drudzy czytali nuty, styszac muzyke w wyobrazni, lecz nie grajac w tym
czasie na instrumencie — chodzito tu o ,stworzenie wyobrazenia idealnego, wol-
nego od ograniczen pianistycznych”. Na tym etapie powstawato wyobrazenie
konkretnych brzmien, ale nie tylko w aspekcie wysokosci czy wartosci rytmicz-
nych dzwiekow, takze — co wyraznie podkreslano — ze szczegdlng uwaga
zwracang na tak zwane intonowanie muzyki (mikrofrazowanie uwydatniajgce nar-
racje muzyczng), odpowiedz na pytania ,co” i ,jak” brzmi lub powinno brzmiec.
Owo interpretacyjne szkicowanie utworu uwazano za rzecz niezbedna, wrecz
konieczng do podjecia dalszych dziatan.

Na etapie drugim praca tych pianistow takze byta zréznicowana. Jedni osig-
gali automatyzacje wykonania, grajgc w rozmaitych wolnych tempach (Zak przed-

8 A. Wicinskij, Psicholgi¢eskij analiz raboty muzykanta ispolnitelia nad muzykalnym proizvede-
niiem, lzviestia APN RSFSR, vyp. 25, APN, Moskwa 1950.
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stawiat gre gtosno i wolno jako catkowicie wypetniajgcg ten etap), inni grali
w wiekszosci w tempie ostatecznym (na przyktad Ginzburg, ktéry okreslit gre
wolng jako sprzeczng z duchem i charakterem muzyki). Tempo wolne stuzyto
na tym etapie przede wszystkim do ,uswiadomienia sobie, wyczucia, zapamie-
tania wszystkich ruchéw”. Czasem w takich wypadkach miato miejsce ,wytacze-
nie” strony znaczeniowo-emocjonalnej dzieta (Grinberg, Flijer, Gilels).

Etap trzeci trwat u pianistow pierwszego typu az do momentu publicznej
prezentacji utworu. Byt on, z punktu widzenia celu pracy, bliski etapowi pierw-
szemu, z tym ze interpretacja nie byta tu szkicowana, ale opracowywana szcze-
gotowo na mocnej podstawie dobrze opanowanego materiatu. Utwor byt grany
w wiekszosci w catosci i w ostatecznym tempie. Pojawiaty sie ,odkrycia” lub
,olsnienia” artystyczne, ale im blizej koncertu, tym byto ich mniej. Etap ten za-
mykaty préby przed koncertem, adaptacja do instrumentu i akustyki sali.

Muzycy zaliczeni do drugiej grupy nie dzielili swojej pracy na etapy. Po pro-
stu grali utwor w catosci i w zasadzie caty czas tak samo. W toku wywiadu
wspominali momenty pracy nad szczegoétami lub skupienie sie na miejscu trud-
niejszym i gre w wolnym tempie, ale te sposoby nie dominowaty ujecia catoscio-
wego. Swoje postepowanie pianisci ttumaczyli wyjsciem od celu ostatecznego,
jakim jest pewna okreslona forma artystyczna, i pozostawanie w ciggtym zwigzku
z tym celem. Przyktadem moze by¢ tu wypowiedZ Henryka Neuhausa — pod-
czas lekcji, pracujgc z uczniami, dokonuje on doktadnej analizy formalnej i instru-
mentalnej utworu; natomiast gdy pracuje sam, opiera sie tylko na wyobrazeniach
stuchowych.

W literaturze pedagogicznej wiele uwagi poswieca sie uswiadomieniu sobie
idei utworu na poczgtku pracy nad nim. Przyktadem moze byc¢ chociazby
klasyczna ksigzka Williama Newmana®* w ktérej proces przygotowania utworu
dzieli sie na dziewie¢ stadidw (krokéw), z czego faza pierwsza, poswiecona
przygotowaniom, obejmuje trzy etapy: (1) wybdr utworu, (2) jego zrozumienie
[podkr. K.M.], (3) planowanie sposobdw pracy i podejmowanych srodkdw.

Analizujgc zatem wielostronng i ztozong prace nad utworem, mozemy przy-
jac, ze w kazdym jej momencie muzyk ma do czynienia z trzema elementami:
(1) celem swych dziatan, (2) elementem materiatu muzycznego, (3) wiasng ak-
cjg, dziataniem podjetym na rzecz osiggniecia celu w odniesieniu do konkret-
nego materiatu i etapu pracy®. Wszystkie trzy punkty obejmujg wielkie bogactwo:
celéw dziatania (od naszkicowania narracji przez ustalenie palcowania, 0sigg-
niecie biegtosci, do wyboru niuanséw, ktére uczynig narracje czytelng i frapu-
jacag), materiatu (od utworu w catosci do najmniejszego ,ztosliwego” lub fascy-

4 W.S. Newman, The Pianist’s Problems. A Modern Approach to Efficient Practice and Musicaly
Performance (3rd. ed.), Harper&Row, New York 1974.

5 K. Miklaszewski, Praca muzyka nad utworem przygotowywanym do publicznej prezentacji. Pro-
ba analizy, niepublikowana rozprawa doktorska, AMFC, Warszawa 1983.



nujgcego detalu), dziatan (od gry na czysto po wszelakie sposoby pokonywania
oporéw technicznych, poszukiwania brzmienia i tak dalej). Istotne jest to, ze cel
— 0goIny na rowni z najdrobniejszym celem czgstkowym — jest zawsze regu-
latorem pracy, czy tego chcemy, czy nie. Dziatanie bez uswiadomienia sobie
celu lub z metnym obrazem tego, co chcemy osiggnac, staje sie chaotyczne
i w efekcie mato skuteczne. Kazda préba zagrania utworu lub jego fragmentu
mowi nam, czy cel zostat osiggniety lub — jesli nie — jak daleko od niego sie
znajdujemy. Niezadowolenie wykonawcy z wtasnej gry i analiza obserwowanych
btedéw prowadzi do selekcji materiatu muzycznego (fragmenty dtuzsze lub kroét-
sze, partia prawej lub lewej reki oddzielnie, glosy wybrane z faktury ztozonej)
i sposobow pracy (szybko—wolno, ruchami naturalnymi lub przesadzonymi, spo-
sobami rytmicznymi i tak dalej). Stad rzecza bardzo wazng wydaje sie, by ucz-
niowie instrumentalisci od najmtodszych klas byli wdrazani w samodzielne budo-
wanie sobie wizji przygotowywanego utworu oraz by wynikajgce z tej wizji cele
— 0golne i szczegotowe — byty traktowane jako kryteria doboru srodkéw pracy
i szczegotowo omawiane na lekcjach. Dgzenie do celu narzuconego z zewnatrz,
na przyktad zadanego przez nauczyciela, lecz niezrozumianego lub nieakcep-
towanego przez ucznia, rodzi frustracje, obniza motywacje do pracy i pogarsza
jej efektywnosc.

Tym nauczycielom, kitdrzy sgdzg, ze dzieciom i mtodziezy daleko jest do
samodzielnosci muzykow zawodowych, zwtaszcza wybitnych, gorgco polecam
podjecie z uczniem pracy nad utworem bardzo dla niego tatwym, miniaturg
z programu dwie—trzy klasy nizej. To zabawa, wiec i rados¢ ucznia, niezwykle
inspirujgca.

Doswiadczenie zebrane w czasie analiz pracy nad utworem, prowadzonych
w Instytucie Pedagogiki Muzycznej AMFC, pokazato, ze tak jak opowiadajgc
0 swoich dziataniach, muzycy najchetniej wspominajg cele czy tez rozwigzywa-
ne problemy, tak badacz obserwujgcy muzyka przygotowujgcego utwor, po to,
by za pomocg wielorakich notatek, wspomaganych czasem programem kompu-
terowym, po wielokrotnym obejrzeniu nagran wideo zinwentaryzowac¢ doktadnie
poddawany obrébce materiat muzyczny (kolejne takty lub ich czesci, partie) oraz
wykonywane czynnosci (sposoby gry, zapisywanie palcowania, stawianie zna-
kéw w nutach), nie jest w stanie zrekonstruowac¢ (domysli¢ sie) celéw przyswie-
cajgcych muzykowi w danym momencie. By trzy obszary — cel, element mate-
riatu i akcja podijeta przez muzyka — znalazty sie w komplecie, konieczne byto
zorganizowanie dodatkowej sesji badawczej, w czasie ktdrej muzyk oglagdat wi-
deo z wtasnym nagraniem i synchronicznie, na dodatkowg Sciezke tasmy wizyj-
nej nagrywat komentarz ujawniajgcy cele i zadania, jakie sobie stawiat. Nie brak-
to wtedy sytuacji zabawnych. Jeden z muzykdw w pewnym momencie pierwszej
sesji pracy nad utworem wirtuozowskim przestat grac¢, po czym powoli przewro-
cit strony nut od miejsca, w ktérym sie zatrzymat, do korica utworu. Analizujgcy
nagranie skomentowat te sytuacje, notujgc: ,Pragnie wyobrazi¢ sobie brzmienie
i 0golng idee muzyki”. Badany zas, gdy doszedt do tego samego miejsca, po-
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wiedziat: ,Pierwsza sesja to znalezienie wygodnego palcowania. Nie lubie tej ro-
boty; chciatem zobaczyc¢, ile jeszcze mi zostato”!

Jak bardzo bogaty moze by¢ zbidr celdw regulujgcych prace muzyka, ilus-
truje ksigzka Rogera Chaffina, Gabrieli Imreh i Mary Crawford® w catosci po-
Swiecona inwentaryzacji i analizie pracy Gabrieli Imreh nad przygotowywanym
do nagrania Koncertem wfoskim Jana Sebastiana Bacha. Chaffin i Crawford to
psychologowie specijalizujgcy sie w badaniu procesdw poznawczych i stosun-
kow spotecznych w matych grupach, natomiast Imreh to koncertujgca pianistka,
ktora do analiz i refleksji naukowej dodaje wtasne przemyslenia i propozycje. Na
potrzeby badan z jej obszernych wypowiedzi — nagrywanych zaréwno w trakcie
pracy, jak i poza sesjami ¢wiczeniowymi — wyrdozniono nastepujgce kategorie,
z ktorych kazda, w najrozmaitszych postaciach szczegodtowych, staje sie regu-
latorem podejmowania decyzji i dziatan’:

— Podstawy: palcowanie, technika, wyréznienie motywow;

— Interpretacja: frazowanie, tempo, dynamika/pedalizacja, pozostate (na przy-
ktad polifonie);

— Wykonanie: pamiec, struktura muzyczna, wykorzystanie nut, uwaga;

— Metapoznawcze: ocenianie, uczucia, proces uczenia sie, poszukiwanie, plany

i strategie, gra w wolnym tempie, metronom, zmeczenie, wydanie [redakcja]

nut utworu.

W swej pracy pianistka wyrdznita etapy bardzo podobne do obserwowanych
przez Wicinskij'ego, dzielgc etap drugi na ,prace odcinkami” i ,czarng robote”,
a trzeci na ,scalanie” oraz ,szlifowanie”. Dodata przy tym etap czwarty: ,utrzy-
manie” [utworu w formie]®. Moéwigc o ,szlifowaniu” ($cislej — o czyms$ co na-
zywa ,pierwszym szlifowaniem”), wspomina o czterech zasadniczych celach:
(1) ,0sadzenie utworu w pamieci na wysokim poziomie wykonawczym z jasno
okreslonym ksztattem emocjonalnym przekazu...”, (2) ,0siggniecie poczucia pew-
nosci w punktach zwrotnych utworu...”, (3) ,upewnienie sie, ze architektura emo-
cjonalna kompozyciji jest czytelna, a utwoér »toczy sie« gtadko...”, (4) ,spraw-
dzenie opanowania pamieciowego, w tym punktéw newralgicznych i reakcji na
nie” [w czasie wykonania].

Indywidualizm — rzecz najwazniejsza

Oczywiscie konkretne sformutowania i uktady celéw pracy, tak muzykéw za-
wodowych, jak i ucznidw szkét muzycznych, bedg zaleze¢ przede wszystkim

6 R. Chaffin, G. Imreh, M. Crawford, Practicing Perfection. Memory and Piano Performance, Mah-
wah, NJ, Erlbaum, 2002.

7 Tamze, s. 141.

8 Tamze, s. 101.



od tego, kto nad utworem pracuje. Jak bardzo sg one indywidualne, wykazaty
szczegdtowe analizy pracy pianistow nad utworami utrzymanymi w réznych sty-
lach, przeprowadzone przez tukasza Sawickiego i autora artykutu®. Okazato sie,
ze w zmiennosci obserwowanych dziatan i czynnosci najwiekszy udziat ma in-
terakcja osobowosci i preferencji muzyka z charakterystycznymi cechami utworu.
Dla praktyki pedagogicznej ptynie z tego wniosek, ze — po pierwsze — nau-
czyciel nie jest w stanie narzuci¢ (i dlatego nie powinien tego robi¢) uczniowi
stylu i przebiegu pracy i — po drugie — ze uczen powinien spotykac sie ze
statg zachetg nauczyciela do refleksji nad dziataniami, jakie podejmuje; najpierw
nalezy rozwazy¢ skutecznos¢ podjetych dziatan, a nastepnie oceni¢, czy dopro-
wadzity one do oczekiwanych rezultatow.

Mtody cztowiek, o ktérym byta mowa na poczatku artykutu, nie bytby zapew-
ne tak zaktopotany, gdyby najpierw postawiono przed nim cel, chociazby uroz-
maicone (nie monotonne) wykonanie pierwszej czesci Sonaty, odkrycie w niej
muzycznej dyskusji lub przemowy ukazujgcej rozmaite aspekty poruszanego
(bez stow!) problemu. Profesor wspomniat cos, ze bedg pracowac nad interpre-
tacja, ale to przeciez niczego nie ttumaczy, nie wskazuje ani kierunku dziatan,
ani charakteru tego, co dzieki nim chce sie osiggna¢. Oczywiscie bytoby cudow-
nie, gdyby uczen 6w spytat profesora:

— Jakg réznice ma pan na mysli, wspominajgc o tonacji toniki i tonacji
dominanty?

— Czy w szkole kto$ z nim na ten temat rozmawiat? Na lekcji pokazowej
takie zagadnienie sie nie pojawito.

W modelowym ujeciu uczenia sie sprawnosci ruchowych Richarda Schmid-
ta'®, ktore $miato moze by¢ rozszerzone na uczenie sie catego utworu muzycz-
nego, najwazniejszym elementem jest umiejetnos¢ samodzielnej identyfikacji
i analizy btedéw — odstepstw od zaktadanego wykonania idealnego. Umiejet-
nosc¢ te nabywa sie w toku pracy pod kierunkiem nauczyciela. Nauczyciel jest
tu pierwszg osobg, ktéra dostarcza tak zwanych informacji o efekcie dziatania.
Z biegiem czasu uczgcy sie coraz czesciej sam dokonuje potrzebnych ocen,
a poniewaz to on wyobraza sobie muzyke, czuje swoje ciato wspdtgrajgce z in-

9 k. Sawicki, K. Miklaszewski, Segmentation of Music Introduced by Practicing Pianist Preparing
Compositions for Public Performance, [w:] R. Dalmonte, M. Baroni (red.), Secondo Convegno
Europeo di Analisi Musicale [Proceedings of the Second European Conference on Musical Analysis],
University of Trento Press, Trento 1992; k. Sawicki, K. Miklaszewski, Kryteria segmentacji mate-
riatu muzycznego dokonywanej przez pianistow w utworze przygotowywanym do publicznej pre-
zentacji, [w:] Muzyka Fortepianowa IX. Materiaty IX Sesji Miedzynarodowej ,Muzyka fortepianowa”,
Akademia Muzyczna im. Moniuszki, Gdarisk 1992.

0 Model Schmidta oméwiony jest szczegdtowo w: K. Miklaszewski, Uczenie sie muzyki, [w:]

H. Kotarska, M. Manturzewska (red.), Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki, WSiP, War-
szawa 1990.
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strumentem i styszy swoje wykonanie, ,identyfikator btedow” jest w kazdym przy-
padku indywidualny i niepowtarzalny.

W opanowywaniu umiejetnosci artystycznych samodzielnosc i niezaleznosc
sg cechami cenionymi wysoko. Ktory zas z celdéw zdaje sie by¢ najwazniejszy,
ktéremu nalezy stale poswieca¢ uwage, mowi nam cytat z wywiadu, jakiego na
temat swej pracy udzielit Wiadimir Aszkenazy miesiecznikowi ,Clavier”'": Ucze-
nie sie utworu jest, w moim przypadku, procesem emocjonalnym. To znaczy pole-
ga na potgczeniu pewnych znaczeniowych wartosci utworu z mojg osobowoscig.
Nie trzeba wtedy uczyc¢ sie na pamiec, utwor ,uczy sie sam” przez znaczenie swo-
jej tresci.
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Agnieszka Kopinska

Wuykorzystanie

zabaw dzwiekowych

oraz elementow improwizacji
W nauczaniu gry na fortepianie

Improwizacja to mowa muzyczna. Jezyk, ktérego trzeba sie nauczyc,
tak jak mowy ojczystej. Trzeba umiec mowic, a dopiero potem recyto-
wac. Kazdy, kto zajmuje sie muzyka, powinien doswiadczyc obu sfer:
mowy i recytacji. W Polsce szkolnictwo rozlicza tylko z umiejetnosci
recytacji. Kazdy jest kreatywny i ma potrzebe mowienia, ale to jest ttu-
mione na rzecz odwzorowywania przyktadow, recytowania’.

Szdabolcs Esztényi

Nadrzednym celem wszelkich oddziatywan pedagogicznych jest ksztattowanie
osobowosci ucznia. Zadaniem nauczyciela jest stworzenie optymalnych warun-
kéw dla zrownowazonego rozwoju, prowadzgcego do osiggniecia dojrzatosci,
manifestujgcej sie w dobrym przystosowaniu do otoczenia, sytuacji i wyzwan
stawianych przez zycie, jak rowniez do nabycia umiejetnosci radzenia sobie
z trudnosciami i owymi wyzwaniami.

Nauka gry na instrumencie moze sta¢ sie znakomitg okazjg i atrakcyjng dro-
ga do realizacji tych celdéw, gdyz szeroki zakres réznorodnych umiejetnosci,
niezbednych do osiggniecia profesjonalnego, ale takze $rednio zaawansowa-
nego stopnia przygotowania instrumentalnego, jest olbrzymim wyzwaniem dla
ucznia, rozwijajgcym jednoczesnie wrazliwos¢ artystyczng i ksztattujgcym cha-
rakter. Niniejszy artykut skupia¢ sie bedzie na tych dziataniach nauczyciela gry
na fortepianie, ktére moga wydatnie przyczyni¢ sie do formowania osobowosci
artystycznej ucznia, umozliwienia mu harmonijnego rozwoju oraz spokojnego
i radosnego podgzania ku dojrzato$ci muzycznej, przejawiajgcej sie w umiejet-
nosci organizacji pracy wiasnej, jak rowniez pokonywania réznego rodzaju trud-
nosci natury muzycznej — co pozwoli na wyksztatcenie elastycznej reakcji na
okolicznosci i osiggniecie swobody w przekazywaniu osobistej wypowiedzi pod
presjg sytuacji scenicznej.
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Aby sprostac tak ztozonym zadaniom, nauka tajnikdw warsztatu musi tgczy¢
sie z oddziatywaniami wychowawczymi, wsparciem psychicznym, akceptacjg
i naukg umiejetnosci, ktére umozliwig nie tylko przetrwanie, lecz takze jak naj-
lepsze zaprezentowanie sie na scenie. Wsparcie nauczyciela nie powinno jednak
prowadzi¢ do narcystycznego budowania ego ucznia, tylko do skupienia sie na
zadaniu — nauczenia go znajdowania satysfakcji w poszukiwaniu prawdy wy-
powiedzi artystycznej. Tak pojete dziatanie nauczyciela wymaga stosowania sku-
tecznych narzedzi, dlatego tez zostang tutaj omowione przyktady konkretnych
metod, stuzacych kompleksowemu rozwigzywaniu poszczegdlnych zadan mu-
zycznych i prowadzgcych do zintegrowania wielu réznych umiejetnosci muzycz-
nych, ktére nabywa uczen w procesie muzycznej edukacji szkolnej.

Czestg bolgczkg formalnej edukacji muzycznej i problemem obserwowanym
wsrdd ucznidw w kazdym wieku (takze studentéw) jest brak umiejetnosci kon-
solidowania wiedzy muzycznej, zdobywanej w trakcie realizacji poszczegolinych
przedmiotéw szkolnych oraz przektadania jej na konkretne dziatania — prakty-
ke muzyczng. Jakze czesto okazuje sie, ze uczen osiggajgcy bardzo dobre wy-
niki w nauce przedmiotow teoretycznych kompletnie nie potrafi wykorzystac tej
wiedzy w grze na instrumencie: znajgc zasady budowy i tgczenia akorddw, nie
umie trwale zapamieta¢ prostej kadencji w sonacie klasycznej; majac wiedze
0 budowie gam, popetnia razgce btedy tekstowe, gdyz nie kojarzy znakéw przy-
kluczowych w utworze z okreslong tonacjg; umiejac zrealizowac przy pomocy
tataizacji skomplikowang strukture rytmiczna, ma problem z prawidtowym wyko-
naniem prostego rytmu w utworze; znajac zasady budowy formalnej, nie potrafi
wykorzysta¢ ich w celu sprawnego opanowania pamieciowego utworu — stwo-
rzenia w gfowie planu, struktury wykonywanej kompozycji. Sytuacje takie sg
smutng normg i wydaje sie, ze jedynie uczniowie szczegdlnie uzdolnieni, o po-
nadprzecietnej inteligencji i dojrzatosci artystycznej, radzg sobie z ,przekuwa-
niem” wiedzy teoretycznej na praktyke muzyczng.

Przyczyn takiego stanu rzeczy jest z pewnoscig wiele i tkwig one zaréwno
w samych rozwigzaniach formalnych systemu edukacji muzycznej (zbyt duze
rozdrobnienie przedmiotéw i zbyt pdZzne wprowadzanie istotnych tresci ksztat-
cenia), jak i w metodach nauczania, ktére w niewystarczajgcym stopniu ktadg
nacisk na przetozenie wiedzy na praktyke muzyczng. Standardowe podejscie
do edukaciji instrumentalnej czesto nie wychodzi naprzeciw tym problemom —
nauczyciel skupia sie na realizacji programu, doskonaleniu techniki gry, mobili-
zacji ucznia do intensywnej, regularnej pracy, ale praktycznie nie poswieca cza-
su, aby sprobowacé potgczy¢ rézne elementy uktadanki edukacyjnej w funk-
cjonalnie dziatajgcg catos¢. Brakuje zaréwno czasu, jak i metod, a moze przede
wszystkim zauwazenia rangi problemu i motywacji do zmian w wypracowanej
od lat rutynie pedagogicznej. A przeciez takie catosciowe podejscie radykalnie
zwiekszytoby efektywnos¢ pracy ucznia, umozliwiajgc sprawne, szybkie i trwate
opanowanie znacznej ilosci repertuaru!



Dobra metoda musi by¢ dostosowana do wieku ucznia i nie moze wykra-
cza¢ poza jego mozliwosci. W przypadku najmtodszych uczniow najskutecz-
niejsza i najbardziej naturalng metodg nauki jest zawsze zabawa — stgd ciggta
potrzeba postawy twdrczej nauczyciela — tworzenia zabaw muzycznych, ktére
bedg uzyteczne w realizacji kolejnych celéw pedagogicznych. Przyktady takich
zabaw zostang omoéwione w dalszej czesci artykutu. Nie bez znaczenia jest tez
czynnik psychologiczny, wiazacy sie ze specyfikg wieku — na tym etapie roz-
woju dziecko ma przede wszystkim nawigza¢ emocjonalng wiez z muzykg. Ame-
rykariska badaczka Lauren Sosniak opisata trzy fazy rozwoju talentu? Zgodnie
z ustaleniami Sosniak pierwsza faza trwajgca do okofo dziesigtego roku zycia, na-
zwana romantyczng, obejmuje poczgtkowe kontakty dziecka z tg dziedzing sztuki,
ktorych celem jest doswiadczanie silnych, pozytywnych przezyc emocjonalnych
zwigzanych z muzyka. [...] Gfdwne zadanie nauczyciela w tym czasie to rozbudze-
nie pozytywnych odczuc¢ wobec muzyki i gry na instrumencie, zafascynowanie
Swiatem dZwiekow, stworzenie takiego klimatu, aby uczeri chetnie i z przyjemno-
Scig przychodzit na lekcje®. Zabawy muzyczne sg podstawowym narzedziem do
takich zadan.

Propozycjg dla nieco starszych ucznidw oraz mtodziezy i oséb dorostych
jest konkretne dziatanie praktyczne, ktdrego integralng czescig i celem jest stwo-
rzenie oraz prezentacja sceniczna ,produktu finalnego” w postaci przygotowa-
nego programu. Wymaga ona od ucznia znacznej samodzielnosci, kreatywno-
sci oraz intensywnej, ukierunkowanej pracy, uczac podstaw profesjonalizmu
— odpowiedzialnego podejmowania decyzji, doboru skutecznych metod oraz
zapoznania sie z niezbedng do realizacji celu wiedzg. Ponadto angazuje emo-
cjonalnie ucznia, motywujac do podejmowania celowego wysitku. Nie bez zna-
czenia dla pobudzania pozytywnych emociji jest takze koniecznos¢ publicznego
zaprezentowania wynikow swojej pracy, ktore wymaga umiejetnosci komunika-
cyjnych, asertywnosci i opanowania stresu.

Funkcjonujgcy w szkolnictwie muzycznym model ksztatcenia instrumental-
nego, gdzie efektem finalnym jest wystep publiczny, w wielu aspektach przypo-
mina stosowang w edukaciji, bardzo efektywng w ksztatceniu mtodziezy i oséb
dorostych, metode projektdw. Zwracajgc zatem uwage na pozytywne cechy
tego modelu edukaciji, nalezatoby zauwazy¢ wspomniane juz wczesniej ewen-
tualne problemy, ktére moga utrudniac realizacje zamierzonych celéw, i umoz-
liwi¢ wigczenie w wiekszym zakresie dziatari wspomagajgcych wykorzystanie
wiedzy i umiejetnosci, ktdre uczniowie zdobywajg w trakcie zaje¢ z przedmio-
téw ogdlnomuzycznych, do praktycznej realizacji ,projektu” muzycznego, jakim

2 L.A. Sosniak, Phases of Learning, [w:] Bloom B. (ed.), Developing Talent in Young People,
s. 409-438, 1985(b).

3 U. Bissinger-Cwierz, Psychopedagogiczne metody pracy z uczniem najmiodszym oraz uczniem
ryzyka dysleksji w szkole muzycznej, CENSA, Warszawa 2016, s. 35.
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jest wystep sceniczny. Niestety — najczesciej problemy muzyczne, z ktérymi
uczen spotyka sie w pracy nad repertuarem instrumentalnym, nie sg spojne
z programami nauczania przedmiotow teoretycznych i czestokro¢ wymogi utwo-
row znacznie wyprzedzaja, ze wzgledu na stopienn zaawansowania srodkow
kompozytorskich, kolejne zagadnienia, przewidywane przez program ksztatcenia
w zakresie teorii muzyki. Spdjne zresztg by¢ nie mogg, gdyz znacznie zawezi-
toby to mozliwosci doboru repertuaru pod kgtem rozwoju instrumentalnego.
Uczen nie ma zatem bazy teoretycznej do pracy nad repertuarem i luke te mu-
si wypemi¢ nauczyciel instrumentu gtdwnego, odpowiednio przedstawiajgc ko-
lejne problemy i proponujgc skuteczne metody ich opracowywania. Szczegding
role pemni¢ tu bedg metody, ktére zarbwno wymagajg swiadomego i analitycz-
nego podejscia do materii muzycznej, jak i umozliwiajg uczniowi eksperymen-
towanie, probowanie réznych rozwigzan, a docelowo synteze poszczegol-
nych elementéw muzycznych i umiejetnosci technicznych w swobodnej kreacji
artystyczne;.

Ze wzgledu na fakt, ze nauka gry na fortepianie dotyczy wszystkich uczniéw
szkot muzycznych, zajecia te wydajg sie naturalng przestrzenig dla podejmo-
wania dziatarh majgcych na celu synteze, integracje wielu roznych umiejetnosci
i wiedzy ogdlnomuzycznej w sprawnie funkcjonujgca catosé, jak réwniez prak-
tycznego uzupetniania tresci, ktdrych uczen nie ma mozliwosci pozna¢ podczas
zaje¢ teoretycznych na tym etapie nauki, a ktére sg niezbedne w praktyce wy-
konawczej. Mozliwos¢ indywidualnej pracy z uczniem oraz praktyczna formuta
zajet, a takze czysto techniczne witasciwosci instrumentu (mozliwos¢ gry akor-
dowej oraz linearna budowa klawiatury — utatwiajgca zrozumienie zaleznosci
interwatowych i budowy skal) stwarzajg idealng okazje i miejsce dla takich
celow. Nie od dzi§ wiadomo, ze cziowiek lepiej przyswaja wiedze uzyteczng, to-
tez ze wszech miar pozadang formg prowadzenia takich integrujacych rozwoj
muzyczny zaje¢ jest wprowadzanie formuty swobodnej zabawy ,klockami” mu-
zycznymi (akordami, skalami, elementami formy, rytmem etcetera), ktéra uczy
postrzegania struktur muzycznych i operowania nimi. Jest ona podstawg doj-
rzatego, profesjonalnego wykonawstwa muzycznego oraz zmotywuje ucznia do
aktywnego wykorzystania zdobytej podczas innych zaje¢ wiedzy i umiejetnosci,
dajgc satysfakcje przez poczucie ,sprawstwa” tworczego i celowosci stosowa-
nych srodkéw. Przede wszystkim sprawdzac sie tu bedag wszelkie formy zabaw
muzycznych na bazie improwizaciji.

Metody te nalezy dostosowa¢ do wieku ucznia oraz wprowadza¢ od samych
poczatkdéw edukaciji instrumentalnej. W srodowisku nauczycieli-instrumentalis-
tow mozna dos¢ czesto spotkac sie z opinig, ze nauka improwizacji jest trudna
i powinno sie jg wprowadzac¢ na pdzniejszym etapie ksztatcenia, kiedy uczen
opanowat juz gre z zapisu nutowego oraz odpowiednig liczbe utworéw szkol-
nych. Jest to szkodliwe i nieuzasadnione podejscie. Podstaw improwizacji moz-
na i warto uczy¢ od samego poczatku, nawet na wstepnym etapie nauki gry
beznutowej (a moze szczegdinie wtedy) — dzieci nie majg przed tym opordw
i traktujg jako naturalng forme wypowiedzi muzycznej. Problem lezy najczesciej



!

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

w obawach nauczycieli, ktorzy sami nie byli w ten sposoéb przygotowywani ani
tez nie dysponujg metodami prostego i skutecznego wprowadzania podstaw
improwizaciji.

Zabawe improwizacjg warto wprowadzac¢ na kazdym etapie nauki, jesli jed-
nak uczen nie zetknat sie z nig odpowiednio wczesnie, nalezy szczegdlnie
zadbac¢ o dobdr ¢wiczen, zeby przetamac ewentualne leki i zahamowania.
Cwiczenia te powinny umozliwié¢ szybki, fatwy i motywujgcy sukces w postaci
atrakcyjnie brzmigcych, prostych rozwigzan muzycznych jako bazy do samo-
dzielnych eksperymentdéw twoérczych. Aktywnosc¢ taka powinna na poczatku
obejmowac pojedyncze elementy, ktdére uczern moze swobodnie zmienia¢ lub
wybiera¢ ze zbioru podanych mozliwosci. Nie jest obecnie problemem znale-
zienie odpowiednich publikacji — nowoczesnych podrecznikow nauczania
poczgtkowego gry na instrumencie, podrecznikow do nauki podstaw improwi-
zacji, przeznaczonych dla réznych grup wiekowych, a nawet gotowych kom-
pozycji, w ktérych wykorzystano elementy swobodnej zabawy poszczegdinymi
sktadnikami jezyka muzycznego. Jedng z takich propozyciji jest zbidr pod tytu-
tem Improwizacje dzieciece Juliusza tuciuka. Te programowe utwory — propo-
nujgce zabawe muzyczng w oparciu o konstrukcje dwunastotonowe, ktérych
zapis moze byc¢ dla ucznia skomplikowany — warto wprowadzac¢ metodg bez-
nutowg, zaczynajgc od najmniej ztozonych kompozycji. Przy zastosowaniu tej
metody sg one dostepne nawet dla ucznidw pierwszych klas szkoty muzycznej
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| stopnia. Przyktadem improwizacyjnej zabawy dla najmtodszych na podstawie
jednego z utwordw tego cyklu — pod tytutem Uparta pszczdtka — jest ukta-
danka, w ktorej zadanie dziecka polega na uporzgdkowaniu jednotaktowych
.klockow” muzycznych w opartg na statej pulsacji rytmicznej catos¢ formalna.
Dobdr klockow jest swobodny, ale powinien uwzgledniac ciggte i naprzemienne
wykorzystanie motywéw z grupy ,A” (lot pszczotki) i grupy ,B” (uzadlenie).

Metody kreatywne warto wykorzystywac¢ do pracy nad biezgcym repertu-
arem w kazdej grupie wiekowej, a do tworzenia ¢wiczen i prob improwizaciji
inspirowac sie materiatem dzwiekowym granych przez ucznia utwordow. Wtedy
éwiczenia te stajg sie bezposrednig pomocg w Swiadomej pracy nad progra-
mem, przyspieszajac ja, usprawniajgc i uatrakcyjniajgc. Nalezy unika¢ ¢wiczen
,dla samego ¢wiczenia” i zawsze wigzacC je z praktykg, czyli okreslonym celem
muzycznym, zawartym w utworze.

Jedng z takich pierwszorzednych potrzeb edukaciji instrumentalnej jest prak-
tyczna znajomosc¢ podstaw harmonii oraz umiejetnos¢ gry akordowej, ktore to
tresci wprowadzane sg w ramach przedmiotéw ogoélnomuzycznych stosunko-
wo pozno, bo wiasciwie dopiero w szkole muzycznej Il stopnia. Jednoczesnie
w repertuarze instrumentalnym problematyka ta jest obecna w zasadzie od
poczagtkdw nauki gry na instrumencie. Juz od pierwszych zaje¢ warto uwrazli-
wia¢ uczniéw na oddziatywanie harmonii. Cel ten mozna osiggna¢, wprowa-
dzajgc ¢wiczenia na stuchowe odréznianie konsonansu i dysonansu (pracujgc
z matymi dzie¢mi mozna na przyktad zaproponowac zabawe w skojarzenia
styszanego interwatu z tagodnym lub ostrym smakiem — ,czekoladka/cytry-
na”, lub odczuciem typu gtadki, ktujgcy — ,kotek/jez”) oraz tréjdzwiekdw dur
i moll (przyktadowo w formie zabawy polegajgcej na robieniu wesotej lub smut-
nej miny w zaleznosci od styszanego akordu), jak réwniez zachecajac do préb
tworzenia wtasnego akompaniamentu poprzez dopasowywanie stuchowe
pojedynczych, podanych wczesniej, wybranych dzwiekow, nastepnie uktadania
wspotbrzmien z okreslonych interwatéw (na przyktad z kwint budowanych w opar-
ciu o gtdwne stopnie gamy). Mali uczniowie bywajg niezwykle zafascynowani
faktem, ze zwyczajna, jednogtosowa melodia w zestawieniu z wtasnym akom-
paniamentem nabiera interesujgcego, ,petnego” brzmienia. Z tego powodu war-
to tez od poczatku nauki towarzyszy¢ dziecku, grajac z nim na cztery rece lub
akompaniujac na drugim instrumencie.

Niezwykle inspirujgce i wartosciowe ¢wiczenia dla nieco starszych uczniow
zostaty zaproponowane przez Szébolcsa Esztényi'ego“. Polegaja one miedzy
innymi na uzupetnianiu kolejnych dzwiekdéw pasazu granego lewg rekg pozosta-
tymi sktadnikami akordu. W nastepnych etapach wspodtbrzmienia mozna rozbu-
dowywac na przyktad o zdwojenia oktawowe poszczegolnych sktadnikéw i wpro-
wadzenie dzwiekow przejsciowych. Tego typu atrakcyjne brzmieniowo ¢wiczenia
bardzo szybko i intensywnie wptywajg na rozwdj swiadomosci harmonicznej ucz-

4 K. Zwierz, dz. cyt., s. 62.



nia oraz sprawiajg, ze zapamietanie struktur akordowych w utworze nie sprawia
trudnosci, tylko staje sie przyjemnoscia. Jako materiat do nich dobrze jest wy-
korzysta¢ warstwe harmoniczng realizowanych utwordw, dzieki czemu uczen
dostaje praktyczng pomoc w pracy nad utworem i w takiej formie fatwiej mu
dostrzec sens c¢wiczenia pasazy, akordow i kadencji.

Kolejng kwestig jest umiejetno$¢ grania skal. W praktyce szkolnej do prob-
lemu ¢wiczenia gam i pasazy podchodzi sie z reguty rutynowo — uczen ma
do przygotowania odpowiedni dla klasy zestaw ,kombinacji” gam i przewrotéw
pasazy oraz kadencje. Gamy tak ¢wiczone majg co prawda pewien zwigzek
z tym, w jaki sposob przedstawia sie to zagadnienie na zajeciach z teorii mu-
zyki, ale tez niewielkie przetozenie na praktyke muzyczng — prawie nigdy ska-
le w tej formie nie bywajg wykorzystywane w utworach. Warto nieco ,odkurzy¢”
to podejscie, wprowadzajgc bardziej uzyteczne formy déwiczenia, ktére bedg
miaty zwigzek z ,zywym” zastosowaniem fragmentéw gam w kompozycjach mu-
zycznych — w najmtodszych klasach moze to by¢ na przyktad granie gamy
(skal) od kolejnych jej stopni w obrebie oktawy, a nastepnie improwizacja me-
lodii z wykorzystaniem kolejnych dzwiekéw gamy, wprowadzana przez zabawe
polegajgca na ,jezdzie autem” po ,drodze” (gamie) z zakretami w dowolnym
miejscu. Tego typu ¢wiczenia sg szczegodlnie wartosciowe w potgczeniu z ana-
lizg materiatu muzycznego przerabianych utwordw — na przyktad w oparciu
o fragment granej aktualnie sonatiny czy etiudy, gdyz wydatnie usprawniajg
proces $wiadomej pracy nad tekstem.

Celowe jest rowniez wprowadzanie skal spoza systemu dur-moll: oprécz chro-
matyki (i improwizacji dwunastotonowej), takze skali catotonowej i wigzacego
sie z nig akordu zwiekszonego oraz pentatoniki. W przypadku najmtodszych
ucznidw zabawa z pentatonikg moze polegac¢ przyktadowo na improwizaciji
,melodii Chinczyka” z wykorzystaniem wszystkich czarnych klawiszy kolejno lub
w dowolnym porzadku. Prosty akompaniament akordowy w tonacji Ges-dur,
Des-dur lub H-dur, wykonany przez nauczyciela, w naturalny sposéb sktoni ucz-
nia do improwizacji w okreslonym tempie i utrzymania pulsu. Wyjscie poza sys-
tem tonalny stopniowo wprowadzi uczniow do estetyki i Swiadomej pracy nad
utworami XX wieku i wspotczesnymi. Przy okazji warto podkresli¢, ze zaréwno
gra akordowa, jak i wczesne wprowadzenie gry na czarnych klawiszach, sprzy-
jaja ksztattowaniu sie wiasciwych nawykow technicznych, wptywajgc na ergono-
mie gry dzieki prawidtowemu utozeniu kciuka i nadgarstka wzgledem klawiatury
oraz wtasciwej aplikaturze.

To jedynie kilka przyktadéw na zastosowanie improwizacji podczas zajec
w klasie fortepianu. Mozna tworzy¢ wiele réznych zabaw, polegajacych na swo-
bodnym eksperymentowaniu z poszczegolnymi elementami dzieta muzyczne-
go i sprawdzaniu, jaki efekt brzmieniowy uda sie dzieki temu uzyskac¢, Cwi-
czenia takie stuzg przede wszystkim zdobywaniu doswiadczenia muzycznego
i rozwijaniu wyobrazni. Reasumujgc, wczesne wigczenie improwizacji jako jed-
nej z metod stosowanych w nauce gry na fortepianie ma dobroczynne dzia-
tanie na wiele réznych aspektéw rozwoju muzycznego ucznia.
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Podsumowanie

Celem edukacji muzycznej mtodego instrumentalisty jest zapewnienie mu wa-
runkéw do zréwnowazonego rozwoju, prowadzgcego do uksztattowania spoj-
nej, niezaleznej, dojrzatej osobowosci artystycznej. Zajecia z gry na fortepianie
sg znakomitg okazjg do zintegrowania poszczegolnych dziatan edukacyjnych
w formie praktycznej, co w zatozeniu powinno skutkowac¢ wzrostem $wiadomo-
$ci muzycznej ucznia i zwiekszong efektywnoscig jego pracy. Praca nad reper-
tuarem w oparciu 0 rozwazane w niniejszym artykule metody powinna uwzgled-
nia¢ analize konkretnego utworu i wybranie materiatu muzycznego, ktéry bedzie
stanowit baze do wszelkiego typu dziatani kreatywnych — zabaw muzycznych,
eksperymentéw brzmieniowych i prob twérczego opracowania tego materiatu
w formie improwizacji. Dziatania te stanowig skuteczng metode pracy nad przy-
swojeniem tekstu muzycznego (trwatym opanowaniem pamieciowym repertua-
ru) oraz jego interpretacjg. Niezbednym czynnikiem jest rozwijanie wrazliwosci
stuchowej ucznia — dotyczy to zardwno samej jakosci brzmienia i roznicowa-
nia barwy dzwieku, jak rowniez réznicowania wysokosciowego i stuchu harmo-
nicznego. Warstwa brzmieniowa utworu jest integralnie zwigzana z elementami
techniki pianistycznej®, niezbednymi do jej zmaterializowania, totez rozwijanie
wrazliwosci stuchowej ma bezposredni zwigzek z wyksztatceniem niezbednych
nawykow ruchowych i stanowi wzajemnie zalezng relacje — wyksztatcona kon-
trola stuchowa pozwala na dostarczenie informacji, czy zastosowany rodzaj
techniki przynidst wtasciwy efekt muzyczny. Dzieki temu mechanizmowi informa-
cji zwrotnej (feedback) korekta techniki dokonuje sie w duzej mierze w sposéb
intuicyjny i odruchowy, wydatnie wspomagajgc $wiadome metody pracy nad
technikg, przez co przyczynia sie do wszechstronnego i szybkiego przyrostu
kompetencji muzycznych mtodego artysty.
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Daria Onderka-Wozniak

Folklor
jako perspektywa edukacyjna
w szkole muzycznej

Nie wiedzie¢ czemu, folklor — podstawa narodowej tozsamosci i zrédto inspi-
racji dla najwiekszych rodzimych twércow, takich jak Chopin, Moniuszko, Szy-
manowski czy Lutostawski, w polskim szkolnictwie muzycznym jest dziedzing
dos¢ zaniedbang i traktowang marginalnie. Kiedy w krajach sagsiednich, na Sto-
wacji czy Ukrainie, mtodziez szkét muzycznych réwnolegle z innymi przedmio-
tami muzycznymi uczy sie gra¢ na swoich instrumentach ludowych i zapoznaje
sie z folklorem wtasnego kraju, uczniom naszych szkét muzycznych wspomina
sie tylko mimochodem o ludowych korzeniach chopinowskich mazurkéw czy
goralszczyznie Harnasi i jedynie nieliczne placoéwki podejmujg indywidualne
proby wprowadzania muzyki ludowej do szkolnej praktyki'.

Miedzynarodowy projekt w programie Erasmus+
sposobem na obecnos¢ folkloru w szkole muzyczne;j

V3D JINIVLIVAD — 8I102/2 VNZIALSALYY YVIOIZS

Potrzebe wypetnienia tej ewidentnej luki edukacyjnej zauwazyta dyrektor Szko-
ty Muzycznej | i Il stopnia im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie pani Marta
Nowaczyk-tapinska. W zwigzku z tym wprowadzita do oferty edukacyjnej szko-
ty unikatowy w skali catego kraju fakultet muzyki etnicznej, na ktérym uczniowie
poznajg tajniki gry na rodzimej suce bitgorajskiej czy butgarskiej gadutce. Zbieg-
to sie to z inicjatywa nauczycieli szkoty — piszacej te stowa Darii Onderki-Woz-
niak i Grzegorza tobodziriskiego, stworzenia projektu zwigzanego z problema-
mi szeroko pojetego folkloru w edukacji muzycznej, ktéry wobec braku polskich
rozwigzan systemowych w tej dziedzinie, wykorzystywatby doswiadczenia zagra-
niczne. Ozywcza wymiana mysli czy gdzie indziej juz wypracowanych w prak-
tyce rozwigzan, to tylko jedne z wielu wymiernych korzysci wynikajgcych ze
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" Do tych nielicznych wyjatkéw nalezy Panstwowa Szkota Muzyczna | stopnia w Zbgszyniu,
w ktérej od ponad pdétwiecza dziata klasa instrumentdéw ludowych, zas jej wizytdwka jest ka-
pela koZlarska. R
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wspotpracy z zagranicznym partnerem, o ktdre warto sie postarac¢, aplikujgc do
programow umozliwiajgcych jej sfinansowanie. Tak oto powstat projekt w progra-
mie Erasmus+: Muzyka narodowa krajow Europy jako perspektywa edukacyjna
i zawodowa mtodziezy muzycznej?, ktérego gtdbwnym celem jest rozszerzenie
miedzynarodowej wspotpracy edukacyjnej oraz wzbogacenie ksztatcenia o no-
wy, wartosciowy repertuar muzyki etnicznej Polski, Wegier i Butgarii, wykorzy-
stany w przysziosci w programach nauczania kazdego z partneréw. Do udziatu
w projekcie zaproszono zaprzyjazniony krakowski Specjalny Osrodek Szkolno-
-Wychowawczy dla Dzieci Niewidomych i Stabowidzacych (SOSW) oraz szkoty
z Burgas (NUMSI ,Prof. Pancho Vladigerov”) i Budapesztu (A Kobanyai Ifjusag
Zenei Neveleseert Alapitvany), w ktérych zajecia z folkloru, zgodnie zresztg z na-
rodowymi systemami edukacyjnymi, sg przewidziane w obowigzujgcej siatce
godzin. Nic zatem dziwnego, ze folklor jest tam wcigz zywy i popularny,
zwiaszcza w Butgarii, gdzie z powodzeniem funkcjonujg szkoty muzyczne o fol-
klorystycznych profilach, na przyktad w miejscowosci Kotet oraz Shiroka laka?®.

Edukacuyjne plany

Podczas trwania projektu, w okresie od 1 pazdziernika 2017 do 15 pazdzier-
nika 2019 roku, przewidziano miedzy innymi trzy Miedzynarodowe Spotkania
Projektowe nauczycieli-koordynatorow oraz trzy tygodniowe wyjazdy ucznidow
i nauczycieli, kolejno do Budapesztu (czerwiec 2018), Burgas (wrzesien 2018)
i Krakowa (maj—czerwiec 2019), podczas ktérych uczestnicy projektu bedg pre-
zentowa¢ muzyke narodowg wtasnego kraju oraz poznawac folklor i muzyke nim
inspirowang, a takze systemy edukacyjne krajow partnerskich. W programach
mobilnosci znajdg sie miedzy innymi: warsztaty choéralne, orkiestrowe, instru-
mentalne i taneczne, z naukg wegierskiego czardasza, butgarskiego choro czy
polskiego poloneza, a takze multimedialne, interesujgce dla szerokiej publicz-
nosci koncerty miedzynarodowych mieszanych orkiestr, chéréw i solistow oraz
baletu z partnerskiej NUMSI w Burgas, ktére zostang nagrane przez uczniow
SOSW o specjalnosci technik realizacji dzwieku. Program wydarzen uzupetni
kontekst historyczny — przeglad muzycznych utworéw inspirowanych folklorem
od baroku po wspdtczesnose, w tym jazz i muzyke filmowa, oraz nauka ich
stylowej interpretacii.

Jednoczesnie przewidziano internetowy kompozytorski konkurs ,Folking
z Erasmusem+” na najciekawszy utwor na temat wybranych polskich, wegier-

2 Dotyczy projektu: 2017-1-PL01-KA202-038682.

3 O wrecz masowej popularnosci folkloru w Butgarii $wiadczg chocby liczne kanaty telewizyj-
ne z ludowg muzykg i tancami czy cieszgce sie duzym zainteresowaniem kursy nauki tancow
narodowych. Trudno sobie tez tam wyobrazi¢ jakgkolwiek zabawe, w tym i mtodziezowag dys-
koteke, bez zatariczenia tradycyjnego butgarskiego choro czy raczenicy.



skich czy butgarskich melodii ludowych. Konkurs przewidziany jest dla mtodzie-
zy biorgcej udziat w projekcie Muzyka narodowa... Ma on stymulowac kreatyw-
nos¢ ucznidw, przy czym utwory zainspirowane folklorem wybranego kraju part-
nerskiego i powstate na styku kultur mogg by¢ niezwykle ciekawe. Moze uda
sie z miodych, swiezych umystéw wykrzesa¢ nowego Krzesanego? Regulamin
konkursu dostepny jest na stronie szkoty, zas jego zwycieskie kompozycje zo-
stang wykonane podczas finatowego koncertu w Krakowie oraz wydane w spe-
cjalnej publikacii.

Promowanie folkloru w szkolnej praktyce

Popularyzacji tematyki folklorystycznej stuzg takze liczne koncerty i warsztaty czy
szkolenia organizowane przez Szkote Muzycznag im. Bronistawa Rutkowskiego,
ktora jest koordynatorem catosci projektu w programie Erasmus+. W ramach
na przyktad cyklu Dzieci Europy miaty juz miejsce warsztaty prowadzone przez
doktor habilitowang Marie Pomianowska, poswiecone prezentacji historii i brzmie-
nia tradycyjnych instrumentéw etnicznych z Polski i réznych stron Swiata, jak réw-
niez koncerty z udziatem mtodziezowych chérow z Moskwy i Wersalu, w czasie
ktérych narodowa rosyjska czy francuska muzyka przeplatata sie z polskimi
melodiami ludowymi, a wspdlne wykonanie Czerwonego jabtuszka przy akom-
paniamencie suki bitgorajskiej pozostawito z pewnoscig niezatarte wspomnienie
u stuchaczy.

Wiosng 2018 roku, w trakcie trwania prezydencji Butgarii w Unii Europejskiej,
planowana jest z kolei prelekcja oraz warsztaty muzyczne Kultura i muzyka But-
garii poprowadzone przez rodowitg Butgarke, absolwentke partnerskiej szkoty
z Burgas i Akademii Muzycznej w Krakowie, a takze wyktadowczynie Uniwer-
sytetu Jagiellonskiego — doktor Jordanke Georgiewg-Okon. W programie prze-
widziano miedzy innymi: krotki koncert muzyki butgarskiej w wykonaniu instru-
mentalistéw Szkoty oraz chéru przygotowujacego sie do dziatan projektowych
i koncertow we wrzesniu 2018 roku w Burgas, prezentacje gadutki — ludo-
wego instrumentu butgarskiego, na ktérym uczg sie grac¢ uczniowie szkolnego
fakultetu muzyki etnicznej, spory tadunek wiedzy o ciekawej kulturze naszego
partnera projektowego z potudnia Europy, a takze... mndstwo porywajgcych bat-
kanskich nieréwnomiernych rytmow i oryginalnych melodii, ktére z pewnoscig
mogg zafascynowac liczne grono mtodych stuchaczy.

Pomyslano takze o polskich melodiach ludowych zebranych przez patrona
krakowskiej szkoty Bronistawa Rutkowskiego. W nowych aranzacjach, opraco-
wanych przez jedng z koordynatorek projektu i nauczycielke teorii Barbare Bo-
gunie, znajdg state miejsce w repertuarze szkolnego choru. Do tego nalezatoby
jeszcze dodac¢ warsztaty poswiecone nagrywaniu muzyki etnicznej, a popro-
wadzone z werwg przez mtodych nauczycieli Szkoty Aleksandre Kauf i Pawta
Kostuja, czy spotkanie z zespotem TREBUNIE TUTKI, od pokolen kultywujgcym
i tworzgcym muzyke opartg na goralskich korzeniach, i tak dalej, i tak dalej...
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Wspélny koncert szkolnego chéru z mtodziezowym chérem z Moskwy

Fot. ze zbioréw autorki artykutu

| nagle sie okazuje, ze folklor moze i wrecz powinien by¢ obecny w szkole
ksztatcgcej przysztych muzykéw. Doswiadczenia krajow uczestniczgcych w na-
szym projekcie wskazujg na potrzebe kultywowania tradycji rodzimych, a jedno-
czesnie poznawania odmiennych tradycji kultur innych krajéw i otwierania sie na
nie. Uniwersalny jezyk muzyki taczy rézne narody we wspdlnej Europie Ojczyzn
bliskich sobie, a jednak jakze odmiennych, zapewniajgc im na trwate historycz-
ng ciggtosc.

Uwagi koncowe

Zardowno powstanie projektu, jak i dziatalnos¢ fakultetu muzyki etnicznej umoz-
liwiajgca mitodziezy szkolnej dostep do edukaciji folklorystycznej, to dopiero
poczatek drogi wprowadzajacej folklor do Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im.
Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie. Juz wkrétce beda miaty miejsce bardzo
wazne dziatania projektowe na Wegrzech i w Butgarii, dzieki ktérym opracowa-
ny zostanie w przysztosci program nauczania przedmiotu o nazwie ,muzyka
etniczna”. Z pewnoscig zdobyte dzieki miedzynarodowe] wspotpracy doswiad-
czenia pomoga w jego realizacji i wdrazaniu w szkolng praktyke, wskazg nowe



Mtodziezowy chér z Wersalu i klasa instrumentéw etnicznych podczas wspdlnego wykona-
nia melodii ludowej Czerwone jabtuszko. Przy fortepianie autorka

Fot. ze zbioréw autorki artykutu

rozwigzania, otworzg umysty na inne systemy edukacyjne, pedagogiczne kon-
cepcje i metody pracy. Zrodzi sie okazja do pierwszych podsumowan i reflek-
sji, ktérymi warto bedzie sie podzieli¢ ze wszystkimi zainteresowanymi podjetym
tematem. Juz dzi$ serdecznie ich zapraszamy do odwiedzenia naszego bloga
(strona Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Bronistawa Rutkowskiego w Krako-
wie, zaktadka Aktualnosci Erasmus+ Folking), a takze do pisemnego kontaktu
z autorkg tekstu, ktdra jest koordynatorem projektu Muzyka narodowa krajow Euro-
py jako perspektywa edukacyjna i zawodowa mtodziezy muzycznej, a zarazem
nauczycielkg fortepianu w Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. Bronistawa Rutkow-
skiego w Krakowie (adres:onderkawozniak@op.pl).
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Molerioly pomocnicze dla nauczydieli
szkét i ognisk artystycznych

ROK 1961 ZESIYT 47

ZAGADNIENIE
SZKICOW

Centralny Ogrodek

Szkolnictwa Artystycznego
Warszowo, ul. Senatorska 13/15 pokéj 137




Matgorzata Hotowka

Szkicownik

NULLA DIES SINE LINEA'
Ani dnia bez kreski

Kiedy pada stowo ,szkicownik”, z pamieci wytania sie posta¢ Adama Hoffmanna,
nauczyciela rysunku i malarstwa w PLSP w Krakowie, a takze nauczyciela aka-
demickiego prowadzgcego pracownie rysunku na Wydziale Grafiki krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych. Wybitny twérca, rysownik, wychowawca, dobry nau-
czyciel propagujacy idee wychowania przez sztuke Herberta Reada. Oredownik
pracy ze szkicownikiem, zachecajgcy do niej swoich ucznidw i dajgcy swiadec-
two wiasng codzienng pracg. Pozostawit po sobie tysigce znakomitych rysun-
kow i setki szkicownikow.

Postaram sie przedstawi¢ syntetycznie te nienowg metode, ktdra byta tak
charakterystyczna w Jego pedagogice. Opisze, tak jak pamietam, z perspekty-
wy Jego uczennicy w PLSP, studentki w pracowni rysunku, a takze stuchaczki
w Studium Pedagogicznym Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, ktérego w tam-
tych latach Adam Hoffmann byt kierownikiem.

Wedtug Profesora posiadanie szkicownika byto powinnoscig od klasy pierw-
szej liceum. Szkicowanie musiato by¢ systematyczne, przynajmniej trzy razy
dziennie, a szkicownik byt sprawdzany przez prowadzgcego przynajmniej raz
w tygodniu. Byto to monitorowanie naszego zapatu, naszych postepdow i bra-
kow, wzmacnianie ujawniajgcych sie w tym osobistym notatniku umiejetnosci.
A potem udzielanie rad, zebysSmy mogli sie rozwija¢. Szkicownik to cenny ba-
rometr naszej pracy, w ktérym odbywa sie ,pitowanie natury” w oczekiwaniu na
,btysk”, o czym pieknie pisze Jozef Czapski w eseju pod takim wiasnie tytutem.
Ta metoda fgczyta i wyrdzniata uczniéw Profesora. Dzielita ich na zwolennikéw
sumiennej, czesto nieefektownej pracy oraz na przeciwnikow widzgcych w niej
zagrozenie ograniczajgce tworcza wolnos¢ i sprowadzajgce spontanicznos¢ do
codziennego obowigzku. Te dwie postawy prezentowali takze nauczyciele rysun-
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ku i malarstwa. Profesor uwazat, ze uczen w szkicowniku ma sie wyzy¢, ma
ujawnic¢ catg swojg inwencje i aktywnos¢, ma dac sie rozpoznac.

Materiat ujawniony podczas pierwszego spotkania jest to najwazniejszy
moment, w ktérym uczen przedstawia sie nauczycielowi. Wtedy pojawiajg sie
naturalistyczne rysunki chwalone przez otoczenie, ulubione przez najblizszych
.dzieta sztuki’, na ktére uczen patrzy od wczesnego dziecinstwa, ksztattujgc
swoj smak i wyobraznie, wtedy tez dochodzi do gtosu snobizm na nowoczes-
nos¢, stylizacje podpatrzone od wspdétczesnych artystéw. Szkicownik nosimy za-
wsze przy sobie. Trzeba walczy¢ o nawyk rysowania, chybione jest odrabianie
prac z catego tygodnia. To pamietnik ucznia, ktory im bardziej szczery, tym
lepszy i bardziej niepowtarzalny. Nauczyciel powinien nagradzac¢ autentyzm wy-
powiedzi, prawdoméwnos¢ i liczbe prac. Szczeros¢ — ta wazna cecha —
powinna wystapi¢ sama. Szkicownik to zeszyt, taki jak inne zeszyty przedmio-
towe. W metodyce odgrywa podobng role. Ten brulion z papierem gtadkim,
okoto 60-100 kartek, oznaczony kolejnym numerem, datg rozpoczecia i zakon-
czenia, jest pomocg, kiedy przelewamy na papier swoje zaangazowanie, ale re-
jestruje tez brak zainteresowania i postepow. Zapetniajgc go, uzywamy réznych
narzedzi i technik z ich celowym zastosowaniem, testujemy wtasne wynalazki,
rozwijamy pomystowosc.

Z czasem uczen zaczyna komponowac wiasne szkicowniki w formie, ktéra
mu odpowiada. Przejawia sie to w formacie, w réznorodnosci papieru. Norma
trzech szkicéw dziennie obowigzuje przez dwa lata, potem rozptywa sie w do-
wolnos¢. Szkic to rysunek szybki, wrazeniowy, ale tez niewielkie studium bar-
dziej staranne, notatka kompozycyjna, ilustracja. Rysowanie z pamieci moze byc¢
odniesieniem do przeczytanych lektur, otaczajgcego Swiata, ktéry nie zawsze
na co dzien zauwazamy, analiza dziet sztuki w unikalnej sytuacji obcowania
z oryginatem, aforyzmem o sztuce, wypowiedzig i myslg znanych artystow. Waz-
ne jest takze sieganie do roznych obiektow artystycznych poprzez kopiowanie
ich, rozumiane jako analizowanie i rozwarstwianie dzieta mistrzowskiego.

Dzieki analizie tresci i formy, ogladaniu i przezywaniu z otdwkiem w rece,
widzeniu rytmoéw i kontrastow, centrow i peryferii, uczen jest zdolny zrozumiec¢
zasade harmonii — jedno$¢ w wielosci, zgodnos¢ przeciwienstw. Nie mozna
pomingC studiowania natury i kultury, w mysl koncepcji Renoira: ,Przez mistrzow
zobaczysz nature”. Nasi uczniowie powinni nauczy¢ sie takze mowi¢ o sztuce,
rozumieC jg i umozliwi¢ rozumienie innym, zgodnie z zasadg — uczen widzi—
—mysli—dziata.

Na zakoniczenie pragne zacytowac¢ wypowiedZ Adama Hoffmanna, ktory
w dziewieciu punktach zawart sens i korzysci ptynace z prowadzenia szki-
cownika.

Szkicownik to problem dla nauczyciela nietatwy, trud prawie dodatkowy, kiedy
poza korektg pracy szkolnej musi oglgdac i komentowac mndstwo prac domo-
wych. Trud bardzo optacalny — tg drogg bowiem uczeri, ktory sumiennie, z zapa-
fem i rzeczowo pracuje, osigga predzej lepsze rezultaty.



Weczesniej nabywa wprawy reki i oka, biegle rysuje.

Rozwija inicjatywe i pomystowosc.

Wzbogaca i precyzuje widzenie.

Zyskuje niezbedny dla tworczosci pozniejszej nawyk pracy rytmiczne;.

Utrwala przez dodatkowe cwiczenia wiadomosci zdobyte na lekcji i wzbogaca

je witasng inicjatywa.

6. Ma okazje wykazania i rozwiniecia swoich osobistych upodobari i zaintereso-
wani, ktére by¢ moze nie wchodzg w program nauczania (np. zainteresowanie
teatrem, kostiumem, wnetrzarstwem itp.).

7. Zyskuje teren dla wtasnych eksperymentow technicznych.

8. Zapisuje pamietnik rozwoju swoich zainteresowari artystycznych, ktory bedzie
mu pomocny w dalszym samodzielnym rozwoju.

9. Wreszcie zdobywa umiejetnosc skupienia i koncentracji, o ktore tak trudno
w szkolnej gwarnej i ruchliwej gromadzie. Prawie Zadne zamierzenie pedago-
giczne nie daje 100 procent rezultatow. Takze i szkicowniki nie dajg takich wy-
nikow, jednak procent osiggniec jest znaczny i wart trudow, rezultaty sg trwafte:
siegajg poza szkote. Obserwuje od lat prace absolwentow naszej szkoty na
akademii: kontynuujg oni samodzielnie zapoczgtkowane w liceun prace i 0sig-
gajg na studiach wyzszych dobre wyniki?.

O KN N =

Wspominajagc Adama Hoffmanna, uswiadomitam sobie, ze Jego credo do-
tyczace szkicownika ustyszatam 50 lat temu. Dzisiaj mam za sobg 40 lat pracy
pedagogicznej i dziele sie refleksjg, ze zadna z zawartych w nim tresci nie
stracita na swojej aktualnosci. Szkicownik jest atrakcyjnym narzedziem pracy
dla ucznia i nauczyciela, a od kilku lat przezywa renesans. Moge stwierdzi¢, ze
pojawita sie moda na szkicownik-dziennik.

W tekscie wykorzystatam wtasne notatki z zaje¢ z profesorem Adamem
Hoffmannem oraz jego tekst z lat 60. o zastosowaniu szkicownika w metodyce
nauczania rysunku i malarstwa.

Fozwélmy uczniowi "wyzyd slq” njewmnid caia swojq nalwng
inwencjg 1 aktywnodé,

Wiamme aktymodd dziecka tak moono podkredlana we wapdi-
czesnej pedagogice i psychologil /Freinet, Plaget, Aebli/fogro-
mnie cenna w wychowaniu i wyksztaieceniu, ma w pracach domowych
rysunkowych i malarskich doskonale pole do rozwoju.

2 Adam Hoffmann, Szkicownik domowy ucznia, [w:] Zagadnienia szkicéw, ,Materiaty pomocni-
cze dla nauczycieli szkét i ognisk artystycznych”, Centralny Osrodek Pedagogiczny Szkolnic-
twa Artystycznego, z. 47/1961, s. 7-23.
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Beata Mtynarczyk
Marek Slosarski
tukasz Laskowski

O humanistyce dla plastykéw
NIECO SZEerzej

Zauwazany od kilkudziesieciu lat kryzys humanistyki ma rozmaite przyczyny
i przejawia sie w rownie zmiennych formach. Wiele opracowan wskazuje, ze do-
tyka on szkolnictwa, w tym, niestety, réwniez artystycznego. Wydaje sie, ze jed-
nym z najwazniejszych w interesujgcym nas zakresie przejawem tego kryzysu
jest obszar hermeneutyki. Przyjete dzisiaj powszechnie osiggniecia hermeneu-
tyczne nakazujg poszukiwa¢ znaczenia czy tez sensu utworu miedzy intencjg
autora, samym dzietem a odbiorcg z jego bagazem przekonan, wyksztatcenia
i uformowania, co mozna ujaé¢ w niemieckiej sentencji Sitzim Leben, Rede und
Buch (srodowisko zycia, mowa i lektury, ktére uksztattowaty twoérce). Do tego
Szeregu dzi$ nalezatoby dotgczy¢ réowniez muzyke.

Panoszagcy sie utylitaryzm czestokro¢ skutecznie paralizuje samorozwdj tak
niektérych uczniow, jak i twércow, kazgc nieustannie gna¢ do przodu. Jakoby
nie byto czasu na podejmowanie gtebszej refleksji, na namyst, poszukiwanie
Zrodet i gtebszych senséw zjawisk czy wreszcie spogladanie w epoki tak daw-
ne, ze wspolne catej cywilizacji europejskiej. Tymczasem prawdziwy rozwoéj po-
winien dokonywac sie we wszystkich kierunkach, takze rozwijajac znajomosc¢
przesztosci.

Doceniajac szczegdlng wartosé filozofii i szeroko pojetej humanistyki, do-
strzega sie jej obecnos¢ podczas lekcji jezykdw, zwtaszcza polskiego, historii,
historii sztuki i przedmiotow pokrewnych. Jest to jednak niewystarczajgce, by
miodego cziowieka wprowadzi¢ we witasciwe dla wspdtczesnej kultury znacze-
nia powyzszych zagadnien. Braki te trudno nadrobi¢ podczas studiow na jakim-
kolwiek kierunku humanistycznym, teologicznym czy artystycznym. Owocem tego
jest szereg dziet, ktére z racji skomplikowanego przekazu, czesto nieczytelnego
nawet dla wyksztatconego odbiorcy, wymagajg wyjasnienia ze strony znawcy lub
samego artysty, czynigc go nie tyle tworcg, co egzegeta wtasnej tworczosci. Tego
jednak nalezy unikac.

Od ucznidw szkdt artystycznych wymaga sie gtebszej znajomosci znaczen,
ukrytych w kodzie kulturowym. Wynika stgd potrzeba podejmowania intensyw-
nych dziatart zmierzajgcych w kierunku pogtebienia humanistycznej edukacji mto- -
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dziezy, poszerzania jej horyzontow i uwrazliwiania. Tempo i dynamika zmian,
jakim nieustannie podlega rzeczywistos¢, w kiorej wzrastajg nasi uczniowie, po-
wodujg koniecznos¢ poszukiwania wcigz nowych, skutecznych, a zarazem atrak-
cyjnych form tych dziatani. Ich merytoryczna wartos¢ musi przy tym iS¢ w parze
Z rozwigzaniami organizacyjnymi, wynikajgcymi z sytuacji formalnoprawnej szkol-
nictwa artystycznego.

W Zespole Szkét Plastycznych w Czestochowie program poszerzania huma-
nistycznej i artystycznej edukaciji uczniéw realizowany jest miedzy innymi na za-
jeciach z przedmiotéw: kultura klasyczna oraz drama i muzyka. Przedmioty te
wprowadzono do siatki godzin po raz pierwszy w roku szkolnym 2013/2014 jako
tak zwane przedmioty dodatkowe, zas od roku szkolnego 2014/2015 jako uzu-
petniajgce. Sg one prowadzone na podstawie autorskich programéw nauczania,
opracowanych przez nauczycieli w oparciu o podstawy programowe przedmio-
tow: filozofia, jezyk tacinski i kultura antyczna oraz zajecia artystyczne: drama
i muzyka. Kilkuletnie doswiadczenia i obserwacje uprawniajg do podsumowan
i wyciggania wnioskow, dotyczacych zasadnosci wprowadzenia programu ksztat-
cenia humanistycznego i jego znaczenia w procesie ksztatcenia i formowania
osobowosci mtodych ludzi.

Kultura klasyczna

Prowadzgc zajecia z przedmiotu kultura klasyczna, zwracaliSmy uwage na to,
ze omawiane przedstawienia plastyczne sg jedng z wielu mozliwosci recepcii
dawnych tresci, zwtaszcza mitologicznych, historiograficznych oraz filozoficznych.
Dokonywato sie to dzieki lekturze konkretnych tekstow antycznych oraz interpre-
tacji rzezb nawigzujgcych do nich lub tez bezposrednio nimi inspirowanych. Do-
strzegajgc zwigzki miedzy dzietem oraz jego zroédtem, jak i ich brak, uczniowie
pogtebiali swiadomos¢ tresci dzieta, réoznorodnosci jego interpretacji. Zauwa-
zali réwniez inne niz dotad istniejgce Sciezki, ktdre w wiekszym lub mniejszym
stopniu realizowali podczas zaje¢, a takze dyplomu.

Nalezy doceni¢, ze konfrontacja dzieta z jego Zrédiem antycznym i innym
jest jednym z elementéw wzmacniajgcych umiejetnos¢ obserwacji Swiata, jak
i przetozenia wynikow tejze obserwacji na dwuwymiarowos¢ dzieta malarskie-
go lub graficznego, czy tez w tréjwymiarowos¢ rzezby. Pomaga nade wszystko
w odkryciu i dowarto$ciowaniu tego, ze klasyczne i uswiecone tradycjg prezen-
tacje nie sg jedynymi mozliwymi, ani nawet szczegdlnie trafnymi interpretacjami
zrodet czy inspiracii.

Szczegodlng role w procesie twdérczym odgrywa mit. Rozumiany wspdtczes-
nie nie oznacza nieprawdopodobnej historii 0 przestaniu zaleznym od celu, lecz
filozofie cztowieka na etapie przednaukowym i takg jej forme, ktéra nie jest zwiag-
zana z opracowanym aparatem pojeciowym, metodg i rygorystycznie stoso-
wanymi zasadami wnioskowania. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze mit to
nie tylko organiczny sktadnik tradycji Grecji antycznej. Réwniez wiele tresci



biblijnych, zwtaszcza Ksiegi Rodzaju, wykazuje znamiona mitu. Nie trzeba prze-
konywac¢ do tego, ze w Swiecie sztuk pieknych wspaniatos¢ logicznych wnios-
kéw przegrywa z mitem, gdyz ten stosunkowo tatwo jest przetozy¢ na jezyk
sztuki. Oddziatuje silnie na wyobraznie i posiada szerszy zakres potencjalnych
odbiorcow swojej tresci. Przyblizenie jego rozumienia w kontekscie okazuje sie
tu szczegodlng pomoca. Nalezy jednak pamietac, ze kazdy mit posiada swojg
fizjologie. Nieznajomos¢ jej jest szczegdlng bolaczkg naszej edukacii. Uzupet-
nienie tego braku jawi sie jako szczegdlne wyzwanie stojgce przed artystami.

Nie jest to obszar bedgcy szczegdlnie trudnym polem badawczym, wyma-
gajacym specjalistycznej wiedzy witasciwe] egiptologom, semitologom czy kla-
sykom. Solidne wyksztatcenie humanistyczne daje pewne podstawy do tego, by
sprosta¢ temu zadaniu. | pewne ufne spojrzenie na tradycje, z ktérymi mozna
sie osobiscie nie zgadzac, lecz znaczenie ktérych trzeba docenic i profesjo-
nalnie przedstawi¢ uczniom. Nie powinno sie zas mowi¢ o wyksztatceniu huma-
nistycznym we wtasciwym, klasycznym sensie, pomijajac te tematy jako zbyt
wysublimowane lub obce wspdtczesnej neutralnosci czy tez nalezgce juz do
zamknietej przesztosci. W zmienionej formie mitologia ma sie $wietnie réwniez
dzisiaj, z czego czerpie petnymi garsciami przede wszystkim popularna sztuka
filmowa, a pomnikowym tego przyktadem jest franczyza Gwiezdne wojny.

Osobnym i bardzo szerokim tematem jest estetyka. Platonowi zawdzieczamy
napiecie miedzy filozofig a sztukg, trwajgce zresztg az po dzi§ dziert z réznymi
skutkami. Wydaje sie jednak, ze racje ma profesor Stefan Morawski, twierdzgc,
ze estetyka pozwala udzieli¢ odpowiedzi na pytania, z ktérymi nie radzi sobie
dyskurs metafizyczny. Dzieje sie to dzieki temu, ze jej umiejscowienie miedzy
logosem a mythosem moze petni¢ funkcje spajajgcg mysl ludzkg. Czyz nie
takie byly cele Maxa Schillera i jego harmonijnego cztowieczenstwa, czyz
Bauhaus w Niemczech, Art and Craft w Anglii nie chciaty wprowadzi¢ sztuki
i zwigzanej z nig estetyki w codziennos$¢? Oczywiscie spotkato sie to z reakcjg
przeciwng, w tym z pragnieniem uwolnienia sie z kajdan filozofii. Wspdtczesny
dyskurs uznaje jednak i docenia miejsce estetyki jako odpowiedzi na pytania
egzystencjalne.

W ten sposob szkota artystyczna staje przed wyzwaniem, ktére nakazuje jej
sprosta¢ aktualnym wymaganiom takze w tej dziedzinie. Tradycyjna estetyka juz
nie wystarcza, jej odrzucenie zdaje sie owocowa¢ demontazem kultury i sztu-
ki. Niemniej wspotczesnos$¢ zastepuje doswiadczenie przezyciem i ceni sobie
atrakcyjnos¢ wytworu tapigcg uwage klienta, bo juz nie widza. Konieczne zdaje
sie zatem przynajmniej zarysowanie tych problemow i zakreslenie pola, po kto-
rym mitody cztowiek powinien umiec sie poruszac¢, pamietajgc, ze estetyka to
nie muzeum archeologiczne, ale to réwniez nie chaotyczny zbidr produktow
przykuwajgcych chwilowo uwage. Ksztattowanie $wiadomosci estetycznej na
wielkich wzorach zaczerpnietych z przesztosci, ale i wsréd dyskusji filozoficz-
nej, moze zrodzi¢ prawdziwy krytycyzm dojrzatego artystycznie cztowieka.

Znajomos¢ tych tresci ma szczegdlne znaczenie w grafice, ktéra sama w so-
bie operuje znakiem i symbolem, wiec jest zmuszona do zredukowania tresci
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do prostszych i jednoczesnie czytelnych elementéw. Swietnym przyktadem jest
symbolizm. Nurt ten zrodzit sie w obrebie literatury, a zaowocowat w wielu
sferach artystycznych, wydajgc w koricu wspaniate owoce réwniez w sztukach
pieknych. Wychodzac nie od estetyki, lecz semantyki, potrafit wykorzysta¢ éw-
czesne tendencije filozoficzne i zainspirowac szereg inicjatyw spotecznych i in-
nych. Wyksztafcit réwniez specyficzng wrazliwos¢ na sugestie, ktéra to sugestia
stata sie jedng z kategorii sztuki XX wieku. Nie jest to jednak koncepcja nowa,
sam za$ symbol jako nosnik tresci siega swoimi korzeniami antyku. Przyblizenie
ich uczniom powinno zaowocowac¢ $wiadomg inspiracjg. Innymi stowy, jesli ko-
rzysta sie z okreslonych znakdéw i symboli, to ze Swiadomoscig, z jakiego kregu
kultury pochodzg, co w sobie zawierajg i ku czemu kierujg. W tle zas znajduje
sie uksztattowanie $wiadomosci przyczynowo-skutkowej siegajgcej swoimi korze-
niami po archetypy i wzorce pradawne, tgczace wiele nurtéw kultury i sztuki.

By zainspirowac¢ rozw¢j mtodego cztowieka, sporzgdzono wewnatrzszkolng
liste lektur, zawierajgcg tytuty dziet uznanych za najistotniejsze dla ksztatcenia
artystycznego. Nie lezy ona w sferze obowigzku. Ma raczej charakter propozy-
cji skierowanej do chetnych. Niektére z tych dziet przerabia sie podczas zajec,
co dotyczy zwtaszcza lekcji kultury klasycznej. Trudno bowiem obcigzac¢ ucz-
niow dodatkowymi lekturami, zwtaszcza wobec ogromu innych zajec¢, w tym
praktycznych.

Okazuije sie, ze dzieki tym treSciom mozna osiggna¢ znaczny stopien swia-
domosci, ze sztuka i kultura sg synestetyczne. lzolacjonizm za$ jest wynatu-
rzeniem natury. Dotyczy to takze dyscyplin zgota odlegtych, jak filozofia, sztu-
ka i matematyka. Zwtaszcza ta ostatnia wsrdod mtodych plastykéw nie cieszy
sie wystarczajgcym uznaniem, a swiadomos¢ jej znaczenia jest ciggle nie-
wystarczajgca.

Czeste dzi$ zainteresowania ezoteryka w réznych jej formach wraz z inspi-
racjami mitologicznymi obserwowane sg réwniez w $wiecie informatycznym. Sg
wiec czescig Swiata, kitory jest bliski mtodemu pokoleniu. Poszerzenie tego
zakresu jest szczegdlnie wskazane, gdyz dzieki pomocy nauczyciela i lekturze
odpowiednich tekstow prowadzi ku zdrowemu krytycyzmowi wobec wytworéw
wspotczesnej kultury. Elementy jezykowe, takie jak znajomos¢ faciny, ze wzgledu
na specyfike szkoty muszg zejs¢ na dalszy plan. Istotniejsze wydaje sie bo-
wiem uksztattowanie swiadomosci przynaleznosci do kregu kulturowego zro-
dzonego w obszarze starozytnego Bliskiego Wschodu, a zwtaszcza basenu
Morza Srédziemnego.

Drama i muzyka

Lekcje przedmiotu drama i muzyka majg zasadniczo charakter praktyczny,
cho¢ nie tylko. Udziat w nich daje uczniom mozliwos¢ rozwijania predyspozyciji
i uzdolnien aktorskich i muzycznych. Te ostatnie sg wsrod ucznidw szkot plas-
tycznych wyjgtkowo czeste. Nierzadko uczniowie ,plastyka” sg jednoczesnie



uczniami szkdt muzycznych, nalezg do koétek i zespotdw muzycznych i tanecz-
nych, pobierajg prywatne lekcje $piewu lub gry na instrumentach. Tym chet-
niej prezentujg swoje umiejetnosci podczas oficjalnych uroczystosci szkolnych
i uczniowskich projektdéw scenicznych, wsrdd ktérych dominujg wydarzenia
o charakterze muzycznym (konkursy piosenki, spektakle muzyczne). Nierzadko
tez na pewnym etapie ksztatcenia plastycznego mtodzi ludzie odkrywajg mu-
zyke jako swoje artystyczne przeznaczenie i decydujg sie na rozpoczecie stu-
diéw muzycznych. W ostatnich latach obserwujemy, ze uczniowie czesciej wia-
czajg muzyke do witasnych projektow plastycznych, w tym dyplomowych, tworzg
ilustracje muzyczne do wystaw, prezentacji, filméw i pokazéw, nierzadko prezen-
tujg wtasne kompozycije.

Zajecia muzyczne, poza aspektem praktycznym, spetniajg jeszcze inne za-
dania. Jednym z nich jest wyposazanie mtodych ludzi w niezbedng wiedze,
przygotowanie do swiadomego odbioru dziet muzycznych, a nade wszystko do
dostrzegania gtebokich zaleznosci miedzy muzykg a sztukami plastycznymi i li-
teratura. Swiadomos¢ istnienia owych zaleznosci i odniesien, tak na poziomie
tresci intelektualnych i emocjonalnych, jak i doswiadczen czysto zmystowych (sy-
nestezja) sprawia, ze muzyka staje sie waznym Zrédtem inspiracji dla twdérczosci
plastycznej. Kilkakrotnie doswiadczaliSmy tego zjawiska w srodowisku szkolnym.
Po raz pierwszy jeszcze w 1999 roku, kiedy to zainspirowani muzykg Fryderyka
Chopina uczniowie przygotowali wystawe prac, dedykowanych wielkiemu kom-
pozytorowi w 150-lecie smierci i ponownie w roku 2016, kiedy, odpowiednio
przygotowani od strony muzycznej uczniowie bardzo owocnie pracowali pod-
czas pleneru w Lustawicach, poswieconego miedzy innymi twérczosci Krzysz-
tofa Pendereckiego.

Zajecia z dramy i muzyki sg ze sobg $cisle powigzane, réwniez organiza-
cyjnie (prowadzone przez dwoje nauczycieli traktowane sg jako jeden przedmiot
z jedng, wystawiang wspdlnie ocena). Daje to mozliwos¢ realizowania wspdinie
zadan artystycznych (¢wiczenia i uktady ruchowe przy muzyce, interpretacja
piosenek), a takze stwarza uczniom mozliwos¢ wyboru zaje¢ bardziej odpo-
wiadajgcych ich indywidualnym predyspozycjom. Obie dyscypliny — muzyka
i drama — spetniajg bardzo wazng role w procesie ksztattowania osobowosci
mitodego artysty jako Swiadomego uczestnika zycia publicznego, umiejetnie kre-
ujgcego siebie i swoj wizerunek. Aktywny udziat w zadaniach scenicznych wy-
posaza ucznidw w wiele praktycznych umiejetnosci z zakresu autoprezentacii,
uczy panowania nad ciatem i gtosem szczegdlnie w sytuacjach stresowych,
ksztattuje nawyki jezykowe, pomaga pokona¢ zahamowania i leki. Owocuje to
zauwazalng zmiang form i poziomu wystgpieni abiturientéw podczas prezentacii
prac dyplomowych, konkursoéw, olimpiad, a takze zjednuje uczniom i absolwen-
tom czestochowskiego ,plastyka” opinie mtodych ludzi, umiejgcych sie zapre-
zentowac i odpowiednio zachowa¢ w réznych sytuacjach publicznych. Dobor
i charakter ¢wiczen, realizowanych przez ucznidw na zajeciach, ma za zada-
nie miedzy innymi uswiadomi¢ im, ze wspotczesny artysta jest nierzadko nie
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tylko twdrcg, ale i menedzerem, umiejetnie poruszajgcym sie w Swiecie mediow
spotecznosciowych i wykorzystujgcym je do kreowania wtasnego wizerunku.

Formuta zaje¢ dramy i muzyki, z pewng dozg elastycznosci i swobody wy-
pemtiajgca ramy wyznaczone zasadami systemu klasowo-lekcyjnego, stwarza
miodziezy szanse na réwnie swobodne, cho¢ nadal kontrolowane i moderowa-
ne przez prowadzacych nauczycieli, formutowanie wtasnych tez i sgdéw, doko-
nywanie analiz i wycigganie wnioskow. Atmosfera dyskusji na zajeciach sprzyja
ksztattowaniu postaw otwartosci i tolerancji, a zarazem asertywnosci i nonkon-
formizmu. Wszelkie naturalnie pojawiajgce sie spory prowadzone sg z posza-
nowaniem zasad erystyki przy zatozeniu, ze nadrzednym celem dyskusji jest
zrozumienie racji interlokutora, nie zas przekonanie go do wiasnych.

Rozszerzeniem zaje¢ z muzyki i dramy, w ktérych uczestniczg wszyscy ucz-
niowie Il Liceum Plastycznego i V Ogdlnoksztaicgcej Szkoty Sztuk Pieknych, sg
ponadobowigzkowe zajecia kota teatralnego. W ciggu dwudziestu lat dziatania
szkolnego teatru powstawaty mate formy teatralne oparte na dzietach Platona,
Gombrowicza i Mrozka. Kontakt z literaturg poza kanonem lektur i mozliwosc
obcowania z nig poprzez formy teatralne pomagajg rozbudzi¢ wyobraznie mto-
dych ludzi rowniez na polu estetyki, psychologii i etyki, pobudzajg do poszuki-
wania wtasnej filozofii zycia i tworzenia.

Uzupetieniem ksztatcenia humanistycznego naszych ucznidw, niezbednym
dla ich formowania jako $wiadomych uczestnikdw zycia kulturalnego i odbior-
cow sztuki, jest planowy i zorganizowany udziat w spektaklach teatralnych,
koncertach muzycznych i projekcjach filmowych. Do zastugujacych na szcze-
golng uwage unikatowych form prezentacji artystycznych, ktérych odbiorcami
byli nasi uczniowie, nalezat realizowany w latach 2006—2011 przez Filharmonie
Czestochowska interdyscyplinarny projekt edukacyjny Szkofa na Parnasie, wykre-
owany wedtug pomystu Anny Maciejowskiej — dyrektor ZSP w Czestochowie
— przez zespot pedagogow réznych specjalnosci pod kierunkiem Beaty Mty-
narczyk — nauczycielki muzyki, a zarazem owczesnej dyrektor Filharmonii
Czestochowskiej. Projekt zaktadat nie tylko udziat uczniéw w koncertach jako
widzoéw i stuchaczy, ale rowniez aktywizowanie ich i zachecanie do podejmo-
wania wfasnych dziatan twoérczych poprzez organizowanie konkurséw o tytut
Superkreatora w roznych dyscyplinach sztuki. Projekt cieszyt sie wielkim powo-
dzeniem ws$rdd ucznidw i zainteresowaniem nauczycieli, w ktorych opinii sta-
nowit cenne uzupetnienie edukacji artystycznej mtodziezy.

Zakonczenie

Wspdtczesny swiat rozwija sie i zmienia w tempie, jakiego ludzkos¢ jeszcze
nigdy nie doswiadczata. Przygotowanie mtodego cztowieka do funkcjonowania
w rzeczywistosci, ktdra stale sie zmienia, jest nie lada wyzwaniem. Kazde po-
kolenie bowiem powinno konfrontowa¢ sie z trescig dawnych tradycji i ich
echem, takze we wspoétczesnosci i w terazniejszosci kazdego z nas. Zaprze-



paszczenie tego aspektu pod pozorem wiekszej aktualnosci elementow zwig-
zanych z nowoczesnoscig moze pozbawi¢ artyste duzej czesci fundamentu,
z ktorego i on sam wyrasta. Truizmem jest stwierdzenie, ze obecna niepokoja-
ca sytuacja humanistyki odbija sie na kolejnym pokoleniu wchodzgcym w mury
szkot artystycznych. Niektére osrodki akademickie o swiatowej renomie (zwia-
szcza we Wioszech) zdecydowaly sie w zwigzku z niedostatecznym przygoto-
waniem szkolnym wydtuzy¢ czas studidw, wprowadzajgc wiele zaje¢ lub egza-
mindw, ktdre pozwalajg podwyzszy¢ poziom wiedzy i umiejetnosci mtodziezy
akademickiej. Rozwigzanie to nie sprawdza sie w przypadku szkolnictwa niz-
szych szczebli. Jednakze jego obecnos¢ swiadczy o koniecznosci podniesienia
kwalifikacji studentéw. Dotyczy to réwniez ucznidw szkét srednich, takze ucza-
cych sie w szkotach artystycznych. Wyksztatcenie sie ,pamieci zewnetrznej”
w postaci ciggtej mozliwosci konsultacji z Internetem obniza zdolnosci pamie-
ciowe i twdércze naszych uczniéw. Szukajgc wiec jakiegos$ rozwigzania tych pro-
blemow i propozycji poszerzenia kompetencji mtodych ludzi, zwrécono uwage
na fundamenty kultury naszej czesci Swiata i jej wytwordw, prezentujgc je w przy-
stepny, ale i w miare mozliwosci niezmieniony sposob, dajgc pole wtasnym inter-
pretacjom i oryginalnym spojrzeniom. Propozycja — mowigc jezykiem Platona
— ukrywajgca sie w przedmiotach kultura klasyczna oraz drama i muzyka jest
wiec jedng z mozliwosci zniwelowania wspomnianych wyzej zjawisk.
Prowadzenie uczniow — tak dzieci, jak i mtodziezy — w kierunku bycia
cztowiekiem poprzez ksztatcenie humanistyczne, to jedno z najpowazniejszych
zadan stojgcych przed nauczycielem. W tym kontekscie jest on nie tylko prze-
kazicielem wiedzy, lecz takze mistrzem. Wtajemnicza bowiem w zaleznosci przy-
czynowo-skutkowe niewidoczne na pierwszy rzut oka, rozszerza horyzonty ludz-
kie i prowadzi w $wiat powigzany z kulturg i sztukg obserwowang w wielkich
muzeach, jak i ksiegarniach, w stawnych salach koncertowych i na poétkach
z ptytami CD. Dzieki harmonijnej wspdtpracy z nauczycielami innych przedmio-
téw prowadzacy zajecia z dramy i muzyki oraz kultury klasycznej majg okazje
wprowadzi¢ tresci dla artystéw plastykéw pomocne lub zgota konieczne. Owo
poszerzenie bazy wedtug doswiadczenia czestochowskiego ,plastyka” jest na
tyle owocne, ze — w naszej opinii — powinno by¢ utrzymane i poddane dal-
szemu doskonaleniu jako rzecz pomocna i godna polecenia innym osrodkom
szkolnym. |deatem bytoby bowiem wprowadzenie niektérych elementow sztuk
plastycznych w szkotach muzycznych, a zaje¢ z dramy i muzyki w szkotach
plastycznych. Ponadto nalezy umocni¢ swiadomos$¢ humanistyczng naszych
uczniow przez swiadomos¢ korzeni umiejscowionych w tradycjach zwanych
klasycznymi oraz w jezykach stuzgcych do pierwszego ich zapisu.

V3D JINTVLIVA — 8I102/2 VNZIALSALYY YVIOIZS

MANZDALSALYV 310)ZS M 3IN3DIWVLZSH

109






Psychologia

| pedagogika
a szkolnictwo
artystyczne







Matgorzata Chmurzyriska

Model nauczyciela
wedtug Lauren Soshniak
a polska szkota muzyczna

Wprowadzenie

Model optymalnego nauczyciela Lauren Sosniak powstat — jak pisatam w po-
przednim artykule' — na podstawie doswiadczen i przezy¢ z okresu edukacii
muzycznej grupy mtodych amerykanskich pianistow, osiggajacych miedzynaro-
dowe sukcesy. Przy obecnej wiedzy pedagogiczno-psychologicznej wydaje sie
on by¢ oczywisty — poczgtkowo nauczyciel ucznidw w wieku wczesnoszkolnym
powinien zarazi¢ ich mitoscig do muzyki, do gry na instrumencie, tak aby ra-
dosc¢ z jej uprawiania zrekompensowata wszelkie niedogodnosci oraz wysitek
konieczny do opanowania rzemiosta (métier) w Srednim wieku szkolnym. Wow-
czas to uczert musi sprostac¢ wiekszym wymaganiom i bardziej dyrektywnej pe-
dagogice nauczyciela. Ale o tyle to bedzie tatwiejsze, o ile w pierwszym etapie
edukaciji rozwinieta zostanie silna motywacja wewnetrzna ucznia. Ona to stano-
wi fundament pomysinego rozwoju. W trzecim etapie zas, w dialogu z mistrzem,
nastepuje integracja dotychczasowych doswiadczen, umiejetnosci i dokonan,
co moze wywotac¢ efekt synergii i przejscia muzyka na nowy, wyzszy poziom
rozwoju — pianista staje sie artystg.

Czy tak tez sie dzieje w trzystopniowym polskim szkolnictwie muzycznym?
Czy poszczegodlne elementy modelu Sosniak dadza sie wyodrebni¢ w stosowa-
nej u nas metodyce nauczania i praktyce pedagogicznej? Czym charakteryzuje
sie nauczyciel instrumentu dziatajgcy w odmiennym od tego, w jakim uczyli sie
pianisci badani przez Sosniak?

W niniejszym tekscie sprobuje odnies¢ sie do tych pytan, przede wszystkim
na podstawie wtasnych badan obserwacyjnych. Jednakze trzeba zaznaczyc¢, ze
poruszane zagadnienia sg niezwykle ztozone i nie da sie ich zamkng¢ w jednym
artykule. Obserwacje ujawnity mnogos¢ réznego rodzaju probleméw dotyczgcych
relacji nauczyciel-uczen, a wykraczajgcych poza tematyke bezposrednio odno-
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szacg sie do modelu Sosniak. To sg na przyktad kwestie zwigzane z kompeten-
cjami nauczyciela instrumentu, nie tylko tymi oczywistymi, jak kompetencje mu-
zyczne, metodyczne, ale takze z kompetencjami psychologicznymi, spotecznymi
(na przyktad z zakresu umiejetnosci komunikacyjnych, umiejetnosci tworzenia
wiasciwego klimatu emocjonalnego), z postawami nauczyciela wobec ucznia
(kwestia podmiotowego traktowania), wobec celéw ksztatcenia w szkole mu-
zycznej | stopnia; ze znajomoscig okreslonych strategii pedagogicznych i ich
stosowaniem (lub nie), z wiedzg na temat znaczenia nauczyciela instrumentu
gtébwnego w zyciu ucznia, z samowiedzg, inaczej méwigc — samoswiadomosciag
nauczyciela. | te watki bedg ewentualnie kontynuowane w nastepnych numerach
.Szkoty Artystycznej”.

Trzeba zaznaczy¢, ze badanie relacji nauczyciel-uczen nie jest tatwe, prze-
de wszystkim ze wzgledu na trudny dostep do obiektywnych informacji na te-
mat tego, co sie dzieje podczas indywidualnych lekcji. Postrzeganie sytuacii
przez samych jej uczestnikdw, nauczyciela i ucznia, podlega pewnym mecha-
nizmom psychologicznym, powodujgcym, ze dwie 0soby uczestniczgce w tym
samym wydarzeniu bedg je inaczej odbieraty, inaczej opisywaty i oceniaty, a tak-
ze inaczej je zapamietaja. Swiat spoteczny — jak pisze Wojciszke2 — nie jest
bowiem odzwierciedlany przez ludzi, ale interpretowany wedtug ich dotychcza-
sowych doswiadczen i wiedzy. Jedng z gtéwnych potrzeb cziowieka jest dgze-
nie do spojnosci i kazdy nadaje takie znaczenie okreslonym sytuacjom, ktore
bedzie zgodne z posiadanymi strukturami wiedzy i schematami poznawczymi.
| tak, usmiech nauczyciela jeden uczen odbierze jako pochwate swojej pracy,
inny moze powiedzie¢ sobie: ,0On zndw sie ze mnie nasmiewal!!!”. Obaj dopa-
sujg interpretacje usmiechu nauczyciela do wtasnych indywidualnych doswiad-
czen, ugruntowanych przekonan i nastawienia.

Rowniez pamie¢ ludzka w zadnej mierze nie przypomina komputera czy
innego nosnika danych, z ktérego wyjmuje sie (odczytuje) to samo, co sie tam
wilozyto (zapisato, zakodowato). Samo kodowanie (zapamietywanie) podlega pro-
cesowi selekcji — lepiej zapamietywane sa informacje potwierdzajace to, co juz
wiemy i czego oczekujemy. A kiedy wydobywamy z magazynu pamieci jakies
wydarzenie, moze sie ono drastycznie rozni¢ od tego, jak zapamietat je inny
jego uczestnik. Pamie¢ bowiem ma charakter rekonstruktywny. Jej zawartos¢ ule-
ga ciggtym przetworzeniom poprzez naptyw nowych tresci. Dlatego relacje nau-
czycieli i ich uczniéw czesto nie pokrywajg sie ze sobg. Te same sytuacje inaczej
sg przez nich interpretowane i opisywane.

Najbardziej rzetelne informacje na temat przebiegu lekcji mozna uzyska¢ na
podstawie obserwacji. Jest to jedna z podstawowych i najczesciej stosowanych
metod w badaniach pedagogiczno-psychologicznych. Obejmuje trzy etapy —
postrzeganie zachowan czy zjawisk, utrwalanie (na przyktad w formie zapisu)

2 B. Wojciszke, Psychologia spoteczna, Wydawnictwo Naukowe SCHOLAR, Warszawa 2013,
s. 80-88.



oraz interpretacje. Trzeba poczyni¢ jednak dwa zastrzezenia — obecnos¢ ob-
serwatora podczas lekcji moze spowodowac znieksztatcenia w zwyktym prze-
biegu zaje¢, a ponadto sam obserwator nie jest wolny od tych samych mecha-
nizméw psychologicznych i réwniez jego oczekiwania, wiedza, poglady bedg
rzutowac¢ na sposob interpretacji zachowania ucznia i nauczyciela.

Pierwszym zrédtem?® wiedzy o tym, jak postrzegany jest nauczyciel instru-
mentu, byty dla mnie historyczne (zwane ,legendarnymi”) materiaty biograficz-
ne, zgromadzone w toku badan nad przebiegiem zycia i karierami zawodowymi
muzykow polskich. Badania te prowadzit w latach 19761980 Instytut Pedagogi-
ki Muzycznej PWSM w Warszawie (dawniej AMFC, obecnie UMFC#) pod kierun-
kiem profesor Marii Manturzewskiej®. W ich toku przeprowadzono rozbudowane
wywiady ze 165 muzykami polskimi, urodzonymi miedzy 1890 a 1960 rokiem.
Poniewaz byty to pierwsze tego typu badania w Swiecie, celem ich byto zgro-
madzenie mozliwie najszerszej wiedzy o respondentach — stad niezwykle
szeroka tematyka wywiadéw (od domu i srodowiska rodzinnego, poprzez edu-
kacje muzyczng i pozamuzyczna, kolejne etapy dziatalnosci artystyczno-za-
wodowej, formy pracy, zainteresowania pozamuzyczne, az po zycie osobiste
i stan zdrowia).

Wykonana przeze mnie analiza (w aspekcie modelu Sosniak) obejmowata
wywiady przeprowadzone z 32 pianistami w bardzo réznym wieku, z ktérych
tylko nieliczni osiggneli sukces na skale miedzynarodowg. Wszyscy natomiast
pokonali z powodzeniem trzy stopnie edukacji muzycznej, a dla wiekszosci gtow-
nym obszarem dziatalnosci zawodowo-artystycznej stata sie pedagogika muzycz-

8 Warto w tym miejscu wspomnie¢ jeszcze wezesniejszag prace Alicji Kotusiewicz, Préba spoj-
rzenia badawczego na lekcje indywidualng gry na fortepianie, ,Materiaty COPSA”, z. 60, 1962.

4 Kolejne akronimy oznaczajg: PWSM — Paristwowa Wyzsza Szkota Muzyczna, AMFC — Aka-
demia Muzyczna im. Fryderyka Chopina, UMFC — Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina.

5 Badania te przedstawione zostaty w wielu publikacjach (zobacz: M. Manturzewska, Przebieg
zycia muzyka w swietle badari biograficznych, [w:] Wybrane zagadnienia z psychologii muzyki,
red. M. Manturzewska, H. Kotarska, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1990,
s. 305-328; M. Manturzewska, A Biographical Study of the Life-Span Development of Professio-
nal Musicians, ,Psychology of Music”, nr 18 (2), 1990, s. 112-138; M. Manturzewska, Przebieg
zycia muzyka jako przedmiot badari naukowych, [w:] Psychologia muzyki. Problemy, zadania,
perspektywy, red. K. Miklaszewski, M. Meyer-Borysewicz, AMFC, Warszawa 1991, s. 576-600;
M. Manturzewska, Talent et aptitudes. Prognostic de reussite. Les phases de la vie du musician
Professional, [w:] Psychologie de la Musique, red. A. Zenatti, Press Universitaire de France (PUF),
Paris 1994, s. 259-290; M. Manturzewska, Studia nad biografiami muzykow jako metoda wykry-
wania nowych zaleznosci i czynnikow w dziedzinie badari nad talentami, ich genezg i rozwojem,
[w:] Zastosowanie metody biograficznej w socjologii i psychologii, red. J. Leoriski, T. Rzepa, Dictum
Sapienti Sat, Szczecin 1995, s. 65-84; M. Manturzewska, Biographical Study of the Lifespan
Development of Professional Musicians, [w:] Musical Development from a Lifespan Perspective, red.
H. Gembris, Peter Lang Pub Inc., Frankfurt 2006, s. 21-54 i do tej pory stanowig punkt odnie-
sienia dla badaczy z catego $wiata podejmujgcych problematyke rozwoju muzyka w aspekcie
catozyciowym (life-span).
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na — pracowali jako nauczyciele fortepianu w szkotach muzycznych réznych
stopni. Wywiady nie byty ukierunkowane na relacje z ich nauczycielami, jakkol-
wiek przy pytaniach o ksztatcenie muzyczne watek pedagogéw w wypowie-
dziach pianistow polskich pojawiat sie. Brak jest jednak bardziej wnikliwego,
dociekliwego spojrzenia z dystansu na tych pedagogdw, nie wystepujg zadne
tresci odnosnie do metod czy strategii pedagogicznych; refleksji, w jaki sposéb
oddziatywanie nauczycieli wptyneto na ich dalszy rozwdj czy wybory zawodowe.
Z rozproszonych i czgstkowych informacji wytania sie jednak pewien spdjny
obraz wskazujgcy, ze badani pianisci najczesciej mieli kontakt tylko z jednym
typem nauczyciela — byt nim instruktor wedtug nomenklatury Sosniak.

Wiecej o tym, jak przebiegajg indywidualne lekcje gry na instrumencie i jakie
strategie stosujg nauczyciele, mozna byto sie dowiedzie¢ podczas wielu kon-
ferencji i sympozjow, z udziatem nauczycieli, pedagogow i psychologéw, orga-
nizowanych przez Instytut Pedagogiki Muzycznej i Miedzywydziatowg Katedre
Psychologii Muzyki UMFC poczawszy od lat dziewie¢dziesigtych® W tym przy-
padku szczegdlnie wypowiedzi psychologdéw, majgcych bezposredni kontakt
z uczniem i jego rodzicami, pozwalaty zorientowac sie, jak bardzo relacje nau-
czyciel-uczen, przebiegajgce przeciez w sytuacji lekcji indywidualnej, a wiec
»,5am na sam”, bywajg skomplikowane i kontrowersyjne, a do tego zabarwione
intensywnymi emocjami. Obraz nauczyciela instrumentu, ktéry wytonit sie z tych
wypowiedzi, bardzo kontrastuje z ,nauczycielem muzyki” z pierwszego etapu
modelu Sosniak.

Badania wtasne

W latach 2008-2014 przeprowadzatam badania wsrdd nauczycieli panstwo-
wych szkot muzycznych | Il stopnia w ramach kilku réznych projektow. W tym
okresie zbadano — gtéwnie ankietowo — 130 nauczycieli fortepianu ze szkdt
| stopnia (grupa A), ponad 1000 nauczycieli wszystkich specjalnosci instrumen-
talnych ze szkdét muzycznych | stopnia (grupa B), ponad 700 nauczycieli ze szkét
muzycznych Il stopnia (grupa C). | do wynikéw tych badan réwniez bede sie
dalej odnosi¢. Najwazniejsze jednak bedg relacje z obserwacji nauczycieli
gtdwnie z grupy A, prowadzgcych lekcje fortepianu. Te obserwowang grupe
okresla¢ bede jako A4. W stosunku do ogdlnej liczby ankietowanych nauczy-
cieli — liczba obserwowanych byta stosunkowo nieduza (N = 21).
Obserwacji poddano 44 lekcje fortepianu, prowadzone przez 21 nauczycieli
(18 kobiet i 3 mezczyzn). Wiek badanych wahat sie od 24 do 75 lat. Wszyscy

6 Plonem konferenciji byty publikacje, m.in.: Zagadnienia metodyki instrumentalnej, red. W. Jan-
kowski, AMFC, Warszawa 1990; Ksztafcenie instrumentalistow i wokalistow. Stan i problemy, red.
W. Jankowski, AMFC, Warszawa 1992; Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, red.
M. Manturzewska, M. Chmurzynska, AMFC, Warszawa 2001; Psychologia rozwoju muzycznego
a ksztatcenie nauczycieli, red. B. Kamiiska, M. Chmurzyriska, AMFC, Warszawa 2007.



ukoniczyli wyzsze studia: 8 osob instrumentalistyke stacjonarng, 10 — in-
strumentalistyke niestacjonarng, 3 — edukacje muzyczng. Lekcje odbywaty sie
z uczniami w wieku od 6 do 16 lat z paristwowych szkdt muzycznych | stopnia
w réznych miastach Polski.

Lekcje fortepianu analizowano z punktu widzenia wielu innych aspektéw nau-
czania i roznych kompetencji nauczyciela, takze tych, ktére sg obecnie uzna-
wane w pedeutologii za kluczowe w pracy pedagogicznej w ogole. Gtdwnym
celem obserwacji byto sprawdzenie:

— czy i jakie roznice istniejg w podejsciu nauczycieli do dzieci z klas I-1lI (kie-
dy to zgodnie z modelem Sosniak nauczyciel muzyki powinien dominowac
nad nauczycielem instruktorem) w poréwnaniu z podej$ciem do miodziezy
z klas IV=VI (ktéra wdrazana winna by¢ do systematycznej pracy nad tech-
nikg i warsztatem na potrzeby wyrazu artystycznego);

— jak w praktyce nauczyciele wptywajg na motywacje, zainteresowania i posta-
wy ucznidw wobec muzyki;

— jak przedstawiajg sie relacje nauczyciel-uczen w kontekscie kompetenciji
psychopedagogicznych nauczycieli.

Ponizej oméwie niektdre z zaobserwowanych zachowan, a do innych posta-
ram sie powroci¢ w jednym z nastepnych artykutow.

Relacja z obserwowanych lekcji

Pod wzgledem formalnym wszystkie lekcje mialy uporzgdkowany przebieg: 1) ga-
my, ¢wiczenia dodatkowe; 2) etiudaly; 3) utwor polifoniczny (w semestrze letnim
raczej klasyczna forma cykliczna — sonatina, rzadziej sonata); 4) utwor tak zwa-
ny dowolny. Praca nad poszczegodlnymi utworami przebiegata na ogoét wedtug
statego schematu: 1) odstuchanie utworu przez nauczyciela, komentarz/ocena;
2) praca z nauczycielem nad utworem/wybranym zagadnieniem; 3) wyznaczenie
zadania do domu. Realizacja poszczegodinych punktow byta rézna w zaleznosci
od zwyczajow nauczyciela i przygotowania ucznia. Byty lekcje, podczas ktorych
nauczyciel ograniczat sie do odstuchania i wyznaczenia pracy domowej, ale tak-
ze takie, kiedy nauczyciel, nie czekajgc, az uczen skornczy utwor, przechodzit
do korekty jego btedow. Kazdy z tych porzgdkéw miat swoje uzasadnienie. Watp-
liwosci moze budzi¢ sytuacja, kiedy nauczyciel stosowat ,skrécony” porzadek
standardowo. Zdarzali sie pedagodzy, ktdrzy wszystkim swoim uczniom przery-
wali gre, zwracajgc uwage na btedy. Znalazt sie réwniez nauczyciel, kiory prze-
strzegat zasady odstuchaj — zadaj, niezaleznie od tego, co sie dziato po stro-
nie ucznia. Nie trzeba dodawac, ze efektywnosc¢ jego dziatan byta dos¢ niska.

Podczas pracy nad utworem nauczyciele na ogot przestrzegali zasady po-
gladowosci, systematycznosci i stopniowania trudnosci. Prawie wszyscy demon-
strowali uczniom na instrumencie, w jaki sposob rozwigza¢ konkretny problem,
cho¢ z reguty wykonywali bardzo krétkie fragmenty utwordw, i to zwykle jedna
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reka. Przekazywane tresci i wymagania na ogdt nie przekraczaty mozliwosci ucz-
niéw (problem pojawiat sie wtedy, kiedy nauczyciel wymagat zbyt wielu rzeczy
naraz — ale o tym pdézniej). Utwory na ogét byty dostosowane pod wzgledem
stopnia trudnosci do umiejetnosci uczniow.

(De)motywacyjne dziatania nauczycieli

To, ze jednym z najtrudniejszych wyzwan, jakie stojg przed nauczycielem instru-
mentu, jest zmotywowanie ucznia do ¢wiczen i rozbudzenie w nim zaintereso-
wania muzyka, potwierdzajg kolejne prace badawcze, jak i sami nauczyciele.
Jednoczesnie — niestety — jak wynika z badan nauczycieli instrumentu ze
szkot | stopnia z 2012 roku’ (grupa B) az 80% nie uwaza braku tej umiejetno-
$ci za istotny problem, ktéry wptywatby na efektywno$¢ nauczania. Stad tez
zapewne niedocenianie motywacyjnej roli pozytywnych strategii i koncentrowa-
nie sie nauczycieli w swej praktyce na wytapywaniu wszelkich niedociggnie¢
i usterek w grze ucznia.

Na obserwowanych przeze mnie lekcjach zjawisko to ujawnito sie w spo-
s6b drastyczny. Podstawowy komunikat przekazywany uczniom brzmiat: ,Nie,
zle”. Utrwalone przeze mnie zapisy wszystkich wypowiedzi nauczycieli podczas
obserwowanych lekcji ukazuja, ze wypowiedzi typu: ,No, jak ty grasz!?”, ,No co
to w ogdle jest?”, ,Co ty wygrywasz!? To nie ta nuta”, ,Grasz bez sensu!?”,
NIEN” Myl troche!”, ,Zle, Zle, Zle”, ,Samemu tez trzeba pomysle¢!”, ,Dukasz!
Nie moze tak byc¢!”, ,A w ogdle wszystko jest zle!”, ,To nie tak”, ,Ale co ty ro-
bisz!!1?”, ,No, dzi$ to juz wszystkie rekordy pobitas — wszystko Zle”, ,Jak tak
zagrasz na audycji [egzaminie], to spale sie ze wstydu”, ,Nie te palce, nie te
nuty”, ,Dobrze, ze tego nikt nie styszat”, ,A nie wstyd ci, ze ciggle musze to
samo powtarzac?”, dominowaty na wiekszosci obserwowanych lekcji. Tym stwier-
dzeniom towarzyszyto najczesciej nagte przerywanie gry ucznia, ktéry nie miat
szansy na samodzielne poprawienie sie. Niektore uwagi miaty mie¢ zapewne cha-
rakter zartobliwy (,A co to za kotek?” [0 placu], ,Uderzasz w klawisze, jakby$
miotki miat, a nie palce”, ,Nie mtotkuj tak”), ale brzmiaty raczej przeSmiewczo.

Obserwujgc reakcje uczniéw, nie miato sie watpliwosci, ze im wiecej takie-
go ,witrgcania sie” nauczyciela, tym mniejsze prawdopodobieristwo, ze pobudzi
on zainteresowanie ucznia. Przeciwnie — zachowania te mogg stac sie Zrodtem
frustracji i zniechecenia ucznia, o czym swiadczg wypowiedzi absolwentéw szkot
muzycznych, majgcych podobne doswiadczenia®.

7 M. Chmurzynska, Przedmiot gtowny — instrument. Nauczyciele i nauczanie, [w:] Raport o sta-
nie szkolnictwa muzycznego | stopnia, red. W. Jankowski, Instytut Muzyki i Tanca, Warszawa 2012,
s. 35-54.

8 Z. Konaszkiewicz, Szkice z pedagogiki muzycznej, AMFC, Warszawa 2001, s. 139-157.



Oczekiwania nauczyciela
jako samospetniajace sie przepowiednie

Nauczyciele, uzywajgc nawet w dobrej wierze takich sformutowan, jak: ,Dlacze-
go zndéw nie umiesz tego miejscal?”, ,A o tym fis moéwilismy tyle razy”, ,No, jak
zwykle nie umiesz tego miejsca’, ,Juz tyle lekcji nie moge sie tego doczekac”,
wyrazajg — zapewne nieswiadomie — brak pozytywnych oczekiwan wobec ucz-
nia. ,Znowu” i ,jak zwykle” cos jest Zle. Jeszcze wigksze znaczenie ma jezyk
ciata nauczyciela, inne zachowania niewerbalne, na przyktad westchnienia, ktére
uczniowie szybko i intuicyjnie odczytujg jako wyraz aprobaty lub dezaprobaty.
O tym, jak bardzo oczekiwania nauczyciela mogg determinowac osiagniecia
ucznia, Swiadczg liczne badania empiryczne. Znane z literatury stynne badania
Rosenthala, wielokrotnie cytowane i replikowane takze w Polsce®, pokazujg, jak
nastawienie nauczyciela do ucznia moze modyfikowa¢ jego zachowania i wpty-
wacé na osiggniecia w nauce. Ich wyniki upowaznity autoréw do sformutowania
nastepujgcego wniosku — uczniowie zwykle osiggajg takie rezultaty (pozytywne
lub negatywne), jakich oczekujg od nich nauczyciele™.

Oczekiwania nauczyciela przektadajg sie bowiem na jego zachowania. Dla
uczniéw, ktérych postrzega jako zdolniejszych, buduje (poprzez postawe, ton
gtosu, wyraz twarzy) bardziej przyjazny klimat emocjonalny, zas dla postrzega-
nych jako mniej zdolnych — mniej przyjazny. | uczen, w zaleznosci od tego, jak
postrzega go nauczyciel, po jakim$ czasie potwierdza to nastawienie. Oczeki-
wania nauczyciela petnig w zwigzku z tym role samospetniajgcych sie przepo-
wiedni''. Majg site sprawczg — moga wydoby¢ z ucznia to, co najlepsze, ale
rowniez to, co najgorsze’. Swoimi oczekiwaniami pedagog kreuje ucznia, co
przybiera posta¢ efektu Pigmaliona — akceptujgce i wspierajgce zachowania
nauczyciela wyzwalajg w uczniu drzemigce w nim mozliwosci, lub efektu Gole-
ma — zachowania wyrazajgce brak pozytywnych oczekiwari onie$mielajg ucznia,
zniechecajg go do wysitku, traci on wiare w siebie i w konsekwencji osigga gor-
sze rezultaty, czyli takie, jakich spodziewat sie po nim nauczyciel. Optymistyczne
odbieranie ucznia, a nawet lekkie przecenianie jego mozliwosci ma ogromng

® Na przyktad: E. Czykwin, Samoswiadomosc nauczyciela, Biatystok 1995; E. Czykwin, Samo-
Swiadomosc jako perspektywa badawcza pedeutologii, [w:] Mysl pedeutologiczna i dziatanie
nauczyciela, red. A. Kotusiewicz, Biatystok 2000, s. 285-295; K. Konarzewski, Nauczyciel, [w:]
Sztuka nauczania. Szkota, red. K. Konarzewski, Warszawa 2002, s. 148-179; A. Lewicka, Potrze-
ba rozwijania empatii przysztych pedagogow, [w:] Nauczyciel kompetentny. Terazniejszosc i przy-
sztosc, red. Z. Bartkowicz, M. Kowaluk, M. Samujto, Lublin 2007, s. 142-151; E. Necka, Psycho-
logia tworczosci, Gdanisk 2001; H. Sek, Spofeczna psychologia kliniczna, PWN, Warszawa 1993.

0 Jeszcze inng prawidtowosé zauwazyta Z. Konaszkiewicz (dz. cyt., s. 64): uczen, ktéry osig-
ga lepsze rezultaty, niz oczekuje nauczyciel, jest przez niego negatywnie oceniany.

" E. Czykwin, Samoswiadomosc jako perspektywa..., dz. cyt., s. 285-295.

2 A.L. McGinnis, Sztuka motywacji, Vocation, Warszawa 2005.
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wartos¢ edukacyjng, gdyz buduje w nim wiare w siebie i zaufanie do wtasnych
mozliwosci.

Podczas obserwaciji niektorych lekcji ta zaleznos¢ byta widoczna. Przytocz-
my jeden negatywny przyktad: przebieg lekcji z uczniem — powiedzmy — Sred-
nio przygotowanym. Na pierwsze jego potkniecie nauczyciel reaguje bardzo
gwattownie i ostro. Nie przerywa jednak gry ucznia, ale ,towarzyszy” mu, na-
rzekajac: ,Co ty robisz!?!”, \Wszystko Zle!?!”, ,O Jezu, co ty grasz!?!”, ,Palco-
wanie Zle, wszystko trzeba na nowo przeczytac¢!”, ,Btedéw co niemiara!”, ,No,
czytaj te nuty!”, ,Juz mi sie tego nie chce stuchac”, ,lle razy mozna o tym mo-
wic?”. | im wiecej nauczyciel narzekat, tym uczen gorzej grat, a jego zachowa-
nie nie pozostawiato watpliwosci, ze ma dosyc¢ i lekcji, i nauczyciela.

Strategie pozytywne

Oczywisdcie obowigzkiem nauczyciela jest wskazanie bteddw, korekta gry (cho¢
przydataby sie bardziej ,dyplomatyczna” forma), ale czyz nie jest nim takze
wskazanie, co byto dobrze? A w tym wypadku wiekszo$¢ nauczycieli wykazy-
wata znaczng nieporadnosc.

O ile fatwo im byto znalez¢ stowa krytyki, o tyle pochwaty byty ubogie jezy-
kowo, mato przekonujgce: ,Widac, ze ¢wiczytes”, ,No, dobrze”, ,Za to musze
cie pochwali¢”, ,Niby nie najgorzej”, ,Zatézmy, ze byto niezle”. Szczegdlnie przy-
kre wrazenie zrobit nauczyciel z wielkim trudem formutujacy pozytywny komen-
tarz w sytuacji, kiedy uczen zagrat bezbtednie razem i na pamie¢ utwor (a miat
tylko odczyta¢ osobno) i ewidentnie zastugiwat na co$ wiecej niz zdawkowe
,No, catkiem dobrze”. Inny pedagog nie docenit dobrego przygotowania na pa-
mie¢ trudnego i dtugiego fragmentu. Zamiast pochwaty uczen ustyszat: ,Tu Zle
grafes, i tu, i tu”. Pracujgc z kolejnym uczniem, ten sam nauczyciel stawiat przed
nim coraz to inne wymagania. Jak uczen zagrat fragment utworu zgodnie ze
wskazéwkami nauczyciela, ten natychmiast odnajdywat w wykonaniu jeszcze
inne uchybienia.

Niedocenianie pracy ucznia — to jeden z najbardziej demotywujacych
czynnikdw. Przywotam anegdote z wtasnych doswiadczen: coéreczka (I kla-
sa szkoty muzycznej | stopnia), namawiana przez tate do ¢wiczenia na pia-
ninie, w pewnym momencie odpowiedziata: ,Po co mam ¢wiczy¢? Pani i tak
zawsze jest niezadowolona ze mnie, czy umiem lepiej, czy gorzej”. Jej ta-
ta — a mdéj maz, cztowiek z duzym poczuciem humoru, odpowiedziat: ,To
idz, pocwicz, aby pani byta jak najmniej niezadowolona”. Powiedzenie ,aby
byt/a jak najmniej niezadowolony/a” weszto na state do naszego stownika
rodzinnego.

Aby pochwata byta skutecznym narzedziem pedagogicznym, powinna by¢
szczera, adekwatna do osiggniecia i konkretna. A takze wypowiedziana z prze-
konaniem. A tego u wiekszosci obserwowanych nauczycieli zabrakio.



lle uwag moze przekazac nauczyciel
podczas jednej lekcji2?

O tym, ze komunikacja podczas lekcji instrumentu ma charakter jednokierun-
kowy, decyduje w pewnym stopniu specyfika sytuacji i tradycyjny podziat rél
— jest nauczyciel, ktéry méwi, napomina, koryguje, przekazuje informacije, pyta,
stawia zadania, poucza i tak dalej (czasem pochwali); jest uczen, ktéry odpo-
wiada, grajgc. Taki standardowy podziat powoduje, ze wypowiedzi nauczyciela
zajmujg znaczng czesc lekeji (od 30% do 50%). Susan Hallam, znana badacz-
ka, muzyk, autorka wielu prac empirycznych, zauwazyta, ze im wiecej nauczy-
ciel mowi, im wiecej przekazuje uwag, tym bardziej percepcija uczniow stabnie
i coraz trudniej im skoncentrowac sie na lekcji. Zamiast poprawy, w drugiej po-
towie lekcji notuje sie regres. Nauczyciel nieSwiadomy tych mechanizmdéw moze
,zagadac¢” lekcje i doprowadzi¢ ucznia do stanu zmeczenia (a nawet wyczer-
pania)'®®. Réwniez podczas obserwowanych lekcji wielu nauczycieli ,bombar-
dowato” ucznidw ogromng liczbg uwag i wskazéwek, niektore byty wazne, nie-
ktére mniej wazne, ale byty takze kompletnie niewazne, przynajmniej na tym
etapie pracy nad utworem. Ten zalew informaciji/wskazéwek réznej rangi rozpra-
szat uwage ucznia i odciggat od tego, co najwazniejsze, zresztg trudno bytoby
mu wskazac, ktéry z tych licznych problemow jest tym najistotniejszym. Poza
tym uczniowie nie byli w stanie nadgzy¢ za wcigz nowymi wskazaniami i dy-
rektywami, a tym bardziej przetworzy¢ ich i zapamieta¢. To z kolei wywotywato
niezadowolenie nauczyciela, ktéry za jakis czas mogt powiedzie¢ z przekona-
niem: ,Przeciez mowiliSmy o tym juz wiele razy!”.

Dobre praktyki

Podczas badan obserwacyjnych dane mi byto uczestniczy¢ takze w lekcjach
prowadzonych w sposob nienaganny, a czasem wrecz doskonaty. Prowadzgcy
te zajecia nauczyciele wyraznie roznili sie od wiekszosci — mieli inng hierarchie
problemoéw. Priorytetem dla nich byto uzyskanie od ucznia wiasciwego ksztattu
artystycznego utworu. Wszelkie dziatania pedagogiczne byty temu celowi pod-
porzgdkowane. Wiekszos¢ uwag dotyczyta poprawienia wyrazowych niedo-
ciggnie¢ wykonania, a zatem drobne btedy tekstowe nie byty traktowane jako
arcywazne. Mimo pomytek i nieczystosci tekstowych, ktére u pozostatych nau-
czycieli wywotywaty gwattowne reakcje (,NIE!”), pozwalali uczniom gra¢ cate
utwory, skupiajac sie przede wszystkim na ich muzycznej ekspresji. Nie szcze-
dzili przy tym stow uznania czy zachet wyrazanych takze niewerbalnie. Pochwa-
ty wypowiadane byty przekonujgco, czasem wrecz entuzjastycznie, i dotyczyty
konkretnych osiagnie¢: ,Znakomicie uchwycitas charakter scherzando!”, ,Ciesze

183, Hallam, Music Psychology in Education, Bedford Way Paper, Londyn 2006, s. 165-179.
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sie, ze tekst zostat opanowany”, ,Brawo, to trudny utwdr na pamiecé!” [chociaz
zdarzaty sie luki w pamieci], ,Ciesze sie bardzo, bo etiuda zaczyna dojrzewac”
[a wykonanie ucznia nie byto wolne od réznych ,nieczystosci’], ,Masz bardzo
piekne momenty. Czasami az ciarki przechodzg po plecach!”, ,Bardzo mi sie
podobato, jak prowadzitas fraze lewg rekg”.

Uwagi przekazywane byty w formie prosby lub zyczenia: ,Bardzo to tadnie
grasz, choc¢ to nie wszystko...”, ,Tu byto wiele pieknych miejsc, mam tylko nie-
dosyt co do poczatku”, ,Chciatabym, abysmy zastanowity sie nad strong dZwie-
kowa...”, ,Chciatabym to ustysze¢ jeszcze raz, ale tym razem z...”, ,Jeszcze
bym cos zmienita”, ,Chciatabym, aby lewa...”, ,Chciatabym ustyszec...”, ,Wiem,
czego mi brakowato...”, ,\Wydaje mi sie, ze bytloby lepiej, gdyby...”, ,Jak na m¢j
gust...”, ,Zastanawiam sie jeszcze, czy nie lepiej by byto...”, a przy tym byty
bardzo merytoryczne, konkretne i jasne.

Nauczyciele ci nie przerywali pochopnie gry, a jesli juz musieli, to robili to
z duzg kulturg i delikatnoscig, w czym szczegdlnie wyrdzniat sie jeden z pe-
dagogow, nazwany przeze mnie roboczo ,supernauczycielem”: ,Przepraszam,
ze przerywam...”, ,Ja wiem, ze przeszkadzam, ale...”, ,Przepraszam cie bardzo,
ale...”, ,Jesli pozwolisz, to...”, [zartobliwie:] ,Ja wiem, ze jestem wredna, ale...”.

Na typowe pomytki tekstowe ucznidw reagowali taktownie i wyrozumiale:
,Nic nie szkodzi, idziemy dalej”, ,Nie zatrzymuj sie, pdzniej to docwiczysz”,
,Swietnie, a bytoby jeszcze lepiej, gdyby zamiast f bylo fis”. Chetnie wyrazali
optymistyczne oczekiwania co do przysztosci: ,Widze, ze to juz bedzie dobrze”,
~Jestem pewna, ze dasz rade”, ,Mysle, ze za drugim razem bedzie lepiej”.
Przychylnie reagowali na propozycje muzyczne ucznioéw: ,Podoba mi sie. Jesli
tak to czujesz, to mozesz tak grac¢”, ,Wprawdzie miato byc¢ inaczej, ale twoja
propozycja jest przekonujgca”. Wyraznie dato sie odczuc, ze nauczyciele ci
nastawieni byli na znalezienie w kazdym, nawet niedoskonatym wykonaniu po-
zytywnych stron, i podkreslenie najdrobniejszych osiggnie¢ ucznia: ,To miejsce
jest jeszcze kiopotliwe, ale tu juz zagratas bardzo dobrze”, ,DZwieki juz dobrze
znasz, to teraz mozemy przejsc...”.

-Nauczyciel muzyki” versus ,nauczyciel instruktor”

Na okres szkoty podstawowej przypadajg — zgodnie z modelem Sosniak™ —
dwie fazy rozwojowe ucznia, ktére charakteryzujg sie odmiennymi postawami
wobec muzyki, odmienng strukturg motywacji i zainteresowan. Wedtug Sosniak
optymalne warunki rozwoju wystepuja wtedy, gdy metody nauczania i zacho-
wania pedagoga dostosowane sg do fazy rozwojowej ucznia i wynikajgcych
z niej jego potrzeb i mozliwosci.

4 Podobne fazy wyrdznita takze Manturzewska, Przebieg zycia..., 1990, 1991, dz. cyt.



Poréwnujgc w naszych badaniach sposoéb prowadzenia lekcji przez tych
samych nauczycieli z uczniami z réznych etapéw edukacyjnych, mozna byto
dostrzec réznice przede wszystkim w podejsciu do mtodszych wychowankow.
Byli oni zdecydowanie lepiej traktowani — nauczyciele wykazywali wobec nich
wiekszg cierpliwos¢ i zyczliwosc, czesciej chwalili, mniej krytykowali, mowili
wolniej, cieplej, tagodniej, a stownictwo dostosowywali do wieku dziecka. Dzie-
ki temu mtodsi uczniowie czuli sie z pewnoscig bezpiecznie.

Natomiast niezaleznie od wieku ucznia, poziomu zdolnosci, etapu ksztatcenia
czy repertuaru, wszystkie lekcje przebiegaty wedtug tego samego schematu
(gama, ewentualnie wprawki, kolejne utwory), a co wiecej — wszystkie uwagi
od jednego nauczyciela byty podobnie formutowane, dotyczyty tych samych, co
w stosunku do starszych uczniow, probleméw — praca reki, praca palca, tekst.

Koncentracja nauczycieli na tych kwestiach wynika z ogdlnej tendenciji do
wczesnego ,uprofesjonalizowania” ksztatcenia instrumentalnego (zwtaszcza na
fortepianie i skrzypcach). W badaniach grupy B okazafo sie, ze 75% nauczy-
cieli instrumentu uwaza, ze poczagwszy od | klasy szkoty muzycznej | stopnia
nalezy skupi¢ sie na dobrym ustawieniu aparatu wykonawczego ucznia, a znacz-
ny odsetek nie uwaza, aby dostarczenie wychowankowi radosci z muzykowania
byto wazniejsze niz rozwijanie umiejetnosci technicznych i praca nad apara-
tem wykonawczym. Pedagodzy ci nie uwazajg za celowe urozmaicanie zajec
dla najmtodszych klas poprzez zabawy muzyczne'™.

Potwierdzeniem takich postaw byty spostrzezenia z obserwacji. Lekcje z naj-
mitodszymi nie roznity sie pod wzgledem tresci od lekcji ze starszymi uczniami.
Nie wydarzato sie podczas nich nic, co mogtoby zafascynowaé dziecko Swia-
tem dzwiekow. Nauczyciele nie podejmowali zadnych préb urozmaicenia zajec
zabawami muzycznymi, zainteresowania réznymi mozliwosciami brzmieniowymi
instrumentu, co byfo tak charakterystyczne dla ,nauczycieli muzyki’ z badan
Sosniak. Natomiast zbyt diugie granie gam i wprawek lub zbyt dtugie ¢wiczenie
jednego utworu, nadmierna koncentracja na ksztatceniu techniki, z czesciowym
lub catkowitym pominieciem ksztatcenia muzykalnosci i wrazliwosci ucznidw byty
szczegolnie nuzace.

Na lekcjach dominowaty zatem uwagi dotyczgce techniki gry”: ,wystaw pal-
ce do klawiszy”, ,graj mocnymi czubkami”, ,podnos palce”, ,opusc¢ palce”,
.przegub wyzej’, ,przegub nizej”. Jeden z nauczycieli (bardzo zyczliwie odno-
szgcy sie do wszystkich swoich uczniéw) podczas lekcji z uczniem z | klasy
doktadnie opisywat ruchy: ,Jak wychodzisz z klawiatury, musisz rozluzni¢ nad-
garstek... wychodzimy od tokcia... teraz przegub w dét”. Ale ani razu podczas
lekcji nie padto stowo ,dZzwiek”. Inny z kolei znaczng czesc lekcji poswiecat na
przepytywanie najmtodszych ucznidow z teorii — gdzie w réznych gamach sg

S M. Chmurzyriska, dz. cyt.
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pottony, jak sie palcuje gamy od biatych, a jak od czarnych klawiszy, z budo-
wy trojdzwiekow.

Powyzsze spostrzezenia dotyczg jedynie tej niewielkiej grupy obserwowa-
nych nauczycieli. Autorce bowiem znane sg przyktady oryginalnego i autor-
skiego prowadzenia zaje¢ z mtodszymi uczniami przez tworczych nauczycieli
stosujgcych niebanalne metody, ktdre rozbudzajg zainteresowania dzieci. Nau-
czyciele ci wprowadzajg kolejne porcje wiedzy muzycznej w formie uktadanych
przez siebie wierszykow, piosenek, wymyslajg zabawy muzyczne. Niestety, wy-
daje sie, ze wcigz sg rzadkim zjawiskiem w szkole muzycznej.

Na marginesie warto zaznaczy¢, ze nie udato sie przeprowadzi¢ obserwa-
cji lekcji z mtodszym uczniem u zadnego z najlepszych nauczycieli z grupy A;.

Podsumowanie

Lauren Sosniak zbadata przypadki bardzo pozytywnego wptywu nauczycieli
na rozwoj muzyczny i artystyczno-zawodowy uczniow, kiorzy pdzniej stali sie wy-
bitnymi muzykami. Natomiast wiekszo$¢ obserwowanych przez nas nauczycieli
nie otwiera uczniow na wartosci muzyki i jest na najlepszej drodze do znieche-
cenia ich do muzyki, czy to poprzez przekazywanie wcigz tych samych tresci,
czy poprzez niewtasciwe traktowanie ucznia. Poczatki gry na fortepianie w przy-
padku pianistéw badanych przez Sosniak wigzaty sie — dzieki nauczycielowi
muzyki — z radoscig, zabawg, rozbudzaniem ciekawosci, kreatywnosci i wyob-
razni muzycznej. W polskich szkotach muzycznych brakuje ,nauczycieli muzy-
ki”, za to juz od pierwszych lat nauki dominujg ,nauczyciele gry na fortepianie”,
ktorzy z gory traktujg ucznidow jak przysztych muzykéw i poddajg ich od sa-
mych poczatkéw intensywnemu treningowi technicznemu (rozbudowane progra-
my gamowo-etiudowe) i dyscyplinie tekstowe;.

Jesli chodzi o trzeci typ nauczyciela w modelu Sosniak, wedtug Mantu-
rzewskiej™® nawet wielu absolwentéw naszych akademii muzycznych nie miato
szczescia spotkac nauczyciela-mistrza. Mistrzowie w zyciu pianistow badanych
przez Sosniak odegrali niezwykle istotng role — przyczynili sie do uksztatto-
wania ich jako artystéw o wiasnej odrebnej indywidualnosci. Wedtug Mantu-
rzewskiej brak mistrzéw widoczny w polskich badaniach niekorzystnie zacigzyt
na rozwoju artystycznym najmtodszej z badanych przez IPM generacji. W wy-
konaniach tych ucznidow — zdaniem publicystow i krytykdw muzycznych — daje
sie odczu¢ niedostatek indywidualnosci i osobowosci artystycznej. Najczesciej
starajg sie oni nasladowac interpretacje swoich pedagogow.

Reasumujagc, wydaje sie, ze w polskim szkolnictwie muzycznym od | klasy
szkoty | stopnia az po studia obowigzujgcym modelem nauczyciela, stosujac
typologie Sosniak, jest ,instruktor”.

8 M. Manturzewska, dz. cyt.
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Natalia Lipnicka

Korzysci wynikajace
z ksztatcenia w ogolno-
ksztatcacej szkole baletowej

Celem artykutu jest zaakcentowanie korzysci wynikajgcych z nauki w ogoélno-
ksztatcacej szkole baletowej, poniewaz doswiadczanie sztuki tanecznej od naj-
wczesniejszych etapdw rozwoju i edukacji pozostawia wiele trwatych, a jedno-
czesnie pozytywnych sladéw w codziennym funkcjonowaniu. Aby podkresli¢,
w jaki sposéb szkota baletowa istotnie oddziatuje na szeroko rozumiane funk-
cjonowanie ucznidw i absolwentéw, ponizej zaprezentowano zaréwno formalne
aspekty ksztatcenia baletowego, jak i psychofizyczne aspekty rozwoju dzieci
i mtodziezy uczgcych sie tafica na profesjonalnym poziomie od najwczesniej-
szych etapow edukacji szkolnej.

System szkoty baletowej
a rozwaj psychofizyczny uczniéw

W Polsce istnieje 5 publicznych ogdlnoksztatcgcych szkét baletowych. Ksztat-
cenie w nich trwa 9 lat. Do szkoty przyjmowane sg dzieci po ukoriczeniu Ill kla-
sy szkoty podstawowej. W szkole baletowej uczniowie realizujg program zajec
ogolnoksztatcgcych oraz program zaje¢ artystycznych. W trakcie nauki dzieci
uczg sie takich przedmiotéw artystycznych, jak: taniec klasyczny, taniec ludowy
i charakterystyczny, taniec wspotczesny, taniec dawny, partnerowanie, techniki
uzupetniajgce, umuzykalnienie, rytmika, audycje muzyczne, historia tanca.
Wiekiem rozpoczecia nauki w szkole baletowej jest 9-10 rok zycia, ktory fa-
czy sie — wedtug psychologdw rozwojowych — z wejsciem w tak zwany ,etap
dziecka doskonatego”!. Jest to dobry czas na rozpoczecie systematycznych
zaje¢ sportowych. Etap dziecka doskonatego jest fazg rozwoju motorycznego,
w ktérej nastepuje: (1) wszechstronny rozwéj wszystkich aspektdow motorycz-
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T Cytat za: R. Przeweda, Rozwdj motoryczny, [w:] A. Jaczewski (red.), Biologiczne i medyczne
podstawy rozwoju | wychowania, Wydawnictwo Akademickie ,Zak”, Warszawa 2001, s. 122-140;
A. Kotodziejczyk, Pdzne dzieciristwo — mtodszy wiek szkolny, [w:] J. Trempata (red.), Psycholo-
gia rozwoju cztowieka, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 234-258, s. 235. R
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nosci, (2) zwiekszone zainteresowanie rywalizacjg i efektami podejmowanych
czynnosci, (3) wzrost satysfakcji z udanych éwiczen oraz (4) wysoka jako$¢ ru-
choéw typu sportowego i lokomocyjnego. W tym wieku sprawne fizycznie dzieci
bez trudu uczg sie nowych uktadéw ruchowych, doskonalg sprawnosci sporto-
we, a takze malowanie i wiele innych czynnosci manualnych. Nadmierna, spon-
taniczna i czesto niekontrolowana ruchliwos¢ dzieci ulega ograniczeniu. Ruchy
dzieci przybierajg ksztatt ekonomicznych, celowych, doktadnych i uporzgdkowa-
nych. Dzieci osiggajg wtasciwe proporcje budowy ciata, wzrasta w nich poziom
koordynaciji ruchowej?, co w konsekwencji sprzyja ksztatceniu baletowemu.

Uwzgledniajgc kontekst psychofizycznego rozwoju dzieci w wieku szkolnym,
warto podkresli¢, ze nauka w szkole baletowej umozliwia rozwijanie pasji w kie-
runku tanca, daje wiedze i umiejetnosci z zakresu réznych technik tanca, a tak-
ze pozwala na codzienne obcowanie ze sztukg, nie tylko z taricem, ale rowniez
z muzyka. Lekcje tanca klasycznego, tanca ludowego i charakterystycznego
odbywajg sie zawsze przy akompaniamencie pianina lub fortepianu.

Wykwalifikowana kadra, a wsréd niej nauczyciele przedmiotéw ogoélinoksztat-
cgcych, nauczyciele przedmiotow artystycznych, akompaniatorzy, pedagodzy,
psycholodzy, bibliotekarze, fizjoterapeuci, dietetycy i pielegniarki, pomaga dzie-
ciom osiggac coraz lepsze wyniki i motywuje do dalszej pracy. Mata liczba ucz-
niow w oddziatach klasowych oraz kameralna atmosfera w catej szkole gwa-
rantuje brak anonimowosci. Z obserwacji psychologa pracujgcego w szkole
baletowej wynika, ze kazde dziecko jest zauwazone, a jego ewentualne trud-
nosci sg od razu dostrzezone i podejmowane sg dziatania zaradcze. Ucznio-
wie znajg sie dobrze, spedzajg ze sobg duzo czasu, budujg porozumienie na
bazie wspdlnych przezy¢ i doswiadczen, sg dla siebie oparciem i wspierajg sie
w trudnych chwilach. Duza liczba godzin lekcyjnych w trakcie nauki w szkole
baletowej sprzyja nie tylko nabywaniu umiejetnosci, lecz takze jest alternatywag
dla bezproduktywnego spedzania czasu wolnego, ktéry mogtby wigzac sie z ry-
zykiem szukania fascynacji w uzywkach, nieakceptowanych spotecznie grupach,
grach komputerowych i $wiecie wirtualnym. W czasie nauki w szkole baletowej
uczniowie majg mozliwos¢ pokazania sie szerszej publicznosci podczas koncer-
tow szkolnych, akcji promujacych szkote i innych uroczystosci organizowanych
przez szkofe.

Ponadto uczniowie szkoty baletowej mogg skonfrontowaé poziom swoich
umiejetnosci z umiejetnosciami innych uczniéw, biorgc udziat w konkursach
baletowych i choreograficznych organizowanych w Polsce i za granica.

Absolwenci szkot baletowych koriczg nauke egzaminem maturalnym i egza-
minem dyplomowym. Mtodziez jest przygotowana do podijecia dalszej edukaciji
w szkotach policealnych i uczelniach wyzszych. Po pomysinie zdanym egza-
minie dyplomowym uczniowie uzyskujg tytut zawodowego tancerza i majg moz-

2 Tamze, s. 234-258.



liwos¢ ubiegania sie o prace w zawodowych zespotach w Polsce i na Swiecie,
na przyktad w zespotach baletowych teatréw operowych, w teatrach muzycz-
nych, teatrach tarica i zespotach tarica ludowego. Czes$¢ uczniéw po ukoricze-
niu szkoty wyzszej i uzyskaniu dodatkowych kwalifikacji pracuje jako nauczy-
ciele tanca w szkotach baletowych, w domach kultury, w prywatnych szkotach
tanica, prowadzgc kursy dla osob z réznych grup wiekowych, jako choreografo-
wie. Z kolei absolwenci, ktérzy nie wykonujg profesji tancerza, wybierajg prace
w innych dziedzinach, czesto zwigzanych z szeroko pojetg kultura.

Psychologiczne kompetencje uczniéw
i absolwentéw szkot baletowych

Ze wzgledu na specyfike kierunku ksztatcenia dzieci uczg sie w szkole wielu
kompetencji o psychospotecznym charakterze. W$rdd nich znajdujg sie miedzy
innymi takie kompetencje, jak: (1) efektywne komunikowanie sie i wspétdziata-
nie z ludzmi, (2) konstruktywne radzenie sobie z przykrymi emocjami, z poraz-
kami i sukcesami, ze stresem i tremg oraz z trwajgcym dtugi czas wysitkiem
fizycznym, (3) prowadzenie zdrowego stylu zycia. Ponadto w cyklu ksztatcenia
uczniowie dowiadujg sie, jak koncentrowa¢ uwage, aby zaprezentowac swoje
umiejetnosci podczas wystepdw, egzamindw i audyciji, jak poszukiwac pracy po
ukoniczeniu szkoty. Dzieci majg tez szanse ksztattowa¢ w sobie takie cechy oso-
bowe, jak: pracowitos¢, ambicja, wytrwatos¢, updr, punktualnos¢, asertywnosc,
wewnetrzna dyscyplina, determinacja w osigganiu celdéw, adekwatna samooce-
na, swiadomosc¢ ruchowa, wyczucie wiasnego ciata i przestrzeni. Uczniowie
sg wdrazani do samodzielnosci, pokonywania wtasnych stabosci, utrzymywania
motywacji do ciezkiej pracy w aspekcie zaréwno fizycznym, jak poznawczym
i emocjonalnym, do tworzenia i odbioru sztuki oraz podejmowania twoérczych
dziatan.

Zdaniem Zofii Konaszkiewcz, mtodziez uczaca sie w szkotach artystycznych
jest zmotywowana do pracy, inteligentna i posiada sprecyzowane zaintereso-
wania. Doswiadczanie przez uczniow wspotzawodnictwa, ktore jest integralng
czescig nauki w szkole baletowej, mozna uznac¢ za korzystne, poniewaz przy-
zwyczaja do statej pracy nad sobg i swoim ciatem, a takze do podejmowania
systematycznego trudu doskonalenia sig?3.

Kolejng bardzo wazng cechg tancerza jest odpornos¢ psychiczna. Formuje
sie ona juz w okresie nauki w szkole baletowej i zalezy od réznych czynnikéw:
etapu rozwojowego dziecka, jego wiasciwosci psychicznych i biologicznych, do-
Swiadczen, przystosowania spotecznego w gronie réwiesnikow, stopnia zaspo-

8 Z. Konaszkiewicz, Szkofa baletowa jako droga do zawodu tancerza w Polsce, [w:] Z. Konasz-
kiewicz (red.), Szkota Baletowa. Studia i szkice, Wydawnictwo Akademii Muzycznej im. Fryde-
ryka Chopina, Warszawa 2006, s. 33-57.
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kojenia potrzeb psychicznych, poziomu lekliwosci oraz nastawienia rodzicow

i nauczycieli
W tym miejscu warto takze wspomnie¢ o postrzeganiu korzysci z nauki

w szkole baletowej z perspektywy absolwentow, ktérzy brali udziat w bada-

niach ankietowych, stosunkowo rzadko realizowanych w tego typu szkolnictwie,

z uwagi na matg liczbe profesjonalnych szkdét baletowych w Polsce. Wsréd

zbadanych 51 absolwentow:

— 70% o0sob stwierdzito, ze szkota baletowa ,uksztattowata w nich hart ducha,
kondycje fizyczng, dyscypling, systematycznos¢, samodzielnos¢, pewnosc
siebie; szkota ustrzegta ich przed kontaktem z «marginesem spotecznyms»
i problemami z tym zwigzanymi (narkotyki, alkohol)”®;

— 21,5% 0s6b badanych wskazato nastepujgce korzysci z nauki w szkole ba-
letowej: ,wyrobienie silnej woli, odpornosci psychicznej, pracowitosci, wytrwa-
tosci i tym podobne”$;

— 47% ankietowanych wskazato, ze istotng korzyscig ksztatcenia baletowego
byto osiggniecie wysportowane] sylwetki;

— 43,1% os6b stwierdzito, ze ukoriczenie szkoty baletowej dato im lepszy start
zyciowy;

— 31,3% badanych uwazato, ze fakt ten zwieksza zainteresowanie ich osobg
ze strony pfci przeciwnej;

— 37,2% ankietowanych uwazato, ze ukoriczenie szkoty baletowej pomaga
w nawigzywaniu kontaktéw z ludzmi’.

W opinii Matgorzaty Borowiec uczniowie szkoty baletowej sg intensywniegj
wdrazani do wystepow scenicznych niz uczniowie innych szkét artystycznych.
Autorka ttumaczy to przygotowywaniem sie przysztych tancerzy do nawigzywa-
nia kontaktu z widzem i poruszania sie w przestrzeni scenicznej podczas od-
bywajgcych sie kazdego dnia lekcji tarica. W czasie lekcji przedmiotow artys-
tycznych panuje szczegdlna atmosfera wigzgca sie z dyscypling i dbatoscig
0 wykonywane gesty, ruchy ciata, ustawienia ciata, co wptywa na zrozumiatos¢
przekazywanych pézniej widzowi przez tancerza tresci®

Do innych zalet nauki w szkole baletowej, ktdre uszczegdtowione bedg w dal-
szych czesciach artykutu, zaliczy¢ mozna rozwdj orientacji przestrzennej, wraz-
liwosci, umiejetnosci pracy w grupie oraz korzystne oddziatywanie na réwno-

4 Tamze; M. Tyszkowa, Problemy psychicznej odpornosci dzieci i mfodziezy, Nasza Ksiegarnia,
Warszawa 1977, s. 50.

5 M. Dorosiriska-Fijak, Wptyw Srodowiska szkoty baletowej na samoocene tancerza zawodo-
wego, [w:] Z. Konaszkiewicz (red.), Szkota Baletowa..., dz. cyt., s. 157-175, s. 161.

6 Tamze, s. 163-164.
7 Tamze.

8 M. Borowiec, Postrzeganie tremy przez uczniow i nauczycieli szkot baletowych, ,Zeszyty Psy-
chologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 4, Warszawa 2017, s. 79-86.



wage i koordynacje ruchowg, a takze na zdolnos¢ tworzenia sie u ucznidow Swia-
domosci muzycznej®.

Korzysci ksztatcenia baletowego
wynikajace z systemu edukacji

W Rozporzgdzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia
2017 r. w sprawie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa
artystycznego w publicznych szkotach artystycznych zawarte sg cele ksztatce-
nia dotyczace poszczegdlnych przedmiotow artystycznych. Kazdy z celéw sta-
nowi korzy$¢ wynikajgcg z nauki w szkole baletowej. Wsrod wielu z nich warto
wymieni¢ przynajmniej kilkka — uczen: ,prezentuje precyzje wykonawczg, Swia-
domos¢ ciata i koordynacje muzyczno-ruchowg”, ,sprawnie zapamietuje wybra-
ne uktady taneczne”, ,interpretuje powierzone mu zadania ruchowe, nadajgc im
indywidualny wyraz artystyczny”, ,wykazuje kreatywnosc¢ przez podejmowanie
zadan improwizacyjnych”, ,wyraza stany emocjonalne i pojecia za pomocg ru-
chu i dzwieku” ™.

Szereg korzysci wynikajgcych z nauki w szkole baletowej odnalez¢ mozna
takze w zatgcznikach do wspomnianego Rozporzgdzenia, gdzie wskazane sg
wiasciwosci, ktorymi powinien charakteryzowac sie absolwent szkoty baletowe;
oraz jakg wiedze i umiejetnosci powinien posiadac. W zatgczniku nr 1 niniejsze-
go Rozporzgdzenia przedstawione sg efekty ksztatcenia wspdlne dla zawodéw
artystycznych na koniec nauki w szkole Il stopnia, wsrdd ktérych wymieniono
miedzy innymi: znajomosc¢ historii zwigzanej z dziedzing sztuki, ktorg reprezen-
tuje uczen; zorientowanie w zwigzkach pomiedzy wtasnym a innymi dziatami
sztuki; respektowanie dziedzictwa kulturowego Polski i innych naroddéw; branie
udziatu w zyciu kulturalnym; postepowanie zgodnie z regutami prawa autorskie-
go, etykg i kulturg; prawidtowe wykonywanie zadan praktycznych w dziedzinie
sztuki, ktdrej jest przedstawicielem; kreatywnos$¢ w wykonywaniu zadan i wraz-
liwos¢ artystyczng; konsekwencje w realizowaniu celdéw; wykonywanie powie-
rzonych zadan artystycznych podczas pracy indywidualnej i zespotowej oraz
odpowiedzialno$¢ za rezultaty tej aktywnosci, antycypowanie nastepstw swo-
ich poczynan, umiejetnos¢ przedstawienia witasnych dokonan, gotowos¢ do
ciggtego poszerzania posiadanej wiedzy i umiejetnosci zawodowych ™.

9 J. Spendel, Eksperyment zmian w systemie ksztafcenia w szkole baletowej — informacje wstep-
ne, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 2, Warszawa 2014, s. 79-83.

0 Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 6 wrzesnia 2017 r. w sprawie pod-
staw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkotach
artystycznych. Podstawa programowa ksztatcenia w zawodzie tancerz, zatacznik nr 6, Dziennik
Ustaw z 2017 roku, poz.17983.

" Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 roku...,
dz. cyt.
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W zatgczniku nr 6 wspomnianego Rozporzgdzenia okreslono efekty ksztat-
cenia po zakoriczeniu nauki w szkole baletowej. Sg to miedzy innymi: umiejet-
nos¢ kreowania utwordéw z obszaru sztuki tanca i stosowania réznorodnych tech-
nik tanca klasycznego, ludowego i wspotczesnego, tarica charakterystycznego
oraz tarca dawnego; posiadanie przygotowania zawodowego do przedstawie-
nia publicznosci programu artystycznego indywidualnie, w duecie lub zespoto-
wo; umiejetnos¢ integrowania zdobytej w czasie nauki w szkole baletowej wie-
dzy teoretycznej z praktykg; swiadome uzywanie jezyka tarica; znajomosc¢ twor-
czosci znakomitych tancerzy, choreograféw, teoretykéw tarica, a takze historii
rozwoju polskiej i swiatowej sztuki tarica oraz kanonu dziet tanecznych; umiejet-
nos¢ analizy dziet tanecznych i identyfikowanie literatury muzycznej, zwtaszcza
utworéw z zakresu baletu; znajomos¢ najwazniejszych zagadnien z dziedziny
muzyki; posiadanie koordynacji muzyczno-ruchowej i pamieci muzyczno-rucho-
wej; umiejetnos¢ wykonania charakteryzacji wykorzystywanej w dziatalnosci
zawodowej 2,

Znaczenie kompetencji motorycznych i psychofizycznych

Do istotnych korzysci wynikajacych z nauki w szkole baletowej nalezy zaliczy¢
przede wszystkim rozwdj pamieci ruchowej, ktéra odgrywa szczegdlng role pod-
Czas procesu uczenia sie i pamietania ruchdéw. Jest ona rozwijana dzigki syste-
matycznym éwiczeniom fizycznym™ i utatwia szybkie opanowanie choreografii
wymaganych w pracy zawodowej.

Wptyw baletu na funkcjonowanie motoryczne wydaje sie przejawia¢ takze
w postawie ciata, sposobie poruszania sie — z lekkoscia, ptynnoscig, gracja,
w gibkosci, skocznosci, sprezystosci i elastycznosci ciata, w rytmicznosci i pre-
cyzji ruchéw, w zwinnosci i zrecznosci.

U doswiadczonych tancerek klasycznych zauwazalny jest wyzszy — niz
u poczgtkujgcych tancerek i kobiet, ktore nie zajmujg sie taricem — poziom
stabilnosci posturalnej™, ktéra ,oznacza zdolno$é organizmu do odzyskiwa-

2 Tamze.

8 J. Gracz, T. Sankowski, Psychologia sportu, Wydawnictwo Akademii Wychowania Fizyczne-
go im. Eugeniusza Piaseckiego w Poznaniu, Poznan 2000.

4 Cytat za A.V. Bruyneceel, S. Mesure, J.C. Pare, M. Bertrand, Organization of Postural Equilib-
rium in Several Planes in Ballet Dancers, ,Neuroscience Letters”, 485, 2010, s. 228-232; C.W. Lin,
C.F. Lin, B.J. Hsue, F.C. Su, A Comparison of Ballet Dancers with Different Level of Experience
in Performing Single-Leg Stance on Retiré Position, ,Motor Control”, 2014 Apr., 18 (2), s. 199-212;
A. Fredyk, E. Kaminska, E. Smol, Stabilnosc posturalna uczniow klasy | wczesnoszkolnej ogol-
noksztatcgcej szkoty baletowej w Bytomiu, [w:] A. Fredyk, E. Smol (red.), Taniec, rytm, muzyka
w nauce i praktyce, Wydawnictwo Akademii Wychowania Fizycznego im. Jerzego Kukuczki
w Katowicach, Katowice 2014, s. 25-44.



nia wyznaczonej pozycji w przestrzeni po ustaniu dziatania bodzca destabi-
lizujgcego” ™.

Kolejng korzyscig motoryczng wynikajgca z edukacji w szkole baletowej jest
umiejetnos¢ wigczania reakcji posturalnej w odpowiedzi na drobne zaburzenia
stabilnosci swojego ciata przez tancerzy klasycznych. Ich szybka i doktadna
reakcja pozwala na zredukowanie ruchow tutowia i koriczyn, wptywajgc pozy-
tywnie na technike i estetyke ruchu'. Tancerzy klasycznych charakteryzuje
posiadanie zdolnosci koordynacyjnych na wyzszym niz przecietny poziomie™.
Na wiasciwym poziomie muszg oni réwniez posiada¢ kondycyjne cechy moto-
ryczne — site i wytrzymatos¢. Sita rozumiana jest jako ,zdolnos¢ pokonywania
oporu zewnetrznego lub przeciwdziatania mu kosztem wysitku miesniowego”,
a wytrzymatos¢ definiuje sie jako ,zdolno$¢ do dtugotrwatego wykonywania
wysitku fizycznego o odpowiedniej intensywnosci i zachowania podwyzszonej
odpornosci na zmeczenie w roznych warunkach srodowiska zewnetrznego”.
Jedng z oznak duzej sprawnosci mechanizméw kontroli miesni szkieletowych
u tancerzy klasycznych sg zdolnosci motoryczne okreslone jako ,kompleks indy-
widualnych witasciwosci psychicznych i fizycznych, rozwijajgcych sie na podto-
zu wrodzonych zadatkdéw biologicznych (predyspozyciji), warunkujgcych efektyw-
ne wykonanie czynnosci ruchowych”™®,

Podsumowanie

Niezaleznie od tego, jak potoczy sie zycie absolwentdéw szkdt baletowych —
Cczy swojg przysztos¢ zwigzg z taricem, czy moze wybiorg inng droge zawo-

5 Cytat za: J.W. Btaszczyk, P.D. Hansen, D.L. Lowe, Evaluation of the Postural Stability in Man:
Movement and Posture Interaction, ,Acta Neurobiologiae Expreimentalis”, 53, 1993, s. 155-166;
J.W. Btaszczyk, D.L. Low, P.D. Hansen, Ranges of Postural Stability and Their Changes in the
Eldewrly, ,Gait&Posture”, 2, 1994, s. 11-17; J. Btaszczyk, Biomechanika kliniczna, PZWL, War-
szawa 2004; A. Fredyk, R. Firak, L. Kuba, Wptyw specyficznych cech tarica klasycznego na sta-
bilnosc posturalng, ,Annales Universitatis Mariae Curie-Skiodowska, Lublin, Polonia”, Sectio D,
VOL. LX, SUPPL.XVI, 103, Lublin 2005, s. 475-480, s. 475.

16 Cytat za: E. Golomer, P. Dupui, H. Monod, The Effects of Maturation on Self-Induced Dynamic
Body Sway Frequencies of Girls Performing Acrobatics or Classical Dance, ,Eur. J. Appl. Physiol.
Occup. Physiol.” 1997, 76 (2), s.140-144; A.V. Bruyneceel, S. Mesure, J.C. Pare, M. Bertrand,
Organization of Postural Equilibrium in Several Planes in Ballet Dancers, ,Neuroscience Letters”,
485, 2010, s. 228-232; A. Fredyk, E. Kamiriska, E. Smol, Stabilnosc..., dz. cyt., s. 25-44.
7 Cytat za: W. Starosta, A. Karpiriska, Uwarunkowania rozwoju koordynacyjno-ruchowego w tari-
cu na podstawie wynikdw badari uczennic szkot baletowych,. Integraf, Warszawa 2009, s. 17-60.
E. Smol, A. Fredyk, E. Kamiriska, Ocena wybranych wskaznikéw rozwoju fizycznego 6- i 7-letnich
uczniow klasy wczesnoszkolnej ogdinoksztatcacej szkoty baletowej w Bytomiu, [w:] A. Fredyk,
E. Smol (red.), Taniec, rytm..., dz. cyt., s. 45-60.

'8 Cytat za: J.. Raczek, Antropomotoryka teoria motorycznosci cztowieka w zarysie, Wydawnictwo
Lekarskie PZWL, Warszawa 2010, s. 24-32; E. Smol, A. Fredyk, E. Kaminiska, Ocena..., dz.
cyt., s. 45-60.
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dowg — wydaje sie, ze nauka w szkole baletowej pozostawi slad w postaci
kompletu lub przynajmniej czesci opisanych wyzej osiggnie¢ i zdolnosci psy-
chofizycznych. Zdobyte w czasie edukacji w szkole baletowej umiejetnosci, do-
Swiadczenie, wiedza oraz uksztattowane cechy mogg przysporzy¢ uczniom Kko-
rzysci nie tylko w okresie pobytu w szkole, ale takze w kolejnych etapach ich
zycia i w innych jego dziedzinach.
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Rafat Wronski

Bezpieczenstwo w kontekscie
wychowawczej funkcji szkoty

Rzgdowy program wspomagania ,Bezpieczna+”, adresowany do placowek
oswiatowych, jest doskonatg okazjg do podejmowania zadan i realizacji rézno-
rakich inicjatyw podnoszgcych standardy bezpieczeristwa w szkotach. Przykia-
dem tego mogg by¢ dziatania podjete przez Zespdt Szkét Plastycznych im.
Jacka Malczewskiego w Czestochowie. Program daje szerokie mozliwosci w za-
pewnieniu bezpiecznych warunkéw nauki, wychowania i opieki w szkotach, jak
chocby na przyktad modernizacja lub instalacja specjalistycznego sprzetu pod-
noszacego poziom bezpieczenstwa na terenie obiektu. Nie jest to jednak jedyna
mozliwa forma podejmowanych dziatan.

Szkota plastyczna w Czestochowie, dzieki rozbudowie oraz gruntownej mo-
dernizacji, zakoriczonej w 2014 roku, wyposazona jest w szereg nowoczesnych
zabezpieczen, takich jak system alarmowy i przeciwpozarowy, kompleksowy
monitoring czy urzgdzenie reanimacyjne Automatyczny Elektryczny Defibrylator
(AED). Ponadto szkota zapewnia uczniom dostep do bezpiecznego Internetu.

V3D JINTVLIVAD — 8I102/2 YNZDIALSALYY YVIONZS

Jednak dbatos¢ o podnoszenie bezpieczenstwa w szkole to nie tylko obszar
technologiczny, ale rowniez oddziatywania zwigzane z wychowawczg funkcjg
szkoty. Nasza placowka ktadzie duzy nacisk na wychowanie i wielowymiarowg
profilaktyke spoteczng, ktére w swoich zatozeniach odwotujg sie do wartosci mo-
ralnych, wynikajgcych z niezbywalnej godnosci cztowieka. Dlatego tez czesto-
chowska szkota plastyczna, formutujac wniosek o wsparcie w ramach rzgdo-
wego programu ,Bezpieczna+”, wystgpita o przyznanie srodkéw na realizacje
przedsiewzie¢ profilaktycznych w zakresie:

— zapobiegania zachowaniom ryzykownym dzieci i mtodziezy w Srodowisku zy-
cia oraz przestrzeni wirtualnej, ze szczegolnym uwzglednieniem uzaleznien
behawioralnych;

— przeciwdziatania szkodliwym tresciom propagowanym w kulturze masowe;j
oraz multimediach, takim jak: konsumpcjonizm, relatywizacja norm obyczajo-
wych, deprecjonowanie tradycyjnych funkcji rodziny, hedonizm, zachowania
autodestrukcyjne.

Projekt zrealizowany zostat w formie cyklu warsztatéw adresowanych do mto-
dziezy, szkolen rady pedagogicznej oraz konferencji dla nauczycieli i rodzicéw,
ktore odbyty sie w dniach 14-17 listopada 2017 roku. Dzieki wsparciu uzy- -
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skanemu w ramach programu ,Bezpieczna+” mozliwe byto zaproszenie do
wspotpracy przy realizacji projektu znakomitych specjalistow z Centrum Profi-
laktyki Spotecznej w Milanéwku.

Centrum Profilaktyki Spotecznej to instytucja szkoleniowo-badawcza o zasie-
gu ogolnopolskim. Jej celem jest upowszechnianie naukowej wiedzy z zakresu
etiologii i przebiegu wspdtczesnych zachowari ryzykownych, uzaleznien i zabu-
rzeri zachowania |[...], profilaktyki narkotykowej (dopalaczowej) i uzaleznieri beha-
wioralnych, a takze przeciwdziatanie innym zachowaniom ryzykownym. Centrum
Profilaktyki Spotecznej wspomaga wtadze samorzgdowe, organizacje pozarzg-
dowe oraz placowki oswiatowe i wychowawcze w zakresie budowania nowoczes-
nych programdw profilaktycznych, diagnozy zjawiska uzaleznieri oraz zachowari
ryzykownych. Centrum prowadzi dziatalnosc szkoleniowg i profilaktyczng z pra-
cownikami instytucji samorzgdowych, resocjalizacyjnych, opiekuriczo-wychowaw-
czych, oswiatowych, sgdownictwa, rodzicami oraz uczniami. Centrum Profilaktyki
Spotecznej zajmuje twarde, jednoznaczne stanowisko w sprawach narkotykow,
dopalaczy, postmodernizmu i skrajnych postaci ideologii gender, opowiadajgc
sie za modelem wychowania dzieci i mtodziezy W GRANICACH | NORMACH, kto-
rych kluczowym Zrddtem sg Dekalog, chrzescijaristwo i ogdlnoludzkie wartosci
humanistyczne'.

Kadre szkoleniowg Centrum Profilaktyki Spotecznej stanowig:

— doktor habilitowany profesor nadzwyczajny Mariusz Jedrzejko — dyrektor pro-
gramowy Centrum, pedagog spoteczny i socjolog. Specjalizuje sie w etio-
logii zachowan ryzykownych oraz uzalezniern mtodziezy w perspektywie
przemian cywilizacyjnych. W zakresie jego zainteresowan badawczych znaj-
duja sie miedzy innymi: wptyw rzeczywistosci multimedialnej i wirtualnej na
rozw0j dzieci i mtodziezy, monitorowanie zagrozen zwigzanych z nowymi sub-
stancjami psychoaktywnymi — tak zwanymi dopalaczami. Prowadzi wtasng
praktyke pedagogiczng w zakresie diagnozy zaburzeri zachowania i uzalez-
nien behawioralnych mtodziezy i dorostych. Jest autorem licznych opraco-
wan naukowych dotyczgcych narkomanii, prostytucji, subkultur mtodziezo-
wych oraz mediéw cyfrowych, a takze twdrcg programéw profilaktycznych.
Profesor Mariusz Jedrzejko znany jest réwniez z licznych wystgpiert medial-
nych, podczas ktérych zabiera gtos w sprawie wyzej wymienionych proble-
moéw cywilizacyjnych i wychowawczych. Posta¢ profesora jest z pewnoscia
znana takze czesci psychologéw i pedagogow szkot artystycznych w Pol-
sce. Goscit on podczas V Ogodlnopolskiej Konferencji Psychologiczno-Peda-
gogicznej Szkolnictwa Artystycznego pod nazwg Wychowawcza i profilaktycz-
na funkcja szkoty artystycznej, ktéra odbyta sie w Warszawie w 2014 roku,
z wyktadem Mrtodziez w ,zawirowanym swiecie” — etiologia wielkich poszuki-

" http://cps.edu.pl/centrum_profilaktyki_spolecznej-29.html (dostep 14.03.2018).



wari matych poszukiwaczy — o zjawiskach wspotczesnych uzaleznien i zabu-
rzeni zachowania;

— magister Agnieszka Taper — magister socjologii, absolwentka Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu. W ramach wspétpracy z Centrum Profilaktyki
Spotecznej od ponad siedmiu lat szkoli dzieci, rodzicéw i nauczycieli z za-
kresu zagrozen zwigzanych z cyberprzestrzenig i uczy, jak im zapobiegac.
Jest autorkg lub wspodtautorkg artykutow naukowych, opracowan eduka-
cyjnych i profilaktycznych dotyczgcych naduzywania komputera i Internetu,
obecnosci dzieci w Internecie i gier komputerowych (w szczegdlnosci gier
sieciowych). Zainteresowania naukowe: socjologia Internetu, wptyw multi-
mediow na rozw¢j cztowieka, gry komputerowe, ich rola i znaczenie w zyciu
czlowieka?;

— magister Leszek Roszczenko — magister pedagogiki resocjalizacyjnej i eks-
pert w zakresie profilaktyki uzaleznier od substanciji psychoaktywnych oraz
uzaleznier behawioralnych, trener Centrum Profilaktyki Spotecznej;

— magister Maciej Szczodrowski — trener Centrum Profilaktyki Spotecznej i eks-
pert w zakresie przeciwdziatania zachowaniom ryzykownym mitodziezy.

Zaproszeni do szkoty goscie przygotowali imponujaca oferte szkoleniowa,
kompleksowo obejmujgcg zakres wskazanej przez nas problematyki i dostoso-
wanej do potrzeb poszczegdlnych grup odbiorcow.

Putapki ponowoczesnosci — o kantowskiej putapce i wartosciach konserwatyw-
nego wychowania — szkolenie dla rady pedagogicznej poprowadzone przez
profesora Mariusza Jedrzejko objeto problematyke spoteczeristwa postmoder-
nistycznego, charakteryzujgcego sie szerokim dostepem do débr materialnych
i rozwojem technologicznym, a takze postepujgcg liberalizacjg tradycyjnych
norm i wartosci. Profesor Jedrzejko przeciwstawit tym zjawiskom potrzeby roz-
wojowe i emocjonalne dorastajgcego cztowieka, ktdry w ogarniajgcym chaosie
informacyjnym i konsumpcyjnym prébuje znalez¢ trwaty punkt odniesienia. Tym
punktem powinny by¢ pozytywne i wiarygodne wartosci, ktérych zrédtem jest
zdrowo funkcjonujgca rodzina. Deprywacja potrzeb rozwojowych dorastajgce-
go cztowieka w tej sferze skutkuje wystepowaniem zachowan ryzykownych lub
autodestrukcyjnych wsrdd miodziezy, ktdre sg probg wypetnienia czymkolwiek
moralnej pustki mtodego cztowieka. Dopetnieniem szkolenia byto omowienie
najczestszych niebezpiecznych zachowan wsréd miodziezy oraz funkcji regu-
lacyjnych, jakie spetniaja.

Jak wychowywac dzieci w granicach i normach — szkolenie adresowane do
nauczycieli, uzupetnione konferencjg dla nauczycieli i rodzicow, w trakcie kto-
rych profesor Jedrzejko omawiat kwestie autorytetu rodzica i nauczyciela oraz

2 https://agnieszkataper.com/ (dostep 14.03.2018).
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jego roli we witasciwym przebiegu procesow wychowania. Zwrécit uwage, ze
Swiadomy siebie i umiejgcy stawia¢ jasne granice rodzic i nauczyciel gwaran-
tuje stabilnos¢ norm i wartosci u dzieci i mtodziezy. Ta statos¢ i uporzgdkowa-
nie otaczajgcego swiata daje mtodemu cztowiekowi poczucie bezpieczenstwa,
ktdre przektada sie na catoksztatt procesdw rozwoju emocjonalnego i spotecz-
nego. Z drugiej strony brak normatywnego punktu odniesienia w rzeczywistosci
zyciowej mtodziezy uposledza jeden z etapdw adolescencji, jakim jest konte-
stacja zasad i norm. Tymczasem umiarkowany bunt mtodzienczy, przezywany
przy towarzyszgcej postawie rodzica i nauczyciela, jest niezbedny w procesie
ksztattowania tozsamosci mtodego cztowieka oraz internalizacji przez niego obo-
wigzujgcych norm.

Gry komputerowe a rozwdj emocjonalny dziecka — wirtualna rzeczywistos¢ to
nie tylko zagrozenia, ale tez duze mozliwosci intelektualne. W trakcie szkolenia
omowiona zostata problematyka rzeczywistosci wirtualnej i jej wptyw na proce-
sy rozwojowe i edukacyjne dzieci i mtodziezy w kontekscie neuropsychologicz-
nym. Podobnie jak poprzednie szkolenie, takze i to uzupetnione byto prelekcja
adresowang do rodzicéw i nauczycieli, w czasie ktérej uczestnicy zostali zapo-
znani z najpopularniejszymi formami aktywnosci mtodziezy w rzeczywistosci
wirtualnej oraz z kwestiami bezpieczenstwa dzieci i mtodziezy w Internecie. Pro-
fesor Jedrzejko omowit zwigzki pomiedzy niewtasciwie ukierunkowywang ak-
tywnoscig komputerowg miodziezy a porazkami edukacyjnymi, zaburzeniami
zachowania uczniéw oraz deficytami komunikacyjnymi mtodziezy. Uczestnicy
zostali zapoznani z zasadami BHP w sieci, dobrymi nie tylko dla dzieci, ale
i wszystkich cztonkow rodziny.

Dzigki szkoleniom nauczyciele oraz rodzice uczniéw zostali wyposazeni
w rzetelng i aktualng wiedze dotyczgca etiologii wspotczesnych zachowan ry-
zykownych u mtodziezy i poszerzyli umiejetnosci skutecznego omawiania tej
problematyki z uczniami. Zostaty wzmocnione kompetencje wychowawcze ro-
dzicéw ucznidw i umiejetnosci budowania swojego autorytetu poprzez konsek-
wentne postawy w relacjach z mtodzieza.

Uczniowie naszej szkoty wzieli natomiast udziat w cyklu warsztatéw, korespon-
dujacych z zatozeniami Szkolnego Programu Wychowania i Profilaktyki, dobranych
adekwatnie do specyfiki poszczegdinych grup klasowych. Trenerzy, realizujgc
zajecia w poszczegolnych klasach, przeprowadzili tgcznie 22 dziewiecdziesie-
ciominutowe spotkania warsztatowe obejmujgce nastepujgce tresci:

— Niebezpieczne video-games — warsztaty prowadzone przez Agnieszke Taper,
dotyczace wptywu rzeczywistosci wirtualnej na funkcjonowanie cztowieka,
mechanizmow powstawania e-uzaleznienia oraz szkodliwych tresci przemy-
canych w niektérych grach komputerowych. Z drugiej strony przestrzen cyf-
rowa to wiele wartosciowych programow i atrakcyjna forma rozrywki. Ucznio-
wie liceum i gimnazjum dowiedzieli sie 0 mozliwosciach konstruktywnego
korzystania z sieci oraz nowych interesujgcych i wartosciowych pozycjach



na rynku gier. Zastanawiali sie, w jaki sposob planowac sobie czas spedza-
ny przy komputerze, jak unika¢ przecigzenia nadmierng iloscig bodzcow, jak
nie zaniedbywac innych aktywnosci i nie zatraci¢ sie w wirtualnym Swiecie.

Bezpieczny telefon — jak fajnie zy¢ ze smartfonem — to kolejna ciekawa pro-
pozycja, w ktdrej wzieli udziat uczniowie gimnazjum. Uczniowie zastanawiali
sie, jak przy wykorzystaniu kieszonkowych technologii cyfrowych taczy¢ za-
bawe z naukg i rozrywke z rozwijaniem swojego potencjatu intelektualnego.
Uzupetnieniem warsztatow byto zapoznanie ucznidw z zasadami smartfono-
wego BHP — jak korzysta¢ z funkcji urzadzenia, by zachowac¢ swojg prywat-
nos¢, czego i dlaczego nie udostepnia¢ w sieci oraz z jakiego powodu lepiej
nie spac z telefonem pod poduszka i odtozy¢ go juz godzine przed pojsciem
do tézka.

Nie daj sie ztapac w sieci — bezpieczeristwo w Internecie — trzeci z warszta-
téw prowadzonych przez Agnieszke Taper, adresowany do ucznidw gimna-
zjum i liceum. Zajecia te stanowity kontynuacje wczesniejszych wyktadow,
ale mozna je byto potraktowac jako odrebny temat. Podczas spotkania omo-
wione zostaty zasady bezpieczeristwa, takie jak ochrona prywatnosci czy
unikanie nawigzywania kontaktow z wirtualnymi nieznajomymi. Uczniowie
rozmawiali réwniez o tym, czym jest cyberprzemoc, hejt i fake news. Mtodzi
ludzie zastanawiali sie, jakie szkody moralne ponosi ofiara takich atakéw
oraz czy portalowy agresor faktycznie jest taki anonimowy i bezkarny. Zaje-
cia uzupemione byty wiadomosciami z zakresu ,netykiety”, ktéra dotyczy nie
tylko kultury bycia w wirtualnej spotecznosci, ale obejmuje réwniez kwestie
respektowania prawa do dysponowania wtasnym wizerunkiem fotografo-
wanych osob, przestrzegania praw autorskich i przeciwdziatania piractwu
sieciowemu.

Co doda ci skrzydet — czyli fakty, a nie bajki o energetykach — to warsztaty,
w ktérych udziat brali uczniowie gimnazjum i liceum, oraz Matura bez sesji
i energetykéw — adresowane do najstarszych ucznidw w szkole. Warsztaty
zrealizowane przez Leszka Roszczenko i Macieja Szczodrowskiego obejmo-
waty kwestie spozywania przez mtodziez napojow energetycznych i suple-
mentéw. Uczniowie przedyskutowywali z prowadzgcymi nastepujgce prob-
lemy: Jak na uktad nerwowy oddziatywajg tauryna i kofeina w wysokim
stezeniu, spotegowane podazg cukrow i syntetycznych protein zawartych
w napojach energetyzujacych? Jakie komunikaty i jakie mechanizmy wyksztat-
cajg sie w mozgu podczas korzystania z suplementéw? Jaka jest droga od
suplementacji do lekomanii oraz co tgczy energetyki z dopalaczami? Ucz-
niowie wyposazeni zostali takze w wiedze, jak organizowac¢ sobie czas na
nauke i relaks, by uczy¢ sie efektywnie. Jakg role w procesie zapamiety-
wania odgrywa sen i dlaczego nalezy dba¢ o odpowiednig jego dtugosc,
a takze jak wykorzystywac¢ czekolade, orzechy i przyrzgdzac¢ koktajle owoco-
we, aby w okresie wzmozonej nauki z powodzeniem zastepowaty wszelkie
uzywki.
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— Nie dopalaj sie, bo sie spalisz — co warto wiedzie¢ o narkotykach i dopa-
laczach — warsztaty poprowadzone przez Leszka Roszczenko byty dla
uczniow kontynuacjg zaje¢ o energetykach, a rownoczesnie uzupetnieniem
oddziatywan profilaktycznych w zakresie przeciwdziatania uzaleznieniom
podejmowanych przez szkote. Prowadzacy po zajeciach w klasach zwrdcit
uwage, ze nasza mtodziez ma swiadomosc¢ zagrozen zwigzanych z narko-
tykami, dysponuje wiedzg na temat szkdd powodowanych przez papierosy,
alkohol i najbardziej znane substancje odurzajgce. Ponadto wsrdd ucznidow
przewazajg krytyczne postawy wobec eksperymentéw z substancjami psy-
choaktywnymi, a dla wielu z nich kwestia istnienia tych srodkéw znajduje sie
poza obszarem ich zainteresowania. Takie informacje zwrotne cieszg i po-
twierdzaja, ze zatozenia procesu profilaktyki realizowanego w naszej szkole
przynosza wymierne i oczekiwane efekty.

— Bawie sie bezpiecznie i mgdrze — o tym, ze papierosy, alkohol i ,trawka” nie
przydajg nikomu powagi ani dojrzatosci, dorosli nie muszg specjalnie prze-
konywa¢ mtodziezy. Jednak znacznie trudniej jest nastolatkowi powiedzie¢
,nie” i stanowczo broni¢ swoich granic pod presjg grupy kolezerskiej. Kwe-
stia, jak dobiera¢ sobie znajomych, by nie wybiera¢ pomiedzy akceptacjg
a pogardg i odrzuceniem, byta punktem wyjscia do rozwazan nad istotg za-
chowan ryzykownych i okolicznosciami, w jakich podejmowane sg przez mto-
dziez. Uczniowie wraz z prowadzgcym warsztaty zastanawiali sie, jak dbac
0 swoje bezpieczenstwo na imprezie u znajomych, zabawie w klubie czy
podczas wyjazdu. Jak ksztattowac¢ w sobie poczucie wtasnej godnosci, by
nie ulega¢ wptywom szantazu emocjonalnego. Jak sie zachowywac, by nie
sta¢ sie ofiarg kradziezy, pobicia czy wykorzystania seksualnego, i jak prosi¢
0 pomoc w sytuaciji zagrozenia.

Wszystkie omoéwione wyzej warsztaty prowadzone byty metodami, takimi jak
dyskusja moderowana, burza mézgoéw oraz gry szkoleniowe, kidre spotkaty sie
z bardzo duzym zainteresowaniem i aktywnoscig mtodziezy. Wysoka komuni-
katywnos¢ i kompetencje interpersonalne treneréw z Centrum Profilaktyki Spo-
tecznej stwarzaty uczniom przestrzert do refleksji nad przekazywang wiedzg
i przetrenowania propagowanych podczas szkolen wzorcow zachowar. Najwaz-
niejsze korzysci wynikajgce z przeprowadzonych dziatan to:

— poszerzona wiedza i podniesienie swiadomosci ucznidw w zakresie zdro-
wotnych i spotecznych konsekwencji uzaleznienn oraz upowszechnienie
prawdziwych informacji o narkotykach, dopalaczach i uzywkach;

— podniesienie poziomu wiedzy na temat bezposrednich i odroczonych skut-
kow podejmowania zachowan ryzykownych i eksperymentow z substancjami
psychoaktywnymi;

— propagowanie pozytywnego nastawienia mtodziezy do norm spotecznych
i przepisow prawa;



— wyposazenie ucznidw w wiedze oraz umiejetnosci pozwalajgce na swiado-
me i odpowiedzialne korzystanie z multimedidow oraz poruszanie sie w Sieci;

— nabycie przez mtodziez umiejetnosci rozpoznawania i krytycznej analizy
tresci wyszukiwanych w Internecie;

— podniesienie swiadomosci uczniéw na temat zagrozen ptyngcych z siegania
po nieodpowiednie tresci oraz angazowania sie w znajomosci z anonimo-
wymi uzytkownikami;

— poznanie i ¢wiczenie technik asertywnosci i umiejetnosci zachowania w sy-
tuacjach zagrozenia negatywnym wptywem srodowiska kolezeriskiego;

— wzrost poczucia wspotodpowiedzialnosci za rowiesnikow i bezpieczenstwo
w $rodowisku szkolnym;

— podniesienie umiejetnosci spotecznych i zyciowych.

Zrealizowany w Zespole Szkét Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Cze-
stochowie projekt w ramach programu ,Bezpieczna+” przyczynit sie do ksztat-
towania sprawdzonych norm, pozytywnych wartosci i dobrych wzorcéw, ktére
dzieki pasji i zaangazowaniu naszych gosci z Centrum Profilaktyki Spotecznej
gteboko zapadty w swiadomos¢ wszystkich uczestnikow. Niech podsumowa-
niem relacji z tego zdarzenia bedg stowa wypowiedziane przez profesora Ma-
riusza Jedrzejko podczas jednej z prelekcji: Zrédtem bezpieczeristwa i najwaz-
niejszym czynnikiem chronigcym miodziez jest MORALNOSC, i to od jej ksztatto-
wania zaczyna sie profilaktyka.

Dyrekcja i nauczyciele Zespotu Szkdt Plastycznych w Czestochowie pragng
serdecznie podziekowac Profesorowi Mariuszowi Jedrzejko i jego Zespotowi za
doskonatg wspotprace przy realizacji projektu, za ogrom przekazanej wiedzy
oraz za niekonwencjonalne formy poprowadzonych szkolen, ktére spotkaty sie
z bardzo pozytywnym odbiorem ze strony nauczycieli, rodzicéw i uczniéw. Sto-
wa podziekowania kierowane sg takze w strone Centrum Edukacji Artystyczne;
oraz Ministerstwa Edukacji Narodowej, za przychylne rozpatrzenie naszego
wniosku i przyznane wsparcie dla realizacji projektu.
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Hanna Matusiak

Baw si€ i rozmawiaj
bez telefonu

Wprowadzenie

Na podstawie obserwacji zachowania uczniéw oraz sygnatéw ptyngcych od ro-
dzicow zauwazamy, ze jednym z problemow wspotczesne] szkoty jest naduzy-
wanie telefonu komadrkowego przez uczniéw. Moze ono prowadzi¢ miedzy innymi
do zaburzenia procesu komunikacji oraz nieefektywnego zagospodarowania
czasu wolnego dzieci i mtodziezy. W takiej sytuaciji istnieje potrzeba dziatan pro-
filaktycznych i wychowawczych, ktére beda zapobiegac¢ ryzykownym zachowa-
niom oraz wskazg wiasciwy sposob korzystania z urzgdzen telekomunikacyjnych.
Szkoty muzyczne nie sg w tej kwestii odosobnione. Aby nie dopusci¢ do poja-
wienia sie wiekszych probleméw zwigzanych z siecioholizmem i fonoholizmem,
szkota powinna przedsiewzig¢ kroki profilaktyczne i wychowawcze wzgledem
dzieci i mtodziezy.

Pomystodawcg inicjatywy ,Baw sie, rozmawiaj — bez telefonu” jest mto-
dziez zrzeszona w Szkolnym Klubie Wolontariusza i Samorzadzie Uczniow-
skim w Paristwowym Zespole Szkét Muzycznych im. Artura Rubinsteina w Byd-
goszczy. Jest to akcja profilaktyczna zorganizowana przez mtodziez gimnazjalng
i licealng, ktdrej odbiorcami sg uczniowie starszych klas szkoty podstawowej.
W zwigzku z powyzszym aktywnos$¢ prospoteczna mtodziezy wpisuje sie w pro-
gram wychowawczo-profilaktyczny szkoty.

V3D MINIVLIVAM — 8I102/2 VNZIALSALYY YVIOIZS

Zjawisko siecioholizmu i fonoholizmu

Siecioholizm i fonoholizm to dwa nowe zjawiska, na ktére szczegdlnie narazo-
ne sg dzieci i mtodziez. Problemowe uzywanie telefonu komdérkowego w litera-
turze nazywane jest fonoholizmem. Szczegdlnie niebezpieczny jest on dla dzieci
i mtodziezy, gdyz — jak zauwaza Bohdan T. Woronowicz — szczegdlnie osoby
niesmiate i z niskg samooceng mogg miec z powodu telefonu, podobnie jak osoby
uzaleznione od internetowych komunikatorow, problemy z normalnym porozumie-
waniem sie z innymi ludzmi’. Natomiast Katarzyna Kaliszewska problem nadmier-

' B.T. Woronowicz, Uzaleznienia— geneza, terapia, powrét do zdrowia, Media Rodzina & Wy-
dawnictwo Edukacyjne PARPAMEDIA, Poznan 2009, s. 520.

4 Fot. Maciej Kupidura 143
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nego korzystania z Internetu rozumie jako dysfunkcjonalny wzorzec elementow
poznawczych i zachowari zwigzanych z uzywaniem Internetu, kidrego rezultatem
jest utrata kontroli nad zachowaniem (czasem i sposobem korzystania z Internetu)
oraz znaczgce pogorszenie w spotecznym, zawodowym lub innym istoinym obsza-
rze funkcjonowania podmiotu?. Uzaleznienie dzieci i mtodziezy od telefonu ko-
morkowego oraz Internetu pocigga za sobg wiele skutkow. Moze ono prowadzi¢
do wycofania sie z relacji bezposrednich z réwiesnikami i samotnosci, zabu-
rzenia procesu komunikacji, nieefektywnego zagospodarowania czasu wolnego
dzieci i mtodziezy, zaniku zainteresowan, problemow z wyrazaniem emociji, za-
burzenia w rytmie snu i odzywiania, problemdéw z koncentracjg uwagi, proble-
mow w nauce czy oderwania sie mentalnie od rzeczywistosci, utraty poczucia
czasu i kontroli nad wtasnym zyciem. Posiadanie przez dzieci telefondw komor-
kowych z dostepem do Internetu moze narazac je na pewne zagrozenia zwig-
zane z niewtasciwym uzytkowaniem portali spotecznosciowych czy dostepem
do stron internetowych niedostosowanych do ich wieku®.

W zwigzku z powyzszym przed szkotg muzyczng staje wyzwanie podjecia
dziatari profilaktycznych i wychowawczych, ktére bedg zapobiega¢ ryzykownym
zachowaniom oraz wskazg uczniom wtasciwy sposob korzystania z urzgdzen
telekomunikacyjnych. Przepisy zawarte w Ustawie Prawo oswiatowe* gwarantujg,
ze szkota bedzie upowszechnia¢ wsréd dzieci i mtodziezy wiedze o bezpie-
czenstwie oraz ksztattowac¢ wtasciwe postawy w obliczu zagrozen, miedzy in-
nymi zwigzanych z korzystaniem z technologii informacyjno-komunikacyjnych.
System oswiaty zapewnia ponadto ksztattowanie u dzieci i mtodziezy postaw
prospotecznych, miedzy innymi poprzez ich udziat w wolontariacie oraz aktyw-
ne uczestnictwo w zyciu spotecznym, stwarza warunki do rozwoju zaintereso-
wan (w tym réwniez spotecznych) i aktywnosci spotecznej. Tak wiec dziatania
wolontariatu i samorzgdnosci sg wpisane w program wychowawczo-profilaktycz-
ny szkoty.

Mirostaw Gorecki przedstawia definicje wolontariatu jako bezpfatnego, dobro-
wolnego dziatania na rzecz innych osob niz powigzane z uczestnikami tej aktyw-

2 K. Kaliszewska, Nadmierne uzywanie Internetu. Charakterystyka psychologiczna, \Wydawnic-
two Naukowe UAM, Poznan 2010, s. 58.

3 A. Baranowska, Fonoholizm wsréd uczniow, ,\Wychowawca”, nr 2, 2016; M. Figurska, Haloooo...
tu fonoholik, ,Charaktery”, nr 4, 2013; E. Guzowska, Zagrozenia wynikajgce z korzystania z tele-
fonow komdrkowych, ,Problemy Opiekuriczo-Wychowawcze”, nr 7, 2015; J. Jarczyriska, A. Orze-
chowska, Siecioholizm i fonoholizm zagrozeniem wspdtczesnej mtodziezy, [w:] UzaleZnienia
behawioralne i zachowania problemowe mtodziezy. Teoria. Diagnoza. Profilaktyka. Terapia, red.
J. Jarczyniska, Wydawnictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz 2014; R. Mysior,
2015; W. Wiaderek, Gdy brak zasiegu, ,Problemy Opiekuriczo-Wychowawcze”, nr 7, 2012;
D. Zajac, Uzaleznienie behawioralne. W niewoli czynnosci, ,Gtos Pedagogiczny”, nr 1, 2018.

4 Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo oswiatowe, Dziennik Ustaw RP, Warszawa, 11 stycz-
nia 2017, poz. 59.



nosci wieziami rodzinno-kolezerisko-przyjacielskimi albo na rzecz jakiejs sprawy,
spotecznosci lokalnej, Srodowiska naturalnego w ramach pozarzgdowych organi-
zacji non-profit bgdZ innych zespotéw zinstytucjonalizowanych, dziatajgcych pro
publico bono®. Wolontariat spetnia szereg funkcji, do ktérych zdaniem Gorec-
kiego nalezg funkcje autokreacyjne (wychowawcza, afiliacyjna, integracyjna, aksjo-
logiczno-normatywna, ekspresyjna) oraz funkcje ogdlnospoteczne (innowacyjna,
pomocowa, ekonomiczna, normalizacyjna, lobbingowa, rzecznictwa interesow
obywateli, kontrolna)®. W opinii autora funkcje te sg wyrazem dazenia do uspo-
fecznienia paristwa w mysl zasady pomocniczosci, zwigzane z urzeczywistnieniem
idei demokracji, przejmowaniem coraz wiekszej ilosci spraw w swoje rece, posze-
rzaniem pola samopomocy i zakresu samorealizacji, zapobieganiem kryzysom
spotecznym i tagodzeniem napiec, niwelowaniem niekorzystnych skutkow zmian
spotecznych’.

Szczegolng uwage Gorecki zwraca na wolontariat uczniowski, za pomoca
ktérego mozna ksztattowac postawy prospoteczne® Natomiast Marcin Moron
pisze, ze zachowania prospoteczne sg jednym z elementéw kompetencji spo-
tecznych miodziezy, a ich rozwdj i stymulowanie powierza sie rodzinie i szkole®.
Anna Oleszkowicz i Alicja Senejko do pozytywnych zachowari mtodziezy zali-
czajg wolontariat i uczestnictwo spoteczne, kidre wigzg sie z potrzebg zaanga-
zowania sie w warto$ciowg dziatalno$c¢™.
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Rowniez mtody cztowiek wolontariusz czerpie wiele korzysci z uczestnictwa
w dziataniach promowanych przez wolontariat. Zdaniem Marty Majorczyk na-
lezg do nich:
— wymiana doswiadczen,
— nauka pracy w grupie,
— nabywanie nowych umiejetnosci, np. lepszej organizacji pracy,
— budzenie sktonnosci do poswigcen,
— bezposrednie doswiadczanie zawitosci i komplikacji ludzkich losow, charakterow,
— budowanie i/lub wzmacnianie samoakceptacji,
— zwiekszanie atrakcyjnosci jako potencjalnego pracownika w oczach praco-
dawcy,

5 Tamze, s. 224-236.
6 Tamze, s. 236.
7 Tamze, s. 165.

8 M. Gérecki, Idea, instytucjonalizacja i funkcje wolontariatu, Wydawnictwo Akademickie ZAK,
Warszawa 2013.

® M. Moron, Konstrukcja i weryfikacja empiryczna Kwestionariusza Zachowari Prospotecznych
(PBQ) oraz Paraprojekcyjnego Kwestionariusza Tendencji Prospotecznych (PKTP) dla mtodziezy,
,Psychologia Spoteczna”, tom 7, 4 (23), 2012, s. 379.

10°A. Oleszkowicz, A. Senejko, Dorastanie, [w:] Psychologia rozwoju cztowieka, podrecznik aka-
demicki, red. J. Trempata, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015. N
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— wzmacnianie poczucia wtasnej wartosci,

— osigganie satysfakcji z dobr niematerialnych,

— wplywanie na ksztaft Zycia spotecznego,

— czerpanie satysfakcji z wktadu w kierunek rozwoju pomocy i opieki spotecznej,
— ksztattowanie otwartosci na nowe wyzwania'.

Dziatania realizowane przez wolontariat w Paristwowym Zespole Szkét Mu-
zycznych im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy sg odpowiedzig na potrzeby
spoteczne dzieci i mtodziezy. W latach ubiegtych celem programéw profilaktycz-
nych i wychowawczych byty: ksztattowanie kulturalnej postawy uczniow w rela-
cjach spotecznych; rozwijanie integracji i wspotpracy z rodzicami oraz instytu-
cjami srodowiska artystycznego; wspieranie uczniow w rozwoju spoteczno-emo-
cjonalnym i artystycznym oraz podwyzszanie poziomu bezpieczenstwa na terenie
szkoty. Mtodzi wolontariusze uczestniczyli w Miedzyszkolnych Artystycznych
Warsztatach Profilaktycznych Sztuka tagodzi obyczaje, Kiedy gram — swiadomosc
mam, Tolerancja to ja®. Uczniowie nalezacy do Szkolnego Klubu Wolontariusza
chetnie wigczali sie we wszelkie ogolnopolskie kampanie spoteczne, na przy-
ktad Dni Walki z AIDS, Dni bez Przemocy, Szkota bez Przemocy, Bicie uczy, ale
tylko ztych rzeczy, Tydzieri Wolontariatu. Z inicjatywy wolontariatu zorganizowano
Szkolny program dbania o kulture osobistg oraz Szkolny program zapobiegania
przemocy. Wolontariusze prowadzg zabawy andrzejkowe i karnawatowe dla ucz-
niow klas 1-VI OSM | stopnia.

Tak wiec na podstawie wieloletniego doswiadczenia w pracy z wolontariu-
szami mozna zauwazy¢, ze wolontariat to pozytywna sita sprawcza na terenie
szkoty. Miodziez jest doceniana przez rodzicdw i nauczycieli za trud wktadany
w realizacje zadan. Wolontariusze uczg sie na sobie polega¢ we wspolnym dzia-
taniu. Pomimo wielu obowigzkéw szkolnych, zwigzanych z edukacjg muzyczng,
poswiecajg swoj wolny czas na pomoc drugiemu cztowiekowi i angazowanie
sie w kampanie spoteczne. Swojg postawag budzg szacunek i podziw u miod-
szych uczniéw. To motywuje ich do dalszego dziatania, a takze zacheca innych
do przytaczenia sie do takich dziatan™,

M. Majorczyk, Wolontariat jako szkota empatii, czesc Il, ,Sygnat. Magazyn Wychowawcy”,
nr 11, 2017, s. 42.

20 wspotpracy dwoch bydgoskich szkot — Panstwowego Zespotu Szkét Muzycznych oraz
Panstwowego Zespotu Szkét Plastycznych — autorka pisata w artykule Miedzyszkolne Artys-
tyczne Warsztaty Profilaktyczne ,Sztuka tagodzi obyczaje”, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogicz-
ne CEA”, nr 3: Wychowanie i profilaktyka w szkole artystycznej, red. A.A. Nogaj, CEA, Warsza-
wa 2015.

3 Wiecej na ten temat: H. Matusiak, Wolontariat jako metoda realizacji potrzeb spotecznych wsréd
mifodziezy uzdolnionej muzycznie, ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 2: Konteksty
edukaciji artystycznej i pomocy psychologiczno-pedagogicznej, CEA, Warszawa 2014; H. Matu-
siak, Miedzyszkolne Artystyczne Warsztaty Profilaktyczne ,Sztuka tagodzi obyczaje”, ,Zeszyty Psy-



W roku szkolnym 2017/2018 dziatania zawarte w programie wychowawczo-
-profilaktycznym szkoty nastawione sg miedzy innymi na realizacje prioryteto-
wego projektu zwigzanego z zapewnieniem bezpieczeristwa fizycznego i psy-
chicznego uczniom, w tym bezpieczenstwa w Internecie. Inicjatywa ,Baw sig,
rozmawiaj — bez telefonu” jest jedng z form realizacji zalecert Centrum Edu-
kacji Artystycznej. Inicjatywa autorstwa mtodziezy zrzeszonej w Szkolnym Klubie
Wolontariusza i Samorzgdzie Uczniowskim w Paristwowym Zespole Szkét Mu-
zycznych w Bydgoszczy obejmuje warsztaty, konkurs plastyczny oraz gazetki
pod wspolnym tytutem ,Baw sie, rozmawiaj — bez telefonu”. Jest to akcja pro-
filaktyczna zorganizowana przez mtodziez gimnazjalng i licealng, ktérej odbior-
cami sg uczniowie starszych klas szkoty podstawowej. Zajecia profilaktyczne
,Baw sie, rozmawia] — bez telefonu” zostaty zrealizowane w klasach IV-VI Ogol-
noksztatcgcej Szkoty Muzycznej | stopnia w Bydgoszczy.

Scenariusz warsztatow profilaktycznych
.Baw si€, rozmawiaj — bez telefonu”

B Cel ogoélny: ksztattowanie postaw prospotecznych u mtodziezy, zapobiega-
nie problematycznemu uzywaniu telefonu komoérkowego przez dzieci

B Cele szczegbtowe: wzbudzenie refleksji na temat osobistego zaangazowania
mtodziezy w dziatania prospoteczne, ksztattowanie nowych wzorcow zachowan
uczniéw podczas przerw, bez uzywania telefonu komdérkowego

B Formy i metody pracy: prezentacja, pogadanka, dyskusja, krzyzéwka, wykres-
lanka, rundka, praca w grupach 4-5-osobowych, praca indywidualna

B Pomoce dydaktyczne: komputer i projektor;
— prezentacja: zdjecia przedstawiajgce dzieci i mtodziez uzywajgce telefo-
noéw komorkowych oraz dzieci i mtodziez podczas zabawy i rozmowy;
— Zatgcznik nr 1: krzyzowka nr 1, 2 i 3;
— Zatgcznik nr 2: wykreslanka Przerwa w szkole;
— flipchart i arkusz papieru formatu A1; mazaki

B Odbiorcy: uczniowie starszych klas szkoty podstawowej

B Czas trwania: 90 minut

chologiczno-Pedagogiczne CEA”, nr 3: Wychowanie i profilaktyka w szkole artystycznej, red. Anna
Antonina Nogaj i Wojciech Jankowski, CEA, Warszawa 2015; H. Matusiak, Szkolny Klub Wo-
lontariatu, [w:] 90-lecie Paristwowego Zespotu Szkdt Muzycznych im. Artura Rubinsteina w Byd-
goszczy 2005-2015, Panstwowy Zespot Szkét Muzycznych im. Artura Rubinsteina w Bydgosz-
czy, Bydgoszcz 2015.
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Przebieg zajec

1. Wprowadzenie do zajeé: Prezentacja — zdjecia

Prowadzgcy wyswietla prezentacje: zdjecia przedstawiajgce dzieci i mtodziez
uzywajgce telefondw komdrkowych oraz dzieci i mtodziez podczas zabawy i roz-
mowy. Nauczyciel zadaje pytania uczniom: W jaki sposob dzieci i mtodziez spe-
dzajg czas wolny? Tak kieruje rozmowa z uczniami, aby doprowadzi¢ do stwier-
dzenia, ze niewfasciwym sposobem spedzania czasu przez dzieci i mtodziez,
rowniez podczas przerw, jest nadmierne korzystanie z telefonu komdrkowego.
Zwraca uwage na to, ze sg rowniez inne sposoby, aby przerwy w szkole spe-
dzac¢ bardziej racjonalnie.

2. Krzyzéwki: ,Baw sie, rozmawiaj — bez telefonu”

Nauczyciel dzieli klase na grupy. Rozdaje grupom po jednej krzyzéwce (Za-
tacznik nr 1). Zadaniem zespotdéw jest rozwigzanie krzyzéwki (uwaga dla pro-
wadzgcego: niektore z haset moga by¢ zbyt trudne dla uczniow. W takim przy-
padku osoba prowadzgca wedtug wtasnego uznania wpisuje dodatkowe litery
w puste kratki, aby pomdc uczniom odgadng¢ hasto). Na zakoriczenie ¢wicze-
nia wybrany uczen z kazdej grupy prezentuje na forum klasy rozwigzang krzy-
z6wke. Pod kierunkiem prowadzgcego uczniowie porzgdkujg kolejnos¢ rozwia-
zan krzyzéwek w taki sposob, aby powstato zdanie: ,Baw sig, rozmawiaj — bez
telefonu”. Ponizej informacje dla prowadzgcego — rozwigzania krzyzowek:

B Krzyzéwka nr 1
Rozwigzanie: BAW SIE
Hasta: 1. ZABAWA; 2. JAKOSC; 3. WZROK; 4. HASLO; 5. E-MAIL; 6. MESTWO

B Krzyzéwka nr 2
Rozwigzanie: ROZMAWIAJ
Hasta: 1. TOLERANCJA; 2. ANONIMOWY; 3. ZDROWIE; 4. KOMENTARZE;
5. ZNAJOMY; 6. LOGOWANIE; 7. LIKE; 8. HAKER; 9. APLIKACJA

B Krzyzéwka nr 3
Rozwigzanie: BEZ TELEFONU
Hasta: 1. PROBLEM; 2. UZALEZNIENIE; 3. BEZPIECZENSTWO; 4. EMOTIKONY;
5. PENDRIVE; 6. PORTAL; 7. DANE; 8. SMARTFON; 9. KOMORKA; 10. LINK;
11. WIRTUALNY

3. Dyskusja: Przerwy w szkole bez telefonu komérkowego

Pod kierunkiem osoby prowadzacej uczniowie dyskutujg na temat problemo-
wego uzywania telefonu komdérkowego w szkole. Szczegdlng uwage prowadza-
Cy zwraca na znaczenie rozmowy i innych sposobéw spedzania czasu pod-
czas przerw w szkole przez ucznidw. Wnioski z dyskusji nauczyciel zapisuje
w tabeli na arkuszu papieru.



Do czego stuzy mi telefon komoérkowy Nasze pomysty na spedzanie przerw

podczas przerw w szkole? w szkole bez telefonu komérkowego

4. Wykreslanka Przerwa w szkole

Teraz uczniowie pracujg indywidualnie. Prowadzgcy rozdaje uczniom wykres-
lanke. Zadaniem ucznidw jest odnalez¢ stowa, ktdre ilustrujg konstruktywne spo-
soby spedzania przerw w szkole. Ponizej informacje dla prowadzacego — dia-
gram z rozwigzaniami.
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5. Zakonczenie zaje¢ — Rundka

Na zakoriczenie zaje¢ uczniowie siedzg w kole. Koriczg rozpoczete przez
prowadzacego zdania: Od dzisiaj podczas przerw miedzy lekcjami... Ja bez te-
lefonu... Nauczyciel pilnuje, aby wypowiedzi uczniéw nie powtarzaty sie.

Zatacznik nr I. Krzyzéwki

Krzyzéwka nr 1

w
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1. Czynnos$¢ wykonywana z przyjemnoscia

2. W przyjazni nie liczy sie ilos¢, lecz...

3. Konsekwencjg ciggtego wpatrywania sie w ekran monitora moze by¢ po-
gorszony...

4. Wpisujesz je podczas logowania na swoje konto

Poczta elektroniczna

6. Odwaga

o

Krzyzéwka nr 2

A WD

[¢)]
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Akceptacja

Nieznany, bezimienny

Dbasz o nie, by nie zachorowac

Umieszczane pod postami

Osoba, ktérg znasz

Podczas tego procesu wpisujesz zazwyczaj swoj adres e-mail i hasto
Mozesz go dosta¢ pod swoim postem na portalu spotecznosciowym
Osoba wtamujgca sie na czyjes$ konto

Sciggasz ja na telefon komdrkowy

©oNO AN~

Krzyzéwka nr 3

—_

© 0o N o o~ w N

-y
o

'y
—_

1. Dylemat, trudnosc¢

2. Natog, zawtadniecie

3. Gdy czujesz sie spokojnie i dobrze w Internecie lub w swoim otoczeniu,
dbasz o swoje...

4. Mate obrazki w telefonie, przedstawiajgce nasze emocije

5. Pamiec¢ przenosna

6. Miejsce w Internecie, w ktérym mozemy publikowac¢ posty, zdjecia i ko-
mentarze

7. Informacje, ktére musimy chroni¢ w Internecie

8. Telefon dotykowy

9. Potocznie o urzadzeniu przenosnym stuzgcym do dzwonienia

10. Dzieki niemu mozemy przej$¢ do innej strony

11. Swiat nierzeczywisty
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Zatacznik nr 2. Wykreslanka Przerwa w szkole

Hasta: ROZMOWA, KARTY DO GRY, KSIAZKA, ODRABIANIE LEKCJI, KOLORO-
WANKA, ZABAWA, KOLEGA, SNIADANIE, ODPOCZYNEK, SPACER, BIBLIOTEKA,
PRZYJACIEL, PAMIETNIK, OBIAD, BOISKO, PRZERWA, KOLEZANKA, SKAKANKA,
FAZIENKA, PRZYJACIOEKA, NAUCZYCIEL, UCZENIE SIE, LEKTURA, DYZURNY,
MUZYKA, POKOJ NAUCZYCIELSKI, GRY RUCHOWE, KAWALY, PILKA, STOEOWKA,
SWIETLICA, PIOSENKA, GAZETKA, ZNAJOMI
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Artur Sawczuk

Jak plastycy
z kamienicy Loitzow
zaistnieli w Szczecinie

Tak wiele sie zmienito wokot nas — systemy polityczne i gospodarcze, me-
tody nauczania, metody wychowawcze — ale jedno pozostato niezmienne:
zdolna plastycznie, wrazliwa mtodziez, ciekawa sSwiata i zycia, pragngca
aktywnie uczestniczy¢ w zyciu kulturalnym swoich srodowisk’.

Liceum Plastyczne im. Constantina Brancusi w Szczecinie istnieje od wrzesnia
1948 roku. Szkota powstata dzieki grupie artystow-plastykéw skupionych przy
Zarzgdzie Okregu Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw w Szczecinie, wsrdd
ktérych byli miedzy innymi twércy modernistyczni. Szczegdéing role w powstaniu
szkoty odegrat Kazimierz Podsadecki — nestor miedzywojennej awangardy,
autor fotomontazy, typograf, cztonek grupy Praesens, a takze mtodsi o pokolenie
Marian Tomaszewski i tukasz Niewisiewicz — malarze zblizajacy sie do surrea-
lizmu?. Historia szkoty zwigzana jest przede wszystkim z nazwiskiem artysty-
-malarza Guido Recka, ktory tworzyt te placéwke i dwukrotnie byt jej dyrektorem
(w latach 1948-1950 i 1970-1979). W roku szkolnym 2017/2018 Liceum Plas-
tyczne im. Constantina Brancusi w Szczecinie obchodzi jubileusz siedemdzie-
sieciolecia swego istnienia. Szkota zostata powotana mocg Zarzgdzenia Ministra
Kultury i Sztuki z dnia 5 sierpnia 1948 roku jako Panstwowe Liceum Sztuk Plastycz-
nych — 6sma tego typu placowka w Polsce, a pierwsza na Pomorzu Zachod-
nim. Od tego czasu stata sie jednym z wazniejszych osrodkéw zycia artystycz-
nego miasta i regionu.

Szkoty plastyczne od pierwszych lat powojennych funkcjonowaty jako eks-
perymenty artystyczne i to stanowito 0 nowatorskim sposobie ich dziatania, takze
w latach nastepnych. Dlatego stusznym wydaje sie twierdzenie, ze kolejne refor-
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' M. Fitz, wieloletnia dyrektorka szkoty, [w:] 50 lat PLSP w Szczecinie. Katalog, s. 3.

2 S.P. Kubiak, Szczeciriskie awangardy, www.muzeum.szczecin.pl/wydarzenie/823-wystawa-
czasowa-szczecinskie-awangardy.html (dostep 30.03.2018). -

4 Fot. z archiwum Liceum Plastycznego im. C. Brancusi w Szczecinie 157
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my systemu oswiaty oraz przetom ustrojowy 1989 roku w Polsce skutkowaty
mniej widocznymi zmianami w szkolnictwie artystycznym niz w placéwkach ogol-
noksztatcgcych, gdyz licea plastyczne byty prekursorami, wrecz awangardg
w wielu dziedzinach, na przyktad w metodyce nauczania — poprzez stosowa-
nie metod aktywizujgcych, organizacji, zarzgdzaniu, dziataniach wychowaw-
czych, aktywizaciji uczniéw i ich rodzicéw, relacjach uczen—nauczyciel, roli
szkoty w Srodowisku lokalnym i tym podobne. To, co dzisiaj stanowi¢ powinno
0 nowoczesnosci polskiego systemu oswiatowego, w szczeciriskim liceum plas-
tycznym i innych szkotach tego typu wdrazano sukcesywnie przez minione
szesc¢dziesigt lat. Zmiany zatem wynikaty raczej z potrzeby efektywniejszego
ksztatcenia i inwencji pedagogoéw niz z zatozen kolejnych reformatoréow polskiej
oswiaty.

W zatozeniu celem szkoty miato by¢ rozwijanie w uczniach uzdolnien artys-
tycznych, przekazywanie podstaw wyksztatcenia plastycznego, przygotowanie
do studiéw wyzszych w zakresie sztuk plastycznych, ale takze innych?. Intere-
sujacym jawi sie fakt, ze po siedemdziesieciu latach Statut Liceumn Plastycz-
nego w Szczecinie wskazuje niemal identyczne zadania stojgce przed szkotg*
Wspdtczesny absolwent szkoty powinien by¢ nie tylko potencjalnym tworcg,
lecz takze odbiorcg, swiadomym konsumentem réznych dziedzin sztuki, przy-
gotowanym do pogtebiania swojej wiedzy i umiejetnosci oraz promotorem
upowszechniajgcym dorobek artystyczny.

Wspdtczesnos¢ wymogta na dyrekcji i nauczycielach koniecznos¢ zwieksze-
nia atrakcyjnosci szkoty. Dzisiejsze Liceum Plastyczne w Szczecinie to nie tylko
placowka oswiatowa, lecz takze instytucja prowadzgca wspotprace transgranicz-
na. To strona funkcjonujgca we wspotpracy z jednostkami samorzgdu terytorial-
nego i instytucjami prywatnymi. Efektem takich dziatan sg coroczne wystawy
w Niemczech i Szweciji (Ystad), state plenery miedzynarodowe organizowane
przez szkote w kraju i u naszych sasiaddw, ostatnio réwniez na Biatorusi, oraz
ogolnopolska impreza artystyczna pod nazwg Ogdlnopolskie Biennale Grafiki
— wpisana do kalendarza Ministra Kultury. Prace naszych ucznidw sg ozdobg
Barlinka, patacu oraz Ogrodu Dendrologicznego w Przelewicach, Iriska, wnetrz
kamienicy Loitzow oraz licznych gmachow uzytecznosci publicznej: kosciota
w Marianowie, rektoratu Zachodniopomorskiego Uniwersytetu Technologiczne-
go oraz wielu instytucji na Pomorzu. Nasi absolwenci to znani nie tylko w szcze-
cinskim $rodowisku arty$ci, miedzy innymi: profesor Tadeusz Sliwiriski — wykia-
dowca Akademii Sztuk Pieknych w todzi, Andrzej Forys, Grzegorz Moryciriski,

8 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Sztuki z dnia 29 listopada 1946 r. wydane w porozumieniu
z Ministrem Oswiaty w sprawie ustroju szkolnictwa artystycznego plastyki, Dziennik Urzedowy Mi-
nisterstwa Kultury i Sztuki nr 5 z 1946 r., poz. 2.

4 Statut Liceum Plastycznego w Szczecinie, rozdz. lll, art.14, s. 4.



Jakub Lewinski, Karolina Jaklewicz — kojarzona obecnie z Mtodg Polskg Sztu-
ka, czy — pracujgcy przy realizacji nominowanego do nagréd Ztoty Glob i Oscar
filmu pod tytutem Twdj Vincent — artysci-malarze January Misiak oraz Jerzy Li-
sak. Nasi absolwenci sg réwniez wyktadowcami Akademii Sztuki w Szczecinie,
miedzy innymi doktor habilitowany Leszek Zebrowski, doktor habilitowana Da-
nuta Dabrowska-Wojciechowska czy doktor habilitowany Ireneusz Kuriata.

Dzis w szkole ksztatcimy artystycznie zdolng mtodziez w czterech specijali-
zacjach plastycznych: projektowanie graficzne, grafika warsztatowa, snycerstwo,
renowacja mebli i wyrobdéw snycerskich. Nasi uczniowie majg od 16 do 19 lat.

Dodatkowg formg pozalekcyjnej edukacji sg plenery malarskie, spotkania
w ramach kot przedmiotowych jezyka angielskiego i francuskiego, Klubu
Mitosnikow Historii oraz fotografii. Wszyscy uczniowie, bez wzgledu na spe-
cjalnos¢ i specijalizacje programowg, moga takze zdobywac¢ lub poszerzac
umiejetnosci artystyczne, uczestniczac w pozalekcyjnych warsztatach technik
druku artystycznego ,Oficyna Graficzna” oraz zajeciach konserwacji wyrobéw
snycerskich.

Jakos$¢ pracy szkoty to spetnianie wymagan paristwa® Realizacja wymagan
edukacyjnych ma zapewni¢ tworzenie optymalnych warunkéw rozwoju kazdemu
uczniowi, a szkoty czy placéwki zacheci¢ do rozwoju organizacyjnego. Wsréd
wymagan stawianych szkotom znajdujemy nastepujgce punkty:

1. Procesy edukacyjne sg zorganizowane w sposob sprzyjajacy uczeniu sie.

2. Uczniowie nabywajg wiadomosci i umiejetnosci okreslone w podstawie pro-
gramowe;.

3. Uczniowie sg aktywni.

Ksztattowane sg postawy i respektowane normy spoteczne.

5. Szkota lub placéwka wspomaga rozwdj ucznidw, z uwzglednieniem ich indy-
widualnej sytuacii.

6. Rodzice sg partnerami szkoty lub placowki.

7. Szkota lub placowka wspotpracuje ze srodowiskiem lokalnym na rzecz wza-
jemnego rozwoju.

8. Szkofa lub placéwka, organizujgc procesy edukacyjne, uwzglednia wnioski
z analizy wynikéw egzaminu ¢smoklasisty, egzaminu maturalnego, egzaminu
potwierdzajgcego kwalifikacje w zawodzie oraz innych badan zewnetrznych
i wewnetrznych.

9. Zarzadzanie szkotg lub placdéwka stuzy jej rozwojowi.

&

Analizujgc wymagania, nie nalezy koncentrowac sie na catosciowym obrazie
szkoty czy placowki, ale raczej trzeba widzie¢ kluczowe aspekty jej dziatalno-

5 Zatgcznik do Rozporzgdzenia Ministra Edukacji Narodowej z 11 sierpnia 2017 r. w sprawie
wymagari wobec szkot i placdwek (Dz.U., poz. 1611).
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Sci, takze w kontekscie wyzwan. Dlatego jedng z form realizacji wyzej wymie-
nionych wymagan staty sie dziatania na rzecz $rodowiska lokalnego (wymaga-
nie 7) uwzgledniajgce jednak pozostate aspekty pracy szkoty, czyli stworzenie
wiasciwych warunkow dla nabywania wiadomosci i umiejetnosci przez ucznidw,
ich aktywizowania oraz aktywizowania rodzicéw przy jednoczesnym uzyskaniu
wymiernych korzysci dla funkcjonowania szkoty. W tym celu w naszym liceum
plastycznym wypracowalismy strategie zaktadajacg realizacje najwazniejszych
celow szkoty poprzez wspotprace z jednostkami samorzgdu terytorialnego
(JST), ktéra mozna oprze¢ na nastepujgcych zatozeniach:

1. Uzyskanie wsparcia finansowego JST dla realizowanej dziatalnosci.

2. Wykorzystanie kontaktoéw rodzicow ucznidw, nauczycieli i tym podobnych
w celu zbadania potrzeb gmin i nawigzania kontaktow.

3. Osiggniecie celdw szkoty w zakresie promocji szkoty.

Przy czym ten ostatni aspekt ma réwnie wielkie znaczenie, jak wypetnianie
wymagan edukacyjnych, gdyz zapewnia odpowiednig liczbe kandydatéw do
klasy I.

Wspodtpraca z jednostkami samorzadu terytorialnego odbywa sie na kilku
ptaszczyznach:

1. Plenery malarskie, ktérych celem jest poszerzenie umiejetnosci i kompeten-
Cji ucznidw tym zainteresowanych; poszerzenie oferty edukacyjnej, zwieksze-
nie atrakcyjnosci zaje¢ oraz budowanie pozytywnego wizerunku i promowa-
nie dziatan szkoty w Szczecinie i regionie.

2. Realizacje prac zleconych majacych wymiar edukacyjny i poznawczy, na
przyktad przygotowanie znakow graficznych, projektow folderéw oraz tablic
edukacyjnych i informacyjnych.

3. Wzbogacanie oferty kulturalnej gmin — wystawy prac uczniéw oraz warsztaty
artystyczne dla mieszkancow.

Najintensywniej rozwija sie wspodtpraca liceum z Miastem Szczecin — mia-
stem na prawach powiatu. W ostatnich latach dzieki wsparciu finansowemu
Wydziatu Kultury Urzedu Miasta Szczecin, realizowanemu w oparciu o zawarte
umowy na podstawie wnioskéw liceum, odbyty sie miedzy innymi wystawy indy-
widualne uczniéw (Natalii Kujawy, Joanny Knasinskiej, Oskara Rekowskiego, Ma-
teusza Wojtynki, Grzegorza Komarca i innych) oraz wystawy zbiorowe (cykliczne
wystawy poplenerowe Grupy Julka: Jesieri/Zima, Wiosna, Lato; wystawa prac
archiwalnych uczniéw liceum plastycznego i inne), wystawy plenerowe na skwe-
rze Guido Recka oraz w parku miejskim Rézanka, w Galerii Biblioteki Publicznej
,Pro Media”.

Miasto Szczecin wspiera finansowo szkote w organizacji pleneréw, na
przyktad ,Piekne miejsca Szczecina”, czy wydawnictwach okoliczno$ciowych
(katalogi wystaw, almanachy). Jednym z najwazniejszych aspektéw naszej
wspotpracy jest udziat mtodziezy w programie stypendialnym dla uzdolnione;



artystycznie miodziezy ,Stypendia Artystyczne Miasta Szczecin”8, na ktory
sktada sie stypendium (okoto 3000 ztotych dla ucznia, od 3 do 7 laureatéw
rocznie) oraz dofinansowanie organizacji wystawy indywidualnej stypendystow.

Na 2018 rok zostaty uzgodnione nastepujgce przedsiewziecia artystyczne
na kwote okoto 31000 ztotych (bez stypendidw artystycznych):

1. Almanach z okazji 70-lecia Liceum Plastycznego w Szczecinie — sfinanso-
wanie wydania.

2. Guido Reck — wydanie biografii pierwszego dyrektora Liceum Plastyczne-
go w Szczecinie autorstwa Andrzeja Forysia, absolwenta szkoty.

3. Tryptyk wystawowy z okazji 70-lecia szkoty — ,ByliSmy, jestesmy, bedzie-
my...” — dofinansowanie organizacji wystaw:

— wystawa prac absolwentow i bytych nauczycieli: ,ByliSmy...”;
— wystawa prac nauczycieli: ,Jestesmy...”;
— wystawa prac uczniéw: ,Bedziemy...”.

4. Xl Ogdlnopolskie Biennale Grafiki — dofinansowanie organizacji konkursu
i funduszu nagrod.

5. Miedzynarodowe warsztaty ceramiczne polsko-niemiecko-biatoruskie Szcze-
cin—Oberschleischam—-Mirisk (04.04.—11.04.2018) — wspdtfinansowanie reali-
zacji imprezy miedzynarodowej na terenie Miasta Szczecin.

6. ,Impresje zachodniopomorskie” — interdyscyplinarny regionalny konkurs
plastyczny dla uczniéw klas 7-8 i ostatnich gimnazjalnych Miasta Szczecin
oraz wojewodztwa zachodniopomorskiego — ufundowanie wespoét z Marszat-
kiem Wojewddztwa Zachodniopomorskiego nagréd i wystawy pokonkursowe;.

7. Tematyczne wystawy plenerowe oraz wystawy na skwerze Guido Recka —
4 wystawy.

8. Warsztaty w przestrzeni miejskiej — performance z profesorem Januszem
Batdygg — ufundowanie organizacji warsztatow.

9. Odkrywamy Szczecin — plener malarsko-fotograficzny uczniéw Liceum Plas-
tycznego w Szczecinie — sfinansowanie dziatari edukacyjno-artystycznych
w przestrzeni miasta.

Od kilku lat wspdtpracujemy z Miastem i Gming Dobrzany. Wiasnie na terenie
tej gminy cyklicznie przeprowadzamy plenery malarskie dla ucznidéw Liceum Plas-

6 Uchwata Nr XV/363/16 Rady Miasta Szczecin z 26 stycznia 2016 r. w sprawie zmiany
szczegotowych warunkow i trybu przyznawania Stypendiow Artystycznych Miasta Szczecin oraz
ustalania ich wysokosci, Dziennik Urzedowy Wojewddztwa Zachodniopomorskiego z 2016 r.,
poz. 629; Uchwata Nr XX/484/16 Rady Miasta Szczecin z 21 czerwca 2016 r. zmieniajgca uch-
wate w sprawie zmiany szczegdtowych warunkdw i trybu przyznawania Stypendiow Artystycznych
Miasta Szczecin oraz ustalania ich wysokosci, Dziennik Urzedowy Wojewddztwa Zachodnio-
pomorskiego z 2016 roku, poz. 3028 oraz Zarzadzenie Nr 182/16 Prezydenta Miasta Szczecin
z 18 maja 2016 r. w sprawie trybu i requlaminu pracy Komisji Stypendialnej do spraw Stypendiow
Artystycznych Miasta Szczecin.
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tycznego. Bezposrednim impulsem do ich powstania byta che¢ zebrania fundu-
szy ze sprzedazy prac i przeznaczenie ich na zabezpieczenie ruin sredniowiecz-
nego koscidtka w miejscowosci Szadzko. Zamierzony cel zostat zrealizowany.

Plenery letnie sg finansowane przez wtadze Miasta i Gminy Dobrzany. W za-
mian przekazujemy na witasnos¢ gminy kilka prac malarskich oraz organizujemy
wystawe w ratuszu miasteczka. Przy okazji wystaw wydawane sg foldery z pra-
cami uczniow.

Gtéwng bazg noclegowg dla plenerowiczéw jest gospodarstwo agroturys-
tyczne Tergienidowka w Ognicy koto Dobrzan, ale nocujemy rowniez w salach
szkolnych, swietlicach wiejskich, a nawet w przedszkolu i na plebanii. Corocz-
nie w plenerach uczestniczy okoto 20—30 ucznidw — najwiecej w okresie wa-
kacyjnym i w czasie ferii zimowych.

Wystawy poplenerowe odbywajg sie poza Dobrzanami, miedzy innymi w: Star-
gardzie, Bierzwniku, Siemuszowej, a takze w Szkolnej Galerii Liceum Plastycz-
nego w Szczecinie, gdzie eksponujemy najlepsze prace. Centrum miasteczka
zdobi tablica informacyjna wykonana na zlecenie tamtejszych wiadz przez ucz-
niéw Liceum Plastycznego, a Gminna Biblioteka Publiczna w Dobrzanach szczy-
ci sie odrestaurowang w naszej szkole tablicg pamigtkowa.

Réwnie owocnie uktada sie wspodtpraca z Miastem i Gming Pyrzyce (opra-
cowanie graficzne folderéw z atrakcjami turystycznymi gminy, przygotowanie
projektu znaku graficznego dla miasta) oraz Starostwem Pyrzyckim, na terenie
ktérego odbywa sie dwutygodniowy plener malarski. Organizatorem dziatart ma-
larskich naszych ucznidw jest obecnie Starosta Pyrzycki pan Stanistaw Stepien
oraz ksigdz dziekan Grzegorz Harasimiak. Nasi uczniowie podczas pobytu w Py-
rzycach majg mozliwos¢ poznania zabytkow i historii miasta, miedzy innymi
muréw obronnych, studzienki Swietego Ottona oraz wielu ciekawych miejsc. Mio-
dziez odbyta réwniez wycieczke do Ogrodu Dendrologicznego w Przelewi-
cach, gdzie w zabytkowym patacu mozna oglgda¢ nasze prace poplenerowe
sprzed kilku lat, a na terenach ogrodu znajdujg sie nasze realizacje snycerskie.

W ubiegtym roku uczniowie pod okiem Stanistawa Kokolusa — artysty-ma-
larza — doskonalili swoje umiejetnosci malarskie oraz zgtebiali historie powiatu
i miasta Pyrzyce. Zorganizowali réwniez spotkania i wspodlne warsztaty ze stu-
chaczami Uniwersytetu Trzeciego Wieku, wychowankami Warsztatu Terapii Za-
jeciowej, Srodowiskowego Domu Samopomocy z Mielecina oraz uczennicami
z Zespotu Szkoét nr 1.

Zwieniczeniem pleneru byty dwie wystawy prac wykonanych podczas poby-
tu w Pyrzycach oraz aukcja, podczas ktorej licytowano prace ucznidow na rzecz
zorganizowania swietlicy srodowiskowej przy parafii pod wezwaniem Najswiet-
rzej Marii Panny Bolesnej. PotgczyliSmy wiec dziatania artystyczne i wychowaw-
cze z pracg edukacyjng i charytatywng. W biezgcym roku plener odbedzie sie
w drugiej potowie maja i podobnie jak w latach minionych zostanie sfinanso-
wany przez Starostwo.



Wystawa poplenerowa

Fot. Leszek Niedochodowicz

W ostatnich kilkunastu miesigcach nasi uczniowie dzieki dofinansowaniu
Urzedu Marszatkowskiego oraz poszczegélnych gmin pracowali takze w: Swi-
noujsciu, Wisetce, Pobierowie, Zatoni Dolnej, Stargardzie, Kamiennym Moscie,
Moryniu, Stepnicy, Bierzwniku, Krzemieniu, Lipianach oraz w Rewalu, z ktérg to
gming taczy nas wspotpraca siegajgca konica lat dziewiecdziesigtych.

Mimo ze szkofa jest instytucjg uboga, to mamy do zaoferowania naszym dar-
czyncom pewne zadoscuczynienie za okazang hojnos¢, na przyktad opracowu-
jemy projekty znakéw graficznych, folderéw i katalogéw, istnieje rowniez mozli-
wos¢ zamowienia u nas realizacji snycerskich, a w katalogach naszych przed-
siewzie€ tworczych zawsze znajdzie sie miejsce na znak i podziekowania dla
firm i os6b wspierajgcych dziatalno$¢ szkoty. Dzieki temu mozliwa jest realiza-
cja prac dyplomowych przy minimalnych kosztach ponoszonych przez ucznidw.

Prace dyplomowe uczniow zdobig wnetrza kamienicy oraz liczne siedziby
gmachow uzytecznosci publicznej: szczeciniskich szpitali w Zdrojach, przy ulicy
Unii Lubelskiej i przy ulicy Arkoniskiej, szczecinskich szkdt i przedszkoli. Ucznio-
wie swg tworczoscig dzielg sie rowniez z przyjaciotmi z placowek oswiatowych,
ktére sg pod naszg opiekg artystyczng (Szkota Podstawowa nr 61 i przedszko-
le ,Plastusiowo”), ze Swiatowego Zwigzku Armii Krajowej, Domu Kultury ,Stowia-
nin”, Nadlesnictwa w Kliniskach, Muzeum Miejskiego w Greiswaldzie, Museum
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Berlin-Kreuzberg, Faber Castell Academie, czy miasteczkiem Porcelette, gdzie
pod okiem mistrza Wojciecha Siudmaka odrestaurowalismy zabytkowa kaplicz-
ke. We wspotpracy z Fundacjg Neptuna Siegajcie Gwiazd realizujemy program
,Siegajcie gwiazd”, w ramach ktérego naszymi goscmi byli wybitni artysci, tacy
jak: Leszek Sobocki — okreslany mistrzem autoportretu, Wojciech Siudmak —
jeden z najbardziej znanych na swiecie przedstawicieli realizmu fantastycznego,
Rafat Olbinski — Swiatowe] stawy artysta-malarz, ilustrator i projektant, Tomasz
Sikora — fotografik, autor prac reklamowych, plakatéw i ilustracji ksigzkowych,
Mateusz Sikora — artysta-rzeZbiarz.

Liceum Plastyczne od chwili swego powstania stanowito wazny element kul-
turotwérczy powojennego Szczecina i regionu Pomorza Zachodniego. Mozna sie
byto o tym przekonac, oglgdajac prezentowang niedawno w Muzeum Narodo-
wym wystawe ,Szczecinskie awangardy”, na ktérej zdecydowang wiekszosé
obiektow stanowity prace zatozycieli naszej szkoty, jej nauczycieli i absolwentow.
| ten kierunek jest kontynuowany takze wspotczesnie, chocby poprzez wspot-
prace z jednostkami samorzgdu terytorialnego.

Wuykorzystane zrédta i opracowania
[1] Fitz Maria, 50 lat PLSP w Szczecinie. Katalog.

[2] Kubiak Szymon Piotr, Szczeciriskie awangardy, www.muzeum.szczecin.pl/wydarzenie/
823-wystawa-czasowa-szczecinskie-awangardy.html (dostep 30.03.2018).

[3] Statut Liceum Plastycznego w Szczecinie, rozdz. Ill, art.14, s. 4.

[4] Uchwata Nr XV/363/16 Rady Miasta Szczecin z 26 stycznia 2016 r. w sprawie zmiany
szczegotowych warunkow i trybu przyznawania Stypendiow Artystycznych Miasta
Szczecin oraz ustalania ich wysokosci, Dziennik Urzedowy Wojewddztwa Zachodnio-
pomorskiego z 2016 roku, poz. 629.

[5] Uchwata Nr XX/484/16 Rady Miasta Szczecin z 21 czerwca 2016 r. zmieniajgca uch-
wate w sprawie zmiany szczegotowych warunkdw i trybu przyznawania Stypendiow
Artystycznych Miasta Szczecin oraz ustalania ich wysokosci, Dziennik Urzedowy Wo-
jewddztwa Zachodniopomorskiego z 2016 roku, poz. 3028.

[6] Zatacznik do Rozporzgdzenia Ministra Edukacji Narodowej z11 sierpnia 2017 r. w spra-
wie wymagari wobec szkot i placowek, Dziennik Ustaw z 2017 roku, poz. 1611.

[7] Zarzgdzenie Nr 182/16 Prezydenta Miasta Szczecin z 18 maja 2016 r. w sprawie trybu
i regulaminu pracy Komisji Stypendialnej do spraw Stypendidw Artystycznych Miasta
Szczecin.

Ogroéd Rézanka — wystawa plenerowa

Fot. Artur Sawczuk
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Krystyna Brinkiewicz

Dwie ,matki”, a jedno ,dziecko’,
czyli o funkcjonowaniu Liceum
Plastycznego w Gronowie Gornym

Liceum Plastyczne w Gronowie Goérnym jest stosunkowo mtodg szkotg pro-
wadzong przez powiat elblgski. Powstato na mocy porozumienia zawartego
31 pazdziernika 2007 roku miedzy Ministrem Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go a Zarzadem Powiatu w Elblaggu. Jednoczesnie jednak — jak kazda szkota
prowadzona przez jednostke samorzadu terytorialnego — podlega programo-
wo Ministrowi Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Pierwsze egzaminy wstepne do szkoty odbyty sie w czerwcu 2008 roku
i z dniem 1 wrzesnia dwudziestu siedmiu ucznidw rozpoczeto nauke w szkole
artystycznej. Przez pierwsze trzy lata jednostka funkcjonowata jako jedna z pla-
cowek wchodzgcych w sktad zespotu szkdt. Do czerwca 2011 roku wygaszane
byty wszystkie szkoty nalezgce do zespotu. Kazdego roku dokonujemy naboru
do jednej klasy. W szkole uczy sie srednio dziewiecdziesieciu pieciu uczniéw
w czterech klasach.

Powstanie nowej szkoty, w obliczu postepujacego nizu demograficznego, byto
zamierzeniem ryzykownym. Jednak powotanie placoéwki poprzedzone zostato
solidng analizg rynku edukacji w regionie elblgskim. Przeprowadzono ankiety
i wywiady ws$rdd ucznidw wybranych gimnazjéw, badajgce stopient zaintere-
sowania mtodziezy kontynuowaniem nauki w plastycznej szkole artystycznej.
W okresie od grudnia 2007 do maja 2008 roku dotarliSmy z informacjg o no-
wo otwieranej szkole do wszystkich uczniow Il klas gimnazjalnych w powiecie
elblgskim oraz do wielu szkét w powiecie braniewskim. ProwadzaliSmy inten-
sywne dziatania informacyjne i promocyjne podczas targow szkdt ponadgim-
nazjalnych w Elblggu.

Nalezy wspomnie¢, ze w wojewoddztwie warmirisko-mazurskim w 2007 roku
funkcjonowata tylko jedna szkotfa plastyczna: Paristwowe Liceum Plastyczne im.
Erica Mendelsohna w Olsztynie. Najblizsza szkota znajdowata sie w Malborku,
w wojewodztwie pomorskim, i byta to szkota prowadzona réwniez przez jednost-
ke samorzgdu terytorialnego — powiat malborski. Ponadstutysieczne miasto
Elblgg proponowato bardzo réznorodne kierunki ksztatcenia. Mtodziez mogta
wybiera¢ kontynuowanie nauki w bardzo dobrych liceach ogdlnoksztatcgcych, -
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Budynek pracowni artystycznych. Stan po adaptacii, 2014

Fot. Katarzyna Sawicka

poprzez technika z dobrg infrastrukturg i wyposazeniem, po szkoty zawodowe.
W miescie funkcjonuje rowniez szkota muzyczna prowadzona przez Ministra Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego. Nie dziatata jednak szkota plastyczna.

Infrastruktura szkoty wymagata rozwoju, totez podejmowano zdecydowane
dziatania, zmierzajgce do jej wzbogacenia. Pierwsza pracownia rysunku i ma-
larstwa miescita sie w tak zwanej ,starej oranzerii”, potocznie nazywanej przez
uczniow ,przybudoéwkg”. Warunki pracy panowaty w niej niemalze ekstremalne
— jesienig wilgo¢, zimg bardzo chtodno, latem upalnie. Zajecia z rzezby od-
bywaty sie w pomieszczeniach piwnicznych i byty dzielone na zmiane z zaje-
ciami z technik graficznych i podstaw projektowania. Nie przeszkadzato to nau-
czycielom i nie zniechecato ich do podejmowania $miatych krokéw na rzecz
nauczania na najwyzszym poziomie oraz wdrazania dziatari nowatorskich w pro-
cesie ksztatcenia artystycznego.

Od momentu powstania szkoty srodowisko nauczycieli byto w statym kon-
takcie z innymi szkotami plastycznym, ktére chetnie dzielity sie swoim doswiad-
czeniem i udzielaty wskazéwek zaréwno organizacyjnych, jak i merytorycznych.
Nauczyciele odwiedzali szkoty plastyczne, uczestniczyli w obserwacjach lekciji,
korzystali z indywidualnych rozmoéw i konsultacji. Pomocg stuzyty szkoty regio-
nu XIV i XV Liceum Plastyczne im. Artura Grottgera w Supraslu, Liceum Plas-
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Spotkanie uczestnikdw projektu Career In Art, 12 listopada 2014 roku

Fot. Katarzyna Sawicka

tyczne im. Wojciecha Kossaka w tomzy i wspomniane juz Paristwowe Liceum
Plastyczne im. Erica Mendelsohna w Olsztynie. Odwiedzano wystawy makrore-
gionalnych przegladow szkdét plastycznych, wystawy wyréznionych prac dyplo-
mowych, jeszcze zanim uczniowie Liceum Plastycznego w Gronowie Goérnym
przystepowali do przeglgdu i egzaminu dyplomowego.

Rownoczesnie kadra szkoty dbata o dobrg wspotprace ze Srodowiskiem
lokalnym. Juz w pierwszych latach dziatalnosci szkota nawigzata scistg wspot-
prace z instytucjami kultury w Elblggu, w szczegodlnosci z Centrum Spotkan
Europejskich Swiatowid oraz Centrum Sztuki Galeria EL, ktéra na podstawie
zawartego porozumienia zostata patronem szkoty. Dzieki wspodtpracy z wyzej
wymienionymi podmiotami szkota podejmuje sie realizacji wyjgtkowych przed-
siewzie¢ 0 znaczeniu regionalnym i krajowym. Warto wspomniec¢ tutaj o trzech
kolejnych edycjach Maratonu Artystycznego: Maraton 24h, 25h, 26h, oraz ko-
lejnych edycjach StreetArt organizowanych we wspdtpracy z Centrum Spotkan
Europejskich Swiatowid, a takze o Fashion Lab i reAktywacja Formy, organizo-
wanych we wspotpracy z Centrum Sztuki Galeria EL. Instytucje wspierajg szko-
te w organizacjach wielu wydarzen. Liceum korzysta z ich pomocy réwniez
w zakresie przeprowadzania uroczystosci szkolnych i wystaw. Od samego po-
czatku absolwenci szkoty prezentujg swoje prace dyplomowe w wyjgtkowych
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wnetrzach Centrum Sztuki Galeria EL. Wernisazowi prac dyplomowych towarzy-
szy impreza wreczenia dyploméw plastyka.

W Galerii Nobilis Centrum Spotkan Europejskich prezentowane sg co roku
prace uczniow klas I-Ill i organizowane jest uroczyste zakoriczenie roku szkol-
nego. Podobnie jak w przypadku wystawy DYPLOMY, otwarcie wernisazu i wre-
czenie $wiadectw odbywa sie w godzinach popotudniowych, dzieki czemu mogg
w nim uczestniczy¢ bliscy ucznidw i absolwentéw. Oba wydarzenia wptywajg
znaczaco na promocje placowki. Wzrasta rowniez zaangazowanie i udziat ro-
dzicéw w uroczystosciach szkolnych. W murach Galerii Nobilis organizowane sg
rowniez indywidualne wystawy prac uczniow.

Juz w 2008 roku organ prowadzacy szkote przeznaczyt srodki finansowe na
remonty i inwestycje, wptywajgce znaczgco na poprawe warunkow ksztatcenia.
Byly to miedzy innymi remonty instalacji centralnego ogrzewania, pomieszczen
piwnicznych i instalacji elekirycznej oraz wykonanie kanalizacji deszczowej.
Wszystkie te inwestycje dotyczyty gtownego budynku szkoty. Jednoczesnie Za-
rzad Powiatu w Elblggu wyrazit zgode na podijecie dziatart zmierzajgcych do po-
zyskania dodatkowych pomieszczen z przeznaczeniem na pracownie artystycz-
ne. Zostat opracowany projekt budowlany wraz z dokumentacjg wykonawczg na
adaptacje budynku gospodarczego na pracownie artystyczne. taczne naktady
inwestycyjne i remontowe powiatu elblgskiego na poprawe infrastruktury Liceum
Plastycznego w Gronowie Gornym w 2008 roku wyniosty 191 140,72 ziotych.

Rok 2009 byt krokiem milowym dla poprawy warunkow ksztatcenia w szko-
le. Wspomniany projekt adaptacji budynku gospodarczego zyskat akceptacje
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego i zostat dofinansowany kwotg
200000 ztotych z programu Infrastruktura Szkolnictwa Artystycznego. Istniejacy
budynek stuzyt do 2002 roku mieszczacej sie tam szkole rolniczej, jako garaz
dla maszyn, ciggnikow i urzadzen rolniczych, natomiast gorna kondygnacija wy-
korzystywana byta do celéw magazynowych. Wybudowany w pierwszych latach
XX wieku, jako jeden z nielicznych, ocalatych w okolicy pokazywat, jak wyglgda-
ty podobne obiekty gospodarcze stanowigce niegdys$ catos¢ z budynkami
mieszkalnymi. Realizacja projektu pozwolita na wykorzystanie placéwki do celow
edukacyjnych i kulturalnych, z jednoczesnym zachowaniem formy i charakteru
budynku.

W wyniku adaptaciji obiektu szkota pozyskata pracownie: rysunku i malar-
stwa, grafiki, rzezby oraz niezbedne pomieszczenia sanitarne. Lgczne naktady
na inwestycje wyniosty 529 049 ztotych.

Od samego poczatku szkota aktywnie uczestniczyta w przedsiewzieciach
kulturalnych, dziatajgc w srodowisku lokalnym. Zapraszano mieszkancow Gro-
nowa oraz miodziez i dzieci na zajecia, spotkania i wydarzenia kulturalne. Szko-
ta budowata swojg historie. Prezna praca nauczycieli zostata zauwazona przez
organ prowadzgcy. Jednoczesnie uczniowie liceum zdobywali pierwsze cenne
nagrody w konkursach ogdlnopolskich i byli nagradzani stypendiami artystycz-
nymi Starosty Elblgskiego i Prezydenta Miasta Elblaga.



Obserwujgc organizacje procesu nauczania w innych szkotach artystycz-
nych, korzystajgc z dobrych prakiyk przyjaznych szkét oraz wypracowujgc wias-
ne rozwigzania, kadra podejmowata dziatania informujgce i wdrazajgce organ
prowadzgcy do funkcjonowania szkoty artystycznej. Prezentowano metody zaob-
serwowane w innych szkotach plastycznych, przynoszace efekty w postaci wy-
sokiej jakosci ksztatcenia i rozwijania talentéw. Zachecalismy Zarzad Powiatu
do odwiedzin w szkole i umozliwialiSmy przeprowadzanie posiedzen na terenie
szkoty. Powiat elblgski jest organem prowadzacym dla trzech szkét ponadgim-
nazjalnych, poradni psychologiczno-pedagogicznej oraz mtodziezowego osrodka
wychowawczego. Prowadzenie szkoty artystycznej wymaga odmiennego podej-
dcia w wielu aspektach, w tym w szczegdlnosci organizaciji procesu ksztatcenia.
Przeprowadzanie posiedzen zarzgdu w szkole utatwiato zaprezentowanie nasze-
go stanowiska. Cztonkowie Zarzadu Powiatu mogli zaobserwowad, jak wyglada
praca nauczyciela na zajeciach przedmiotéw artystycznych i jakich warunkdéw
potrzebuje mtodziez do rozwoju. Dyskutowano o czynnikach wptywajgcych na
jakos¢ nauczania i rozw¢j mtodziezy. W ten sposob informowano wtadze o pro-
blemach szkoty. Wiele inicjatyw podejmowanych przez szkote wymagato i wy-
maga w dalszym ciggu zwiekszonych naktadow finansowych w stosunku do
przyznanego budzetu, ktdéry nierozerwalnie powigzany jest z wielkoscig subwen-
cji otrzymywanej przez organ prowadzacy. W zwigzku z powyzszym, kazdorazo-
we zwiekszanie budzetu szkoty na dany rok kalendarzowy wymaga uzasadnie-
nia, a takze wiasciwego przedstawienia planowanych wydatkow tak, aby uzyskac
akceptacje wydziatu edukacji oraz — w nastepnej kolejnosci — Zarzgdu Po-
wiatu w Elblagu.

W 2010 roku organ prowadzgcy sfinansowat budowe budynku garazowo-
-magazynowego. W 2011 roku zostat zakupiony na potrzeby szkoty samochdéd
stuzbowy. Przedstawiono Zarzgdowi Powiatu wizje rozwoju szkoty oraz zgtoszo-
no konieczno$¢ opracowania petnej dokumentaciji, uwzgledniajgcej komplekso-
wa rozbudowe infrastruktury placéwki na kolejne lata. Przedstawiona szczegdto-
wa koncepcja rozwoju i funkcjonowania nowoczesnej szkoty uzyskata akceptacije
zarzadu i za kwote 231855 ztotych wykonana zostata petna dokumentacja
projektowo-wykonawcza nastepnych etapéw rozbudowy szkoty. W wyniku wielu
dziatan przeprowadzane sg kolejne inwestycje i prace remontowe.

W 2014 roku powiat elblgski przeprowadzit termomodernizacje podlegtych
placéwek oswiatowych. Wraz z przeprowadzeniem termomodernizacji budyn-
ku liceum wyremontowano przylegajacg do szkoty przybuddowke na potrzeby
zaje¢ z fotografii i filmu. W 2015 roku nastgpit dalszy etap rozbudowy pracow-
ni artystycznych. To kolejny krok w kreowaniu wizerunku szkoty, ktdrej budynki
z kazdg inwestycjg stajg sie coraz bardziej powigzane stylistycznie, estetyczne
i funkcjonalne.

Powstaty trzy nowe pracownie — na parterze obszerna pracownia rzezby,
na pietrze pracownia warsztatowych technik graficznych oraz pracownia nowych
mediow, ktdra petni rowniez funkcje matej galerii szkolnej. Poprawity sie znacz-
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nie warunki ksztatcenia, dzieki czemu mozna podejmowac kolejne dziatania,
ktérych ze wzgledu na dotychczasowy brak przestrzeni, nie mozna byto reali-
zowac. Pracownia technik graficznych zyskata dodatkowe wyposazenie do sito-
druku zakupione w ramach realizacji projektu ,POLK dziatanie 9.2”.

Jeszcze w tym roku ze srodkéw powiatu elblgskiego, w ramach projektu
,Remont infrastruktury szkolnej placéwek oswiatowych powiatu elblgskiego”,
zostanie zakupiony sprzet specjalistyczny oraz bedzie wymieniona i zmoderni-
zowana cata sie¢ teleinformatyczna w budynku gtownym i w budynku pracow-
ni artystycznych, a pracownie ogolnoksztatcgce i biblioteka zostang doposazone
w sprzet komputerowy oraz audiowizualny, tgcznie na kwote 130000 ztotych.

Od samego poczatku istnienia placéwka aktywnie korzysta z programow
operacyjnych: POKL (2007-2013) oraz RPO Warmia—Mazury. Wptywajg one na
uatrakcyjnienie procesu ksztatcenia i dajg sposobnos¢ na realizacje zadan, ktdre
niemozliwe bytyby do wykonania jedynie ze $srodkéw budzetowych.

Projekty zrealizowane w ramach ,Programu Operacyjnego Kapitat Ludzki,
dziatanie 9.2
— 2008-2009: Mtodzi, ambitni, atrakcyjni zawodowo — szansg rozwoju regionu.
Uczniowie szkoty korzystali z bogatej oferty zaje¢ dodatkowych: jezyka an-
gielskiego, niemieckiego, projektowania graficznego i technik graficznych.

— 2013-2015: Umiem — Projektuje — Pracuje. Zrealizowano dodatkowe zajecia
z serigrafii oraz animacji 3D. Dzieki projektowi zakupilismy niezbedny sprzet
i materiaty do realizacji zadania. Odbyty sie réwniez wizyty studyjne na uczel-
niach artystycznych oraz wakacyjne staze uczniéw u pracodawcow.

Obecnie realizowany jest projekt z Regionalnego Programu Operacyjnego
Warmia—Mazury — Wiem jak i pracuje — staze zawodowe uczniow Liceum Plas-
tycznego w Gronowie Gornym, ze $rodkéw ktérego sfinansowano liczne szkolenia
i studia podyplomowe nauczycieli przedmiotoéw artystycznych: z projektowania
multimedialnego (Z-brush), fotografii i filmu, grafiki komputerowej, szkolenia z ko-
munikacji interpersonalnej, a takze szkolenia z Desing Thinking dla nauczycieli
przedmiotéw artystycznych i ucznidéw biorgcych udziat w projekcie. Zakupiono
sprzet komputerowy wraz z oprogramowaniem Z-Brush do pracowni projekto-
wania graficznego. Dwudziestu czterech ucznidw odbyto staze w firmach rekla-
mowych, projektowych i instytucjach kultury.

Szkota moze sie juz poszczyci¢ zatwierdzonym do realizacji kolejnym pro-
jektem na lata 2019-2020, w ramach ktérego w dalszym ciggu nauczyciele
przedmiotéw artystycznych skorzystajg z wyspecijalizowanych szkolen w zakre-
sie rynku dziet sztuki, technik malarskich i nowoczesnych technologii. Planowa-
ne jest tez zakupienie wyposazenia do realizacji zaplanowanych zaje¢. Sfinan-
sowane zostang miesieczne staze u pracodawcow dla ucznidw klasy drugiej
i trzeciej.

Dodac nalezy, ze nauczyciele szkoty sami przygotowujg wnioski aplikacyjne.
Przed przystgpieniem do danego programu przeprowadzana jest doktadana ana-



Zajecia w Galerii ,EI” w Elblagu, 2013

Fot. Zbigniew Chrostek

liza dokumentéw strategicznych programu, a podjete dziatania uwzgledniajg po-
trzeby ucznidw, nauczycieli i szkoty jako instytucji. Mozliwos¢ samodzielnego
aplikowania przez szkote, bez udziatu firm zewnetrznych, powoduje, ze wniosek
jest Scisle dopasowany do potrzeb i mozliwosci ucznidw oraz nauczycieli. Zakres
i rodzaje dziatani sg przemyslane w taki sposob, aby jak najefektywniej wyko-
rzysta¢ przyznane srodki, a jednoczesnie nie obcigza¢ ucznidw dodatkowymi
zajeciami. Uczestnictwo w programie nie moze bowiem kolidowa¢ z obowigz-
kami szkolnymi, co w efekcie prowadzi do uzyskania wymiernych korzysci, a nie
jedynie realizowania projektu pod kgtem wskaznikow i rezultatow.

Organ prowadzacy szkote upowaznia dyrektora do podejmowania dziatan
zwigzanych z przygotowaniem i pdzZniejszg realizacjg projektow. Daje to mozli-
wos¢ reagowania w sytuacjach wymagajgcych wprowadzania zmian, aneksowa-
nia umow, a takze sposobnos¢ do biezgcego i bezposredniego monitorowania
realizacji zadan. Wymaga to zwiekszonego naktadu pracy, ksiegowania, rozli-
czania i ujmowania projektu w sprawozdawczosci. Uczestniczg w tym czynnie
nauczyciele, administracja i dyrektor szkoty. Poza celem nadrzednym, jakim jest
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w projektach miekkich zdobyte przez beneficjentéw: wiedza, kwalifikacje i umie-
jetnosci, jest to dodatkowa mozliwos¢ sfinansowania dziatan, na ktére brak jest
Srodkéw budzetowych. Oczywiscie niezbedna jest zgoda organu prowadzacego
szkote i zapewnienie w tym przypadku wktadu wtasnego. Nalezy przyznac, ze
strategia zabezpieczania wktadu wtasnego na realizacje programéw unijnych,
stosowana przez powiat elblgski, powoduje, ze szkoty prowadzone przez ten
samorzad sg bardzo dobrze wyposazone oraz oferujg wiele zaje¢ dodatko-
wych, podnoszgcych atrakcyjnos¢ oferty ksztatcenia, komfort pracy oraz reali-
zacje innowacyjnych pomystow. Wartos¢ zrealizowanych projektow do tej pory
to 1101790 ztotych.

Od 2012 roku, mimo ze szkota funkcjonowata wtedy dopiero od czterech
lat, nasze liceum podejmuje sie organizacji ogolnopolskich konkurséw plastycz-
nych. Ich przeprowadzanie jest dla kazdej szkoty wyzwaniem organizacyjnym.
Tym bardziej jest to wyzwanie dla mtodej, matej szkoty. Pozwolito to jednak
na wypromowanie placowki i podniesienie jej prestizu. Doswiadczenia ptyngce
z przygotowywania konkurséw wykorzystano w pracy dydaktycznej i wychowaw-
czej. Byta to dodatkowa mozliwos¢ konfrontacji i analizy poziomu ksztatcenia
w szkotach plastycznych. Konkursy organizowane sg ze srodkéw pozabudze-
towych, przy wsparciu wspdtorganizatorow: Centrum Edukacji Artystycznej oraz
Stowarzyszenia TalentArt dziatajgcego przy szkole, w ktérym pracuje, w ramach
wolontariatu, wiekszo$¢ nauczycieli. Ponadto stowarzyszenie pozyskuje srodki
z konkursow ogtaszanych dla organizacji pozarzgdowych. Nalezy podkreslic, ze
zadania realizowane przez Stowarzyszenie TalentArt, ktére dziata przy szkole na
rzecz kultury i sztuki, doceniane sa przez powiat elblaski. Starosta Elblaski obej-
muje patronatem imprezy organizowane przez szkote przy wsparciu stowarzy-
szenia i funduje nagrody specjalne. Mozemy liczy¢ na obecnos¢ przedstawicieli
organu prowadzgcego podczas wystaw i wernisazy konkursow organizowanych
przez szkote. Obecnos¢ ta jest dla spotecznosci szkolnej niezwykle istotna, a za-
razem jest dowodem zainteresowania wtadz lokalnych oraz ich zaangazowania
w dziatania prowadzone przez szkote. Osiggniecia uczniéw i nauczycieli liceum
oraz wydarzenia organizowane przez szkote promowane sg na witrynie inter-
netowej powiatu elblgskiego.

DziatalnoS¢ szkoty jest dobrze oceniania przez organ prowadzacy oraz inne
samorzady dziatajgce na terenie powiatu i powiatow osciennych. Placowka wspot-
pracuje z gminami na terenie powiatu, organizuje liczne wystawy, plenery i pro-
jekty interdyscyplinarne. Przeprowadza warsztaty dla ucznidw szkdét podsta-
wowych w gminach nalezacych do powiatu (gminy Elblag, Pastek, Tolkmicko).
Uczniowie angazujg sie w liczne dziatania prospoteczne (kampanie przeciw alko-
holizmowi, dopalaczom, handlowi ludZmi), projektujg plakaty, opracowujg mate-
riaty dydaktyczne na potrzeby strazy granicznej, policji, sanepidu. Nauczyciele
wspomagajg wspotpracujgce ze szkotg samorzgdy w organizacji konkursow
plastycznych, uczestniczg w obradach jury. Placéwka angazuje sie w opraco-
wanie materiatow informacyjnych i znakéw graficznych na ogoélnopolskie kon-



Zespot budynkéw Liceum Plastycznego w Gronowie Gérnym

Fot. Zbigniew Chrostek

kursy czy wydarzenia, takie jak Ogoélnopolska Olimpiada Wiedzy o Rodzinie czy
Obchody Swiatowego Dnia Turystyki.

Wielorakos¢ i wielotorowos¢ dziatart prowadzonych przez szkote przektada
sie na jej postrzeganie w srodowisku lokalnym. Wspdtpraca z instytucjami owo-
cuje licznymi podziekowaniami, sktadanymi na rece Starosty Elblgskiego, za za-
angazowanie i pomoc ucznidéw i nauczycieli w organizacji przedsiewzie¢ i akcji
prospotecznych. Tym samym wptywa to na ocene i postrzeganie szkoty przez
wtadze lokalne i skale podejmowanych przez samorzgd dziatarh wspierajgcych

rozwoj szkoty, w tym takze inwestycji.
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Adam Juchnowicz

Wiosna Mtodziezy Artystycznej
w Biatymstoku

Rytm. Kieruje naszym zyciem, takze zyciem szkoty, w szczegdlnosci muzycz-
nej. Zupemnie jak w otaczajgcym nas Swiecie. Rytm dnia wyznacza Ziemia poru-
szajgca sie wokoét wiasnej osi, rytm pdr roku — jej obrét dookota Storica. Jednak
te z pozoru monotonne i przewidywalne cykle sg przez przyrode i wszechswiat
zakiocane. Co jakis czas gdzies wystepuje zaémienie Stonca, zaskakuje trze-
sienie ziemi, tsunami czy wybuch wulkanu, niebezpiecznie blisko przelatuje
asteroida. To sprawia, ze zaczynamy inaczej patrze¢ na otaczajgcy nas $wiat,
staramy sie zgtebi¢, z czego co$ wynika. Chcemy tez wiedzie¢, dlaczego ze-
garki, ktore przez lata chodzity punktualnie, nagle w marcu tego roku zaczety
sie spozniac.

Rytm jest narzucany nam takze przez tradycje. Kazdy nardd, kazda rodzina,
kazda szkota ma wtasne tradycje. | o ile tradycje sg trwate, pozostajg niezmien-
ne, o tyle rytm moze sie zmienia¢. Gdyby tak sie nie dziato, Swiat bytby nudny,
nie rozwijatby sie. Zycie szkoty tez byloby nudne, za$ nuda jest tym, czego ucz-
niowie unikajg najbardzie;.

W rytm pracy szkoty muzycznej i jej tradycje wpisuje sie dziatalnos¢ kon-
certowa. Tak tez sie dzieje w Zespole Szkét Muzycznych im. Ignacego Pade-
rewskiego w Biatymstoku. Koncerty majg rézng range, sg adresowane do roz-
nych odbiorcéw. Mtodziez rozpoczyna przygode koncertowg poprzez udziat
w popisach klasowych, jednak z czasem wkracza w Swiat duzych wydarzen
artystycznych. Koncerty sg istotnym ogniwem zycia szkoty i cho¢ niekiedy bu-
rzg rytm jej codziennej pracy, to jednoczesnie powodujg, ze mozemy spojrzec
na efekty tej pracy z innej perspektywy, stajg sie inspiracjg do dalszych dziatan
i pozytywnych zmian. Uczen, ktdry uczestniczy w koncercie w roli stuchacza,
bedzie niekiedy nieobecny na zajeciach. Jego kolega wykonawca prawdopo-
dobnie ,straci” wiecej lekcji, przeciez przygotowywat sie do wystepu, brat udziat
w probach. Jednakze obaj zyskujg cos, czego codzienne zajecia by im nie daty.
Obaj majg swiadomos¢, ze biorg udziat w czyms$ waznym, niezwyktym, wyjat-
kowym, czyms, co ma ogromny wptyw na jednostke jako cztowieka, jego wraz-
liwos¢, zmienia perspektywe postrzegania swiata i motywuje do dziatania. Im
wieksze wydarzenie, tym silniejsze poczucie niezwyktosci, wyjatkowosci. Wyda-
rzenia te, cho¢ zaktdcajg rytm codziennej pracy szkoty, nie sg przypadkowe czy _
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chaotyczne, lecz przemyslane i zaplanowane. Sg jak utwdr muzyczny, w ktérym
wspotdziatanie wszystkich elementéw powoduje, ze dzieto otrzymuje okreslony
ksztaft, jest integralne i nieroztgczne jako catosc.

W przyrodzie jest okreslony czas zbioru owocéw. W naszym klimacie zbiera
sie je zazwyczaj latem lub na jesieni. Podobnie jest z dziatalnoscig koncerto-
wg w szkole. W Zespole Szkét Muzycznych najlepszy czas na organizacje kon-
certow przypada na okres wiosenny. Z tego tez powodu doroczne koncerty od
poczatku funkcjonowania szkoty byty organizowane zazwyczaj w kwietniu bgdz
maju. W przesziosci miaty one forme typowych wystepéw szkolnych — solisci,
zespoty kameralne, chdr, orkiestra — 2 lub 3 koncerty prezentujgce dorobek
poszczegolnych szkot. Nosity one nazwe: Doroczne Popisy Ucznidw.

Pierwsze modyfikacje tej tradycyjnej formy nastgpity w potowie lat 80.
W 1985 roku zostata nawigzana wspdtpraca z Liceum Sztuk Plastycznych w Su-
praslu. Koncertom nadano nowg nazwe — Wiosna Mtodziezy Artystycznej. To-
warzyszyta im wystawa prac uczniéw i absolwentow szkoty plastycznej. Po kilku
latach wspétpraca z Liceum Sztuk Plastycznych wygasta i koncerty wrécity do
pierwotnej formuty, ale juz pod nazwg ,Wiosna”. Odbywaty sie w sasiadujacej
ze szkotfg sali koncertowej éwczesnej Filharmonii Biatostockiej. Formuta koncer-
téw w postaci wystepow najlepszych ucznidw zaczeta sie jednak powoli wypa-
la¢. Z jednej strony coraz trudniej byto wypemic¢ sale koncertowg na 450 miejsc
publicznoscig zwigzang gtéwnie ze Srodowiskiem szkoty. Z drugiej — filharmo-
nia dziatata coraz prezniej, juz pod nazwg Filharmonia Podlaska, a nastepnie
Opera i Filharmonia Podlaska, co sprawiato, ze dostep do sali koncertowej stat
sie utrudniony i mniej regularny. Problem byt zauwazalny, jednak nie powstat
jeszcze pomyst na skuteczne jego rozwigzanie.

Pod koniec minionej dekady pojawita sie jednak nadzieja. W 2009 roku roz-
poczeta sie diugo wyczekiwana rozbudowa obiektéw szkolnych Zespotu Szkoét
Muzycznych. MieliSmy takze swiadomos¢, ze Opera i Filharmonia Podlaska nie-
bawem przeprowadzi sie do nowej siedziby, a sala koncertowa wréci w posia-
danie szkoty. Zaczelismy wiec planowac realizacje duzych projektow, warszta-
téw i koncertow, pomimo obaw dotyczgcych udzwigniecia tych przedsiewziec
od strony organizacyjnej i artystycznej. Pierwszym krokiem w nowym kierunku
byt wystep Orkiestry Symfonicznej ZSM podczas festiwalu FIMU — Festival
International de Musique Universitaire w Belfort (Francja, 2008). Kolejnym —
udziat Orkiestry Symfonicznej ZSM w koncertach towarzyszacych oraz w kon-
cercie finatowym X Jubileuszowego Miedzynarodowego Festiwalu Choéréw Uni-
wersyteckich ,Universitas Cantat 2011” w Poznaniu (22-25.06.2011). Podczas
koncertu finatowego odbyto sie prawykonanie napisanego specjalnie na ten
festiwal utworu Mitosza Bembinowa Amor Vincit. Na scenie auli Uniwersytetu
Adama Mickiewicza w Poznaniu wystgpito wéwczas ponad czterystu wyko-
nawcow. W prawykonaniu uczestniczyty miedzy innymi: Chér Akademicki oraz
Chér Kameralny Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Chér Zenski
,Cantabile” z Kiszyniowa (Motdawia), Chér Kameralny Akademii Muzyki i Teatru



w Rostoku ,Vocalisti Rostochiensis” (Niemcy), Chér Kameralny Uniwersytetu
Humboldta w Berlinie (Niemcy), Chér Akademicki ,Angel Manolov” z Sofii
(Butgaria), Chér Zerski Uniwersytetu w Rennes (Francja), Chér Uniwersytetu
w Guayaquil (Ekwador), Chér Technik z Bratystawy (Stowacja), Chér Moskiew-
skiego Uniwersytetu Kultury i Sztuki ,Russkij Kanon” z Moskwy (Rosja). Chérom
towarzyszyta Orkiestra Symfoniczna naszej szkoty, a dyrygowat kompozytor —
Mitosz Bembinow .

Zacheceni sukcesem wystepu w Poznaniu, postanowilismy zaprezentowac
utwoér w Biatymstoku z udziatem chérow z Podlasia. Czwartego czerwca 2012
roku, podczas koncertu towarzyszgcego uroczystosci otwarcia nowych obiektow
Zespotu Szkdét Muzycznych, Amor Vincit zabrzmiat w wykonaniu Chéru Opery
i Filharmonii Podlaskiej, Chéru Miasta Biategostoku, Suwalskiego Chéru Zen-
skiego ,Cantilena”, Chéru Zenskiego ZSM ,Schola Cantorum Bialostociensis”,
Choru ZSM oraz Orkiestry Symfonicznej ZSM pod batutg Kazimierza Dabrow-
skiego?.

Po wybudowaniu nowego obiektu Opery i Filharmonii Podlaskiej w 2013 roku
sala koncertowa przekazana zostata szkole. Rok pdzniej zakoriczyt sie tez dru-
gi etap rozbudowy Zespotu Szkét Muzycznych. Znaczgca poprawa bazy lokalo-
wej, zakup nowych instrumentéw, w tym orkiestrowych i perkusyjnych, spowo-
dowaty, ze moglismy rozszerzy¢ nie tylko naszg oferte edukacyjng, ale réwniez
zintensyfikowa¢ dziatalno$¢ koncertowg. Rozpoczelismy wymiane artystyczng
ze szkotami muzycznymi z zagranicy — z Grodna (Biatorus) i Kowna (Litwa).
Nawigzalismy wspodtprace ze szkotami w Norwegii (Grieg Academy przy Uniwer-
sytecie w Bergen, Fgrde Kulturskule oraz Nord-Aurdal Kommune), wraz z ktory-
mi zrealizowaliSmy duzy, kilkuletni projekt miedzynarodowy pod nazwg Polsko-
-Norweski Inkubator Muzyczny. Jego najwazniejszym elementem, obok warsz-
tatéw kameralistycznych, kompozytorskich i nauczycielskich, byty wspdlne
warsztaty i koncerty duzej, blisko 90-osobowej orkiestry symfonicznej ztozonej
Z uczniow naszej szkoty i szkdt partnerskich z Norwegii. Zmianie ulegty tez kon-
certy Wiosny Mtodziezy Artystycznej. ZdecydowaliSmy, ze podczas kazdej
,Wiosny” musi znalez¢ sie miejsce na przynajmniej jeden koncert pretendujacy
do wydarzenia artystycznego.

Na inauguracyjny koncert ,Wiosny” 2013, ktéry odbyt sie 10 kwietnia, przy-
gotowalismy duze dzieto Mitosza Bembinowa Res Tua — Rozwazania o Mitosci
i Nienawisci na sopran, mezzosopran, baryton solo, chor zeriski, zespdt kame-
ralny i orkiestre symfoniczng z udziatem migdzy innymi Chéru Zerskiego ZSM
,Schola Cantorum Bialostociensis”, gloséw zeriskich Chéru ZSM, Chéru Zeriskie-

" Retransmisja fragmentu koncertu finatowego jest dostepna pod adresem https://www.youtube.
com/watch?v=cPqdQ906wNE (dostep 24.03.2018).

2 Fragment koncertu jest dostepny pod adresem: https://www.youtube.com/watch?v=B7zQv-VJuil
(dostep 24.03.2018).
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Karl Jenkins — Msza o pokdj

Fot. Jerzy GiedZ

go X Liceum Ogdlnoksztatcgcego w Biatymstoku oraz Suwalskiego Chéru Zen-
skiego ,Cantilena”. Rok 2015 to z kolei dwa wielkie wydarzenia — utwér mto-
dego kompozytora, absolwenta naszej szkoty — Jana Krutula — Aniofy na so-
pran, trzy choéry i zespdt instrumentalny oraz zupetnie nowa forma sceniczna
na koncertach ,Wiosny” — utrzymane w realiach podwodrka lat 60. XX wieku
widowisko zatytutowane Nasze podworko, czyli Krakowiacy i Gorale inaczej, opar-
te na fragmentach pierwszej opery narodowej — wodewilu z muzykg Jana Ste-
faniego Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale. Rezyserowat je Rafat Supin-
ski, choreografia to dzieto Katarzyny Daszuty, zas kierownikiem artystycznym
i dyrygentem byta Ewa Barbara Rafatko.

,Wiosna” 2016 to kolejne dwa wydarzenia — prawykonanie utworu napisa-
nego specjalnie dla naszej szkoty New Objects in Q na chor i orkiestre Mitosza
Bembinowa oraz Mozartiada — fragmenty najstynniejszych oper W.A. Mozarta
w wykonaniu uczniéw wydziatu wokalnego i wydziatu rytmiki Zespotu Szkét Mu-
zycznych z towarzyszeniem zespotu instrumentalnego pod dyrekcjg Kazimie-
rza Dgbrowskiego, w rezyserii Rafata Supiriskiego. Na inauguracje koncertéw
ubiegtorocznej ,Wiosny” przygotowaliSmy przejmujgce dzieto Carla Jenkinsa
Msza o pokdj — utwdr napisany w 1999 roku na zamoéwienie Krélewskiego
Muzeum Broni, dedykowany ofiarom kryzysu w Kosowie. Orkiestrze Symfonicz-



Karl Jenkins — Msza o pokdj

Fot. Jerzy GiedZ

nej Zespotu Szkét Muzycznych pod dyrekcja Kazimierza Dgbrowskiego towa-
rzyszyty trzy chéry — Chér ZSM, Chér Zenski ZSM ,Schola Cantorum Bialo-
stociensis” oraz Chér Miasta Biategostoku. Partie solowe wykonali: Marta Wréb-
lewska — sopran, Ewa Barbara Rafatko — mezzosopran, Pawet Szypulski —
tenor, Przemystaw Kummer — bas, Zuzanna Sarosiek — sopran dzieciecy,
oraz imam Mirzogolib Radzhabaliev — kantor. Koncert odbit sie glosSnym echem
w $rodowisku lokalnym. Zapowiedzi, informacje i recenzje z koncertu mozna
wcigz odnalez¢ na stronach internetowych wszystkich lokalnych mediow —
prasy, radia i telewizji oraz na portalach spotecznosciowych?®. Inauguracja tego-
rocznej ,Wiosny” okazata sie jeszcze wiekszym wydarzeniem. Z uwagi na zapla-
nowany termin koncertu, w tygodniu poprzedzajagcym Wielki Tydzien, postanowi-
lismy zmierzy¢ sie z kolejnym wielkim dzietem Carla Jenkinsa — 13-czesciowym
Requiem. Napisane w 2005 roku dzieto oparte jest na tradycyjnej zatobnej mszy
tacinskiej, potaczonej z krétkimi formami muzycznymi nawigzujgcymi do kultury

8 Szczegolnie warto wystuchac relacji z koncertu w programie TVP3 Biatystok Przystanek Kul-
tura z dnia 31.03.2017, dostepnej pod adresem http://bialystok.tvp.pl/29744027/31032017 (dostep
26.03.2018). Petny zapis koncertu jest ponadto na portalu Youtube.
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Karl Jenkins — Requiem

Fot. Jerzy Giedz

Dalekiego Wschodu. Requiem Jenkinsa wykonali: Chér Akademicki Uniwersy-
tetu w Biatymstoku (przygotowanie chéru — Edward Kulikowski), Chér Miasta
Biategostoku (przygotowanie — Anna Stankiewicz, Marta Wrdéblewska), Chor
Zenski ZSM ,Schola Cantorum Bialostociensis” (przygotowanie — Anna Olszew-
ska), Choér ZSM (przygotowanie — Monika Bier¢) oraz Orkiestra Symfoniczna
ZSM. Solistami byli Ae-ran Kim (Korea Potudniowa) — sopran oraz Aleksandra
Wotosewicz — sopran dzieciecy, zas catoscig dyrygowat Kazimierz Dabrowski.
Wysoki poziom artystyczny ubiegtorocznego wykonania Mszy o pokdj, szeroka
reklama w Internecie, zapowiedzi w lokalnej prasie, radiu i TVP Biatystok oraz
rozreklamowanie koncertu przez mtodziez na portalach spotecznosciowych przy-
ciggnety do sali koncertowej przy Podlesnej tak liczng publicznose, ze juz na
pot godziny przed koncertem w sali dysponujgcej 450 statymi miejscami, pomi-
mo dostawionych blisko 100 krzeset, nie byto wolnych miejsc. Melomani, ktérzy
przyszli na koncert w ostatniej chwili, mogli wystuchac i obejrze¢ koncert jedy-
nie na monitorze umieszczonym w foyer sali koncertowej. Powtdrzenie koncertu
odbedzie sie 8 kwietnia w kosciele sw. Kazimierza Krdlewicza w Biatymstoku.



Karl Jenkins — Requiem

Fot. Jerzy Giedz

Na zakoriczenie tegorocznej ,Wiosny”, 19 czerwca, mamy zaplanowang jeszcze
jedng atrakcje — musical Pinokio na solistéw, chér dzieciecy i orkiestre (2016),
ktéry skomponowat Szymon Godziemba-Trytek do libretta Matgorzaty Szwajlik.
Obok ucznidw naszej szkoty wystgpi Chor Dzieciecy Opery i Filharmonii Pod-
laskiej. Nad catoscig przygotowarn od strony artystycznej czuwac bedzie Ewa
Barbara Rafatko.

Wiosna Mtodziezy Artystycznej na przestrzeni lat przestata by¢ cyklem typo-
wych koncertow szkolnych z wystepami solistow, zespotéw kameralnych, chérow
czy tez orkiestr szkolnych. Od kilku lat tworzymy ja na wzoér repertuardw filhar-
monii. Koncert inauguracyjny jest planowany jako duze wydarzenie — ciekawe
dzieto, duzy aparat wykonawczy, na zakoriczenie sezonu — kolejny mocny ak-
cent. Podczas 5-6 koncertow, ktére sktadajg sie na cykl ,Wiosny”, oprécz solis-
tow i zespotdw kameralnych majg okazje zaprezentowac sie 4 szkolne chary,
Orkiestra Smyczkowa PSM | stopnia, Orkiestra Kameralna i Symfoniczna, Orkies-
tra Akordeonowa, Big-Band oraz uczennice wydziatu rytmiki i wokalisci. Obok
repertuaru klasycznego mozna wystuchac¢ utworéw jazzowych i muzyki rozryw-
kowej, obejrze¢ interpretacje ruchowe, a nawet wizualizacje stanowigce tto do
wykonywanej muzyki. Kazdy moze znalez¢ tu cos dla siebie. Ze wzgledu na licz-
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be i rozny wiek wykonawcéw oraz réznorodnos$é¢ form scenicznych (na przyktad
zestawienie podczas jednego koncertu solistow, zespotéw kameralnych, orkies-
try kameralnej i symfonicznej, chéru i matej formy teatralnej) jest to niekiedy
prawdziwa operacja logistyczna. Swobodniejszy dostep do sali koncertowej i du-
za przestrzen wystawiennicza na antresoli nowego budynku gtéwnego szkoty
zachecity do odswiezenia idei ,Wiosny” potgczonej z wystawami prac uczniow
z Liceum Plastycznego w Suprasiu.

Od kilku juz lat inauguracyjnemu koncertowi towarzyszy wernisaz prac plas-
tycznych, a w maju prezentowana jest ekspozycja prac dyplomowych uczniow
Liceum Plastycznego. Koncerty adresujemy nie tylko do szeroko rozumianej
spotecznosci szkolnej, lecz przede wszystkim do mieszkancow Biategostoku.
Zauwazamy, ze szeroka reklama w mediach lokalnych i w Internecie oraz opi-
sy wydarzen i reportaze zamieszczane po koncertach sprawiajg, ze koncerty
organizowane przez szkote stajg sie coraz bardziej popularne wsréd spotecz-
nosci miasta. ZapracowaliSmy na wierng publicznos¢, ktéra przybywa na kazdy
koncert i traktuje je jako alternatywe dla koncertéw symfonicznych Opery i Fil-
harmonii Podlaskiej. Wstep na nasze imprezy jest zawsze bezptatny i dostepny
dla kazdego. By¢ moze wzrost popularnosci koncertow wymusi wprowadzenie
zmian przy organizacji kolejnych, gdyz juz kilkakrotnie duza sala koncertowa
okazywata sie zbyt mata. Warto dodac, ze w ramach koncertdw organizowane
sg takze imprezy towarzyszace oraz akcje charytatywne. Wszystkie koncerty re-
jestrujemy w postaci cyfrowej audio i wideo, a zdjecia zamieszczamy na stronie
internetowej szkoty. Zapowiedzi oraz relacje z Wiosny Mtodziezy Artystycznej
i innych wydarzen artystycznych mozna znalez¢ miedzy innymi na antenie Pol-
skiego Radia Biatystok oraz TVP3 (w programie poswieconym wydarzeniom kul-
turalnym Przystanek Kultura oraz w programie informacyjnym Obiektyw), w prasie
lokalnej oraz w Internecie, w tym na portalu internetowym wojewodztwa podlas-
kiego ,Wrota Podlasia”.
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Wojciech Zieba

Klasa

W kazdej szkole jest taka klasa — szczegdlnie trudna dla prowadzgcego, ra-
czej podzielona niz zintegrowana, ztozona z prawdziwych indywidualnosci, pa-
sjonatéw réznych dziedzin, oséb mniej czy bardziej zaangazowanych. Tg klasg
jest grono pedagogiczne. Grupa realizujgca rézne podstawy programowe, w od-
miennych rytmach czasowych i warunkach, zmierzajgca ku odmiennym, wy-
dawatoby sie, celom.

Mozna by przypuszczaé, ze w szkole o profilu artystycznym opisane po-
wyzej zjawisko wystgpi w wyjgtkowo nasilonej formie, tymczasem jest miejsce,
o ktorym chce napisac, gdzie tak sie nie dzieje. | to wcale nie paradoks. Re-
lacje uktadajg sie nieantagonistycznie dzieki uniwersalnemu przekazowi sztuki.
Cho¢ nie ma prostej recepty na funkcjonalne utozenie relacji miedzy nauczycie-
lami przedmiotow ogolnych i artystycznych, to w krakowskim Zespole Paristwo-
wych Szkdt Plastycznych poczyniliSmy jednak kilka spostrzezen, ktérymi chetnie
sie podzielimy.
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Po pierwsze — historia sztuki

Trudno o bardziej wszechstronng czy wrecz ekskluzywng edukacje niz liceal-
ny kurs tego przedmiotu. To rzeczywisty pomost miedzy dziedzing humanistyki
i tworczg kreatywnoscig. Z jednej strony Sledzenie rytmu epok, kontekstow kul-
turowych, maod, biografii w przetozeniu na przejawy wrazliwosci artystycznej,
a z drugiej wymierne, $ciste kategorie porzgdkujgcego opisu. Na tym terenie
spotykajg sie jakze rézne dyscypliny — uroda stowa w krytycznym tekscie, ma-
tematyczna precyzja analizowanej kompozycji, odniesienia historyczne, warsztat
i technika, a nade wszystko sama dusza artysty. Dostrzezenie tego oznacza
w praktyce wyjscie poza wiasne nauczycielskie ambicje. Stad kolejna uwaga.

Po drugie — bez zawtaszczania

Nasuwa sie tutaj na mysl teoria pedagogiki holistycznej. Odpowiedzialny dy-
daktyk nie uwiezi mtodej osoby w twierdzy wtasnej dyscypliny. Poniewaz
wiemy, ze do sukcesu edukacyjnego prowadzg Sciezki roznych talentow, de-
cydujemy sie na gre zespotowa. Celem najwazniejszym jest doprowadzenie
miodego cztowieka do momentu maksymalnej Swiadomosci — tworczej, inte-
lektualnej, etycznej. Uczac, powinnismy budzi¢ fascynacije, ale nie wolno nam
egoistycznie wyklucza¢ obszaréw innych niz nasza dziedzina. Po przekroczeniu -
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pewnego poziomu poznawczego nawet nie jest to mozliwe. Jak sie doskonali¢?
O tym dalej.

Po trzecie — plenery

Wazne jest wspdlne wychodzenie poza sytuacje szkolnej rutyny. Dzieki wyjaz-
dom mozemy obserwowacé swoje wzruszenia, zachwyty, frustracje, stany wyczer-
pania. Przebywanie z grupg kilkanascie godzin na dobe jest rodzajem stuzby.
Angazowanie catej naszej inwencji, odstanianie sfer wrazliwosci, nauka odpo-
wiedzialnych postaw — to wszystko skazuje nas na petng szczero$¢. A nic tak
nie buduje wiezi jak zachowania autentyczne, odwrotnosc relacji ex cathedra.
W Zespole Panstwowych Szkét Plastycznych organizujemy tygodniowe plenery
dla wszystkich klas, kilkudniowe wyjazdy szkoleniowe dla samego grona peda-
gogicznego oraz dwutygodniowe warsztaty dla najzdolniejszych, czyli kolejne
edycje z rzymskiego cyklu ,W poszukiwaniu piekna”. Nie sposob przeceni¢ do-
broczynnych skutkéw tych programdéw, ktorych wspdlnym mianownikiem zawsze
jest sztuka. Dalekie i blizsze miasta: Rzym, Madryt, Wiederi, Drezno, Charkéw,
Sandomierz, Lanckorona; takiez kraje i prowincje: Grecja, lzrael, Prowansja, Hu-
culszczyzna; mniej lub bardziej prominentne muzea: Zwinger, Prado, Albertina
czy Villa Giulia. Zawsze uktadajg sie w naszej pamieci w cykle gtebokich prze-
zy¢, ksztattujacych sfery intelektu i ducha. To przed Apollo i Dafne Berniniego,
przed Las Meninas Veldzqueza, doznajemy uczucia, ze wazne jest to, co wiecz-
ne, a przeciez ars longa...

Po czwarte — lubi¢

Trudno opisac te rados¢, ktérg odczuwamy, kiedy przychodzimy pokaza¢ mto-
dziezy wazny film, wiersz albo obraz. Tak. Trudno opisac¢. Trzeba lubi¢ uczyc.

Po pigte — zamiast zakonczenia

Jest ostatni dzien rzymskiego maratonu. Upat. Program rekordowo przetadowa-
ny. Wreszcie pozegnalny wieczorek teatralny w zakgtku ogrodu za starg willg,
gdzie mate lapidarium i zywoptoty. P6zniej jeszcze tylko pakowanie bagazy, bo
skoro $wit wracamy do Krakowa. Teraz jednak martwie sie o Mikotaja, ktdry
uparcie nie moze zapamieta¢ werséw z wiersza Rzym Juliusza Stowackiego.
Juz recytowat, ale cdéz, trema. Inni bez zarzutu. Powinno by¢ pieknie. Wystep za
dwadziescia minut. Siadam wprost na ,scenie”, u stop Mikotaja i staje sie jaw-
nym suflerem. Pochylony nad kartka, oswietlony latarkg z telefonu rzucam cien
na zabytkowg $ciane. Troche podpowiadam. Pomaga, ale gtéwnie dziata place-
bo. Prébuje zejs¢. Zaraz zaczynamy. Wtedy inni aktorzy protestuja:

— Nie! Niech pan zostanie. Tak jest lepiej. Wyglgda pan jak egipski skry-
ba. Bedzie dobrze!

—  Kto?

— No wie pan, ten z kanonu maturalnego, z historii sztuki!

Nie wiem, ktéry skryba. Czy ten z Sakkary? Wazne, ze oni wiedzg. Moze po
to cata ta recytacja. Kto wie?

Fot. Agata Jacolik — uczennica Liceum Sztuk Plastycznych w Koscielcu p









Marcin ,Makowka” Giminski

Nietypowa lekcja
Zz klockami w tle

W Liceum Plastycznym im. Jana Matejki w Nowym Wisniczu, gdzie pracuje jako
nauczyciel specjalizacji fotografia artystyczna, przeprowadzitem nietypowg lek-
cje. Poprositem ucznidw, by przez cztery godziny uktadali klocki Lego. Co naj-
wazniejsze — bez bodzcéw zewnetrznych, a przede wszystkim bez telefondw,
internetu i zbednych stéw. Uczniowie nie mogli ze sobg rozmawia¢. Chciatem
ich wyciszy¢, chodzito przede wszystkim o to, by zapomnieli, ze istnieje otacza-
jacy ich swiat, przez chwile nie patrzyli w telefon, skupili sie na sobie, niejako
.weszli w siebie”. Uczniowie mogli jedynie jes¢, pi¢ i w kazdej chwili przerwac
zadanie. Nikt jednak nie zrezygnowat, a cel zostat osiggniety. O czym mysleli
w trakcie — wydawatoby sie — zwyktej zabawy klockami? O sobie, rodzinie
i naprawde istotnych sprawach.

Poprositem ucznidw, zeby z klockéw Lego zbudowali miasto przysztosci.
W ten sposob chciatem ich ukierunkowac, by zastanowili sie nad tym, kim be-
dg, jak bedzie wygladata ich przysztosc¢, kiedy opuszczg juz szkote i gdy kiedys
zatozg rodzine. Czterogodzinna cisza i wyznaczone zadanie miaty im pomaoc
zrozumieC siebie i wyrazi¢ mysli, poniewaz po zakoriczeniu budowania mieli spi-
sa¢ swoje rozwazania. Poczatkowo byty to rzeczy btahe: ,Po co my to robimy?”,
,Nie chce mi sie”. Jednak podczas dalszych przemyslen ich wnioski stawaty sie
gtebsze, wrecz filozoficzne. Zaczeli rozmyslac¢ o sprawach dla nich waznych,
egzystencjalnych — o rodzinie, bliskich osobach, swojej przysztosci. Stwierdzili
na przyktad, ze moze warto zadzwoni¢ do wujka, z ktérym dawno sie nie roz-
mawiato, odwiedzi¢ rodzicow, na spokojnie zastanowic¢ sie, dokad tak napraw-
de zmierzajg, wyciszy¢ sie i pomysle¢ nad sobg. Zrozumieli, ze podczas ich
krétkiej ,niecbecnosci” swiat sie nie zawalit, nic waznego ich nie ominefo. Sa-
mo miasto i jego budowle, ktére mieli tworzy¢ uczniowie, nie porazaty ani wiel-
koscig, ani jakoscig, uczniowie zrozumieli, ze nie o to chodzi. Po zakoriczeniu
doswiadczenia jedna z uczennic miata tzy w oczach i nie chciata nic méwic,
a zwykle jest gaduts...

Pomyst na te lekcje zrodzit sie na kanwie moich wczesniejszych doswiad-
czen. Dwa lata wczesniej poprositem inng grupe uczniow, by — réwniez w ciszy
— rozdzielili biaty ryz od czarnego. Najpierw oczywiscie sam podjgtem sie tego
zadania i przez osiem godzin przebieratem ryz. Po okoto dwdch godzinach po- -
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czutem, o co tak naprawde w tym chodzi. Takie zajecia pozwalajg uczniom sie
wyciszy¢, zmuszajg ich do myslenia. | jak pokazujg wyniki tej niecodziennej
lekcji — uczniowie niezwykle madrze podchodzag do zycia. Niestety wspoétczes-
ny swiat, ktéry w duzej mierze oparty jest na zyciu w Swiecie wirtualnym, nie
zawsze jest tak dobry dla ucznidw, jak mogtby sie im wydawac. Warto czasa-
mi przestawi¢ znane tory i pokaza¢ nowe Sciezki, po ktérych mogg biec mysli
mtodziezy.

Na poczagtku nie wiedziatam, jak sie do tego zabrac, ale z czasem tgczac te
wszystkie elementy w rozne budynki, zaczetam sie zastanawiac, czy na pewno
mamy wszystko, zeby to miasto mogto funkcjonowac. Choc klockdw byto bardzo
duzo, to z kazdg chwilg zaczetam zauwazac, jak wielu elementow brakuje. Pomys-
latam, Zze podobnie jest przeciez z naszym zyciem. To miasto byto odzwierciedle-
niem nas samych. Budowalismy to, co jest dla nas najwazniejsze. Zastanawiatam
sie, czy w przysztosci moje wewnetrzne miasto sie rozbuduje. Wiem, ze do tego
poltrzeba wktadu nie tylko mojego, ale i 0sob z zewnagtrz, uswiadomitam sobie, ze
do niczego sami nie dojdziemy.

DOBRE PRAKTYKI NIE TYLKO DYDAKTYCZNE

N T Wypowiedz Emilii, uczennicy biorgcej udziat w niecodziennej lekcji z klockami Lego.

190 Fot. Marcin ,Makéwka” Gimiriski P
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Anna Maria Sobecka

Liceum Plastyczne
w patacu Buchholtzow
w Suprasiu

Liceum Plastyczne w Supraslu i patac Buchholtzéw to dwie nazwy, ktére w Swia-
domosci wszystkich zwigzanych ze szkotg i miasteczkiem pozostajg nierozerwal-
ne. Usytuowany w Suprasiu zabytkowy zespdt patacowo-parkowy, bedacy pier-
wotnie rezydencjg mieszkalng fabrykanckiej rodziny Buchholtzow, jest siedzibg
liceum plastycznego, placowki edukacyjnej prowadzonej przez Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, od 1959 roku.

Poczatki supraskiego liceum siegajg 1944 roku, kiedy to jeszcze w Biatym-
stoku powstata placéwka edukacyjna pod nazwa Koedukacyjna Srednia Szko-
ta Malarstwa i Rzemiost Artystycznych. Od 1945 roku siedzibg szkoty byt mo-
dernistyczny, przedwojenny budynek na ulicy Kilinskiego w Biatymstoku', skad
1 wrzesnia 1959 roku, decyzjg biatostockiej Wojewddzkiej Rady Narodowej, szko-
ta zostata przeniesiona do patacu Buchholtzéw w Suprasliu.

Dawny dyrektor szkoty Jézef Wojtulewski wspominat, ze przeprowadzka do
nowej siedziby nie do korica napawata optymizmem?2 Oddany do dyspozycji
szkoty zespdt patacowy Buchholtzéw oraz znajdujgcy sie obok, rowniez zabyt-
kowy, pofabrykancki Dom Jansena znajdowaty sie w optakanym stanie technicz-
nym. Prowizoryczne remonty przeprowadzane tuz po wojnie nie zatarty ogrom-
nych zniszczen, jakie powstaty w poszczegodlnych budynkach i w otoczeniu
przypatacowym — zardwno w czasach wojennych, jak i tuz po nich.

W obecnym ksztatcie patac Buchholtzéw w Suprasiu powstat na przetomie
XIX i XX wieku. Dokumenty archiwalne potwierdzajg, ze juz wczesniej na tym
terenie znajdowaty sie inne obiekty budowlane® Na jednej z dziewietnastowiecz-
nych fotografii* widnieje usytuowany w tym miejscu jednopietrowy dwdér na planie

' S. tajewska-Szypluk, Porta Suprasia, Liceum Plastyczne im. Artura Grottgera, Suprasl 2017,
s. 27.

2 Tamze, s. 35-42.

8 0. Jarsukin, Plan miasteczka Supras| Jozefiny Zachert, 1892, Archiwum Paristwowe w Bia-
tymstoku, Zbidr kartograficzny.

4 K. Wozniak, Supras! 500 lat: zarys dziejow 1500—-2000, Biatystok 2000, s. 54. N
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prostokata, przykryty wysokim dachem. Dominante obecnego zespotu pataco-
wo-parkowego stanowi dwukondygnacyjny patac na rzucie w ksztaicie litery ,L”.
Bryta patacu sktada sie z korpusu gtdwnego na planie prostokgta oraz bocz-
nego skrzydta, dostawionego do korpusu pod kgtem prostym od strony pétnoc-
no-zachodniej. W miejscu styku obu czesci budowli znajduje sie czworobocz-
na wieza. Kolejnym elementem zespotu jest odrebny, wymurowany z czerwone;j
cegly, usytuowany na zachdd od patacu budynek stajni i wozowni (zwany potocz-
nie koniusznig). Pomiedzy patacem a koniusznig znajduje sie dobudowany w la-
tach dwudziestych XX wieku niewielki budynek zwany strézéwkg. Catos¢ wolno
stojacych obiekiéw usytuowana jest w potocne] pierzei czworobocznego rynku,
bedacego zaréwno w przesziosci, jak i dzi$ centrum Suprasla. Frontowa, potud-
niowa, reprezentacyjna fasada patacu poprzedzona jest niewielkim dziedziricem,
otoczonym zelaznym ogrodzeniem. Na tytach gtdwnego korpusu znajduje sie
wewnetrzny dziedziniec od zachodu ograniczony bocznym skrzydiem pafacu (tak
zwang oficyng), a od podtnocy przechodzgcy w przypatacowy park.

Dane zawarte w zrodtach potwierdzajg, ze przebudowa patacu Buchholtzéw
mogta rozpocza¢ sie najwczesniej po 1892 roku. Jezeli chodzi o date zakon-
czenia przebudowy, to w odniesieniu do samego patacu bedzie to koniec
1902 roku®. Natomiast jesli chodzi o stajnie i wozownig, bedzie to rok 19036,
widniejgcy na chorggiewce nad tymi budynkami, kiérych budowa najprawdopo-
dobniej zakonczyta sie pdzniej niz przebudowa patacu.

Nie znamy architekta ani wykonawcow przebudowy patacu Buchholtzéw. Na
dzien dzisiejszy nie odnaleziono zadnych dokumentéw ani planéw pozwalajg-
cych okresli¢ podstawowe dane projektowe czy techniczne. Po przebudowie pa-
tac byt uzytkowany do 1934 roku, czyli do $mierci Adeli Buchholtz. Jak wiemy,
Adolf Gustaw Buchholtz zmart zaraz po zakorczeniu prac budowlanych. W pa-
tacu pozostata wdowa wraz z piecioletnig cérka Marig. Od 1904 roku przebywa-
ty one w Suprasiu wtasciwie okazjonalnie. Duzo podrézowaty, goscity u rodziny
w todzi lub na Dolnym Slasku. Maria uczyta sie w Berlinie. W Supraslu spe-
dzaty gtownie czesc¢ letnich wakacji.

W trakcie swoich pobytéw w Supraslu, po $mierci meza, Adela Buchholtzowa
przeprowadzata w patacu rézne prace remontowe. Podczas pierwszej wojny
Swiatowe] wydano rozkaz zorganizowania w nim szpitala dla rannych. W tym
celu zostaty specjalnie przygotowane pokoje obstugi, z ktdrych jednak nie sko-
rzystano’. Istotne zmiany poczyniono latem 1917 roku, kiedy to witascicielka

5 M.E. Geyer, The Way It Over There, s. 1, Philadelphia 1969: Kilka tygodni przed jego [ojcal
Smiercig zakoriczyta sie przebudowa naszego domu. Dodano trzeci poziom i skrzydfo... (Buchholtz
zmart 8 paZzdziernika 1902 roku).

6 M. Dolistowska, Architektura i wnetrza patacu Buchholtzéw w Suprasiu. Miedzy eklektycznym
historyzmem a dekoracjg secesyjng, ,Biuletyn Konserwatorski Wojewddztwa Biatostockiego”, 2003,
nr 8-9, s. 50.

7 M.E. Geyer, dz. cyt., s. 13.



Widok patacu od strony dziedzinca

Fot. Wojciech Sokdlski

w trakcie krotkiej wizyty w Supraslu zarzadzita odnowienie kilku pokoi oraz za-
tozenie elektrycznosci i centralnego ogrzewania®.

Na state Adela Buchholtz osiadta w swojej rezydencji w Supraslu po zamaz-
pojsciu corki Marii w 1919 roku. Jeszcze tylko raz, na krotko, musiata opuscic
dom w trakcie wojny 1920 roku, kiedy na te tereny weszli bolszewicy®. Oddziaty
bolszewickie pod nieobecnos¢ wiascicielki, mimo wczesniejszego zabezpiecze-
nia, dokonaty w patacu licznych zniszczen i kradziezy. Zrabowano wiele cennych
przedmiotéw, stanowigcych wyposazenie wnetrz, natomiast zachowaty sie ukryte
zawczasu w piwnicach obrazy™. Po 1920 roku Adela Buchholtzowa zamieszki-
wata w rezydenciji az do swojej $mierci w 1934 roku. Pdzniej parokrotnie przyjez-
dzata do patacu supraskiego Maria z Buchholtzéw Geyer z mezem i dzie¢mi,
ale generalnie do 1939 roku budynek pozostawat niezamieszkany.

Po smierci wiascicielki patacem w Suprasiu parokrotnie interesowaty sie wia-
dze Biategostoku. We wrzesniu 1934 roku w lokalnej prasie ukazata sie informa-

8 Tamze, s. 26.
9 Tamze, s. 30.
0 Tamze, s. 31-32.
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cja o planach zakupu oranzerii i palmiarni, pozostatej w Suprasiu po $p. Adeli
Buchholtzowej'. Zakup jednak nie zostat zrealizowany, prawdopodobnie ze
wzgledu na zbyt wysokie koszty. Kolejne plany odnosnie do patacu pojawity sie
w 1936 roku. Prasa informowata w tym czasie o zamiarach kupienia budynku
przez gming miasta Biategostoku w celu przeniesienia tam zaktadu opiekuriczo-
-wychowawczego'?. Projekt ten nie doszedt jednak do skutku.

Po wybuchu drugiej wojny Swiatowej i wkroczeniu na te tereny wojsk sowiec-
kich, w koricu 1939 roku dokonano rabunku mienia ruchomego w patacu Buch-
holtzow™. Z ustnych relacji mieszkaricow Suprasla wytania sie obraz masowe;
i zorganizowanej akcji, podczas ktdrej przygotowywano specjalne zabezpiecze-
nia i skrzynie, do ktérych pakowano meble i obrazy oraz inne cenne przedmio-
ty. Caty transport zrabowanego mienia zostat wywieziony na wschéd™. W po-
mieszczeniach patacu w 1940 roku ulokowano dom dziecka's. Jeden z wycho-
wankéw wspomina, ze nie byto tu juz dawnego wyposazenia, ale nadal pokoje
byty piekne. Znajdowaty sie w nich kaloryfery i kominki wytoZzone pieknymi zto-
conymi kafelkami [...], sufit zdobity krysztatowe Zzyrandole [...], pietro posiadato
piekne tazienki, z umywalkami i muszlg klozetowg'®.

W latach okupaciji niemieckiej, od listopada 1943 do lutego 1944 roku, w pa-
tacu Buchholtzéw stacjonowata jednostka Schutzpolizei, wyznaczona do prze-
prowadzania karnych ekspedycji przeciwko partyzantom'. Kiedy w 1944 roku
patac ponownie zajeli Sowieci, zniszczyli w znacznym stopniu wyposazenie tech-
niczne budynku i wystréj wnetrz'®. Po drugiej wojnie zespdt patacu Buchholtzéw
byt siedzibg réznych placéwek oswiatowych. Kolejno miescity sie tu: Szkota Przy-
sposobienia Spotecznego, Paristwowe Gimnazjum Spoétdzielcze, Panstwowe Lice-
um Administracyjno-Gospodarcze, Technikum Handlowe, Liceum Bibliotekarskie
i Kulturalno-Oswiatowe, Technikum Mechanizacji Rolnictwa'®, ktére niestety ko-
lejno dopetniaty dewastacji wnetrz i otoczenia patacowego?.

Dalszemu niszczeniu zespotu patacowego Buchholtzéw w Supraslu zapobieg-
to dopiero przeniesienie z Biategostoku i ulokowanie w nim w 1959 roku Pan-

1 Reflektor”, nr 19, 1 IX 1934.

2 Echo Biatostockie”, nr 229, 15 VIII 1936.

8 J. Maroszek, Monografia miasta i gminy Supras!, Suprasl 2013, s. 360.
4 Tamze.

'® Tamze.

6 EK. Miroriczyk, Garsc wspomnieri, ,Nazukos”, 1991, nr 32, s. 2.

7J. Maroszek, dz. cyt., s. 371.

8 K. Wozniak, dz. cyt., s. 55.

9J. Maroszek, dz. cyt., s. 394.

20 Tamze, s. 396. W czasie kiedy w obiekcie funkcjonowato Technikum Mechanizacji Rolnictwa,
rozebrano oranzerig i palmiarnig, a takze usunieto rzezby z przypatacowego parku.



stwowego Liceum Sztuk Plastycznych, ktére funkcjonuje tu do dzis. Od kiedy
patac wraz z catym otoczeniem stat sie siedzibg szkoty plastycznej, rozpoczat
sie powolny proces przywracania mu chociaz cienia dawnej swietnosci. Od lat
szescdziesiatych przeprowadzono serie remontdw, prac budowlanych i konser-
watorskich, z ktoérych ostatnie zakonczyty sie w roku 2014.

Poczatkowy okres po przeniesieniu szkoty z Biategostoku byt niezwykle trud-
ny, szczegolnie ze wzgleddéw organizacyjnych. Przez kilka pierwszych lat prowa-
dzono tu przebudowy, podstawowe prace remontowe i naprawy, a jednoczesnie
szkota musiata normalnie funkcjonowa¢ pod wzgledem organizacyjnym i dydak-
tycznym. Dawna nauczycielka Emilia Bartoszek wspomina, ze wszyscy — nau-
czyciele, mlodziez i caty zatrudniony personel — zaangazowani byli w urzgdzanie
sal lekecyjnych i pracowni?!.

Wiekszos$¢ zaje¢ odbywata sie w gtownym budynku patacu i w oficynie, przy
czym pokoje najwyzszej kondygnacji stuzyty jako internat. W miare remontownia
poszczegdlinych obiektéw uruchomiono pracownie artystyczne w koniuszni. Ca-
tos¢ wymagata jednak podjecia kompleksowego, gruntownego remontu.

Patac Buchholtzéw w Supraslu w 1960 roku zostat wpisany do rejestru za-
bytkdw pod numerem 169. Od tego momentu zostat objety nadzorem konser-
watorskim??. Jednak dopiero w 1987 roku do rejestru zabytkéw postanowiono
wpisaé zabytki ruchome stanowigce wystréj patacu Buchholtzéw w Suprasiu .

W lutym 1978 roku podjeto decyzje o modernizacji patacu. Efektem tego byty
prowadzone w latach 1979-1981 prace budowlane oraz prace konserwatorskie
— zaréwno na zewnatrz, jak i we wnetrzach patacowych. Naprawiono i uzupet-
niono marmurowe schody, wykonano balustrade klatki schodowej i balustrady
na dachu?. Przeprowadzone przed 1980 rokiem badania konserwatorskie od-
stonity czes$¢ kolorystyki wnetrz. Konserwacja polichromii $cian i sufitéw nie do-
prowadzita jednak do przywrdcenia pierwotnej kolorystyki pomieszczen. Rok
szkolny 1981/1982 rozpoczat sie z miesiecznym opdznieniem, ale juz w wyre-
montowanych wnetrzach korpusu gtéwnego patacu®. W dalszych etapach od-
dano do uzytku odrebny budynek warsztatow szkolnych, w ktérym znalazty sie
pracownie malarskie i warsztaty snycerskie, a takze rozpoczeto remont koniusz-
ni. W 1983 roku prowadzono prace konserwatorskie przy elewacjach patacu.
W tym samym roku przystgpiono do odnawiania skrzydta bocznego (tak zwa-
nej oficyny). Remont polegat na wymianie stropdw, posadzek, stolarki i tynkdw.

21 Tamze, s. 44.
22 Karta inwentarzowa nr 2591, Wojewddzki Urzad Konserwacji Zabytkow.

23 Decyzja w sprawie wpisania dobra kultury do rejestru zabytkow, Urzgd Wojewddzki w Bia-
tymstoku, Wydziat Kultury i Sztuki, Wojewddzki Konserwator Zabytkéw, Biatystok, 23 XII 1987.

24 Karta inwentarzowa, dz. cyt.

% S. kajewska-Szypluk, dz. cyt., s. 49.
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Wtedy réwniez rozpoczeto konserwacije wystroju sztukatorskiego elewaciji. Prace
przy patacu ukoriczono w 1989 roku?®,

Jeszcze jedng niezwykle wazng inwestycjg w latach osiemdziesigtych byt ka-
pitalny remont budynkéw dawnego Domu Jansena potgczony z ich rozbudowa,
w wyniku ktérej powstat internat dla uczniow liceum. Po 2000 roku rozpoczety
sie badania konserwatorskie, ktére miaty na celu jak najbardziej precyzyjne
okreslenie pierwotnego wyglgdu kolorystyki i sztukaterii wnetrz patacowych. Po
wykonaniu badan przygotowane zostaty ekspertyzy konserwatorskie i program,
a nastepnie przystgpiono do systematycznych prac restauracyjnych. Nie bytoby
to mozliwe bez przychylnosci i wielkiej pomocy ze strony Departamentu Szkol-
nictwa Artystycznego i Edukacji Kulturalnej oraz Departamentu Finansowego
Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a takze Centrum Edukaciji
Artystycznej.

Latem 20083 roku przeprowadzono prace konserwatorskie sufitu wraz z wy-
strojem sztukatorskim i przywrécono pierwotng kolorystyke jednej z sal na par-
terze? (drugiej na lewo od gtéwnego wejscia), ktéra dzisiaj petni funkcje szkol-
nej czytelni. W latach 2005-2007 dzieki dotaciji MKIDN wykonano dokumentacije
rewitalizacji zespotu patacowo-parkowego i rozpoczeto dalsze prace. Odno-
wiono fryzy portyku wejsciowego parteru i pierwszego pietra, przeprowadzono
konserwacje ptaskorzezby przy podescie schoddéw miedzy parterem i pierw-
szym pietrem. W tym samym czasie odtworzono rzezby Atlantow, umieszczone
na wewnetrznych filarach portyku wejscia gtéwnego?®. Rzezby te zrekonstru-
owano na podstawie archiwalnych fotografii z 1915 roku, przedstawiajgcych
front patacu.

Ostatnie prace konserwatorskie w obrebie patacu miaty miejsce w 2014 ro-
ku. W ramach tych dziatan przywrécono dawng kolorystyke wnetrz patacowych,
uzupetniono i odtworzono brakujgce elementy dekoracyjnej sztukaterii, odnowio-
no oryginalng stolarke holu wejsciowego i pietra. W wyniku tych prac wnetrza
patacu Buchholtzéw w Suprasiu odzyskaty swoéj patacowy charakter.

W ostatnich latach podijete zostaty tez prace w obrebie parku, ktéry pier-
wotnie byt przyktadem zatozenia o swobodnej kompozyciji zieleni i nieregular-
nych $ciezkach. Odbudowano w nim dwie altany — jedng wolno stojacg w $rod-
ku kompleksu i drugg przy potnocnej elewacji bocznego skrzydta. Wytyczono
tez i utwardzono sSciezki. Na frontowym i wewnetrznym dziedziricu znajdujg
sie kwietne klomby, posrodku ktérych stojg posagi zrekonstruowane zgodnie
z oryginatami.

Roznego rodzaju prace remontowe w obrebie zespotu patacowego trwaty
nieustannie. W trosce o zabezpieczenie obiektow patacowych, bedacych w sta-

26 Karta inwentarzowa, dz. cyt.
27 Tamze.

28 Tamze.



Budynek koniuszni po renowac;ji

Fot. Wojciech Sokdlski

tej eksploatacji, w 2011 roku dokonano wymiany instalacji centralnego ogrze-
wania, elektrycznej, hydrantowej, oddymiajgcej i sygnalizacji pozaru. Tak duza
inwestycja byta mozliwa dzieki funduszom z programu Ministra Kultury — In-
frastruktura Szkolnictwa Artystycznego. W budynkach szkolnych stale tez pro-
wadzone sg dziatania i inwestycje majgce na celu dostosowanie obiektow do
zmieniajgcych sie wymogow pracy dydaktyczno-artystycznej. Powstajg nowe
pracownie, a juz istniejgce wzbogacane sg o nowe wyposazenie. Rownolegle
dokonano modernizacji pomieszczern Domu Jansena — na potrzeby internatu,
dostosowujgc budynek do wspodtczesnych standardow. Jak duze Srodki prze-
znaczyto Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego na remonty konserwa-
torskie oraz modernizacje patacu wraz z budynkami przylegajacymi, obrazujg
dane z ostatnich lat. W 2011 roku na budowe ogrodzenia wokdt parku prze-
znaczono 695 tysiecy ztotych. Prace konserwatorskie, przeprowadzone w latach
2013-2014, pochtonety ponad 639 tysiecy ztotych, a ponadto dokonano wymia-
ny instalacji w patacu za kwote 879 tysiecy ztotych oraz instalacji w koniuszni
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Kancelaria

Fot. Wojciech Sokdlski

za kwote 273 tysigey ztotych. Remont i modernizacja internatu w latach 2014—
-2016 kosztowaty 2 miliony 792 tysigce ztotych®.

Od kilku lat rozmieszczenie pracowni i sal lekcyjnych jest juz ustalone i nie-
zmienne. Mozna wiec przypuszczac, ze zostato osiggniete optymalne rozwia-
zanie pozwalajace na efektywne prowadzenie proceséw dydaktycznych przy
jednoczesnej dbatosci o zachowanie i poszanowanie substancji zabytkowej.
W korpusie gtownym patacu, zgodnie z tradycjg, znajdujg sie pomieszczenia
reprezentacyjne, a takze sale przedmiotow ogdlnoksztatcgcych. Do najpiekniej-
szych wnetrz zaliczy¢ mozna znajdujgce sie na parterze, na prawo od wejscia,
dwa pokoje w uktadzie amfiladowym o wystroju historyzujgcym w konwencji
neorenesansowej, w ktérych znajdujg sie sekretariat i gabinet dyrektora szkoty.
Interesujgce jest, ze pierwotne przeznaczenie tych pomieszczen okresla sie jako
salon i gabinet witasciciela patacu Adolfa Buchholtza.

Jedno z piekniejszych pomieszczen na parterze, ozdobione secesyjng de-
koracjg w postaci motywow kwiatowych, przeznaczone zostato na czytelnie i sto-

2 Dane pochodzg z dokumentéw ksiegowych Liceum Plastycznego w Suprasiu.



Sala pod kariatytdami
Fot. Wojciech Sokdlski

sownie umeblowane na sposob imitujgcy wnetrze z epoki. Najbardziej reprezen-
tacyjne pomieszczenia znajdujg sie na pietrze. Jedno z nich, o bardzo bogatym
wystroju sztukatorskim, petnigce dawniej prawdopodobnie funkcje gtéwnego
salonu, jest dzi$s wykorzystywane jako sala wystawowa. Odbywajg sie w nim
rowniez réznego rodzaju oficjalne uroczystosci i koncerty. Dwa mniejsze, przy-
legajace do niego pokoje, bedgce dawniej salonem i buduarem pani domu, dzi$
mieszczg pokoj nauczycielski i gabinet wicedyrektora. Na pietrze znajduje sie
tez miejsce bedgce dawng jadalnig. Z jego pierwotnej dekoracji zachowat sie
jedynie ciemny, kasetonowy strop drewniany. Wnetrze to stuzy obecnie jako
pracownia historii sztuki. Niestety dekoracje pozostatych pomieszczen na par-
terze, pietrze i poddaszu nie zachowaty sie i nie ma zadnych dostepnych infor-
macji, ktére pozwolityby je odtworzy¢. W pomieszczeniach tych znajdujg sie
sale lekcyjne.

Podczas planowania rozmieszczenia pracowni artystycznych brane byty pod
uwage, obok komfortu pracy ucznidw, przede wszystkim takie czynniki, jak spe-
cyfika przedmiotu, wykorzystywane materiaty i narzedzia oraz wptyw tych czyn-
nikdw na zabytkowe wnetrza. Dlatego tez warsztaty snycerskie, graficzne oraz
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pracownie malarskie znajdujg sie w oddzielnym, specjalnie do tego celu wybu-
dowanym obiekcie, niebedgcym czescig zespotu patacowego. W zabytkowej
koniuszni ulokowane sg pracownie tkaniny artystycznej, fotografii, informatyki,
Sala Filmoteki Szkolnej oraz niewielka sala gimnastyczna. W tym celu budynek
koniuszni poddany zostat modernizaciji, potgczonej z wymiang instalacji we-
wnetrznych. Inwestycja ta zostata sfinansowana w ramach programu Ministra
Kultury — Infrastruktura Szkolnictwa Artystycznego. W skrzydle bocznym pa-
tacu, w ktérym pierwotnie znajdowaty sie pomieszczenia kuchenne i tazienki,
ulokowano pracownie fotograficzne i rzezbarskie, czemu w sposdb naturalny
sprzyjato oryginalne wytozenie $cian ptytkami ceramicznymi.

Parkowe otoczenie patacu stuzy mtodziezy do odpoczynku, ale réwniez ple-
neréw malarskich i rysunkowych. Czesto zamieniane jest tez w przestrzen wy-
stawowg. W 2011 roku, dzieki wsparciu ze srodkéw budzetowych Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego, wykonano przebudowe i renowacje ogrodze-
nia wokot catego zespotu patacowo-parkowego.

Zespot patacowo-parkowy Buchholtzéw w Suprasiu jest niezwykle cennym
zabytkiem architektury Suprasla i catego regionu Biatostocczyzny, a zatem cata
spotecznosc szkolna jest niezwykle uwrazliwiona na dbatos¢ o skarb, jakim jest
nasz patac. Odrestaurowane wnetrza patacowe sg przy wielu réznych okazjach
udostepniane do zwiedzania. Organizowane sg w nich rowniez wystawy i kon-
certy, miedzy innymi ucznidw zaprzyjaznionego Zespotu Szkét Muzycznych w Bia-
tymstoku. Praca i nauka w zabytkowych wnetrzach wymaga szczegdlnego ro-
dzaju troski o otoczenie, ale daje tez niebywatg przyjemnosc¢ i rados¢ obcowa-
nia na co dzien z zabytkiem i Swiadectwem przesztosci.

Podsumowaniem wieloletnich staran o zachowanie tego pieknego obiektu,
jego odnowienie i wiasciwe nim gospodarowanie jest aprobata, jakg wyrazita
wnuczka Adeli i Adolfa Buchholtzow — Anna Maria Schuster z domu Geyer,
ktora podczas swojej jedynej wizyty w Supraslu wpisata w kronice szkolnej:
...Jestem wzruszona serdecznoscig przyjecia mnie i staraniami o konserwacje
domu moich dziadkdw°.

Wzorowy stan zabudowan, wnetrz patacowych i parku jest zastugg kolejnych
dyrektoréw szkoty, a takze wszystkich jej pracownikéw. Dzieki wsparciu Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Centrum Edukacji Artystycz-
nej w Warszawie jeden z najpiekniejszych zabytkéw Suprasla i funkcjonujgce
w nim Liceum Plastyczne im. Artura Grottgera sg wizytdwka miasta, ale przede
wszystkim miejscem ksztatcenia i wychowywania uzdolnionej artystycznie mto-
dziezy w duchu wrazliwosci i poszanowania dziedzictwa kulturowego.

30'S. kajewska-Szypluk, dz. cyt., s. 18.
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Rafat Kasprzak

Ogdlnoksztatcaca
Szkota Baletowa w Poznaniu
| J§) magiczna siedziba

Budynek Ogolnoksztatcgcej Szkoty Baletowej w Poznaniu powszechnie uwa-
zany jest za jeden z najpiekniejszych budynkéw szkolnych w kraju. Miejsce
magiczne, cel spacerow, artystyczna inspiracja. Jak to zwykle w takich miej-
scach bywa, sfera mitu miesza sie tu z rzeczywistoscig, fakty z wyobrazeniami,
historie trudno oddzieli¢ od zabarwionych sentymentem wspomnien. Wiele jest
,chyba...”, jeszcze wiecej ,gdyby...”, bardzo duzo opowiesci, ktérych prawdopo-
dobnie juz nigdy nie uda sie zweryfikowac... To jest takie miejsce, ktére zafas-
cynuje zaréwno historyka architektury, jak i dziecko pragngce opowiesci o du-
chach. Miasto przechodzito z rgk do rgk, budynek zmieniat gospodarzy, byt
rozbudowywany, wtasciciele wyjezdzali, gineli, dokumenty ptonety, niekiedy cu-
downie sie pojawiaty, niektdre watpliwosci towarzyszg nam do dzis...

Juz poczatki tego niezwyktego miejsca owiane sg pewng tajemnicg, zwta-
szcza ze w budynku szkoty spotykajg sie przynajmniej dwie tradycje — trady-
cja artystyczna i tradycja szkolnictwa jezuickiego. Ta druga zwigzana jest z ist-
niejgcym do dzi§ w Poznaniu Liceum Ogdlnoksztatcgcym sw. Marii Magdaleny,
powszechnie w Poznaniu zwanym Marynkg lub po prostu Marig Magdalena.
Historyk Wielkopolski, profesor Uniwersytetu Adama Mickiewicza Zygmunt Boras
uwazat je za najstarszg polska, istniejgcg do dzis, szkote Swieckg' Sama data
powstania szkoty jest sporna, przyjmijmy za jej dyrekcja, ze byt to rok 13032,
Placowka zatozona zostata przy éwczesnej poznanskiej farze — kolegiacie
Sw. Marii Magdaleny (stad nazwa) — za pozwoleniem biskupa Andrzeja Za-
remby z 1302 roku. Owczesnej fary nie nalezy myli¢ z pieknym barokowym
budynkiem, ktéry dzis pemi jej funkcje. Ten historyczny budynek juz nie istnieje,
a w jego miejscu znajduje sie dzis plac Kolegiacki, na ktorym prowadzone sg
wiagnie zaawansowane prace archeologiczne. Po zakoriczeniu prac planowana
jest przebudowa placu Kolegiackiego, a przy okazji fundamenty dawnej kole-

" http://encyklopedia.naukowy.pl/Gimnazjum_sw._Marii_Magdaleny_w_Poznaniu (dostep 7.03.2018).
2 http://www.marynka.edu.pl/z-przeszlosci (dostep 9.03.2018).

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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giaty majg by¢ pokazane zwiedzajgcym. To brzydkie w tej chwili miejsce ma na
nowo odzyskac¢ swoj blask.

Z drugiej strony historyczna fara potozona byta bardzo blisko tej wspotczes-
nej, a i zwigzek z budynkiem szkoty baletowej nie przypadkiem zostat zacho-
wany. Historia placéwki istniejgcej przy kolegiacie jest mato znana, wiele jest
na przyktad legend o intelektualnej otwartosci jej wtadz, co skutkowato chociaz-
by zapraszaniem na wyktady protestantow. Jest w tym chyba ziarno prawdy,
poniewaz éwczesne wtadze koscielne najwyrazniej postanowity na te otwartos¢
zareagowac. W 1571 roku biskup Adam Konarski sprowadzit do Poznania je-
zuitow. Celem sprowadzenia zakonnikéw Towarzystwa Jezuickiego byta wiec wal-
ka z rosngcymi wptywami reformacii, a przy okazji zatozenie nowoczesnej szkoty,
ktéra odciggataby mtodziez od studiow na zagranicznych uczelniach, przesigk-
nietych duchem Lutra i Kalwina. Wsréd pierwszych poznariskich zakonnikéw byt
znany kaznodzieja, teolog i ttumacz Biblii na jezyk polski — Jakub Wujek. Budy-
nek kolegium zaczeto wznosi¢ w 1572 roku wedtug planéw tworcy poznariskie-
go ratusza — Jana Baptysty Quadro®. Kompleks szkolny byt gotowy juz rok
pbZniej i juz wtedy na jego pietrze miescita sie sala teatralna*. Uroczysta inau-
guracja szkoty odbyta sie 25 czerwca 1573 roku. Pierwszym rektorem szkoty
zostat sam Jakub Wujek (1541-1597), kiory stworzyt takze jej pierwszy program
wychowawczy. Program na tamte czasy nowoczesny, wykorzystujgcy zarowno
humanistyczne ideaty epoki, jak i zdobycze nauk przyrodniczych, stuzacy jednak
interesom Kosciota i w gruncie rzeczy wychowujgcy mtodziez w duchu kontr-
reformacii.

Od samego poczatku istnienia Kolegium dziatat w nim popularny i — we-
dtug przekazow — jeden z najlepszych w Polsce teatrow. Uczniowie sami wy-
stawiali sztuki i sami w nich grywali. Oczywiscie wszystkie wystawiane sztuki
miaty charakter religijny. Uczniom wpajano, miedzy innymi za pomocg kar cie-
lesnych, zasady dobrego wychowania, uczono ich bezwzglednego postuszen-
stwa wobec nauczycieli, przetozonych i Kosciota. Niestety uczono takze nietole-
ranciji religijnej. Wiasciwie zezwalano na boéjki uczniéw z innowiercami i Zydami,
widzgc w tym wyraz ich przywigzania do Kosciota. Wychowankowie Kolegium
brali udziat w spaleniu zboru braci czeskich i luteran. Sprawcy tych wybrykow
pozostali bezkarni, gdyz na mocy umowy miedzy wtadzami miasta i jezuita-
mi uczniowie podlegali jurysdykcji rektora® Mimo to wysoki poziom nauczania
i stawa kolegium powodowaty, ze uczyli sie tam nie tylko synowie mieszczan
i szlachty wyznania katolickiego, ale nawet synowie innowiercow. Liczba ucznidw

8 D. Zotgdz-Strzelczyk, Szkoty poznariskie w okresie przedrozbiorowym, ,Kronika Miasta Pozna-
nia”, 2001, nr 4, s. 21.

4 Tamze, s. 22.

5 J. Wiesiotowski, A. Pawlaczyk, Z zycia szkofy parafialnej $w. Marii Magdaleny, ,Kronika Miasta
Poznania”, 2003, nr 3, s. 270.



zresztg stale rosta. W 1574 roku byto ich 300, natomiast w 1596 roku juz 800.
Kolegium zatrudniato az 16 profesorow. Na wysokim poziomie nauczano mate-
matyki, geometrii, fizyki, filozofii, prawa, jezykéw antycznych oraz wspdtczesnych,
w iscie poznariskim duchu nie zaniedbywano takze dziedzin praktycznych —
zoologii i ogrodnictwa. Szkota, jak na owe czasy, byta nowoczesna, 0 czym
Swiadczy fakt, ze wyktady nauk przyrodniczych obejmowaty réwniez przepro-
wadzanie doswiadczen.

Przetozeni Kolegium pragneli przeksztafci¢ je w uczelnie wyzszg z petnym
prawem do nadawania stopni naukowych w zakresie teologii i filozofii. Uzyskali
nawet na to w 1611 roku zgode krola Zygmunta lll, jednak wskutek protestu
ze strony Uniwersytetu Jagielloniskiego, bronigcego swego monopolu, poparte-
go zresztg przez sejm, zgoda zostata cofnieta w 1613 roku. Prébowano je-
szcze kilkakrotnie — w 1650 roku, uzyskujac zgode kréla Jana Kazimierza, oraz
w 1678 roku, za zgoda Jana Ill Sobieskiego, lecz i tym razem z powodu wrogiej
postawy krakowskiej uczelni plany te spetzty na niczym?®. Uniwersytet w Pozna-
niu powstat dopiero w 1919 roku.

Lata Swietnosci poznariskiego Kolegium przerwat najazd szwedzki w 1655 ro-
ku. Jego budynek zamieniono na stajnie, przy okazji zas zostat zrabowany i zde-
wastowany. Juz wtedy pojawita sie mysl o budowie w tym samym migejscu no-
wego kompleksu budynkow dla Kolegium. Powstaty one jednak ostatecznie pod
architektonicznym kierownictwem Jana Catenazziego dopiero w 1733 roku.

Po kasacie zakonu jezuickiego szkote przejeta w 1773 roku Komisja Eduka-
cji Narodowej i potgczyta jg z Akademig Lubranskiego, tworzgc Akademie Wiel-
kopolska, ale szybko zdegradowata jg do roli Wojewddzkiej Szkoty Wydziatowe;.
Mimo to placéwka ponownie podijeta starania o uzyskanie statusu uniwersytetu
i ponownie te starania zostaty storpedowane przez Uniwersytet Jagielloriski.

Budynek, w ktérym dzi$ przy ulicy Gotebiej 8 miesci sie Ogdlnoksztatcgca
Szkota Baletowa, zostat wzniesiony w latach 1683-1686 przez Barttomieja Na-
taniela Wasowskiego. Posiadat elewacje zewnetrzne artykutowane toskanski-
mi pilastrami. W czasie jego rozbudowy, wykonanej w latach 1759-1766 przez
Franciszka Kozminskiego, na dziedzincu stanety monumentalne schody oraz
naroza, wzorowane na architekturze rzymskiego kosciota $w. Karola. Na parte-
rze w skrzydle wschodnim od ulicy Klasztornej znalazta sie kaplica, a na pietrze
sala teatralna. Budynek szkoty odegrat w historii poznanskiej kultury wazng
role — od 1783 roku dziatat tu pierwszy w dziejach miasta zawodowy teatr.
W 1783 roku wystgpit w nim po raz pierwszy w Poznaniu zespdt aktorow Woj-
ciecha Bogustawskiego, powszechnie uznawanego za ,ojca polskiego teatru”.

Kolejna przebudowa miata miejsce w 1793 roku, kiedy to nadbudowano jed-
no pietro. Po trzecim rozbiorze Polski budynek zajmowany przez Kolegium stat
sie siedzibg wtadz zaborcy. W rece polskie ponownie przeszedt w 1806 roku.

6 Tamze, s. 24.
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Wowczas, w listopadzie, przez niemal trzy tygodnie Kolegium stanowito centrum
owczesnego Swiata — stato sie kwaterg Napoleona Bonaparte. Po kongresie
wiederiskim w gmachu rezydowat (do 1830 roku, czyli momentu likwidacji auto-
nomii Ksiestwa) namiestnik Wielkiego Ksiestwa Poznariskiego, ksigze Antoni
Henryk Radziwitt. Gosémi ksiecia byto wiele staw, miedzy innymi Fryderyk Cho-
pin (w 1829 roku, wedtug miejskich legend odwiedzit takze sgsiedni budynek
zajmowany przez szkote baletowg!) i Arthur Wellesley, ksigze Wellington, po-
gromca Napoleona w bitwie pod Waterloo (w 1826 roku).

Wspomniang Szkote Wydziatowg wtadze pruskie podzielity w 1834 roku na
dwa gimnazja — Gimnazjum Fryderyka Wilhelma dla protestantéw (dzisiejsze
[II Liceum Ogodlnoksztatcgce im. sw. Jana Kantego w Poznaniu) i Gimnazjum
Sw. Marii Magdaleny dla katolikow. To wiasnie ta druga, legendarna placowka,
do dzi$ dziatajgca w Poznaniu (takze jako liceum), pozostata w interesujgcym
nas budynku dzisiejszej ,baletowej’. Tak byto do 1858 roku. PdZniej niestety na-
staty dla tego gmachu zte czasy, a wiele faktéw trudno ustali¢ z powodu bra-
kéw w dokumentacji. Na pewno budynek zostat przebudowany na kamienice
mieszkalng. Jeszcze w czasie zaborow najprawdopodobniej uruchomit tu szko-
te tarica Piotr Mikotajczak, rdzenny poznaniak, wyksztatcony w dziedzinie cho-
reografii w Warszawie i Berlinie. Wedtug innych przekazéw Mikotajczak swojg
szkote uruchomit nie w dzisiejszym budynku ,baletowe]”, lecz w jego, co bytoby
do$é niesamowitym zbiegiem okolicznosci, bliskim sasiedztwie, przy ulicy Swie-
tostawskiej 3 (wedtug tej wersji obecna ,baletowa” miescitaby sie pod nume-
rem 5)7. Co ciekawe, po powojennej rozbudowie budynku te dwie lokalizacje,
tak czy owak, wiasciwie stykajg sie z sobg, cho¢ w tym przypadku wejscie do
szkoty Piotra Mikotajczaka miatoby miejsce doktadnie po przeciwnej stronie, niz
to jest wspdtczesnie. Sam Piotr Mikotajczak byt postacig legendarng. Nie tylko
uczyt tarica w szkole i w catej okolicy, lecz takze dziatat w wielu polskich towa-
rzystwach, jak Sokét czy Klub Wioslarski. Po latach jego syn, Bronistaw, uczest-
nik powstania wielkopolskiego, najpierw w 1920 roku zatozyt w Poznaniu Szkote
Tanca Salonowego, po czym w 1924 roku zostat tancerzem Teatru Wielkiego,
w 1927 roku — jego solistg, a juz po drugiej wojnie swiatowej — pedagogiem
i kierownikiem baletu®.

Od 1921 roku w budynku ,baletowe]” miata swojg siedzibe Paristwowa Szko-
ta Sztuk Zdobniczych, dziatajgca tu do 1933 roku. Wsrdd jej zatozycieli byt mie-
dzy innymi legendarny profesor Jozef Kostrzewski, tworca tak zwanej polskiej
szkoty archeologicznej i wiasciwie odkrywca Biskupina. Uczono tu nie tylko kie-
runkow kojarzacych sie z artystycznym rzemiostem, jak na przyktad ceramiki czy
introligatorstwa, ale takze po prostu malarstwa i rzezby. Wiele radosci mieszkan-

7 Z. Zakrzewski, Ulicami mojego Poznania, Zysk i S-ka, Poznan 1985, s. 39.

8 http://www.encyklopediateatru.pl/osoby/16675/bronislaw-mikolajczak (dostep 9.03.2018).
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com Poznania dato wazne wyréznienie, jakie uczniowie Szkoty Zdobniczej zdo-
byli w 1925 roku na Miedzynarodowych Warsztatach Sztuki w Paryzu®.
Niestety budynek ,baletowej” mocno ucierpiat w czasie drugiej wojny swia-
towej. Odbudowano go dopiero w latach 1954-1957. Nieszczesciem szkoty
okazat sie fakt jej lokalizacji w samym centrum Poznania, o ktére toczyty sie
niezwykle ciezkie walki. Dos¢ powiedzie¢, ze epicentrum walk w srodmiesciu
Poznania byly dzisiejsze: plac Bernardyriski, ulica Swiety Marcin, plac Wiosny
Ludéw... Wszystko w bezposrednim otoczeniu szkoty. Sptonety cate kwartaty
Starego Miasta'®. A poniewaz ksztatt renowacji budynkéw w centrum Poznania
juz przez drugg wojng Swiatowg byt kwestig sporng, wiadomym byto, ze ich
odbudowa napotka wiele trudnosci. Tak naprawde dopiero w 1936 roku zespot
architektow Zbigniewa Zielinskiego sformutowat ostateczng koncepcije architek-
toniczng historycznego centrum Poznania, a wojna wybuchta przeciez zaledwie
chwile pozniej. W zwigzku z tym i w zwigzku z ogromem zniszczen, powazna

9 Z. Zakrzewski, dz. cyt., s. 40.

0°M. Krzyzaniak, Bitwa o Poznari (styczeri—luty 1945), ,Kronika Miasta Poznania”, 2015, nr 1,
s. 20.

OD3NZIALSALYY VMLIINIOMZS VIMIVZINVDHO

2ll



ORGANIZACJA SZKOLNICTWA ARTYSTYCZNEGO

2l2

Uczennice VIl klasy Ogoélnoksztatcgcej Szkoty Baletowej w Poznaniu

Fot. Robert Frackowiak

odbudowa tej czesdci miasta rozpoczeta sie dopiero w 1954 roku''. Co cieka-
we — szkofa baletowa juz wtedy istniata! Juz w 1951 roku wybitna przedwojen-
na primabalerina, Olga Stawska-Lipczynska, podjeta starania o utworzenie tego
rodzaju placowki w Poznaniu, co zaledwie rok pdzZniej poskutkowato powsta-
niem Paristwowej Podstawowej Szkoty Choreograficznej w tymczasowej siedzi-
bie w budynku Odwachu na Starym Rynku (ten budynek takze byt zniszczony
w trakcie dziatan wojennych i jego stan w 1951 roku byt mocno prowizorycz-
ny)'2 W 1952 szkote przeksztatcono w Paristwowg Srednig Szkote Baletowg
o dzisiejszym, juz 9-letnim cyklu nauczania. Budynek przy ulicy Gotebiej odbu-
dowano wtasnie z zamiarem przeniesienia tu szkoty baletowej, ale stato sie to
dopiero w roku 1957, co tylko potwierdza skale trudnosci odbudowy. Dodajmy,
ze caty kompleks budynkéw, sktadajacy sie z trzech czesci, udostepniony zo-
stat szkole dopiero w 1961 roku.

" G. Klause, T. Wichnowski, Ksztaftowanie nowego krajobrazu miasta. Przyczynek do powojennej
odbudowy Poznania, ,Kronika Miasta Poznania”, 2015, nr 1, s. 299.

2J. Karwatt, Odwach, gtéwna warta poznariskiego garnizonu, ,Kronika Miasta Poznania”, 2003,
nr2,s. 272.
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Dzi$, po gruntownym remoncie dokonanym w latach 2005-2007, dwupietro-
wy, barokowo opilastrowany budynek posiada trzy elewacje, wychodzace na trzy
przylegajace don ulice — Swietostawska, Gotebig i Klasztorna. Na osi fronto-
wego skrzydta potudniowego, od ulicy Gotebiej, znajduje sie przelotowa sien
o sklepieniu beczkowym z lunetami, po jej bokach zas sg obszerne sale, réw-
niez ze sklepieniami beczkowymi z lunetami. Jedna z tych sal to obecna por-
tiernia szkoty, miejsce, ktérego chyba najbardziej nienawidzi sie o godzinie 7.45.
Druga to sala baletowa numer 5, tradycyjnie wykorzystywana na lekcje tarica
ludowego, charakterystycznego i — co budzi raczej groze wsrdd ucznidw —
na egzaminy gimnazjalne czy maturalne. Sieri prowadzi na piekny dziedziniec
arkadowy, w gtebi ktérego dekoracyjne schody wiodg na loggie (niegdys otwar-
tg na kolejny dziedziniec) pierwszego pietra. W latach 70. XX wieku oba dzie-
dzirice oddzielono od siebie $ciankg, co z jednej strony dato szkole unikalng
przestrzen na dziatania artystyczne — przepiekne patio, w ktorym odbywajg
sie koncerty, wystawy i spektakle, ale z drugiej strony skazato drugi dziedziniec
na pewng degradacje. Dzi$, zaniedbany, stuzy on jako parking, cho¢ obecny
dyrektor szkoty, Mirostaw Rdézalski, co jakis czas przedstawia ambitne pomysty
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wykorzystania tego miejsca w inny sposob, zwykle budzac poptoch wsréd po-
zostatych pracownikow.

Obiegajgce gtéwny dziedziniec kruzganki majg sklepienia zaglaste. Kruzgan-
ki te tworzg naturalng przestrzen wystawienniczg, a podczas szkolnych spek-
takli mogg by¢ zaréwno profesjonalnymi kulisami, jak i znakomitym miejscem do
ukrycia sie dla uczniéw spdznialskich lub niechetnie obecnych. Dachy budynku
sg dwuspadowe z lukarnami od strony dziedzinca, nad pdthocnym przestem
arkad dziedzinca — dach pulpitowy. Wewnagtrz budynku znajdujg sie klatki scho-
dowe z rzezbionymi tralkami i balustradami. Dwie z nich, znajdujgce sie na kon-
cach obu skrzydet, tgczg parter z pierwszym i drugim pietrem oraz poddaszem,
trzecia prowadzi z pierwszego pietra na drugie. W tej pierwszej czesci budynku
znajduje sie wiekszos¢ sal baletowych. W dwdch nowszych, dobudowanych po
drugiej wojnie $wiatowej — jest aula szkoty (na co dzien takze stuzgca za sa-
le baletowg) oraz wiekszos¢ klas lekcyjnych, w ktérych prowadzone sg zajecia
z przedmiotow ogolnoksztatcgcych. Ten uktad budynku niechcgcy powoduje,
ze jego wewnetrzny podziat jest zaskakujgco logiczny jak na miejsce, gdzie wia-
Sciwie kazdy, kto nie bywa w nim regularnie, fatwo sie gubi. Bo mimo wszystko
korytarze szkoty, jej poddasza i piwnice, tworzg skomplikowany labirynt, a liczba
zakretow, ktdre trzeba pokonac, by przejs¢ na przykiad z sekretariatu do poko-
ju nauczycielskiego lub do wiekszosci sal baletowych, powoduje dezorientacje
u najlepiej orientujgcych sie w terenie zwiedzajgcych. Nie da sie ukryC, ze nas,
wieloletnich pracownikéw szkoty, czesto to bawi, cho¢ zapewne dla wielu na-
szych gosci jest sporym ktopotem.

Koniecznie jednak nalezy pamietac, ze szkota to nie tylko budynek, to prze-
de wszystkim ludzie. Podjeto wiec starania, aby budynek o tych ludziach przy-
pominat. Hol, z ktérego Srodkowe krete schody w duchu niemal Gaudiego
prowadzg na drugie pietro, poswiecony jest tworcy polskiego tarica wspotczes-
nego, a jednoczesnie wieloletniemu dyrektorowi artystycznemu szkoty, Conradowi
Drzewieckiemu. W Poznaniu to posta¢ symboliczna, jeden z niewielu ludzi tarica
uhonorowanych witasng ulicg, a we wspomnieniach wspotpracownikéw artysta,
ktory wrocit ,stamtgd”, erudyta znajacy kilka jezykéw, raptus i esteta, zawsze
pewny swego, przemierzajgcy korytarze szybkim, zdecydowanym krokiem, pro-
wadzacy préby z nieodtgcznym papierosem. Dzi§ Conrad Drzewiecki spoglada
z obrazu Andrzeja Okiriczyca na szkolne Champs-Elysees, czyli wiasnie kory-
tarz pierwszego pietra.

Po dwdch stronach tego holu znajdujg sie sale baletowe, ktdére dzieki cen-
tralnemu potozeniu sa witasciwie wizytéwka szkoty. Stgd poswiecenie ich wy-
bitnym pedagogom. Sala numer 1 nosi imie Wandy Jakowickiej, legendy
przedwojennego srodowiska artystycznego, stynnej z arystokratycznych manier,
doskonatej polszczyzny i artystycznego brzmienia francuskiej terminologii, a przy
tym wielbicielki impresjonizmu Claude’a Debussy’ego. Sala numer 2 to sala Wia-
dystawa Milona, legendarnego solisty Opery Poznarnskiej, uwielbianego przez
ucznidow nauczyciela taica klasycznego, moéwigcego z charakterystycznym wi-
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leriskim zaspiewem. Dwie kolejne sale, znajdujgce sie doktadnie nad wczesniej
wymienionymi, czekajg na swych patrondw, i nadanie im imion jest zapewne
tylko kwestig czasu. W historii szkoty zapisato sie bowiem wiele legend. Chociaz-
by sama patronka i zatozycielka szkoty, Olga Stawska-Lipczynska, ktérej poswie-
cony jest zachodni hol na pierwszym pietrze, wspominana w swej charakte-
rystycznej, plisowanej spddnicy w krate, chodzgca wolnym, z lekka dostojnym
krokiem, w nienagannej fryzurze, zawsze poprawiajgca na korytarzu postawy
uczniow. Nauczycielka, ktéra nie wahata sie podnies¢ na lekcji spddnicy wy-
soko ponad kolana, wprawiajac tym chtopcow w zaktopotanie. Umieszczone na
Scianach zdjecia swiadczg o tym, ze musiata by¢ naprawde piekng kobieta.

Kto jeszcze mdégtby by¢ patronem sal szkolnych... Chociazby Edmund Ja-
worowicz, dyrektor szkoty, polonista, nigdy niewidziany inaczej niz w garniturze,
nieoficjalnie takze z papierosem, bez ktérego podobno nie potrafit utozy¢ planu
lekcji. Aleksander Kramski, historyk, zastepca dyrektora od czarnej roboty, czyli
przywotywania uczniowskich opozycjonistow do porzadku sitg gtosu. Maria Naj-
grakowska, rytmiczka, zwracajgca uwage na wyglad ucznia od stop do gtow,
ta, ktéra wymyslita stynng ,,fryzure” uczennicy szkoty baletowej. Eugeniusz Olma,
polonista, styngcy z doskonatej dykcji i donosnego na catg szkote gtosu... Do
dzi$ stuzy nam radg i wsparciem emocjonalnym pani Maria Nowak, wieloletnia
zastepczyni dyrektora, matematyk, w przypadku ktérej najtrudniejsze matema-
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tyczne wzory i zagadki stawaty sie banalnie proste, a przy tym osoba wielkiej
zyczliwosci... Mozna by tak dtugo...

O sile, magii i znaczeniu tego miejsca niech $wiadczy fakt, ze w ostatnich
latach stato sie ono scenerig przynajmniej dwéch gtosnych filméw (onirycznej
Hiszpanki tukasza Barczyka z 2014 roku i hollywoodzkiego thrilleru Chronology
z 2016 roku, z udziatem miedzy innymi Williama Baldwina, w rezyserii Kippa
Tribble’a, w ktérym budynek szkoty stat sie budzacym groze sredniowiecznym
zamkiem), ze wystepowali tu wybitni artysci muzyki klasycznej (gitarowy duet
Duo Mellis, rosyjski wirtuoz gitary Grisha Goryachev), najbardziej obiecujacy
wspodtczesni kameralisci (Atom String Quartet), ze regularnie pokazywane spek-
takle Malta Festival to tylko jedna z wielu teatralnych propozycji, jakie tu mozna
zobaczy¢. Towarzystwo Przyjaciot Szkoty Baletowej kazdego lata zaprasza na
dziedziniec Szkoty artystow prezentujgcych muzyke Swiata, jazzowych wokalis-
téw i najlepsze kabarety. Budynek stat sie bohaterem przynajmniej jednej po-
wiesci dla mtodziezy (Solistka Jerzego Przezdzieckiego), ksigzkowych wspomnieni
(stynne Ulicami mojego Poznania Zbigniewa Zakrzewskiego) i jednego gtosne-
go procesu sgdowego. Poznaniakdw, ktorzy na dziedzincu szkoty robili zdjecia
do rodzinnych albumoéw, uwieczniali fotografiami swoje sluby czy narodziny dzie-
ci, nie datoby sie policzy¢. Dla kazdej z tych oséb budynek poznariskiej ,bale-
towej” bedzie wspomnieniem.
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Dorota Kalinowska

Zespot Panstwowych Szkot
Muzycznych w patacu
Velthusena w Szczecinie

Ciezkie, zabytkowe dwupotaciowe drzwi i... wchodze do niewielkiego, oswiet-
lonego stylowymi lampami korytarza. Przede mng szklana $ciana. Rozsuwa sie
elektronicznie. Przekraczam inny wymiar czasu... Duzy, jasny, nowoczesny hol,
doswietlony delikatnymi tasmami ledowymi. Lsnigca, jasna posadzka, sufit z ta-
jemnicza gtebia dzieki dyskretnej iluminacji. Swiatlo, szkto, niklowany blask, win-
da, duzy ekran monitora. Intensywna stalowo-zotta kolorystyka wnetrza kontrastuje
z niemal sterylnym btyskiem podtogi. W oddali, na tle rozjagnionej swiattem Sciany
— otwarty, piekny stary fortepian zacheca do gry...

Rozlega sie dzwonek, gwar ucznidw miesza sie z dzwiekami muzyki. Jestem
w szkole nowoczesnej i tetnigcej zyciem. Pierwsze pietro zaskakuje kolorem. Tym
razem stalowy potgczony z intensywnym pomarariczowym inspiruje energia.
Wchodze do przestronnej sali koncertowej. Dostrzegam panele z reflektorami
i przeszklong rezyserke. Delikatne oswietlenie ozywia schody, podtoge, sciany.
Zagladam do sali lekcyjnej. Na biurku nauczyciela obok monitora i klawiatury
komputera znajduje sie panel uruchamiajgcy oswietlenie, rolety, ekran; pod su-
fitem rzutnik, na Scianie zawieszone gtosniki, tablica w pieciolinie, pianino. Dla
uczniéw pojedyncze stoliki. Zwracam uwage na dzwiekochtonne $ciany i drzwi.

Na drugim pietrze kolorystyka $cian i drzwi zmienia sie. Jasna zielen w od-
cieniu turkusowym w potgczeniu z kolorem stali tworzy tagodny nastr¢j. Ledo-
we listwy oswietleniowe i okna potaciowe rozjasniajg korytarz. Mijam kolejne sale
przeznaczone do zaje¢ indywidualnych. Na korytarzu panuje cisza. Wchodze
do jeszcze jednej sali, w ktdrej Sciane tworzg lustra z poreczg do ¢wiczen, cie-
kawa przestrzen otwiera sie na geometryczne wzmocnienia stropu.

Lustrzana winda wiezie mnie do piwnicy. Widze tam fragmenty starych mu-
row pieknie wkomponowane w stylistyke nowych scian, zachowane tukowe skle-
pienia. Jestem w zabytkowym budynku Zespotu Paristwowych Szkét Muzycznych
im. Feliksa Nowowiejskiego w Szczecinie, gdzie nowoczesnosé na miare XXI wie-
ku tgczy sie tradycja.

Jak pisze Maciej Stominski: Najbardziej okazaty barokowo-klasycystyczny pa-
fac miejski na Pomorzu Zachodnim. Wyrdznia sie harmonijng formg architektoniczng
i bogatg dekoracjg rzezbiarskg, stanowigc wazny element kompozycji urbanistycz- _
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Aktualna siedziba Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych im. Feliksa Nowowiejskiego
w Szczecinie — stan zniszczen wojennych po 1945 roku

Fot. z archiwum szkoty — wybdr Waldemar Cieslok

nej jednego z gtéwnych placow szczeciriskiego Starego Miasta, jakim jest dawny
Rynek Koriski'. To wiasnie jest siedziba Zespotu Paristwowych Szkét Muzycznych
w Szczecinie przy ulicy Staromtyriskiej 13 — zabytkowy patac Velthusena.

Historia miasta wskazuje, ze w miejscu, w ktérym dzisiaj miesci sie szkota,
istniaty zabudowania juz w potowie XlII wieku. Dzieje patacu natomiast siegaja
drugiej potowy XVIII wieku. W roku 1778 narozng parcele u zbiegu obecnych
ulic kaziebnej i Staromtyriskiej nabyt Georg Christian Velthusen2 W tekscie Ja-
niny Kochanowskiej czytamy: Nowy wtasciciel byt postacig bardzo interesujgca.
Urodzony w 1742 roku w Wismarze, z pochodzenia Holender, w 1769 roku przybyt
do Szczecina i w tymze roku zostat przyjety do tutejszej gildii kupcow [...].
Velthusen wkrotce stat sie jednym z najstynniejszych winiarzy, zaopatrujgcych
cate Pomorze, pétnocne tereny Polski, a nawet Holandlie®.

Siedziba Velthusena budowana byta do 1787 roku [...] frontowy budynek z pdz-
nobarokowym dachem mansardowym, taczy [...] cechy baroku i klasycyzmu (tzw.
Zopfstil) [...]. Fasade frontowg i elewacje boczng gtdwnego budynku ozdobiono

' https://zabytek.pl/pl/obiekty/dawny-palac-velthusena-2028 (dostep 22.02.2018).
2 Tamze.

8 Janina Kochanowska, Patacyk Jerzego Chrystiana Velthusena — siedziba Zespotu Szkét Mu-
zycznych w Szczecinie, Fundacja Balet i ZSM, Szczecin 1994, s. 3-6.
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Siedziba szkoty — stan obecny

Fot. Waldemar Cieslok

dwoma tréjkgtnymi tympanonami wypetnionymi ptaskorzeZbami przedstawiajgcymi
sceny zwigzane z winobraniem, co podkreslato charakter profesji wiasciciela — kup-
ca i hurtownika win*. Jak pisze Janina Kochanowska: Przyjmuje sie, Zze twdrcg
budynku mdgt by¢ jeden z czotowych architektow berliriskich — K.Ph. Gontard
(1731-1791), z ktdrego nazwiskiem tgczy sie powstanie w samym Berlinie okofo
stu kamienic odznaczajgcych sie zblizonym sposobem dekoracji®.

W XIX wieku Szczecin byt preznym osrodkiem kulturalnym, sposréd wielu
tworzgcych tutaj kompozytorow nalezy wymieni¢ szczegdlnie zastuzonego dla
rozwoju muzyki Carla Loewego®. W miescie intensywnie rozwijata sie praktyka
wykonawcza, a najbardziej popularnym instrumentem byt fortepian. W pierwsze;
potowie XIX wieku w Szczecinie dziatato co najmniej pie¢ wytwoérni fortepiandw.

4 http://encyklopedia.szczecin.pl/wiki/Pa%C5%82ac_Klasycystyczny (dostep 22.02.2018).
5 Tamze.

6 Johann Karl Gottfried Loewe (1796-1869), dziatat aktywnie 45 lat jako kompozytor, $piewak,
dyrygent, nauczyciel, organizator zycia muzycznego i szkolnictwa muzycznego w Szczecinie,
miedzy innymi w 1827 roku dyrygowat wykonaniem /X Symfonii L. van Beethovena oraz prawy-
konaniem Uwertury do Snu nocy letniej F. Mendelssohna-Bartholdy.
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Zmodernizowane wnetrza szkoty

Fot. Waldemar Cieslok

Wiadcicielem jednej z nich byt Richard Wolkenhauer’, ktéry w 1874 roku kupit
patac Velthusena. W patacu miescita sie wytwornia fortepiandw i pianin, zatrud-
niajgca okoto 60 pracownikow, oraz rezydencja Wolkenhauera. Wytwornia zakon-
czyta dziatalnos¢ w pierwszym dwudziestoleciu XX wieku, w 1920 roku patac
zostat zakupiony przez Bank Prowincji Pomorskiej.

W wyniku dziatari wojennych, najprawdopodobniej nalotéw aliantow w 1943
roku, wnetrze budynku zostato catkowicie zniszczone. Zachowata sie jedynie Scia-
na frontowa od strony ulicy Staromtyriskiej i boczna od ulicy taziebnej.

Historia szkolnictwa muzycznego w Szczecinie siega 1946 roku, kiedy to po-
wotano Nizszg i Srednig Szkote Muzyczng. W 1953 roku dyrektorem Srednie]
Szkoty Muzycznej zostat doktor Antoni Heubner. Dzieki jego staraniom w 1959 ro-
ku podjeto decyzje o odbudowie patacu z przeznaczeniem na szkote muzyczng
Il stopnia. Podczas rekonstrukcji elewacji zamieszczonym nad oknami antycz-
nym gtowom nadano rysy wybitnych kompozytoréw?®: Na fasadzie [od strony pra-
wej ku lewej®] widniejg dzis podobizny: Karola Szymanowskiego, Feliksa Nowowiej-
skiego (od 11 czerwca 1956 r. — patrona Szkoty), Stanistawa Moniuszki i Fryderyka

7 http://muzyka.onet.pl/klasyka/szczecinska-wytwornia-fortepianow-wolkenhauera/wg55v
(dostep 22.02.2018).

8 Janina Kochanowska, dz. cyt.

® Od ulicy Staromityriskiej — przyp. autora.



Zmodernizowana sala koncertowa

Fot. Marek Oganowski

Chopina. Nastepnie — na elewacji od ulicy taziebnej oglgdamy wizerunki: Bedri-
cha Smetany, Ignacego Jana Paderewskiego, Henryka Wieniawskiego, Antonina
Dvoraka, Sergiusza Prokofiewa, Igora Strawiriskiego, Giuseppe Verdiego, Antonio
Vivaldiego, Michata Glinki, Claude’a Debussy’'ego, Jeana Sibeliusa, Wolfganga Ama-
deusza Mozarta, Carla Loewego (szczeciriskiego kompozytora i organisty), Ludwi-
ka van Beethovena, Johanna Sebastiana Bacha, Edvarda Griega.

Pierwszego wrzesnia 1961 roku w patacu Velthusena pojawili sie pierwsi ucz-
niowie szkoty muzycznej. Przez ponad piecdziesiat lat przyszli muzycy pozna-
wali tajniki sztuki muzycznej. Byli to (i sg nadal) wyjatkowi mtodzi ludzie, dla kto-
rych szkota stanowita drugi dom, spedzali w niej wiele godzin. Mijaty kolejne lata.
Z biegiem czasu elewacja budynku zaczeta sie kruszy¢. Wnetrze z olejnymi lam-
periami i lastriko na podfodze niewiele miato juz wspdlnego z pieknem. W sali
koncertowe] z niewielkg sceng i rzedami zwyktych krzeset prezentowaty sie ko-
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lejne pokolenia ucznidw, wsréd nich wielu wybitnych, jak na przyktad Jan Szy-
rocki'® czy Marek Jasirfiski'",

Szkota sie rozwijata, w budynku powstat Zespdét Szkét Muzycznych tgczgcy
dwie szkoty: Ogdlnoksztatcgcg Szkote Muzyczng Il stopnia (dwczesne Liceum
Muzyczne) i Panstwowg Szkote Muzyczna Il stopnia. Mtodziez i kadra pedago-
giczna ,Muzyka” tworzyty niepowtarzalng atmosfere. Mato kto zauwazat, ze czas
pozostawiat trwate $lady na patacu Velthusena, dla uczniéw i nauczycieli wazna
byta muzyka.

W 2004 roku dyrektorem szkoty zostata Danuta Rodziewicz, kidra podijeta sta-
rania 0 modernizacje patacu. Byfa to trudna i dtuga droga, droga wielu wyzwarn
i kompromiséw. W 2010 roku dyrektorem szkoty zostat doktor Piotr Piechocki,
ktory dzieki przychylnosci i wparciu przede wszystkim Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, Centrum Edukacji Artystycznej oraz Urzedu Marszatkow-
skiego Wojewddztwa Zachodniopomorskiego i wiadz miasta Szczecin, przepro-
wadzit gruntowng modernizacje patacu Velthusena.

Rozbudowa, przebudowa i adaptacja pomieszczern osiemnastowiecznego
patacu trwata szes¢ lat. Przez caty ten czas szkota pracowata dynamicznie i roz-
wijata sie, wprowadzajgc nowe kierunki ksztatcenia (wydziat wokalny w ogdéino-
ksztatcacej szkole muzycznej, otwarcie klasy klawesynu). Uczniowie i nauczycie-
le dzielnie znosili niedogodnosci zwigzane z remontem. Nie zwracano uwagi na
hatas wiertet i innych urzgdzeni budowlanych. Oczywiscie wszystkie ciezkie prace
budowlane prowadzono podczas wakacji. Remont umozliwit odkrycie nieznanych
wczesniej pomieszczen w piwnicach. Dzieki nim szkota posiada dzisiaj sale fit-
ness z zachowang czescig starych murdow i szklanym dachem oraz nowe sale
dydaktyczne.

Modernizacja i remont patacu Velthusena zostaty podzielone na osiemnascie
etapow. Zanim rozpoczeto prace w budynku, priorytetowym zadaniem byta rea-
lizacja hydroizolacji $cian piwnicy budynku sfinansowana dzieki srodkom Unii
Europejskiej z Programu Regionalnego — Narodowa Strategia Spoéjnosci i za-
angazowaniu Urzedu Marszatkowskiego Wojewddztwa Zachodniopomorskiego.
Prace modernizacyjne obejmujace: przetozenie i modernizacje dachu budynku,
w tym wzmocnienie stropow, zatozenie okien potaciowych, generalny remont ca-
tego budynku wraz z catkowitg wymiang sieci grzewczej i elekirycznej, okien oraz
remontem podtdg, scian, powstaniem nowych klatek schodowych, windy przy-
stosowanej do przewozu osob niepetnosprawnych oraz adaptacje nowych po-
mieszczer na sale lekcyjne i spektakularny remont sali koncertowej (etapy [-XVIII)
zostaty zrealizowane dzieki zaangazowaniu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz Centrum Edukacji Artystycznej ze $rodkéw inwestycyjnych

10 Jan Szyrocki (1931-2003), inzynier, pedagog, zatozyciel, dyrektor artystyczny i dyrygent Chéru
Politechniki Szczecinskiej.

" Marek Jasinski (1949-2010), kompozytor, pedagog.



budzetu panstwa. Wymieniono réwniez gtéwne drzwi wejsciowe (rekonstrukcja
dawnych zabytkowych drzwi potaciowych) dzieki srodkom uzyskanym z Urzedu
Marszatkowskiego Wojewodztwa Zachodniopomorskiego — Wydziat Kultury, Na-
uki i Dziedzictwa Narodowego. Wszystkie prace, kidre dotyczyty zabytkowej cze-
$ci budynku, prowadzono za zgodg Miejskiego Konserwatora Zabytkéw i w po-
rozumieniu z nim, takze gruntowne odrestaurowanie elewacji zewnetrznej budyn-
ku szkoty od ulicy Staromtyriskiej i kaziebnej, sfinansowane przez Gmine Miasto
Szczecin. Jeszcze tylko wyposazono oraz odnowiono czesci instrumentarium,
dzieki srodkom z Centrum Edukacji Artystycznej, i szkota byta gotowa na przy-
witanie uczniow we wrzesniu 2016 roku. Trudno nie wspomnie¢ o niezwyktym
zaangazowaniu wszystkich pracownikow szkoty, ktérzy nie baczac na godziny
pracy, przygotowywali szkote w kolejnych latach remontu na powrdt uczniow
z wakacji.

Projekt modernizacji patacu zainicjowany przez Danute Rodziewicz zrealizo-
wat doktor Piotr Piechocki. Przez szesc lat dyrektor Piotr Piechocki prawie nie
wychodzit ze szkoty, nadzorujgc prace realizowane na terenie patacu, dopiesz-
czajgc z nalezytg dbatoscig wszystkie szczegdty i detale, z zaangazowaniem
i z wielkg skutecznoscig poszukujgc srodkéw finansowania.

W centrum Szczecina, przy ulicy Staromtyriskiej 13, nieopodal placu Orfa Bia-
tego, rozjasniat pieknem patac Velthusena, ktory stanowi dzi$ jedng z atrakcji
turystycznych dla licznie przybywajgcych gosci. Jednak najbardziej zaskakujgce
jest wrazenie, kiedy po obejrzeniu misternie odnowionej barokowo-klasycystycz-
nej elewacji wchodzimy do wnetrza budynku, otwierajgc ciezkie dwupotaciowe
drzwi...

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[11 Dawny patac Velthusena, oprac. Stomiriski Maciej, OT NID Szczecin, 15.06.2015,
https://zabytek.pl/pl/obiekty/dawny-palac-velthusena-2028 (dostep 22.02.2018).

[2] Kochanowska Janina, Pafacyk Jerzego Chrystiana Velthusena — siedziba Zespotu
Szkot Muzycznych w Szczecinie, Fundacja Balet i ZSM, Szczecin 1994.

[3] Negrey Maciej, ,Loewe Carl”, [w:] Encyklopedia Muzyczna, PWM, Krakéw 1997.

[4] Pafac klasycystyczny, http:/fencyklopedia.szczecin.pl/wiki/Pa%C5%82ac_Klasycystycz-
ny (dostep 22.02.2018).

[5] Rottermund Krzysztof, Szczeciriska wytwdrnia fortepianéw Wolkenhauera, http://mu-
zyka.onet.pl/klasyka/szczecinska-wytwornia-fortepianow-wolkenhauera/wgb5v (dostep
22.02.2018).
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Jacek Wojciechowski

Panstwowe Liceum Sztuk
Plastycznych w patacu
Kreutzow w Koscielcu

Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Koscielcu, do niedawna funkcjonuja-
ce pod nazwg Zespotu Szkét Plastycznych w Kole, ma od dwdch lat ogromny
przywilej i zaszczyt pracowac w niezwyktym miejscu. Zespot patacowo-parkowy
w Koscielcu — bo o nim mowa — jest wyjgtkowej rangi zabytkiem XIX-wiecz-
nej architektury rezydencjonalnej w Polsce. Otoczony pieknym angielskim par-
kiem, z modnymi w tamtym czasie romantycznymi ruinami i minaretem, zacheca
do poetyckich, niemal basniowych skojarzen. Patac wzniesiono w stylu eklek-
tycznym z dominujgcymi elementami neorenesansowymi, wedtug projektu kalis-
kiego architekta Jézefa Chrzanowskiego, absolwenta Instytutu Inzynieréw Cywil-
nych w Sankt Petersburgu.

O historii tego miejsca, bardzo ztozonej i burzliwej, jak historia naszego kraju,
oraz o jego wspotczesnosci pisat historyk architektury, Makary Goérzynski, w pu-
blikacji wydanej z okazji sesji popularnonaukowej ,Od rezydenciji do patacu sztu-
ki: historie Koscielca Kolskiego” zorganizowanej przez szkote w pazdzierniku
2016 roku: Otwarcie we wrzesniu 2016 roku zaadaptowanego i poddanego wielo-
letniej konserwacji patacu w wielkopolskim Koscielcu, jako siedziby Zespotu Szkot
Plastycznych w Kole, otwiera nowy rozdziat w historii dawnej rezydencji Kreutzéw.
To takze znakomita okazja do popularyzowania wiedzy o tym miejscu, roznorodnych
wagtkach z historii miejscowosci, jak i samego zespotu patacowo-parkowego. Jest to
bowiem wies o bardzo interesujgcej historii — dawna siedziba starostwa kolskiego,
potem majoratu oddanego przez cara Mikotaja | arystokratycznej rodzinie hrabiow
Kreutzow, o polsko-niemieckich korzeniach, ktorych jeden z przedstawicieli, gene-
rat Gwalbert Cyprian Belzig von Kreutz, byt w pierwszej potowie XIX wieku jednym
Z najbardziej utalentowanych wojskowych w stuzbie Imperium Rosyjskiego. Kreutzo-
wie wzniesli w Koscielcu przetomu XIX i XX wieku jeden z najbardziej spektakular-
nych — zardwno z racji architektury i wystroju, jak i krajobrazowego potozenia w roz-
legtym, swietnie zaprojektowanym parku — patacow letnich, jakie elita Cesarstwa
Rosyjskiego kiedykolwiek ufundowata na zachodnich rubiezach Imperium. Byli tez
zwigzani z zyciem Kulturalnym, spotecznym i rozwojem pobliskiego Kota, w ktorym
wspierali inicjatywy edukacyjne, teatralne i nie tylko. Po | wojnie Swiatowej w Kosciel-
cu swoje miejsce znalazty eksperymentalne i pionierskie w skali odrodzonego kraju -
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Odnowione detale portyku wej$ciowego

Fot. Maciej Frydrysiak

placowki naukowo-oswiatowo-badawcze, zwigzane szczegdlnie z doskonaleniem
polskiego rolnictwa. Tradycje te kontynuowano po Il wojnie swiatowej (dzis ich efek-
tem jest m.in. istnienie w Koscielcu Zespotu Szkdt Rolniczych Centrum Ksztatcenia
Ustawicznego im. S. Staszica), a od 2007 roku patac i park staty sie wtasnoscig Ze-
spotu Szkot Plastycznych w Kole, ktory jako instytucja podlegta Ministerstwu Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, w latach 2009-2016 przeprowadzit kompleksowg kon-
serwacje i adaptacje obiektu na swojg siedzibe.

Zespot patacowo-parkowy w Koscielcu jest wtasnoscig Skarbu Paristwa i zo-
stat przywrdécony do dawnej swietnosci wytgcznie ze srodkéw Ministerstwa Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego. Zostat przekazany w trwaty zarzad sredniej szkole
plastycznej o blisko 40-letniej tradyciji. Na $cianach patacowego holu wiszg caty

T M. Gérzyriski, Wprowadzenie, [w:] Od rezydencji do patacu sztuki: historie Koscielca Kolskiego,
materiaty z sesji popularnonaukowej zorganizowanej przez Zespot Szkét Plastycznych w Kole,
Koscielec k. Kota 2016, s. 10.



Widok patacu z podjazdu od strony frontowego dziedzifica paradnego

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

czas plansze fotograficzne dokumentujgce stan obiektu sprzed remontu. To sta-
le przypomina o skali zadania, wysitku organizacyjnym i wykonawczym wielu
podmiotéw. Zdjecia i ich konfrontacja z obecnym stanem obiektu uczg pokory
i uSwiadamiajg, ze nic nie jest dane raz na zawsze, ze bardzo tatwo jest cos
zaniedbac i zniszczy¢, a trudniej odbudowac. O jakosci prac remontowo-bu-
dowlanych, umozliwiajacych funkcjonowanie szkoty w patacu, a takze prac kon-
serwatorskich niech swiadczy zdobyte wyrdznienie w konkursie organizowanym
przez Instytut Dziedzictwa Narodowego ,Zabytek Zadbany” 2017.

Krzysztof Pawlak, obecny dyrektor szkoty, pisat: W 2007 roku Starosta Kolski
Pan Wiericzystaw Oblizajek przekazat Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego, na potrzeby Zespotu Szkct Plastycznych w Kole, zespot patacowo-parkowy
w wielkopolskim Koscielcu. Ta przetomowa w historii szkoty data stata sie zrealizo-
waniem marzen i jednoczesnie olbrzymim wyzwaniem, ktore podjeta dwczesna Dy-
rektor $p. Pani Krystyna Drgzkiewicz. Dzigki jej staraniom i zaangazowaniu finanso-
wemu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego uzyskalismy swoje docelowe,
upragnione miejsce. Szkote wraz z patacem w trakcie prac remontowych przejgtem
w 2010 roku. Bytem pefen obaw i niepokoju, czy sprostam temu wyzwaniu. Patac co
rusz zaskakiwat, odstaniajgc nowe tajemnice — intarsjowane posadzki, pierwotne
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malatury wytaniajgce sie spod paskudnej olejnicy czy wreszcie fatalny stan elemen-
tow architektury wymagajgcych coraz to nowych ekspertyz, natychmiastowych
dziatari budowlanych i konserwatorskich. Ale patac ,poznawat” mnie rowniez ze
wspaniatymi ludzmi, dzieki ktorym mogtem realizowac kolejne etapy prac w coraz
blizszym mojemu sercu miejscu?.

Patac zostat odrestaurowany i adaptowany do potrzeb szkoty plastycznej ze
Srodkéw budzetu paristwa oraz programu operacyjnego Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Prace byty roztozone w czasie i trwaty od 2008 do
2016 roku.

W 2008 roku zostato zrealizowane zadanie dotyczgce przygotowania doku-
mentaciji technicznej. W tym celu wykorzystano metode skanowania laserowego.
Podczas trwajgcych kilka dni sesji, caty obiekt zostat zapisany w chmurze punktow
z doktadnoscig 2 milimetrow. Ta niezwykle precyzyjna metoda pozwala na genero-
wanie dowolnej ilosci rzutéw, przekrojow, widokdw i rozwiniec. Sg one podstawg do
wykonania rysunkow inwentaryzacyjnych, a nastepnie projektowych. Metoda ska-
ningu laserowego pozwala w sposob bardzo doktadny zarejestrowac nie tylko ele-
menty tréjwymiarowe, ale i dekoracje ptaskie, takie jak rysunek posadzki na parte-
rze patacu czy rysunek stoi na stolarce drzwiowej®.

Rowniez w 2008 roku zrealizowano zadanie zwigzane z awaryjng wymiang
poszycia dachu wraz z wykonaniem instalacji odgromowej. Lata 2009-2010 to
z kolei prace przy rekonstrukciji wiezy widokowej. O ile od poczatku mielismy swia-
domosc koniecznosci wymiany konstrukcji dachu, to w trakcie prac okazafto sie, ze
konstrukcja wiezy jest w rownie ztym, o ile nie gorszym stanie. Podjelismy decyzje,
aby odtworzy¢ jg w pierwotnej technologii. Wieza zostata doktadnie zinwentaryzo-
wana, a nastepnie odtworzona. Powstata w ten sposob konstrukcja ciesielska wier-
nie powtarzajgca oryginalne rozwigzanie. Poszycie wiezy, tak jak catego dachu, wy-
konano z blachy tytanowo-cynkowej w miejsce ocynkowanej blachy stalowej. Sala
balowa na pdt roku zmienita sie w warsztat blacharski, w ktdrym dekarze pieczo-
fowicie odtwarzali elementy dekoracji architektonicznej wiezy, wykonane tak jak
w oryginale, z drewna okutego blachg. Po zakoriczeniu tych prac wieza w dwoéch
elementach przy pomocy dzwigu zostata ustawiona na swoim miejscu .

Rok 2010 to takze zadanie modernizacji i wymiany instalacji wewnetrznych
w ramach adaptacji patacu w Koscielcu. Przystosowanie zabytkowego obiektu
na potrzeby szkoty to koniecznos¢ sprostania wymaganiom stawianym obiektom
uzytecznosci publicznej przy poszanowaniu pierwotnej struktury architektonicz-
nej. To trudne zadanie polegato miedzy innymi na ukryciu w zabytkowych Scia-
nach i stropach setek, o ile nie tysiecy metréw rur i kabli niezbednych dla wszel-

2 K. Pawlak, Stowo wstepne, [w:] Od rezydenciji..., dz. cyt., s. 6.

3 T. Kuls, Projekt adaptacji dawnego patacu Kreutzéw na siedzibe Zespotu Szkét Plastycznych
w Kole — wybrane zagadnienia, [w:] Od rezydenciji..., dz. cyt., s. 283.

4 Tamze, s. 24.



kich instalacji. Aby zapewnic nalezyte warunki higieniczne dla uczniow i nauczyciel,
nalezato wyposazyc budynek w mechaniczng instalacje wentylacji, w tym wypadku
nawiewno-wyciggowej. Jest to element konieczny, kiedy w klasach przebywa jed-
noczesnie Kilkanascie 0sob. Kazda z nich musi mieC zapewnione w ciggu godziny
20 m? swiezego powietrza. W tego typu obiektach instalacje tego rodzaju zawsze
Stanowig wyzwanie dla projektantow ze wzgledu na duze gabaryty przewodow. Za-
wsze chociazby istnieje problem rozmieszczenia kratek wentylacyjnych w pomiesz-
czeniach posiadajgcych bogaty wystrdj architektoniczny czy malarski. W tym wypad-
ku dla przeprowadzenia przewodow poziormych obstugujgcych parter wykorzystano
przestrzeri pomiedzy podfogg parteru i sklepieniami piwnic, zas przewody obstugu-
jgce | pietro poprowadzono w przestrzeni poddasza. [...] Dla zapewnienia maksi-
mum bezpieczeristwa, budynek zostat wyposazony w niezbedne w tej sytuacji sys-
temy i instalacje: system alarmu pozarowego monitorowany przez Paristwowg Straz
Pozarng, automatyczny system oddymiania klatki schodoweyj, jak rowniez oswietle-
nie awaryjne drég ewakuacyjnych®.

W 2011 roku zrealizowano roboty budowlane remontowo-modernizacyjne —
etap Ill, a w 2012 roku zrealizowano etap IV. W ramach tych dziatann miedzy
innymi zaadaptowano piwnice na szatnie dla ucznidw i pomieszczenia technicz-
ne, co wymagato ich pogtebienia, wykonano fazienki na kazdej kondygnaciji bu-
dynku, a takze przebudowano klatke schodowsa.

Lata 2013-2015 to gtdwnie prace zwigzane z dziataniami konserwatorskimi.
Celem prac konserwatorskich byto przywrdcenie oryginalnego wystroju wnetrz
patacowych w taki sposob, by w miare mozliwosci oddac ich pierwotny charakter.
W tym celu zostaty usuniete wszelkie wtdrne nawarstwienia — przemalowania
emulsyjne i olejne, kity cementowe i gipsowe. Dopiero wowczas byta moZliwa oce-
na stanu zachowania i podjecie decyzji co do dziatari konserwatorskich poszcze-
golnych partycji wystroju. [...] Elementy brakujgce zostaty odtworzone na wzor
oryginatu, partie malarskie niezachowane lub w ztym stanie zachowania zrekon-
struowane, dekoracyjne polichromie wyretuszowane, ztocenia odtworzone. Catos¢
dziatari miata na celu przywrocenie obiektowi petni walorow estetycznych i eks-
pozycyjnych®.

Na szczegdlne podkreslenie zastuguje przywrécenie dawnej Swietnosci po-
mieszczeniom patacu, w kiérych zachowaty sie liczne sztukaterie i polichromie:
Sali Biatej (balowej), Sali Debowej (jadalni) i Sali Mauretanskiej (gabinetowi kawo-
wemu) na parterze, Sali Owalnej (gabinetowi pana) i Rézanej (buduarowi pani)
na pietrze oraz gtéwnemu holowi z reprezentacyjng klatkg schodowag.

Wsrdéd wielu prac zwigzanych z mechanicznym usuwaniem przemalowan,
uzupetnianiem sztukaterii i zeliwnych tralek, konserwacjg malowidet, miaty miegj-

5 Tamze, s. 24.

6 K. Oleksiak, Prace konserwatorskie wnetrz patacu w Koscielcu w latach 2013-2015, [w:] Od
rezydencji..., dz. cyt., s. 26.
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Reprezentacyjna klatka schodowa

Fot. Maciej Frydrysiak

sce i takie niespodzianki, jak odkrycie oryginalnych, intarsjowanych parkietow,
przykrytych ,nowoczesng” podtogg z desek. Te dekoracyjne elementy wnetrz zo-
staty w petni zrekonstruowane w Sali Biatej i Sali Debowej. Do kolejnych odkry¢
konserwatorskich dopisa¢ mozna polichromie korytarza na pietrze, iluzjonistyczne
boniowania w holu czy dekoracje scian w pokojach dzieciecych, przez lata zu-
petnie zastoniete przez kolejne warstwy farby. Dzisiaj wnetrza te petnig nowe funk-
cje. Sala balowa, najbardziej reprezentacyjna przestrzen patacu, to szkolna aula,
miejsce spotkari podczas uroczystosci.

W Sali Debowej szkota zyskata przestrzeri wystawienniczg, a w malerikiej Sali
Mauretariskiej swoje miejsce znalazia czes¢ pokoju nauczycielskiego. Sala Owal-
na, z monumentalnym plafonem, to dzi§ pracownia fotograficzna, wyposazona
w nowoczesny sprzet studyjny, a w pokojach dzieciecych odbywajg sie zajecia
ogdlnoksztatcgce. Szczegdlnie zmienito swoje oblicze poddasze patacu. Nie-
gdys ciemne i zapomniane, zostato zaadaptowane na pracownie projektowe
wypetnione sprzetem komputerowym.

Rok 2015 to zadanie zwigzane z pierwszym wyposazeniem nowej siedziby.
Ustawione w odremontowanych wnetrzach tawki wyraznie wskazywaty, ze pora,



Sala Rézana (dawniej — buduar pani) — pracownia malarska

Fot. Maciej Frydrysiak

aby zasiedli w nich uczniowie, ale zagospodarowania wymagat jeszcze teren
wokot patacu. Wybrukowane zostaty drogi dojazdowe, zamontowano oswietlenie
zewnetrzne, a teren wokoét szkoty zostat ogrodzony.

We wrzesniu 2016 roku w patacu odbyto sie uroczyste rozpoczecie roku
szkolnego. Szkofa funkcjonowata jeszcze jako Zespdt Szkét Plastycznych w Kole,
a od wrzesnia 2017 roku wszystkie elementy potgczylty sie w catos¢ i w patacu
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Korytarz na pierwszym pietrze

Fot. Maciej Frydrysiak

prace rozpoczeto Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Koscielcu. Do przy-
wrocenia petnej swietnosci temu zatozeniu trzeba jeszcze wielu srodkow i pracy.
Pilnej interwencji wymagajg takie obiekty jak ogrodzenie z piekng bramg [...] czy
wreszcie znajdujgce sie w bezposredniej biskosci patacu budynki gospodarcze.
[...] Upodnoza tego pieknego patacu rozcigga sie jeszcze park, ktory takze wyma-
ga podjecia wielokierunkowych dziatari w celu jego ochrony i rewaloryzacji. Nad
brzegami jeziora znajdujg sie unikatowe obiekty budowlane, to jest meczet i ro-
mantyczna sztuczna ruina zamku z mostem i tunelem prowadzgcym na brzeg. Na
obiektach tych czas odcisngt swe pietno i tak jak jeszcze niedawno patac, wymagajg
one podjecia pilnych prac konserwatorskich. Ponadto rewaloryzacja parku wymaga
takze odtworzenia obiektow, ktore catkiemn zniknety, tak jak malownicza przystari,
ktdra istniata kiedys na potudniowym brzegu stawu’.

Staraniem dyrekcji i catej spotecznosci szkolnej Paristwowe Liceum Sztuk
Plastycznych w Koscielcu petni takze role kulturotwdrczg nie tylko w regionie.

Jest swoistg promocjg miejscowego srodowiska, kultury narodowej i szkolnic-
twa artystycznego. Pafac jest dostepny zwiedzajgcym. Szkota petni tutaj niejako
role kustosza obiektu. Zwiedzajacy moga réwniez zobaczy¢ efekty pracy ucz-
niow. Podobnym celom stuzg organizowane dwa razy do roku przedswigteczne

7 T. Kuls, dz. cyt., s. 24.



Sala Debowa (dawniej — jadalnia) — gtéwna przestrzen wystawiennicza

Fot. Maciej Frydrysiak

aukcje prac mtodych adeptow sztuki. Aukcje spotykajg sie z ogromnym zainte-
resowaniem szczegolnie mieszkancow powiatu kolskiego i samego Koscielca.

Organizowane przez szkote sesje popularnonaukowe, dotyczgce historii
i wspotczesnosci zespotu patacowo-parkowego w Koscielcu, a takze regionu,
skupiajg ludzi zwigzanych z praktycznym wprowadzaniem w obieg spoteczny
wartosci zwigzanych z kulturg i sztukg. Popularyzacji ich dziatan stuzg wspom-
niane publikacje wydawane przez szkote.

Wszystkie przedstawione powyzej inicjatywy szkoty wynikaty z potencjatu
historyczno-artystycznego i niepowtarzalnosci miejsca. Obecnos¢ w nim szkoty
artystycznej rozpoczeta niejako nowg epoke koscieleckiego patacu. Potomek
rodu Kreutzéw, swiatowej stawy scenograf profesor Andrzej Kreltz-Majewski,
byt niezwyklym entuzjastg nowej funkcji patacu. Z kolei szkota, doceniajac jego
dorobek tworczy, zorganizowata w jednym z pomieszczen statg ekspozycije pre-
zentujgcg dorobek artysty.

Aktywnos¢ kulturotwoércza szkoty wynika zaréwno z koncepciji jej pracy, jak
i szczesliwej okolicznosci, jakg sie stato funkcjonowanie w cennym zabytku. Nie-
watpliwie wptywa to na efekty pracy wychowawczej i edukacyjnej. Zajecia pro-
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wadzone w sali, w ktérej na suficie jest sSwietnie zachowane i odrestaurowane
malarstwo Augusta Bertelmanna, nabierajg szczegdlnego charakteru.

Oryginalny wystréj wnetrz pobudza artystyczng wyobraznie, ale takze sktania
do refleksji na temat pokoleniowego obowigzku ochrony débr kultury. W blisko
40-letniej historii szkoty plastycznej nigdy nie zaobserwowano u uczniow braku
poszanowania wartosci kulturowych. Stopniowo zdobywane przez nich, w pro-
cesie dydaktyczno-wychowawczym, umiejetnosci funkcjonowania w grupie, sza-
cunku do pracy, a takze zwykta kultura osobista, stanowig, ze mtodziez Liceum
Plastycznego w Koscielcu jest wiasciwym gospodarzem tego zespotu pataco-
wo-parkowego. Codziennos¢ w murach zabytkowego obiektu buduje szczegol-
ny rodzaj wrazliwosci na sztuke i historie.

Na zakoriczenie zacytuje stowa Margarity Kjerbol — jedynej wcigz zyjace;j,
bezposredniej przedstawicielki rodziny von Kreutzéw, ponad 90-letniej corki ostat-
niego wtasciciela patacu hrabiego Aleksandra von Kreutza, ktéra tak napisata
do Alexadra van Assendelfta, cztonka rodu: Bytam bardzo uradowana, gdy do-
wiedziatam sie, ze odwiedzisz Koscielec i zobaczysz, jak nasze dawne miejsce ro-
dzinne odrodzito sie do nowego przeznaczenia, w dodatku dobrze pojetego i ele-
ganckiego. Musze przyznac, ze Polacy wykonali bardzo dobrg robote. Wiern, ze mdj
ojciec i Olek (1907-1980) byliby bardzo dumni, Zze ich ukochany Koscielec znow
Zyje i zostat przeznaczony mtodszym mitosnikom piekna i historii, by stuzyc ich
dazeniom i dawac im przyjemnosc?®.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Gorzynski Makary, Wprowadzenie, [w:] Od rezydencji do patacu sztuki: historie Kos-
cielca Kolskiego, materiaty z sesji popularnonaukowej zorganizowanej przez Zespot
Szkét Plastycznych w Kole, Koscielec k. Kota 2016.

[2] Pawlak Krzysztof, Stowo wstepne, [w:] Od rezydencji do patacu sztuki: historie Kosciel-
ca Kolskiego, materiaty z sesji popularnonaukowej zorganizowanej przez Zespot Szkoét
Plastycznych w Kole, Koscielec k. Kota 2016.

[3] Tomasz Kuls, Projekt adaptacji dawnego patacu Kreutzow na siedzibe Zespotu Szkot
Plastycznych w Kole — wybrane zagadnienia, [w:] Od rezydencji do patacu sztuki: hi-
storie Koscielca Kolskiego, materiaty z sesji popularnonaukowej zorganizowanej przez
Zespot Szkdt Plastycznych w Kole, Koscielec k. Kota 2016.

[4] Krzysztof Oleksiak Prace konserwatorskie wnetrz patacu w Koscielcu w latach 2013—
-2015, [w:] Od rezydencji do patacu sztuki: historie Koscielca Kolskiego, materiaty
z sesji popularnonaukowej zorganizowanej przez Zespot Szkét Plastycznych w Kole,
Koscielec k. Kota 2016.

Sala Owalna (dawniej — gabinet pana) p

8 Alexander van Assendelft, — pracownia fotograficzna

[w:] Od rezydenciji..., dz. cyt., s. 7. Fot. Maciej Frydrysiak
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Marta Chlebicka

uczennica Ogolnoksztatcace;
Szkoty Muzycznej Il stopnia
im. Zenona Brzewskiego w Warszawie

Siedemnastoletnia Marta Chlebicka jest uczennicg Ogoélnoksztatcacej Szkoty
Muzycznej Il stopnia im. Zenona Brzewskiego w Warszawie w klasie profesor
Beaty Kierzkowskiej. Mtoda artystka jest laureatkg kilkudziesieciu konkursow
ogolnopolskich i miedzynarodowych w kraju i za granicg. Koncertowata w wie-
lu prestizowych salach w Polsce: Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia w Katowicach, Studiu Koncertowym Polskiego Radia, Filharmonii Narodo-
wej, Teatrze Wielkim w Warszawie, Zamku Krélewskim, jak i za granicg: Odeon
Theatre w Bukareszcie i Uniwersytecie Muzycznym w Wiedniu. Jest tez stypen-
dystkg programu Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego ,Mfoda Polska”
za osiggniecia artystyczne oraz Krajowego Funduszu na rzecz Dzieci.

Dwudziestego marca 2018 roku odbyt sie w Studiu Koncertowym Polskiego
Radia im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie finat konkursu Mtody Muzyk
Roku 2018. Organizatorami konkursu sg: Telewizja Polska S.A. — TVP Kultura,
Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz Instytut Muzyki i Tarica,
a cate przedsiewziecie byto transmitowane na kanale TVP Kultura. W finale
wzieto udziat piecioro uczestnikéw: Marta Chlebicka — flet, Kacper Dworniczak
— gitara, Grzegorz Chwaliriski — perkusja, Piotr Motyka — akordeon i Maciej
Prokopowicz — puzon. Mtodym muzykom towarzyszyta Polska Orkiestra Ra-
diowa pod dyrekcjg Michata Klauzy. Oceniato ich trzyosobowe jury w sktadzie:
Katarzyna Budnik-Gatgzka (altowiolistka), Wtodek Pawlik (pianista) oraz dyrygent
Marcin Natecz-Niesiotowski. Po kazdym wystepie jurorzy na biezgco odnosili sie
do wystepu.

Marta Chlebicka wykonata Concertino na flet i orkiestre D-dur op. 107 Cécile
Chaminade i decyzjg jury zostata uznana za zwyciezczynie konkursu. W nagro-
de bedzie reprezentowac Polske na Konkursie Eurowizji dla Mtodych Muzykéw
w Edynburgu. Marta otrzymata réwniez nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego w wysokosci 20 tysiecy ztotych i drugg w wysokosci 15 tysiecy
ztotych ufundowang przez doktora Zdzistawa Bujanowskiego, dyrektora Cen-
trum Edukaciji Artystycznej. W ramach nagrody utalentowana flecistka wystgpi
rowniez z Polskg Orkiestrg Sinfonia luventus.
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Zuzanna Bodzon, zestaw Architektura, fotografia cyfrowa, 40 x 50 cm

Zuzanna Bodzon, zestaw Architektura, fotografia cyfrowa, 40 x 50 cm



Zuzanna Bodzon

tegoroczna absolwentka (2018) w klasie fotografii i filmu
— fotografia artystyczna u nauczyciela Tomasza Zerka
w Liceum Plastycznym w Zespole Szkot Plastycznych
w Gdyni

Zuzanna Bodzon — uczennica (2014-2018) Liceum Plastycznego w Zespole
Szkét Plastycznych w Gdyni — jest przyktadem mtodej artystki swobodnie po-
stugujacej sie medium fotografii. Podejmuje bardzo zréznicowang tematyke, nie
bojac sie siega¢ po wcigz nowe gatunki jezyka fotograficznego. W prezento-
wanym zestawie prac, wykonanym w czwartej, dyplomowej klasie, mozna do-
strzec charakter i krytyczng osobowos¢ autorki. W kazdej realizacji oglagdamy
efekt dtugotrwatego procesu kwestionowania prostych rozwigzan.

W 2016 roku Zuzanna Bodzon otrzymata wyrdznienie w kategorii malarstwo
w VII Ogdlnopolskim Biennale ,Pejzaz ludzki” w Krakowie, dedykowanym Jéze-
fowi Czapskiemu.
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Zuzanna Bodzon, zestaw Architektura, fotografia cyfrowa, 40 x 50 cm
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Zuzanna Bodzon, zestaw Rysunek swiattem, fotografia cyfrowa, 30 x 40 cm

Zuzanna Bodzon, zestaw Rysunek Swiattem, fotografia cyfrowa, 30 x 40 cm



Zuzanna Bodzon, zestaw Rysunek swiattem, fotografia cyfrowa, 30 x 40 cm

Zuzanna Bodzon, zestaw Rysunek swiattem, fotografia cyfrowa, 30 x 40 cm
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Honorowi Profesorowie Oswiaty

w szkotach i placéwkach artystycznych
nadzorowanych przez MKiDN

Nauczyciele, ktdbrym nadano tytut honorowy Profesora O$wiaty
w latach 2008—-2017

2008

2009

2.

2010
3.

2011

.| Andrzej Smolik

Matgorzata Wozaczyriska
Antoni Cofalik

dyrektor Paristwowej Szkoty Muzycznej w Sanoku

dyrektor Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych
w Koszalinie

nauczyciel gry na skrzypcach, Panstwowa Ogdlno-
ksztatcgca Szkota Muzyczna |l stopnia w Krakowie

.| Cecylia Heller

5. | Irena Tarasiewicz

.| Jerzy Hazuka

7. | Halina Waszkiewicz-Rosiek

Krystyna Frackowiak

nauczyciel gry na fortepianie, Panstwowa Szkota
Muzyczna | i Il stopnia w Opolu

nauczyciel tarica klasycznego i repertuaru scenicz-
nego, Ogoinoksztatcgca Szkota Baletowa w Gdarisku

nauczyciel gry na skrzypcach, Ogdlnoksztatcgca
Szkota Muzyczna | i Il stopnia w Gdarisku

dyrektor Spotecznej Szkoty Muzycznej | stopnia
w Tymbarku

kierownik sekcji przedmiotéw artystycznych, Ogdl-
noksztatcgca Szkota Baletowa im. Olgi Stawskiej-
-Lipczynskiej w Poznaniu

4 Profesor Andrzej Smolik podczas uroczystosci wreczenia nagrod
XVI Miedzynarodowych Spotkarn Akordeonowych w Sanoku w 2010 roku
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9.| Wiodzimierz Radin-Rutkowski nauczyciel gry na altéwce i skrzypcach, Zespot
Szkét Muzycznych im. Feliksa Nowowiejskie-
go w Szczecinie

10.| Andrzej Marek Zielinski nauczyciel gry na gitarze, Ogdlnoksztatcgca

Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Karola Szyma-
nowskiego we Wroctawiu

11.

12.

Maksymilian Wactaw Janik

Renata Jonakowska-Olszowska

nauczyciel gry na akordeonie, Paristwowa Szko-
ta Muzyczna | i Il stopnia im. Andrzeja Krzanow-
skiego w Mtawie

nauczyciel $piewu, Paristwowa Szkota Muzycz-
na | i Il stopnia im. Fryderyka Chopina w Nowym
Saczu

13.

14,

15.

16.
17.

18.

lwona Bodziak

Stanistaw Marduta

2017

Radostaw Cezary Gwizdon

Aldona Kaczmarczyk-Kotucka

Jerzy Koztowski

Bernard Michat Steuer

nauczyciel gry na gitarze, Paristwowa Szkota
Muzyczna | i Il stopnia im. Wandy Kossakowej
w Sanoku

nauczyciel lutnictwa i meblarstwa, Zespét Szkot
Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopa-

>
D
‘

Liceum Plastyczne im. Wojciech Kossaka w tom-
zy
Mtodziezowy Dom Kultury w Rybniku

Zespot Szkdt Muzycznych im. Ignacego Pade-
rewskiego w Biatymstoku

Zespot Paristwowych Szkét Muzycznych im. Woj-
ciecha Kilara w Katowicach

Liste przygotowata Anna Jarecka-Bala — wydawnictwa i promocja szkolnictwa artys-
tycznego, redakcja kwartalnika ,Szkota Artystyczna”
tel. 22 42-10-638, szkola.artystyczna@cea.art.pl

Podstawa Prawna:
Art. 9 ustawy z dnia 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela (tekst jednolity Dz. U.
z 2006 r. Nr 97, poz. 674 z pdzn. zm.)

Art. 8 ustawy z dnia 18 lutego 2000 r. o zmianie ustawy Karta Nauczyciela oraz
0 zmianie niektdrych innych ustaw (Dz. U. Nr 19 poz. 239 z pdzn. zm.)
Rozporzgdzenie MEN z dnia 4 wrzesnia 2008 r. w sprawie Kapituty do Spraw Pro-
fesorow Oswiaty (Dz. U. Nr 163 poz. 1017)

Procedure dla szkot i placéwek artystycznych mozna znalez¢ na portalu CEA:
https://cea-art.pl/honorowy-profesor-oswiaty/



Elwira Sliwkiewicz-Cisak

Primus Inter Pares
— historia wybithego pedagoga

Nauczyciel ma wptyw na wiecznosc

Nie jest bowiemn w stanie okreslic,

gdzie koriczy sie jego oddziatywanie.
(H.B. Adams)

W 2017 roku do grona nauczycieli mogacych poszczyci¢ sie posiadaniem ty-
tutu Honorowego Profesora Oswiaty dotgczyto kolejnych dwadziescia oséb. Po
raz pierwszy w historii polskiej edukacji to elitarne wyréznienie przyznano dzie-
sieciorgu wybitnym pedagogom w roku 2008. Tytut ten przyznawany jest nau-
czycielom, ktdrzy przez lata pracy wyrozniali sie osiggnieciami dydaktycznymi
i wychowawczymi. Kapituta do spraw Profesoréw Oswiaty, powotana przez mi-
nistra wlasciwego do spraw oswiaty i wychowania, corocznie', po szczegdtowe;
ocenie dorobku osdb kandydujgcych do tytutu, uwzgledniajgc kryteria okreslo-
ne w przepisach, przedstawia ministrowi wnioski 0 nadanie tytutu honorowego
profesora oswiaty. W pierwszej grupie wytypowanych nauczycieli spetniajgcych
kryteria ostrej selekcji, jako jeden z dziesieciu i jako jedyny reprezentujgcy pol-
skie szkolnictwo artystyczne znalazt sie Andrzej Smolik — muzyk, akordeonista,
pedagog i dziatacz spoteczny, dyrektor Paristwowe] Szkoty Muzycznej | i Il stop-
nia im. Wandy Kossakowej w Sanoku, prezes Sanockiego Towarzystwa Muzycz-
nego, pomystodawca, organizator i dyrektor artystyczny wielu wydarzen artys-
tycznych o randze miedzynarodowej i ogdlnopolskiej. Przedstawiona dziatalnos¢
pierwszego w wojewoddztwie podkarpackim profesora oswiaty stanowi jedynie
czes¢ jego aktywnosci. W tym miejscu zaprezentuje wybrane fakty z bogatej
biografii wybitnego pedagoga.

' Do 31 marca kazdego roku (poczawszy od 2008 roku) organy sprawujgce nadzor pedago-
giczny sktadajg do Kapituty wnioski o nadanie tytutu profesora oswiaty wraz z uzasadnieniem.
Kapituta dokonuje szczegotowej oceny dorobku osob kandydujgcych do tytutu, uwzgledniajgc
kryteria okreslone w §6 Rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 4 wrzesnia 2008 r.
w sprawie Kapituty do Spraw Profesoréw Oswiaty. Wyznaczenie kandydatéw do tytutu odbywa
sie w glosowaniu jawnym bezwzgledng wiekszoscig gtoséw w obecnosci co najmniej 2/3 czion-
kow Kapituty. Do dnia 1 lipca kazdego roku Kapituta przedstawia ministrowi wtasciwemu do
spraw oswiaty i wychowania wnioski o nadanie tytutu.
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Andrzej Smolik prace pedagogiczng, jako nauczyciel akordeonu, podjat
w 1974 roku, jeszcze w czasie studiéw na Uniwersytecie Marii Curie-Sktodow-
skiej w Lublinie na kierunku wychowanie muzyczne. Od 1978 roku swoje losy
zwigzat z Sanokiem, podejmujac prace w Panstwowej Szkole Muzycznej | stop-
nia, rownolegle pogtebiajgc swojg wiedze na kierunku pedagogika instrumen-
talna w specjalnosci gra na akordeonie w Akademii Muzycznej w Krakowie.
W 2000 roku ukorniczyt studia podyplomowe w zakresie zarzgdzania i przed-
siebiorczosci w oswiacie w Akademii Ekonomicznej w Katowicach. Obecnie
Andrzej Smolik pracuje jako nauczyciel gry na akordeonie w sanockiej szkole
muzycznej i jest wyktadowcg w Paristwowej Wyzszej Szkole Zawodowej im. Jana
Grodka w Sanoku. W swojej ponad 40-letniej pracy na rzecz oswiaty dat sie
poznac¢ jako wybitny ambasador polskiej kultury. Przez prawie trzydziesci lat
(1990-2017) petnit funkcje dyrektora Paristwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia
im. Wandy Kossakowej w Sanoku, prowadzac jg z wyjgtkowym kunsztem orga-
nizatorskim. Placowka z czasem stata sie wiodgcg szkotg artystyczng w Polsce.
Andrzej Smolik przyczynit sie do jej rozwoju (miedzy innymi byt wspdtinicjato-
rem rozszerzenia struktury szkoty o Il stopien) oraz do jej rozbudowy (dobu-
dowat dwa pietra i piekng sale koncertowg na 200 miejsc). W swojej karierze
pedagogicznej moze poszczyci¢ sie wieloma osiggnieciami. Jego uczniowie
zostali ponad 280 razy nagrodzeni w kategoriach solistycznych i kameralnych,
w tym okoto 120 razy zdobyli pierwsze miejsca oraz Grand Prix na wielu pres-
tizowych konkursach i festiwalach o randze miedzynarodowej (Castelfidardo,
Rzym, Lanciano, Klingenthal, Kopenhaga, Madryt, Poprad, Bratystawa, Berlin,
Praga, Gyor, Belgrad, Wieden, Wilno, Turku, Cape Ferret, Nowy Jork) i ogdlno-
polskiej. Wychowanek Andrzeja Smolika, akordeonista Bartosz Gtowacki, uzyskat
tytut Mtodego Muzyka Roku 2009, a nastepnie reprezentowat Polske podczas
koncertu finatowego Konkursu Eurowizji dla Mtodych Muzykéw w Wiedniu. Sta-
le utrzymujgcy sie wysoki poziom ksztatcenia sanockiej klasy akordeonu to wy-
nik umiejetnego stawiania przez pedagoga wymagari mobilizujgcych uczniow
do pracy nad wtasnym rozwojem. Wybitne rezultaty dydaktyczne osiggane przez
Andrzeja Smolika sprawity, ze zapraszany jest do jury miedzynarodowych, ogdl-
nopolskich oraz regionalnych konkurséw i festiwali akordeonowych we Wioszech,
Czechach, Hiszpanii, Niemczech, Danii, Austrii, na Wegrzech, Litwie, totwie,
Stowaciji, w Serbii i Polsce.

Olbrzymi entuzjazm, zaangazowanie i zdolnosci menedzerskie wybitnego
spotecznika przetozyty sie na obraz sanockiego osrodka ksztatcenia artystycz-
nego, kidry stat sie miejscem promujgcym i wspierajgcym mitode talenty muzycz-
ne. Andrzej Smolik jest pomystodawca, organizatorem i dyrektorem artystycznym
Miedzynarodowych Sanockich Spotkari Akordeonowych (w 2018 roku odbe-
dzie sie XX jubileuszowa edycja Spotkart pod honorowym patronatem Prezyden-
ta RP Andrzeja Dudy), Miedzynarodowego Konkursu na Kompozycje Akordeo-
nowg Solowg i Kameralng (8 edycji), wspoétorganizatorem Miedzynarodowych
Spotkant Gitarowych oraz Miedzynarodowego Forum Pianistycznego ,Bieszcza-
dy bez granic” (11 edycji). Wychodzac naprzeciw potrzebom kulturalnym miesz-



kancow Sanoka, w 1990 roku Andrzej Smolik wspdttworzyt struktury Sanockie-
go Towarzystwa Muzycznego, ktdrego jest prezesem. Przy Sanockim Towarzy-
stwie funkcjonuje wiele form aktywnosci artystycznej skierowanej do odbiorcéow
w kazdym wieku, takich jak Przedszkole Muzyczne, Spoteczne Ognisko Muzycz-
ne, Studium Muzyczne, zespoty wokalne czy zespoty instrumentalne.

Pan Andrzej Smolik petnit i petni wiele funkcji doradczych i eksperckich
w systemie oswiaty, takich jak: cztonek Rady do spraw Szkolnictwa Artystycz-
nego przy Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego w latach 2004 -2007,
wieloletni ekspert Ministerstwa Edukacji Narodowej i konsultant Centrum Edu-
kacji Artystycznej, cztonek Zarzadu Gtéwnego Stowarzyszenia Akordeonistow
Polskich, cztonek Miedzyuczelnianej Katedry Akordeonistyki przy Uniwersytecie
Muzycznym im. Fryderyka Chopina w Warszawie oraz skarbnik Ogdlnopolskie-
go Stowarzyszenia Szkét Artystycznych.

Za swoje wybitne osiggniecia byt wyrézniany i nagradzany, miedzy innymi:
Medalem Zastuzony Kulturze ,Gloria Artis” (2007), Medalem Komisji Edukacji
Narodowej (2002), Ztotym Krzyzem Zastugi (2002), Srebrng Odznaka ,Przyjaciel
Dziecka”, pieciokrotnie Nagrodg Indywidualng Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego oraz pieciokrotnie Nagroda Dyrektora Centrum Edukacji Artystyczne;.
Byt tez finalistg plebiscytu Nauczyciel Roku 2005.

Stowa wypowiedziane przez profesora Wiodzimierza Lecha Puchnowskie-
go? w 2004 roku, podczas jubileuszu 30-lecia pracy pedagogicznej Andrzeja
Smolika, znakomicie podsumowujg droge pedagogiczng, spotecznikowsky i artys-
tyczna wyjatkowego sanoczanina i z catg pewnoscig sa nadal aktualne: ...Jest
pan wzorem nauczyciela i dziatacza kultury, oddajgcym swe sity i talent nie tylko
szkole i dyscyplinie akordeonoweyj, ale przede wszystkim, poprzez efektywne dzia-
fanie, budowaniu polskiej tozsamosci kulturalnej.

Elwira Sliwkiewicz-Cisak

Kilka stow...

Otrzymane tak niespodziewanie wyréznienie byto dla mnie ogromnym zasko-
czeniem. Przyjatem je jako docenienie dziatari moich, ale takze kadry pedago-
gicznej, i wspaniatg promocje Panstwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im.
Wandy Kossakowej w Sanoku. Zobowigzato mnie to rowniez do dalszej, aktyw-
nej dziatalnosci, co zaowocowato w nastepnym roku nadaniem tytutu Mfody Mu-
zyk Roku mojemu uczniowi Bartkowi Gtowackiemu oraz rozpoczeciem procesu

rozbudowy szkoty.
Andrzej Smolik

2 Wrtodzimierz Lech Puchnowski (1932-2014), akordeonista, pedagog i dziatacz spoteczny,
Jtworca polskiej szkoty akordeonowej”, profesor i prorektor Akademii Muzycznej im. F. Chopi-
na w Warszawie, konsultant COPSA, cztonek Rady Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego i Cen-
tralnej Komisji Kwalifikacyjnej.
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Skrzypce ,Callusse”, Karolina Wozniak, praca z 2002 roku




Ryszard Gapski

Szkolne archiwum
jako dziedzictwo
| tozsamosc¢ miejsca

Integralng czescig szkoty artystycznej i jej cechg charakterystyczng sg prace
wykonywane przez uczniow i absolwentéw szkoty, gromadzone sukcesywnie
przez lata. W przypadku Zespotu Szkét Plastycznych im. Antoniego Kenara
w Zakopanem, szkoty z tradycja siegajgca lat 70. XIX wieku, kiedy u podndza
Tatr powstata Szkota Snycerska, zbidr ten jest szczegdlnie bogaty. Najstarsze
chronologicznie artefakty, gtéwnie prace rzezbiarskie, pochodzgce z lat 1918—
—1939, po wojnie zostaty przekazane do Muzeum Narodowego w Krakowie i War-
szawie oraz Muzeum Tatrzariskiego im. doktora Tytusa Chatubiriskiego w Zako-
panem. W chwili obecnej w archiwum jest skatalogowanych okoto 1000 obiektéw.
Ze wzgledu na dominujgca w szkole dtuga tradycje snycerskg przewaza rzezba.
W mniejszej skali obecne sg prace reprezentujgce dwie inne specjalizacje —
meblarstwo artystyczne i lutnictwo. Istotnym uzupetnieniem zbioru sg prace ry-
sunkowe i malarskie uczniow. Wyrazna ciggtos¢ chronologiczna przechowywa-
nych prac umozliwia przesledzenie miedzy innymi pewnych zmian formalno-
-ikonograficznych czy stylowo-technicznych tych dziet. Rzezba snycerska jest
niejako znakiem rozpoznawczym szkoty. Dopiero od lat 60. XX wieku zaczeto
wykorzystywac kamien, nastepnie dotgczyta ceramika i najpdzniej brgz. W za-
leznosci od etapu czasowego, zadania rzezbiarskie wykonywane byty pod okiem
wybitnych nauczycieli i artystow, jak: Antoni Kenar, Antoni Rzgsa, Wtadystaw Paw-
lik, Kazimierz Fajkosz, Zygmunt Piekacz, Antoni Grabowski, Stanistaw Cukier.

W kolekcji znajdujg sie jedynie pojedyncze egzemplarze mebli z okresu mie-
dzywojennego, z czaséw Stanistawa Barabasza i Karola Stryjeriskiego. Meble
powstajgce po Il wojnie Swiatowej wyrdzniajg sie zréoznicowanym stylem, nawig-
zujgcym do goralszczyzny, historyzmu, konstruktywizmu czy minimalizmu (krze-
sta, siedziska, tawy, stoty). Meble te wykonywane byty pod nadzorem Macieja
Szarikowskiego, Witolda Dudziaka, Macieja Berbeki i Marka Kréla-J6zagi. Prace
ze specjalizacji lutnictwa powstawaty gtéwnie w pracowni Franciszka Marduty,
Jerzego Nitonia i Stanistawa Marduty. Sg to przede wszystkim skrzypce i altow-
ki. Nalezy takze doda¢, ze w Galerii zachowat sie pokazny zbidr prac rysun-
kowych i malarskich, z ktérych najstarsze pochodzg z lat 50. XX wieku. Prace
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powstawaty na zajeciach prowadzonych przez nauczycieli-malarzy, takich jak
Tadeusz Brzozowski, Zenon Pokrywczyriski czy Arkadiusz Waloch.

Wsréd nazwisk autorow prac szkolnych i dyplomowych mozemy znalez¢ naz-
wiska pdzniejszych, waznych dla polskiej sztuki wspotczesnej tworcow, miedzy
innymi: Stanistawa Kulona, Antoniego Rzase, Wiadystawa Hasiora, Macieja Szan-
kowskiego, Edwarda Sitka, Henryka Morela. Losy kolekciji i jej miejsce zdepo-
nowania sitg rzeczy zwigzane byty i sg z siedzibg szkoty, a ta sie kilkakrotnie
zmieniata. Bogaty zasob tej kolekcji i jej ranga artystyczna czekajg jeszcze
na to, zeby jg profesjonalnie wyeksponowac, nie tylko dla potrzeb dydaktycz-
nych, ale tez poznawczych, dla licznie odwiedzajgcych szkote grup i osob indy-
widualnych.

Archiwum jest wyrazem i przejawem tozsamosci swego miejsca i ludzi, waz-
nym dla srodowiska ucznidw i nauczycieli szkoty, a ze wzgledu na jej absolwen-
tow, wybitnych artystéw, jest dziedzictwem nie tylko o charakterze lokalnym, lecz
takze uniwersalnym.
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Eksponaty archiwalne
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Meblarstwo — Jan Berbeka, uczen klasy VI Ogoéinoksztatcacej Szkoty Sztuk Pieknych, 2017

Rzezba — Agata Jachymiak, uczennica klasy IV Liceum Plastycznego, 2015



Rysunek — Sonia Nowok, uczennica klasy Il Liceum Plastycznego, 2014
Grafika — Anna Mrozek, uczennica klasy Il Liceum Plastycznego, 2012
Malarstwo — Sonia Nowok, uczennica klasy Il Liceum Plastycznego, 2014
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- Meblarstwo — Anna Rusnak, uczennica klasy IV Liceum Plastycznego, 2013
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Meblarstwo (pies) — Aleksandra Mtynarczyk, uczennica klasy Il Ogélnoksztatcgcej Szkoty Sztuk

Pigknych, 2016
Meblarstwo (kor) — Aleksandra Bachleda-Szeliga, uczennica klasy 1l Ogélnoksztatcgcej Szkoty
Sztuk Pieknych, 2017

Y. -+ hal

.
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Meblarstwo — Aneta Kukuczka, uczennica klasy IV Liceum Plastycznego, 2013 -
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Snycerstwo — Natalia Cikowska, uczennica klasy Il Liceum Plastycznego, 2012
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I I I I Noty o autorach

Krystyna Brinkiewicz — nauczycielka jezyka angielskiego, dyrektor Liceum
Plastycznego w Gronowie Gornym. Ukoriczyta filologie angielska na Uniwersyte-
cie Gdanskim, podyplomowe studia prawno-menedzerskie (Politechnika Gdan-
ska) i podyplomowe studia lideréw oswiaty (Collegium Civitas). Pomystodawczyni
utworzenia Liceum Plastycznego w Gronowe Goérnym, wspdtautorka licznych pro-
jektéw realizowanych w szkole: Comenius, Erasmus+, POKL, RPO Warmia-Ma-
zury. Przeprowadzita wiele dziatari inwestycyjnych w placowce. Aktywnie dziata
w stowarzyszeniu na rzecz rozwoju szkoty TalentArt.

Matgorzata Chmurzynska — muzykolog, muzyk, psycholog, doktor nauk hu-
manistycznych. Pracuje jako nauczyciel w przedszkolach i szkotach muzycznych
I i1l stopnia. Jest nauczycielem akademickim, wyktadowcg psychologii ogdlnej,
psychologii spotecznej i psychologii muzyki Uniwersytetu Muzycznego Fryde-
ryka Chopina. Autorka i redaktorka wielu publikaciji. Wspotpracuje z Instytutem
Muzyki i Tarica, Centrum Edukacji Artystycznej, Narodowym Instytutem Fryde-
ryka Chopina.

Ryszard Gapski — doktor historii sztuki. Ukoriczyt historie sztuki na Katolic-
kim Uniwersytecie Lubelskim. W latach 1985-1995 byt asystentem w Katedrze
Kultury Artystycznej w Instytucie Historii Sztuki KUL, w latach 2004-2007 pra-
cowat w Podhalariskiej Wyzszej Szkole Zawodowej w Nowym Targu. Autor publi-
kacji naukowych i popularnonaukowych na temat ikonografii sztuki nowozytnej
i historii szkolnictwa artystycznego. Jego zainteresowania dotyczg sztuki i ikono-
grafii okresu nowozytnego, kultury artystycznej modernizmu i XX wieku. Pracuje
w Zespole Szkét Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem.

Marcin Giminski — pseudonim ,Makéwka”, rocznik 1977, absolwent krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Studiowat pod okiem profesora Zbig-
niewa tagockiego. Wychowat sie na klasycznej ciemni fotograficznej, spowitej
zapachem odczynnikow. Zajmuje sie fotografig przede wszystkim portretowg
i reportazowa, dzielgc swojg prace z pasjg uczenia w Liceum Plastycznym
w Nowym Wigniczu. Prowadzi tam przedmiot fotografia artystyczna od 2013 ro-
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ku. Na co dzien jest kierownikiem dziatu Foto i Fotoedycji ,Gazety Krakowskiej”
i ,Dziennika Polskiego”. Ma za sobg tysigce zdje¢ w prasie, kilka wygranych
konkursow.

Witiodzimierz Gorzelanczyk — plastyk, dydaktyk sztuki, absolwent Liceum
Plastycznego oraz Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu
(dzi$ Uniwersytet Artystyczny). Pracuje jako nauczyciel akademicki na macie-
rzystej uczelni — specjalizuje sie w metodyce i dydaktyce szczegdtowej. Jest
organizatorem kurséw pedagogicznych. Od 25 lat pracuje jako wizytator szkol-
nictwa artystycznego, wspottworca aktéw prawnych Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego oraz Ministerstwa Edukaciji Narodowej, miedzy innymi z za-
kresu podstawy programowej. Aktualnie jest wicedyrektorem Centrum Edukacji
Artystycznej.

Matigorzata Hotéwka — absolwentka Paristwowego Liceum Sztuk Plastycz-
nych w Krakowie. Ukonczyta Wydziat Grafiki na Krakowskiej Akademii Sztuk
Pieknych. Od roku 1981 pracuje w Zespole Paristwowych Szkdét Plastycznych
w Krakowie jako nauczyciel podstaw projektowania, a od 1997 roku petni funk-
cje dyrektora szkoty. W 2017 roku otrzymata od Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Brgzowy Medal ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Wojciech B. Jankowski jest emerytowanym docentem Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina),
muzykiem i pedagogiem, doktorem nauk humanistycznych. Byt projektodawcag
i organizatorem reformy szkolnictwa muzycznego w latach 1969-1975. W latach
1974-1992 byt dyrektorem pierwszego w Polsce (i Europie) miedzyuczelniane-
go Instytutu Pedagogiki Muzycznej (przy AMFC). Byt czionkiem z wyboru Ko-
mitetu Nauk Pedagogicznych Polskiej Akademii Nauk oraz RWSA — Rady
Wyzszego Szkolnictwa Artystycznego.

Adam Juchnowicz — absolwent klasy organdéw Panistwowej Szkoty Muzycznej
Il stopnia w Biatymstoku oraz Wydziatu Elektrycznego Politechniki Biatostockie]
na kierunku Elektrotechnika. Ukonczyt rowniez studia podyplomowe w zakresie
informatyki na Politechnice Biatostockiej, zarzgdzania oswiatg w Akademii Mu-
zycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi oraz przedsiebiorczosci
w Wyzszej Szkole Administracji Publicznej w Biatymstoku. Od 1999 roku dyrek-
tor Zespotu Szkét Muzycznych im. Ignacego Paderewskiego w Biatymstoku. Pro-
wadzi zajecia z przedmiotow informatyka i podstawy przedsiebiorczosci. W 2015
roku odznaczony Brgzowym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Dorota Kalinowska — muzykolog, od ponad 25 lat jest zwigzana z Zespo-
tem Paristwowych Szkdét Muzycznych im. Feliksa Nowowiejskiego w Szczeci-
nie, gdzie petni funkcje wicedyrektora. Jest nauczycielem dyplomowanym. Od



2010 roku wpisana na liste konsultantéw Centrum Edukacji Artystycznej.
Wspodtpracowata z CEA, prowadzgc szkolenia z zakresu metodyki nauczania
literatury muzycznej i historii muzyki oraz przygotowujgc test diagnostyczny z li-
teratury muzycznej (wspdtautorstwo). Jest wspdtautorkg programéw nauczania
przedmiotow literatura muzyczna i historia muzyki. Jej uczniowie zdobywali licz-
ne laury w konkursach wiedzy w zakresie historii muzyki. Pod jej kierunkiem Kkil-
kunastu ucznidw uzyskato tytut finalisty lub laureata Olimpiady Artystycznej.

Rafat Kasprzak — absolwent Wydziatu Filologii Polskiej i Klasycznej Uniwer-
sytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu, nauczyciel jezyka polskiego w Ogdlno-
ksztatcgcej Szkole Baletowej w Poznaniu, wicedyrektor szkoty do spraw ksztat-
cenia ogdlnego. Przewodniczacy zespotu egzaminatorow maturalnych z jezyka
polskiego, publikowat recenzje i komentarze w prasie codziennej i artystycznej
Wielkopolski (miedzy innymi w ,Gtosie Wielkopolski”). Wspdtorganizator i pro-
motor wielu wydarzen artystycznych, w tym koncertow — zaréwno muzyki kla-
sycznej, jak i rockowej.

Zofia Konaszkiewicz — profesor zwyczajny doktor habilitowany, emerytowa-
ny profesor Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, dtugoletni kierownik
Katedry Edukacji Muzycznej, a takze kierownik Miedzywydziatowego Studium
Pedagogicznego. Emerytowany profesor Akademii Pedagogiki Specjalnej, kie-
rownik Katedry Wychowania Estetycznego i Katedry Terapii przez Sztuke. Pracu-
je na Papieskim Wydziale Teologicznym w Warszawie. Ukoriczyta studia w za-
kresie psychologii na Uniwersytecie Warszawskim, w zakresie wychowania mu-
zycznego — w Panstwowe] Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie (obecnie
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina), a takze w zakresie pedagogiki na
Uniwersytecie Warszawskim. Stopien doktora i doktora habilitowanego uzyska-
ta na Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu Warszawskiego. Tytut naukowy pro-
fesora uzyskata w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

Agnieszka Kopinska — pianistka, doktor sztuki (instrumentalistyka), absol-
wentka Akademii Muzycznej w Katowicach. Adiunkt Uniwersytetu Slgskiego
w Katowicach — Wydziatu Artystycznego w Cieszynie, obecnie zatrudniona na
stanowisku zastepcy dyrektora Instytutu Muzyki do spraw studenckich i ksztat-
cenia. Nauczyciel dyplomowany Parnstwowe] Szkoty Muzycznej | i Il stopnia
im. Mieczystawa Kartowicza w Katowicach. Posiada doswiadczenie pedago-
giczne na wszystkich stopniach edukacji muzycznej w zakresie nauki gry na for-
tepianie i kameralistyki fortepianowej. Wspotpracowata z Polskim Wydawnic-
twem Muzycznym jako prelegentka Dni Edukacji Muzycznej PWM oraz cztonek
Rady Programowej PWM do spraw publikacji pedagogicznych.

Maciej Kupidura — jest absolwentem Ogoélnoksztatcgcej Szkoty Sztuk Piek-
nych w Warszawie. Ukoriczyt kierunek grafika komputerowa (specjalnos¢ — za-
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awansowane multimedia) w Wyzszej Szkole Informatyki Stosowanej i Zarzadza-
nia w Warszawie. Obecnie uczy technik rzezbiarskich (w zakresie programu
z-Brush) i projektowania multimedialnego w warszawskim liceum plastycznym.
Z zamitowania fotograf i zeglarz.

tukasz Laskowski — (ksigdz), studiowat w Polsce, Izraelu i we Wioszech,
doktor teologii i doktor nauk humanistycznych w zakresie literaturoznawstwa (fi-
lologia klasyczna) Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. Nauczyciel przedmio-
tu kultura klasyczna w Zespole Szkdt Plastycznych im. Jacka Malczewskiego
w Czestochowie. Jest twércg programu autorskiego przedmiotu kultura klasycz-
na. Ponadto jest lektorem jezykow — taciny i hebrajskiego klasycznego oraz
wyktadowcg biblijnej tradycji profetycznej i sapiencjalnej przy Uniwersytecie
Jana Pawta Il w Krakowie, sekcje w Czestochowie. Prowadzi seminarium nau-
kowe z tej dyscypliny oraz wyktad monograficzny dla doktorantow tejze uczelni.
Autor kilkudziesieciu pozycji naukowych (artykutéw i ksigzek) z dziedziny Biblii
i tradycji grecko-rzymskich.

Beata Lewinska — jest doktorem historii sztuki, nauczycielkg historii sztuki
i dyrektorem Zespotu Panstwowych Szkdt Plastycznych im. Wojciecha Gersona
w Warszawie. Od kilkunastu lat wyktada dydaktyke i metodyke nauczania histo-
rii sztuki na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyriskiego. Pemni funkcje rze-
czoznawcy Ministerstwa Edukaciji Narodowej w zakresie dopuszczania do uzyt-
ku szkolnego podrecznikdw i programow ksztatcenia. Byta wspottworcg podstaw
programowych przedmiotow plastycznych w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz koordynatorem podstaw programowych plastyki i historii sztu-
ki w MEN. Od wielu lat wspdtpracuje z Centralng Komisjg Egzaminacyjng przy
tworzeniu i recenzowaniu materiatow dydaktycznych i egzaminacyjnych. Jest
tez ekspertem komisji egzaminacyjnych i kwalifikacyjnych dla nauczycieli szkét
artystycznych. Ma na koncie liczne publikacje o charakterze naukowym, dydak-
tycznym i metodycznym, w tym podreczniki nauczania plastyki i przewodniki
metodyczne.

Natalia Lipnicka — jest absolwentkg kierunku psychologia na Uniwersytecie
tédzkim. Obecnie pracuje na stanowisku psychologa szkolnego w Ogdlno-
ksztatcacej Szkole Baletowej im. Feliksa Parnella w todzi. Jej zainteresowania
zawodowe w gtdwnej mierze koncentrujg sie wokoét problematyki radzenia sobie
ze stresem i samooceny.

Hanna Matusiak — jest doktorantkg Wydziatu Pedagogiki i Psychologii Uni-
wersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Pracuje na stanowisku pedago-
ga szkolnego w Paristwowym Zespole Szkdét Muzycznych im. Artura Rubinsteina
w Bydgoszczy. Prowadzi Szkolny Klub Wolontariusza. Za szczegdéine zastugi zo-
stata odznaczona Medalem Prezydenta Miasta Bydgoszczy. W konkursie orga-



nizowanym przez Urzad Miasta w Bydgoszczy otrzymata nagrode ,Wolontariusz
Roku 2015” w kategorii Opiekun Wolontariatu.

Kacper Miklaszewski — emerytowany pianista, doktor nauk humanistycz-
nych, nauczyciel muzyki, dziennikarz. W latach 1974-1992 prowadzit badania
naukowe procesu uczenia sie muzyki w Instytucie Pedagogiki Muzycznej Aka-
demii Muzycznej im. Fryderyka Chopina, od 1992 roku zajmuje sie publicysty-
kg i krytykg muzyczng. Uczyt fortepianu w szkole muzycznej Il stopnia i muzyki
w podstawowej szkole powszechnej.

Beata Mtynarczyk — teoretyk muzyki, absolwentka Akademii Muzycznej im.
Fryderyka Chopina w Warszawie, prelegent muzyczny, pedagog, kierownik sek-
cji przedmiotéw ogoélnomuzycznych w Zespole Szkét Muzycznych w Czestocho-
wie; w latach 2006—-2011 dyrektor Filharmonii Czestochowskiej; od 20 lat nau-
czycielka muzyki w Zespole Szkdt Plastycznych w Czestochowie, od 2015 roku
rowniez przedmiotu drama i muzyka, wspoétautorka programu nauczania przed-
miotu; realizowata w Filharmonii Czestochowskiej autorski projekt edukacyjny
.Szkota na Parnasie”, stworzony we wspodtpracy z Anng Maciejowska (dyrektor
ZSP w Czestochowie) i srodowiskiem plastycznym; autorka audycji edukacyj-
nych dla dzieci W kamienicy przy ulicy Wiolinowej i Z kufra muzycznych tajem-
nic oraz cyklicznego projektu edukacyjnego ,W krainie muzyki” realizowanego
w Filharmonii Swietokrzyskiej.

Anna Antonina Nogaj — jest doktorem psychologii 0 specjalnosci psychologia
muzyki. Pracuje jako nauczyciel akademicki na Uniwersytecie Kazimierza Wiel-
kiego oraz w Akademii Muzycznej w Bydgoszczy. Wspotpracuje takze z ucznia-
mi Klasy Talentow w bydgoskiej szkole muzycznej. W ostatnich latach redago-
wata ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne CEA” oraz prowadzita Specjalis-
tyczng Poradnie Psychologiczno-Pedagogiczng Centrum Edukacji Artystyczne;j.

Daria Onderka-Wozniak — absolwentka Uniwersytetu Jagielloriskiego w Kra-
kowie (filologia stowiariska) oraz Akademii Muzycznej w Katowicach (fortepian),
nauczycielka fortepianu w krakowskich szkotach muzycznych. Od wielu lat
akompaniuje chérowi Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Bronistawa Rutkow-
skiego w Krakowie, z ktérym koncertowata w kraju i za granicg (Francja, Wegry).
Opracowata i wdrozyta autorski program z zakresu nauczania poczatkowego
gry na fortepianie i stale poszerza swojg wiedze pedagogiczng, uczestniczgc
w licznych warsztatach i kursach pianistycznych. Jako ttumacz jezyka but-
garskiego jest cztonkiem Konfederacji Pisarzy Butgarskich i z powodzeniem
przektada na jezyk polski takze fachowa literature muzyczna.

Artur Sawczuk — historyk (Uniwersytet Szczecinski), skoriczyt studia pody-
plomowe prawa administracyjnego i samorzgdowego oraz zarzgdzanie; od 2006
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roku dyrektor Liceum Plastycznego im. Constantina Brancusi w Szczecinie, w la-
tach 1997-2006 wicedyrektor; uczy historii i WOS; wspoéttwérca programu ,Sie-
gajcie gwiazd”, finansowanego przez Neptun Developer. Wspiera rozwdj artys-
tyczny ucznidw poprzez prace z najwybitniejszymi wspotczesnymi artystami.
Wspdtpracuje ze Swiatowym Zwigzkiem Zotnierzy Armii Krajowej, za co uho-
norowany zostat Odznaka ,Zastuzony dla SZZAK’, a takze Srebrng Odznaka
Honorowg Gryfa Zachodniopomorskiego, a Liceum Plastyczne w Szczecinie
otrzymato Medal Pro Memoria ,Za wybitne zastugi w utrwalaniu pamieci o lu-
dziach i czynach w walce o niepodlegtosc”.

Joanna Sibilska — jest absolwentkg szkoty baletowej w Poznaniu i Konser-
watorium im. Mikofaja Rimskiego-Korsakowa w Petersburgu (historyk baletu i pe-
dagog korepetytor). Uczy historii tarica w Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie i warszawskiej szkole baletowej. Pisze teksty z zakresu
historii tarica i biogramy polskich artystéw baletu. Jest doktorantkg Instytutu Sztu-
ki Polskiej Akademii Nauk.

Anna Maria Sobecka — absolwentka Liceum Plastycznego im. Artura Grott-
gera w Supraslu. Ukonczyta studia historyczne na Uniwersytecie w Biatymsto-
ku oraz historie sztuki na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyriskiego. Obec-
nie jest nauczycielem dyplomowanym w Liceum Plastycznym w Supraslu.
Nieustannie podnosi kwalifikacje zawodowe. Ukonczyta studia podyplomo-
we w zakresie geografii, a takze ochrony i promocji dziedzictwa kulturowego.
Wspétpracowata przy projekcie ,Obrazy stowem malowane. Radiowe spotkania
z audiodeskrypcja sztuk plastycznych, nie tylko dla najmtodszych”. Angazuje sie
w popularyzacje dziedzictwa kulturowego Biatostocczyzny.

Aleksandra Sosnowska — urodzona w Poznaniu w roku 1923, lata okupaciji
spedzita w Warszawie, gdzie studiowata w tajnym konserwatorium u profesor
Margarity Trombini-Kazuro. W powstaniu warszawskim brata udziat jako sani-
tariuszka (w 1943 roku ukoriczyta tajng szkote pielegniarstwa). Po powstaniu,
przejsciu kilku obozdéw koncentracyjnych, poczynajgc od tambinowic, i po wy-
zwoleniu dostata sie do Belgii, do Brukseli, gdzie studiowata fortepian u Ma-
dame Devos. W 1946 roku powrdcita do kraju i ponownie, od 1947 roku, stu-
diowata u profesor Margarity Trombini-Kazuro, u ktérej w klasie fortepianu
w Panistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie zrobita dyplom. Uczyta
w warszawskich szkotach muzycznych | i Il stopnia, w latach 1965-1971 byta
wizytatorem warszawskiego Wydziatu Kultury, w latach 1971-1989 byta dyrek-
torem Paristwowej Szkoty Muzycznej Il stopnia im. Jézefa Elsnera. W Instytucie
Pedagogiki Muzycznej PWSM/AMFC wykfadata (w studium pedagogicznym) me-
todyke gry fortepianowej; wyktadata tez w fili Akademii Muzycznej im. Frydery-
ka Chopina w Biatymstoku, prowadzgc fortepian gtowny i zespoty kameralne.
Zmarta 28 czerwca 1989 roku.



Elwira Sliwkiewicz-Cisak — profesor doktor habilitowany — akordeonistka,
pracownik naukowy (Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie), nauczy-
ciel szkolnictwa artystycznego, Przewodniczgca Rady do spraw Szkolnictwa
Artystycznego w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Jest autorkg
publikacji, artykutdw naukowych i popularnonaukowych, wyktadowcg na miedzy-
narodowych i ogoélnopolskich mistrzowskich kursach, warsztatach i seminariach
dla akordeonistow. Jej uczniowie uzyskiwali laury na miedzynarodowych, ogol-

nopolskich i regionalnych konkursach i festiwalach.

Marek Slosarski — w 1982 roku ukonczyt Wydziat Wokalno-Aktorski Aka-
demii Muzycznej w Katowicach. Aktor teatrow w Bielsku-Biatej, Czestochowie,
Katowicach. Obecnie jest aktorem Teatru Powszechnego w todzi. Wspodtpra-
cuje z Teatrem Zydowskim w Warszawie i z teatrem w Rzeszowie. Wielokrotnie
nagradzany Ztotg Maskg za role teatralne. Odznaczony Srebrnym Krzyzem Za-
stugi i Odznakg ,Zastuzony Dziatacz Kultury”. W 2013 roku uzyskat uprawnie-
nia pedagogiczne, ukoriczywszy kurs w Centrum Edukacji Nauczycieli Szkdt
Artystycznych. Podjat wspétprace z Zespotem Szkdt Plastycznych im. Jacka Mal-
czewskiego w Czestochowie, gdzie prowadzi zajecia dramy wedtug wtasnego
programu. Prowadzi kotfa teatralne oraz warsztaty dla dorostych i mtodziezy.

Jacek Wojciechowski — artysta plastyk, absolwent Wydziatu Malarstwa,
Grafiki i Rzezby, kierunek rzezba, Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycz-
nych w Poznaniu (obecnie Uniwersytet Artystyczny). W latach 1975-1983 asys-
tent w pracowni profesora Jana Berdyszaka. Od 1990 roku do chwili obecnej
nauczyciel rzezby w Zespole Szkdt Plastycznych w Kole (obecnie Paristwowe
Liceum Sztuk Plastycznych w Koscielcu). W latach 2012-2018 prezes Stowarzy-
szenia na rzecz Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Koscielcu ,W KOLO
SZTUKI".

Rafat Wronski — pedagog spoteczny, absolwent Akademii im. Jana Dtugo-
sza w Czestochowie na kierunku pedagogika spoteczna i terapia pedagogicz-
na, oraz studiéw psychologicznych — poradnictwo i pomoc psychologiczna na
Wydziale Psychologii Uniwersytetu Jagielloriskiego w Krakowie. Pracuje na sta-
nowisku pedagoga/psychologa szkolnego w Zespole Szkét Plastycznych im.
Jacka Malczewskiego w Czestochowie. Szczegdlne obszary jego zaintereso-
wan zawodowych to problematyka zaburzern okresu dorastania oraz profilakty-
ka uzaleznien wsrod mtodziezy. Jest autorem i wspoétautorem opracowan i ba-
dan psychologicznych realizowanych w szkotach artystycznych oraz publikaciji
w ,Zeszytach Psychologiczno-Pedagogicznych CEA”.

Wojciech Zigba — rocznik 1963, nowosgdeczanin, studiowat i pracuje w Kra-
kowie. Ukoriczyt polonistyke w Wyzszej Szkole Pedagogicznej (obecnie Uniwer-
sytet Pedagogiczny). Jest nauczycielem od 1996 roku. Pierwsze doswiadczenia
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zdobywat w V Liceum Ogolnoksztatcagcym im. Augusta Witkowskiego, po kilku
latach zwigzat sie z Zespotem Panstwowych Szkét Plastycznych, gdzie uczy
juz niemal dwie dekady. Wybdr tego miejsca uwaza za swojg najtrafniejszg zy-
ciowg decyzje. Twierdzi, ze praca z mtodziezg uzdolniong artystycznie to awan-
garda dydaktyki. Jest redaktorem naczelnym ,Szkicownika Literackiego” — pe-
riodyku wydawanego w Zespole Paristwowych Szkét Plastycznych, prezentuja-
cego najlepsze dokonania miodych krytykow, prozaikéw i poetdw. Uczestnik
wielu pleneréw i wyjazdéw naukowych. Unika doktrynerstwa, ceni szczerosc.
Energie czerpie z dziet sztuki.
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