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Muzyka polska.
Tradycja i wspolczesnosc
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Instytut Muzyki Kolegium Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego, ul. Dabrowskiego 83

Sala koncertowa Instytutu Muzyki

9:00-9:15 OTWARCIE KONFERENC]!
Stowo JM Rektora Uniwersytetu Rzeszowskiego, prof. dra hab. Sylwestra Czopka
Stowo Dyrektora Instytutu Muzyki, dra hab. Mirostawa Dymona, prof. UR
Stowo Prezesa Zwigzku Kompozytoréw Polskich dra Mieczystawa Kominka
Wreczenie dyplomdw laureatom Konkursu im. Ks. Prof. Hieronima Feichta
9:15-10:00 WYKLAD PLENARNY. PROWADZENIE IWONA LINDSTEDT
Luba Kijanowska-Kamiriska (Lwowska Narodowa Akademia Muzyczna im. Mykoty tysenki)
Rola muzykéw polskich w ksztaftowaniu ukrainskiej profesjonalnej szkoty kompozytorskiej XIX i poczqtku XX wieku
10:00 - 11:45 SESJA 1. Prowadzenie: Kinga Fink
Malgorzata WozZna-Stankiewicz (Uniwersytet Jagiellonski)
Muzyka poiska w audycjach Rozglosni Krakowskiej PR w okresie wspofpracy ze Zdzistawem Jachimeckim
Marta Szoka (Akademia Muzyczna im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi)
Dyrygent - kompozytor. O nieoczywistej relacji w trzech odstonach
Renata Suchowiejko (Uniwersytet Jagielloriski)
Listy Zygmunta Mycielskiego do Nadii Boulanger z lat 1939-1979. Wojenne losy, nowa rzeczywistosc i plany artystyczne
Anna Gruszczyriska-Ziétkowska (Uniwersytet Warszawski)
Ultra- i infradZwieki w pejzazu akustycznym cztowieka w swietle danych archeomuzykologicznych

11:45 - 12:00 OTWARCIE WYSTAWY FOTOGRAFII KRZYSZTOFA HEYKE ,,CHOPINOWSKIE POWIDOKI"
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CZWARTEK, 7 wrzesnia

Instytut Muzyki Kolegium Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego, ul. Dabrowskiegs

Sesje rownolegte

12:00-13:15 SALAnr19

SES)A 2. Prowadzenie: Krzysztof Bilica
Tomasz Gérny (Uniwersytet Warszawski)
Nowe Zrédta z kregu Bacha w polskich zbiorach

Stawomira Zeranska-Kominek
(Uniwersytet Warszawski)

Muzyka polska w niepolskim opisaniu

Adriana Thomasa

Marta Dziewanowska-Pachowska
(Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina)
Polish sonorities”. W poszukiwaniu rodzimego
brzmienia w instalacjach dZwiekowych polskich
tworcow

13:15-13:30 PRZERWA KAWOWA

12:00 - 13:15

SALAnr9
SESJA 3. Prowadzenie: Agnieszka Leszczyniska

Remigiusz Pospiech (Uniwersytet Wroctawski)
Pomiedzy Jasnq a Swietq Gérq. Promocja muzyki
polskiej w Srodowiskach klasztornych na przyktadzie
Czestochowy i Gostynia

Dominika Grabiec (Instytut Sztuki PAN)
Kancjonaty warszawskiego Bractwa RéZaricowego -
nowe Zrédta do badar nad polskq piesnig religijing
i praktykq liturgiczng w okresie potrydenckim
Justyna Szczygiet (Uniwersytet Jagiellonski)
Leopold Meznik (Meznicki) i jego rola w dziejach
kapeli jasnogdrskiej
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Instytut Muzyki Kolegium Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego, ul. Dabrowskiego 83

Sesje réwnolegte

13:30-14:45 SALAnr19 13:30-14:45 SALAnNr9
SES)A 4. Prowadzenie: Anna Nowak SESJA 5. Prowadzenie: Maria Wilczek-Krupa
Bernadeta Czapraga Iwona Lindstedt (Uniwersytet Warszawski)
(Universitat Mozarteum Salzburg) Nie tylko Henryk Wars. Twdrcy polskiej muzyki
~Eppur si muove”. Torowanie nowych szlakow filmowej w okresie miedzywojennym

w muzyce przez polskich artystow-wykonawcow i ich
oddziatywanie na kulture innych narodéw

Karolina Wahl (Akademia Muzyczna Kamil Staszowski

im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu) (Filmoteka Narodowa - Instytut Audiowizualny)
Gdy jodly szumiq po wiosku... O wioskiej wersji Muzyka odzyskana - Artur Malawski

jezykowej ,Halki” oraz jej znaczeniu i Roman Palester

w rozpropagowaniu tworczosci Stanistawa Moniuszki
poza granicami Polski

Semitha Cevallos Jan Topolski
{Uniwersytet Federalny Stanu Parana, Brazylia) (Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu)
Polska i Brazylia. Zaskakujgce drogi Studio Eksperymentalne Polskiego Radia
muzyki wspdtczesnej w polskim kinie fantastycznym: efekty i afekty
14:45-15:45 PRZERWA OBIADOWA
)]
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CZWARTEK, 7 wrzesnia

Instytut Muzyki Kolegium Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego, ul. Dabrowskiego 8

Sesje rownolegte

15:45-17:00 SALAnNr19 15:45-17:00 SALAnNr?9
SESJA 6. Prowadzenie: Barbara Mielcarek- SESJA 7. Prowadzenie: Jacek Szerszenowicz
Krzyzanowska
Rafat Ciesielski (Uniwersytet Jagielloriski) Maria Wilczek-Krupa (Akademia Muzyczna
Powrét Telemanna do Zar. Kompozytor im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie)
a dziedzictwo lokalne Przywrdcony pamieci: Emil tapczyriski (1837-1863) -
~Koncercista®, kompozytor, powstaniec

Barbara Literska (Uniwersytet Zielonogérski) Anna Wrébel (Uniwersytet Muzyczny
Przybysze i tubylcy: kompozytorzy w polskiej Fryderyka Chopina)
Zielonej Gorze (1945-2023) Odkrywanie genialnych ,biatych plam” muzyki

polskiej. Antoni Stolpe - odnalezione dziefa
kameralne i ich pierwsze wykonania w XXI wieku

Krzysztof Rottermund Anna Stachura-Bogustawska (Uniwersytet
(Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu) Jana Dtugosza w Czestochowie)

Tradycje kultury muzycznej regiondéw i mafych .Pielegnujmy piesni, bo to one bedq swiadkami
ojczyzn na przyktadzie zawartosci , Stownika polskiej kultury muzycznej. Tworczos¢
biograficznego Wielkopolski Pofudniowo-Wschodniej, kompozytorska Stefana Mariaha

Ziemi Kaliskiej", Stan obecny, perspektywy badawcze Stoinskiego (1891-1945)

i publikacyjne

17:00-17:15 PRZERWA KAWOWA |
Ty
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Instytut Muzyki Kolegium Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego, ul. Dabrowskiego 83

Sesje ré6wnolegte

17:15-18:30 SALA nr 19 17:15-18:30 SALAnr9
SES)A 8. Prowadzenie: Remigiusz Po$piech SESJA 9. Prowadzenie: Rafat Ciesielski

Ewa Kowalska-Zajac (Akademia Muzyczna Izabela Zymer (Zwigzek Kompozytoréw Polskich,
im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi) Biblioteka Naukowa)
Czy mozliwy jest nadal notacyjny . fingerprint”? Tradycja i wspéfczesnosc - nierozwigzany problem
Kilka uwag o idiomatycznosci notacji socrealizmu w tekstach Zofii Lissy w pierwszej
dwudziestowiecznej dekadzie po Il wojnie swiatowej
Agnieszka Leszczyniska Kinga Fink (Uniwersytet Rzeszowski)
(Uniwersytet Warszawski) Muzyka Zbigniewa Jezewskiego w polskich filmach
Terminologia muzyczna w wybranych stownikach dokumentalnych z lat 1957-1963

staropolskich: od jana Mgczyriskiego (1564)
do Samuela Bogumita Lindego (1807-1814)

Iwona A. Siedlaczek (Szkota Muzyczna | i Il st. Izabela Andrzejak (Panstwowy Zespot Ludowy

im. Tadeusza Szeligowskiego w Lublinie) Piesni i Tarica ,Mazowsze" im. Tadeusza

Muzyka masonska w Polsce przefomu Sygietynskiego)

XVII i XiX wieku w kontekscie filozofii masoniskiej Wcigz 2ywa muzyka Tadeusza Sygietyriskiego
19:00 KONCERT MUZYKI KAMERALNE]): ANNA MIKOLAJCZYK - SOPRAN, EWA GUZ-SEROKA - FORTEPIAN. W programie

piesni i utwory fortepianowe kompozytoréw polskich XIX, XX i XXI wieku.
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PIATEK, 8 wrzesnia

Panstwowa Szkota Muzyczna | st. im. Zygmunta Mycielskiego w Strzyzowie, ul. Mostowa 20

Sala koncertowa

10:00 - 10:45 WYKLAD PLENARNY. PROWADZENIE BEATA BOLESLAWSKA-LEWANDOWSKA
John Mackenzie Pierce (University of Michigan)
Composition as Reconstruction: Music in Poland from World War Il to Socialist Realism
10:45 - 12:00 SESJA 10. Prowadzenie: Marcin Trzesiok
Matgorzata Janicka-Stysz (Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie)
Zrozumiec tradycje. O muzyce polskief XX wieku i poczqtku wieku XXI
Teresa Malecka (Akademia Muzyczna im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie)
Henryk Mikotaj Gérecki wobec polskiej tradycji: Wactaw z Szamotuf, Chopin, Szymanowski, polska piesri ludowa i koscieina
Stawomir Czarnecki
Tradycja i wspdiczesnosc w tworczosci Stawomira Czarneckiego

12:00 - 12:15 PRZERWA KAWOWA

<yS

I
Foe
MUZYKOLOGICZNAZKP




52.K

OW POLSKICH

PIATEK, 8 wrzesnia

Panstwowa Szkota Muzyczna | st. im. Zygmunta Mycielskiego w Strzyzowie, ul. Mostow

12:15-13:30

Sesje réwnolegte

SALA KONCERTOWA 12:15-13:30

SESJA 11. Prowadzenie: Barbara Literska

Krzysztof Bilica

(Zwigzek Kompozytorow Polskich)

Elsner pierwszy raz slyszy polskq piesri (komunikat)
Magdalena Stochniol

(Akademia Muzyczna im. Karola Szymanowskiego)
Tworca konsekwentny i bezkompromisowy -
Zbigniew Penherski i jego opera ,Zmierzch Peryna”
Aleksandra Ktaput-Wisniewska (Akademia
Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego

w Bydgoszczy)

Idee festiwali i kongresow Musica Antiqua Europae
Orientalis jako inspiracja tworcza na przyktfadzie
utworéw Romualda Twardowskiego

Jacek Szerszenowicz (Akademia Muzyczna

im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi)
Repolonizowac Kowalskiego (komunikat)

13:30-14:30 PRZERWA OBIADOWA
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SALA BALETOWA
SESJA 12. Prowadzenie: Marta Szoka

Ewa Wéjtowicz (Akademia Muzyczna

im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie)

Nowe konteksty kwartetu smyczkowego w muzyce
kompozytorow srodowiska krakowskiego. Panorama
tworczosci ostatnich dwu dekad

Violetta Przech (Akademia Muzyczna

im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy)
Tradycja i nowatorstwo w kwartetach smyczkowych
Bettiny Skrzypczak

Renata Borowiecka (Akademia Muzyczna
im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie)
Tradycja i nowoczesnosc w muzyce kameralnej
Pawta tukaszewskiego - rekonesans




14:30 - 15:45

15:45 - 16:00
16:00 - 17:15

17:15
19:00

PIATEK, 8 wrzesnia

Panstwowa Szkota Muzyczna | st. im. Zygmunta Mycielskiego w Strzyzowie, ul. Mostowa 20

Sesje rownolegte
14:30 - 15:45

SALA KONCERTOWA

SESJA 13. Prowadzenie: Malgorzata Woina-
Stankiewicz
Agnieszka Nowok-Zych (Akademia Muzyczna
im. Karola Szymanowskiego w Katowicach)
Piesri Ocalonego? O IX Symfonii , Wiersze ocalate”
op. 93 Mieczystawa Wajnberga

Matgorzata Sutek (Akademia Muzyczna

im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczoéw w todzi)

W eterze i na scenie. Radiowo-teatralna wspdipraca
Witolda Lutostawskiego i Aleksandra Maliszewskiego
Grzegorz Oliwa (Uniwersytet Rzeszowski)
Wlodzimierza Korcza opowies¢ muzyczna

o Julianie Przybosiu

PRZERWA KAWOWA
SALA KONCERTOWA

SALA BALETOWA
SESJA 14. Prowadzenie: Ewa Kowalska-Zajac

Michat Bruliniski (Uniwersytet Warszawski/
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina)
Fortepian ,polski’? Raport z badar nad fenomenem
fortepianu w kulturze polskiej okresu
miedzypowstaniowego

Barttomiej Barwinek (Akademia Muzyczna

im. Karola Szymanowskiego w Katowicach)
Wizja formy klasycznej w ,Sonacie fortepianowe;”
(1934) Witolda Lutostawskiego

Violetta Kostka (Akademia Muzyczna

im, Stanistawa Moniuszki w Gdanfsku)
Ucielesnione znaczenia ,Dwdch etiud” na fortepian
Pawta Szymariskiego

Nie tylko kompozytorzy: Zygmunt Mycielski i Roman Palester w nowych publikacjach ksigzkowych
i internetowych - prezentacje. Uczestnicy: Beata Bolestawska-Lewandowska, Daniel Cichy, Lech Dzierzanowski,
Barbara Mielcarek-Krzyzanowska, Violetta Wejs-Milewska, Marek Zaganczyk

WYJAZD DO WISNIOWE] - WIZYTA W MAJATKU MYCIELSKICH

KOLACJA
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Sala koncertowa Instytutu Muzyki

9:30-10:30 DYSKUSJA PANELOWA 1. PROWADZENIE GRZEGORZ OLIWA
XX-wieczny folkloryzm w muzyce polskiej. Zrédfa - strategie - konteksty
Uczestnicy: Anna Nowak (Akademia Muzyczna im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy), Beata Bolestawska-
Lewandowska (Instytut Sztuki PAN), Barbara Mielcarek-Krzyzanowska (Akademia Muzyczna im. Feliksa
Nowowiejskiego w Bydgoszczy)

10:30 - 11:30 DYSKUSJA PANELOWA 2. PROWADZENIE RENATA SUCHOWIEJKO
Muzyka poiska za granicq
Uczestnicy: Beata Bolestawska-Lewandowska (Instytut Sztuki PAN), Jolanta Guzy-Pasiak (Instytut Sztuki PAN),
Michat Piekarski (Instytut Historii Nauki PAN)

11:30 - 13:00 DYSKUSJA PANELOWA 3 Z KONCERTEM. PROWADZENIE SLAWOMIRA ZERANSKA-KOMINEK
Chopinowskie konteksty. Chopinowskie powidoki. Chopinowskie reminiscencje
Uczestnicy: Aldona Nawrocka-WoZniak (Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina), Maria Gabrys-Heyke (Uniwersytet
Muzyczny Fryderyka Chopina), Krzysztof Heyke (Szkota Filmowa w todzi)

Koncert Muzyka polska. Chopinowskie konteksty. Maria Gabrys-Heyke - fortepian

13:00 - 14:00 PRZERWA OBIADOWA

52. KONFERENCJA @b
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SOBOTA, 9 wrzesnia

Instytut Muzyki Kolegium Nauk Humanistycznych Uniwersytetu Rzeszowskiego, ul. Dabrowskiego

Sesje réwnolegte

14:00-15:15 SALAnr19 14:00-15:15 SALAnNr9
SESJA 15. Prowadzenie: Teresa Malecka SESJA 16. Prowadzenie: Violetta Przech

Wioleta Muras (Uniwersytet Wroctawski) Mirostaw Dymon (Uniwersytet Rzeszowski)
Polonezy na instrument solowy i orkiestre Muzykologia i psychologia muzyki - relacje
w twdrczosci Aleksandra Zarzyckiego i konteksty
Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska Klara Amelia Zienkiewicz (Szkota Doktorska
Kompozytor w objeciach nostalgii. Walc fortepianowy Nauk Humanistycznych Uniwersytetu
w kregu krakowskiej szkoty kompozytorskiej Warszawskiego)
Wojciech Gurgul (Uniwersytet Jana Dtugosza Wokd# stroika przelotowego - préba przektadu
w Czestochowie) terminologii technicznej

Sposoby wykorzystania gitary w wybranych
kompozycjach Kazimierza Serockiego, Wtodzimierza
Kotoriskiego i Tadeusza Bairda z przefomu

lat 50. | 60. XX wieku

15:15-15:30 PODSUMOWANIE | ZAKONCZENIE KONFERENC)I
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WYKLADY PLENARNE

Luba Kijanowska-Kamirnska
Rola muzykow polskich w ksztaftowaniu ukrairiskiej profesjonalnej szkoty kompozytorskiej XIX i poczgtku XX wieku

Temat wybrany dla przedstawionego wyktadu jest na tyle szeroki i miesci w sobie wiele watkow dosc¢ roznorodnych, uzupetniajgcych sie nawzajem, a czasem
i kontrastujgcych miedzy soba, ze nie sposéb praktycznie ujgc catoksztattu problemu zwigzkdw polsko-ukrairiskich w kulturze muzycznej w ciggu 2 godzin - to
zagadnienie potrzebowatoby co najmniej kilku prac doktorskich i habilitacyjnych, a bardziej doktadne streszczenie gtéwnych tematéw zajetoby 700 - 800 stron.
Ta uwaga nie jest bynajmniej zrodzona pragnieniem wyolbrzymienia tematu, czy nadania mu znaczenia wyjgtkowego, a po prostu Scistym potwierdzeniem
faktu. Wobec tego, majgc przed sobg tak trudne zadanie, postanowitam przedstawic Parfistwu tylko niektére szkice oraz spostrzezenia na temat gléwnych
watkéw dotyczacych zwigzkéw polsko-ukrairiskich w kulturze muzycznej. Chronologicznie ograniczam sie do okresu od XIX do pierwszej potowy XX wieku,
bowiem do wczesniejszych czasow i kontaktéw migedzy réznymi kulturami narodowymi, aczkolwiek zdajg sie by¢ one dosc intensywne i zastugujg na uwage,
nigdy nie siegatam. Romantyzm zas, jak réwniez style | tendencje estetyczne XX wieku oraz zycie muzyczne tego okresu, zawsze nalezaty do moich gtéwnych
zainteresowari naukowych.

John Mackenzie Pierce

Composition as Reconstruction: Music in Poland from World War Il to Socialist Realism (wyktad w j. angielskim)

Between the end of the Second World War and the onset of Socialist Realist aesthetics in 1948/1949, Polish composers engaged in robust debates about
the wartime past and its implications for new music. Especially important were premieres of works that had been composed during or shortly after WWII,
including those by Roman Palester, Tadeusz Zygfryd Kassern, and Zygmunt Mycielski. Reading between the lines of composers’ works, biography,
and reception, | consider how discussions of musical aesthetics became ways of constructing memory of the war. | examine the idea that the war had created
a mandate for "accessible” works that would appeal to the "masses”, while others used musical composition as a way of insisting on cultural continuity across
cataclysm. Thus, while the early postwar years in Poland are often described through the lens of the consolidation of Communist power, | suggest that scholars
should attend equally to the role of music in constructing collective memory of the recent past.
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PANELE DYSKUSYJNE

Nie tylko kompozytorzy: Zygmunt Mycielski
i Roman Palester w nowych publikacjach
ksigzkowych i internetowych - prezentacje
Uczestnicy: Beata Bolestawska-Lewandowska, Daniel Cichy,
Lech Dzierzanowski, Barbara Mielcarek-Krzyzanowska,
Violetta Wejs-Milewska, Marek Zaganczyk

W ostatnich latach Zwigzek Kompozytoréw Polskich i Polskie Wydawnictwo Muzyczne podjely szereg inicjatyw majacych na celu promocje tworczosci
Romana Palestra i Zygmunta Mycielskiego. Naktadem PWM ukazata sie mata monografia Palester pidra Lecha Dzierzanowskiego, a na ukonczeniu jest edycja
pism Romana Palestra. Ukazujg sie takze opracowania nutowe wybranych utworéw kompozytora, a wytwornia Anaklasis wydata monograficzne CD z jego
dzietami koncertujacymi. Od kilku lat dostepny jest poswiecony Palestrowi portal internetowy zrealizowany przez Zwiazek Kompozytorow Polskich i Biblioteke
Uniwersyteckg w Warszawie, a wsrod poszerzajacej sie dyskografii znajduje sie ptyta z utworami orkiestrowymi Palestra zachowanymi w archiwach ZKP.

Jesli chodzi o Zygmunta Mycielskiego, po opublikowanym kilka lat temu zbiorze rozméw o kompozytorze (Beata Bolestawska-Lewandowska, Mycielski.
Szlachectwo zobowigzuje), Polskie Wydawnictwo Muzyczne opublikowato Znaki zapytania - oryginalny tom szkicow Mycielskiego, ktorych okrojona wersja
ukazata sie przed laty jako Notatki o muzyce i muzykach. Przygotowywana jest edycja nutowa wszystkich piesni Mycielskiego na glos z fortepianem,
zaplanowano tez publikacje monografii Zygmunt Mycielski. Migedzy muzykg a politykg autorstwa Beaty Bolestawskiej-Lewandowskiej. Zwigzek Kompozytoréw
Polskich zrealizowat z kolei poswiecony Zygmuntowi Mycielskiemu dwujezyczny portal internetowy. O wszystkich tych inicjatywach opowiedzg ich autorzy:
Beata Bolestawska-Lewandowska, Lech Dzierzanowski, Barbara Mielcarek-Krzyzanowska, Violetta Wejs-Milewska i Marek Zaganczyk oraz dyrektor-redaktor
naczelny PWM, Daniel Cichy.

XX-wieczny folkloryzm w muzyce polskiej.
Zrddta - strategie - konteksty

Uczestnicy: Anna Nowak, Beata Bolestawska-Lewandowska,
Barbara Mielcarek-Krzyzanowska

XX-wieczny folkloryzm jawi sie jako jeden z najbardziej zywotnych nurtow twoérczosci kompozytorskiej. Znaczenie, jakie zyskat w polskiej kulturze muzycznej
minionego stulecia, pozwala okresla¢ go jako formacje stylistyczng ewoluujgcg w swych estetycznych i artystycznych zalozeniach. Analiza tego zjawiska
z perspektywy formujacych je Zrédet estetycznych i kulturowych, zastosowanych strategii kompozytorskich i form ekspresji muzycznej sktania do poszukiwania
pola wartosci, na jakich byt fundowany. Wspolczesna perspektywa ogladu tworczosci folklorystycznej, ktora zachowata swe znaczenie w kulturze, pozwala

wskazac wartosci uniwersalne transmitowane przez najwybitniejsze dzieta tego nurtu do czasdéw wspolczesnych. |
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Muzyka polska za granicg

Uczestnicy: Beata Bolestawska-Lewandowska, Jolanta Guzy-Pasiak,
Michat Piekarski

Rowno 35 lat temu, w przededniu odzyskania przez Polske niezaleznosci, Zwigzek Kompozytorow Polskich zorganizowat wazng konferencje Muzyka Zle
obecna, pierwszg poswiecong muzyce kompozytorow polskich pozostajgcych poza granicami Polski. Po upadku komunizmu, badania nad tworczoscig
emigracyjng nabraly rozmachu i przyniosty opracowania spuscizn poszczegdlnych kompozytoréw. Forum umozliwiajagcym prezentowanie wynikéw badar staly
sie od 2017 roku konferencje i publikacje inicjowane przez zespot ,Muzyka polska za granicg” Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk. Porownanie stopnia
zaawansowania opracowan tworczosci poszczegdlnych kompozytorow pokazuje, ze wcigz wiele postaci waznych dla polskiej kultury muzycznej nie zostato
jeszcze uwzglednionych. Z drugiej strony, nasza wiedza o tworczosci i dziatalnosci kompozytoréw polskich aktywnych poza granicami Polski w XX wieku zostata
na tyle pogtebiona, ze przy swiadomosci luk niewypetnionych, lecz majgc za sobg pewien etap badan Zrodtowych - mozna postawic¢ pewne generalne pytania.
Jednym z nich jest kwestia polskosci jako podstawowej kategorii narodowej definiujgcej tworcow funkcjonujgcych w innej, niz ojczysta, tradycjach.

Celem panelu jest préba sformutowania propozycji podejécia do problemu tozsamosci kompozytoréw polskiego pochodzenia rozsianych poza granicami kraju.

Chopinowskie konteksty. Chopinowskie powidoki.
Chopinowskie reminiscencje

(dyskusja panelowa z koncertem)
Uczestnicy: Aldona Nawrocka-WoZniak, Maria Gabrys$-Heyke,
Krzysztof Heyke
Fenomen Fryderyka Chopina istnieje w $wiadomosci spotecznej od bez mata 200 lat, stajac sie niemal ikong kultury, poddawang réznorakim badaniom
metodologicznym czy estetycznym. Na przestrzeni tego okresu niezwykle istotny stat sie tez wymiar ,czasoprzestrzenny” takich rozwazan. Dla panelistow ten

aspekt stat sie punktem wyjscia do rozwazari o wplywie Chopina - raz bezposrednim i konkretnym, raz symbolicznym czy metaforycznym - najpierw na jego
uczniéw, poprzez innych artystéw jemu wspoélczesnych, az do aktualnego spojrzenia dostownie ,z lotu ptaka” na te spuscizne przez pryzmat innych sztuk.
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Tadeusz Sygietyriski to postad kojarzona gléwnie z ,Mazowszem”, ktére prezentuje widowiskowy forme polskiego folkloru muzyczno-tanecznego.
Sygietyriski opracowat dla zespotu blisko sto kompozycji. Kolejni dyrygenci .Mazowsza" siegaja po partytury jego piora i odkrywaja je wcigz na nowo. Wydawac
by sie mogto, ze zespot prezentuje ten sam repertuar piesni i taficéw, i niczym nowym nie zaskoczy widzow. Jednak ,Mazowsze" podaza za potrzebami
wspolczesnych odbiorcéw sztuki | z sukcesami dgzy do osiggniecia statusu nowoczesnej instytucji kultury. Podczas konferencji chcialabym opowiedzied, w jaki
sposob wykorzystywane s3 kompozycje Sygietyriskiego we wcigZ poszerzajacym sie repertuarze ,Mazowsza". Jednym z najwazniejszych celow stawianych dzis
teatrom jest edukacja przez sztuke. ,Mazowsze" ten cel realizuje na kilku ptaszczyznach, m.in. umieszczajgc w repertuarze state tytuty dedykowane réznym
grupom wiekowym: ,Fantazja polska”, ,Romanca a'la kujawiak”, ,Magiczna podréz - piekna nasza Polska cala”, gdzie utwory Sygietyriskiego wplecione sg
w fabute przedstawienia. Dzieki temu muzyka kompozytora wybrzmiewa wcigz na nowo i nie jest zarezerwowana tylko dla dorostego pokolenia mitosnikow
folkloru. Celem referatu jest pokazanie, ze dzieki nowoczesnemu podejsciu do wspotczesnego widza w duchu tradycyjnej estetyki, jakg prezentuje zespot
«Mazowsze", muzyka Sygietyniskiego jest wcigz Zywa, ponadczasowa | w pelni tego stowa znaczeniu - polska. Warto ten temat poruszyé w 75. rocznice
powstania najwiekszego dzieta wybitnego kompozytora.

Krzysztof Bilica

Elsner pierwszy raz styszy polskq piesri (komunikat)

Izabela Andrzejak

Weigz zywa muzyka Tadeusza Sygietyriskiego

W Sumariuszu, a takze w swej Rozprawie o melodii i $piewie wspomina Slazak J6zef Elsner o épiewane] w jego rodzimym Grodkowie (wtedy nalezacym do Prus)
polskiej piesni koscielnej, ktéra wywarta na nim duze wrazenie. We Lwowie, gdzie juz uczyt sie polskiego, poznawat tez blizej polskg muzyke.
Zainteresowanie nig, wzbudzone w dzieciristwie, sprawito, ze napisal potem liczacg sie Rozprawe o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego, a sam zostat
zaliczony do cenionych w XIX wieku kompozytorow polskich.
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Barttomiej Barwinek

Wizja formy klasycznej w ,,Sonacie fortepianowej” (1934) Witolda Lutostawskiego

Sonata fortepianowa jest najwczesniejszym zachowanym juwenilium Witolda Lutostawskiego i bezcennym dokumentem jego studiéw kompozytorskich.
Po kilku udanych prezentacjach utworu (dokonanych przez jego autora) i zebraniu pochlebnych recenzji przedwojennego warszawskiego Srodowiska
muzycznego, Sonata na wiele lat popadta w niemal zupetne zapomnienie, o co skwapliwie zresztg zadbat sam Lutostawski. Skutkiem tego, lekcewazony przezen
mtodziericzy utwoér pozostat ineditem az do 2004 roku (cho¢ wczesniej, w 1976 roku, nagrat go dla Polskiego Radia Ryszard Bakst — ku wyraZnej irytacji
kompozytora). Dotychczasowa literatura przedmiotu skupiata sie przede wszystkim - co nie dziwi w przypadku dziela bedgcego studenckg etiudg - na aspekcie
stylistycznym Sonaty, kreslac skrotowa mape wplywoéw estetycznych, jakim ulegat éwczesny uczen profesora Witolda Maliszewskiego (impresjonizm
Debussy’ego i Ravela, péZnoromantyczna pianistyka Rachmaninowa). Zwracano przy tym uwage glownie na eksperymenty w dziedzinie harmonii, barwy
i nastroju, ktérym oddawat sie Lutostawski, inspirowany otaczajacg go woéwczas muzykg. W moim wystgpieniu pragne uczyni¢ punktem ciezkosci ten obszar
tworczych poszukiwan, na ktéry kompozytor musiat wkroczy¢ w najwiekszym stopniu samodzielnie, czyli forme. Biorgc pod uwage zamitowanie, jakim
Lutostawski darzyt przez cate zycie problem architektoniki dzieta muzycznego, przeanalizuje strategie, jakie zastosowat celem jej zaprojektowania w Sonacie,
zaréwno w skali makro, jak | na poziomie detalu. Wskaze takze na historyczne wzorce sonatowosci, moggce wyjasnic sposéb jej rozumienia przez kompozytora
w omawianym utworze.

Renata Borowiecka

Tradycja i nowoczesnos¢ w muzyce kameralnej Pawta tukaszewskiego - rekonesans

Muzyke polska doby ponowoczesne] charakteryzujg heterogenicznosc i sktonnos¢ do syntezy, czego korzenie tkwig w istotnej dla naszego kregu
kulturowego relacji wspotczesnosci wobec tradycji. Tradycja stanowi niezwykle istotng i niepodwazalng wartosc dla Pawta bukaszewskiego - kompozytora,
ktéry od czasu debiutu w latach 90. wypracowat idiomatyczny jezyk muzyczny definiowany jako antymodernizm (A. Thomas), tradycjonalizm (A. Nowak) lub
~nowosc zakorzeniona w tradycji” (K. Cyran). Okreslony styl wynika ze swiadomego wyboru, osobistych predylekcji twércy do muzyki nakierowanej
w wiekszym stopniu na tradycyjne niz awangardowe wiasnosci. Cho¢ nazwisko artysty kojarzone bywa przede wszystkim z utworami o tematyce religijnej,
nalezy pamigtac, ze obszerny dorobek kompozytorski obejmuje réwniez liczne dziela czysto instrumentalne, w tym kameralne. To wtasnie w muzyce
instrumentalne] - jak podkreslajg niektorzy badacze - kukaszewski chetniej siega po nowsze srodki techniki kompozytorskiej celem uzyskania okreslonych
efektéw brzmieniowych. Uwzgledniajgc postawe estetyczng tworcy i krag jego inspiracji, interesujgce wydaje sie zatem spojrzenie na dzieta kameralne
kompozytora z perspektywy zestrojenia datum i novum.




Michat Brulinski

Fortepian ,polski”? Raport z badari nad fenomenem fortepianu w kulturze polskiej okresu miedzypowstaniowego

Podczas wystgpienia pragne przedstawic raport z kilkuletnich badan opisanych przeze mnie w przygotowanej pod kierunkiem prof. Elzbiety Wichrowskie]
oraz prof. Beniamina Vogla, interdyscyplinarne] dysertacji doktorskiej {(Przedmiot - symbol - fetysz: fenomen fortepianu w kulturze polskiej okresu
miedzypowstaniowego, WAL oraz WNKS UW), szczeg6ing uwage orientujgc na adekwatnos¢ kwestii ,polskosci” do analizowanych zjawisk. Na wstepie chciatbym
pokratce omowi¢ wykorzystang nomenklature oraz aparat krytyczny. Zasadniczg czes¢ wystgpienia poswigce aspektom Zrodiowym oraz metodologicznym.
W ramach pierwszego watku scharakteryzuje wyzwania zwigzane z gromadzeniem, selekcjg oraz opracowaniem obszernego korpusu rozproszonych
Swiadectw réZnej proweniencji i gatunkow w kontekscie kultury polskiej i jej rozmaitych definicji. Drugi natomiast zwigzany bedzie z ,uzytecznoscig” wybranych
koncepcji metodologicznych (m.in. Pierre Bourdieu, James Gibson, Erving Goffman, Igor Kopytoff, Bruno Latour oraz inni autorzy klasyfikowani w ramach nurtu
«ZWrotu ku rzeczom”) w odniesieniu do fenomenu fortepianu oraz do wskazanego materiatu Zradlowego. W koricowej czesci prezentacji zrekonstruuje
najwainiejsze wnioski, a takie przedstawie kilka refleksji dotyczacych samego procesu badawczego w kontekscie rodzimych badari nad kulturg muzyczna.

Semitha Cevallos

Polska i Brazylia. Zaskakujqce drogi muzyki wspdfczesnej

W drugiej potowie XX wieku w Polsce i Brazylii dokonat sie szereg zmian o charakterze politycznym, spotecznym i gospodarczym, ktore pozostawaly
w bezposrednim zwigzku z najwazniejszymi globalnymi wydarzeniami epoki. W tym okresie w obu krajach zainicjowano dwa festiwale, w catosci poswiecone
muzyce wspotczesnej: ,Warszawska Jesien” (1956) oraz Festiwalu Guanabary (1969). Pomimo odleglosci geograficznej, oba te wydarzenia tgczyt kontekst
polityczny, spolaryzowany pomiedzy komunizmem w Polsce, a prawicowg dyktaturg wojskowg w Brazylii, parstw stojacych po dwoch stronach barykady
zimnej wojny. Festiwal ,Warszawska Jesier’” byt nie tyle wydarzeniem muzycznym, co wyrazem sprzeciwu muzykow wobec narzucanej im doktryny
socrealistycznej oraz ich artystycznej izolacji wynikajacej z polityki dominujacego w regionie Zwigzku Radzieckiego. Festiwal ten, wpisujgc si¢ w historig
Polakéw oraz ich walki o wolno&¢ ekspresji i uniezaleznienie sie od wplywow niemieckich i rosyjskich, stat sie wydarzeniem o charakterze zaréwno lokalnym,
jak i miedzynarodowym. Kolejne edycje Festiwalu Guanabary odbywaly sie w okresie, gdy wolnos¢ wypowiedzi artystycznej ograniczat rezim. Kwestia kultury
byta dla dyktatury tematem drazliwym, zwazywszy, ze praktycznie caly Swiat artystyczny owczesnej Brazylii miat poglady lewicowe, czego zwiericzeniem byt
Festiwal Piosenki w 1968, ktory stat sie inspiracja dla stworzenia podobnego wydarzenia, poswieconego jednak muzyce powaznej. Pierwsza edycja Festiwalu
Guanabary w 1969 roku pozwolita miodym kompozytorom dobitnie odnies¢ sie do kwestii nacjonalizmu i jednoczesnie dac¢ wyraz silnym, awangardowym
tendencjom w muzyce brazylijskiej. Brazylijscy tworcy znajdowali w polskiej estetyce Pendereckiego wyktadnig sonoryzmu, u Lutostawskiego zas, aleatoryzmu
kontrolowanego - jezyka muzyki wspétczesnej i to wlasnie na Festiwalu Guanabary wykonano pierwsze dziela w tej stylistyce. Penderecki odwiedzit Brazylie
po raz pierwszy na zaproszenie Festiwalu, ktérego bytjednym z jurordw, podobnie jak Tadeusz Baird, juror Il edycji Festiwalu w 1970 roku. Polske i Brazylie
tgczy nie tylko emigradja, ale rowniez muzyka wspotczesna. Wykaze to w swoim wystapieniu prezentujgc jednoczesnie wyniki moich badan, ktére zamiescitam
w pracy doktorskiej - pierwszej, ktéra powstala na ten temat w jezyku portugalskim.
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Rafat Ciesielski
Powr6t Telemanna do Zar. Kompozytor a dziedzictwo lokalne

W referacie - w trzech perspektywach - podjete zostanie zagadnienie obecnosci Georga Philippa Telemanna w Zarach w latach 1704-1708. W pierwszym
rzedzie bedzie to spojrzenie na ten pobyt w zakresie aktywnosci tworczej Telemanna jako kompozytora, kapelmistrza i organisty. Jednym ze Zrodet
kompozytorskich inspiracji byta tu polska muzyka ludowa. Jej elementy zawart Telemann w kilku utworach, wypowiadal sie o niej takze w Autobiografii. Druga
perspektywa tyczy¢ bedzie wspélczesnosci. Zarski epizod w zyciu Telemanna nie pozostat bowiem faktem jedynie historycznym. Wspétczesnie miasto Zary,
odwotujgc sie do swej lokalnej przesztosci, podjeto dziatania, ktérych celem jest przypomnienie i przywotanie w rozmaitych przedsiewzieciach sylwetki
i tworczodci Telemanna. Perspektywa trzecia traktuje casus Telemanna jako okazje do refleksji na temat lokalnego dziedzictwa (takie muzycznego)
w kontekscie zlozonych pod wzgledem etnicznym, narodowym, religijnym czy politycznym dziejéw wielu polskich ziem. Wspétczesna ,obecnos¢” postaci
Telemanna w Zarach stanowi jeden z przyktadow kulturowo twérczego | wzbogacajacego lokalng spotecznosé podejécia do tego rodzaju sytuacji.

Bernadeta Czapraga

«Eppur si muove” torowanie nowych szlakéw w muzyce przez polskich artystow-wykonawcow
i ich oddziatywanie na kulture innych narodéw

Salzburg jest tworczym centrum wielu muzykdéw poczawszy od Heinricha Ignaza Franza Bibera, Michela Haydna i Wolfganga Amadeusza Mozarta. Jest to
miasto rezydencja dla artystow polskich takich jak: Adam Harasiewicz, do niedawna Bogustaw Schaeffer, jak rowniez miejsce przelomowych dokonarh dziet
artystycznych Krzysztofa Pendereckiego: premiera Czarnej maski (1986), inauguracja Pasjii wedfug sw. tukasza (2018} i jedno z ostatnich wystgpien tego
wyjatkowego kompozytora-dyrygenta. Bogate zycie kulturalne Salzburga na czele z festiwalem Salzburger Festspiefe, na ktory zapraszani sa wybitni polscy
muzycy - Krystian Zimerman, Rafat Blechacz, Piotr Beczala, Jan Lisiecki - to tylko jedna z mozliwosci na popularyzowanie polskiej muzyki na salzburskiej ziemi.
Kluczowym rozwiazaniem na dziatalnos¢ propagatorskg jest wspoipraca wykonawcow, muzykologow i pedagogow powigzana z wymiang doswiadczen
wykonawczych, naukowych i pedagogicznych oraz rozpowszechnianie edycji i nagran polskich kompozytorow. W réwnym stopniu cieszy sie popularnoscig
odkrywana tworczodé Mieczystawa Weinberga oraz stanowigca wyzwanie odtwoércze muzyka Karola Szymanowskiego. Celem refaratu jest okreslenie roli
polskiej muzyki, jej odbior oraz rozbudzanie zainteresowania wsrod zagraniczne] publicznosci. Przedstawione tezy oméwione zostang na podstawie
przeprowadzonych wywiaddw z wykonawcami, pedagogami oraz austriackim krytykiem muzycznym.
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Stawomir Czarnecki

Tradycja i wspdtczesnosc w tworczosci Stawomira Czarneckiego

Kompozytor Stawomir Czarnecki omowi gtéwne Zrodta inspiracji w swojej tworczosci instrumentalnej i wokalnej na przyktadzie fragmentow wybranych
kompozycji. Poruszy problem koegzystencji roznych technik i estetyk, okreslajgc to stowem ,ANALOGIZM",

Mirostaw Dymon

Muzykologia i psychologia muzyki - relacje i konteksty

W roku 1885 Guido Adler, jeden z zatozycieli muzykologii, wigczyt psychologie jako nauke pomocniczg do swojej wizji muzykologii systematycznej.
W ciggu ostatnich 50 lat psychologia muzyki ugruntowata swojg pozycje jako niezalezna dziedzina badan w ramach muzykologii systematycznej, Psychologia
muzyki to interdyscyplinarny przedmiot, ktérego przedstawiciele tacza wiedze z zakresu muzykologii, psychologii, socjologii, edukacji muzycznej, medycyny,
fizyki i neuronauki. W Niemczech psychologowie muzyki tworzg najliczniejszg grupe naukowcow zajmujgcych sie empirycznymi badaniami muzycznymi,
tradycyjnie przypisanymi do muzykologii (Andreas C. Lehmann, Reinhard Kopiez, 2018).

Znajomos¢ mechanizmoéw i praw rzadzacych psychika i zachowaniem cztowieka pozwala m.in. wykladowcom uczelni prowadzacych kierunki artystyczne,
wiasciwie realizowac proces ksztatcenia, poniewaZ edukacja muzyczna uznata psychologie muzyki za nauke referencyjng. Wiele zagadniert zwigzanych
z pedagogika muzyczng (m.in. preferencje muzyczne, uzdolnienia muzyczne, miodziez a muzyka, odbiorcy muzyki, muzyka w mediach, muzyka jako zjawisko
spoleczne) jest nauczanych przez psychologie muzyki. W Polsce, badaniami dotyczacymi psychologii muzyki zajmowat sie od 1974 roku Instytut Pedagogiki
Muzycznej, a w nim Zaktad (poZniej Katedra) Psychologii Muzyki, ktérego wspoéittwérczynia (obok dra Wojciecha Jankowskiego) byta prekursorka psychologii
muzyki w Polsce, prof., dr hab. Maria Manturzewska. W swoich badaniach cenita trafnosc ekologiczng badari naukowych, nieustrukturyzowane wywiady
z muzykami prowadzone w konkursowych kuluarach, ktére kontrastowaly ze sterylnym schematem badania naukowego, praktykowanym przez badaczy
uniwersyteckich. Taki styl uprawiania nauki przez profesor Manturzewskg nie w petni przekonywat empirykow, ktérzy wowczas skrupulatnie realizowali
planowane eksperymenty w laboratoriach. Ona za$ takie wiasnie badania traktowata z rezerwa. Referat stanowi probe zarysowania pewnego rodzaju
konformizmu pomigdzy muzykologig a psychologia muzyki, ktorego paradygmaty badawcze nie powinny stanowi¢ przeszkody w dociekaniach naukowych,
a wrecz przeciwnie, wzajemnie korzystac z wypracowanych rezultatdw, tworzac petniejszy i bogatszy obraz antropologiczny - cztowieka i muzyki.
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Marta Dziewanowska-Pachowska

«Polish sonorities”. W poszukiwaniu rodzimego brzmienia w instalacjach dZwiekowych polskich twércéw

Kazda préba zdefiniowania, czym jest muzyka polska, wymaga przyjecia pewnych kryteriéw. Czy sktada sie na nig twdrczos¢ artystow polskiego pochodzenia,
czy ta kreowana na terytorium Rzeczypospolitej, czy taka, w ktorej dominuje nasz jezyk, a moze taka, w ktorej idiom polskosci odgrywa dominujgcg role?
Poziom skomplikowania zagadnienia wzrasta, gdy do elementoéw natury brzmieniowej zostang dodane te pochodzace z innych dziedzin oraz nieskoriczona
liczba ich kombinacji sktadajgca sie na réZnorodnos¢ twérczosci intermedialnej. W referacie podjeta zostanie refleksja nad tym, w jaki sposéb zagadnienie
polskosci jest rozumiane przez autorow instalacji dzwiekowych, czyli dziet, ktore z jednej strony tgcza w sobie wymiar brzmieniowy, przestrzenny i wizualny,
a zdrugiej - w sposodb szczegdlny angazujg odbiorce. Jakie elementy rodzimej kultury i tradycji stanowig inspiracje dla polskich twércow tego nurtu, m.in. Pawta
Janickiego, Marka Choloniewskiego, Krzysztofa Knittla, Lidii Zieliriskiej. Jaki obraz muzyki polskiej wytania sie z ich instalacji dZwiekowych? Wspomnienie
Swietnosci dawnych mistrzow, oryginalnos¢ pejzazu diwiekowego, a moze cos jeszcze?

Kinga Fink

Muzyka Zbigniewa Jezewskiego w polskich filmach dokumentalnych z lat 1957-1963

Niniejszy referat poswigcony bedzie problematyce funkcji muzyki w filmie dokumentalnym na przyktadzie muzycznej tworczosci filmowej Zbigniewa
Jezewskiego (1921-1997) - kompozytora, pianisty oraz pedagoga, profesora Akademii Muzycznej w Krakowie i Wyzszej Szkoly Pedagogicznej w Rzeszowie -
ktéra wciaz stanowi stosunkowo mato rozpoznany obszar w historii polskiej kinematografii. Charakterystyce poddana zostanie warstwa muzyczna czterech
impresji filmowych: Ludzie z pustego obszaru (1957), Z Powisla (1958), Dziert bez storica (1959) i W klubie (1963), ktore sq owocem wspotpracy Jezewskiego
z Kazimierzem Karabaszem ({1930-2018), wybitnym polskim dokumentalistg filmowym. Interesujgce wydaje si¢ przedstawienie filmowych dokumentéw
z perspektywy wplywu 6wczesnej sytuacji spoteczno-politycznej na oprawe muzyczng filmu oraz produkcje dokumentalng.




Tomasz Gorny

Nowe Zrddfa z kregu Bacha w polskich zbiorach

Przedmiotem referatu bedg rekopisy przechowywane w Ksigznicy Pomorskiej w Szczecinie, przede wszystkim nieznana w literaturze przedmiotu kopia Das
Wohltemperierte Clavier Johanna Sebastiana Bacha. W trakcie wystapienia zaprezentowane zostang rezultaty analizy filologicznej. Wynika z niej, ze mamy do
czynienia z manuskryptem spisanym w kregu Bacha w roku 1740. Co wigcej, jest to jedyny pelny odpis poéZnej redakcji (A4 wg Diirra) 24 preludiow i fug z czasow
kompozytora, a zatem stanowi on niezwykle ciekawe i wazne Zrodto. Ponadto przedstawiona zostanie proweniencja rekopisu, ktora wskazuje na bardzo istotny
szczegot, mianowicie fakt, Zze kapelmistrzem Ignacego Krasickiego i prawdopodobnym posesorem manuskryptu ze Szczecina byt uczen Carla Philippa Emanuela
Bacha o nazwisku Zierlein. Ten wirtuoz instrumentow klawiszowych pozostawat - jak wynika z XVIll-wiecznych doniesiert prasowych - wiernym reprezentantem
«Stylu Bachowskiego” (,Bachischer Manier"). Referowane ustalenia wprowadzajg zatem nowy kontekst do naszej wiedzy o mecenacie muzycznym ksiecia
biskupa, sam za$ manuskrypt stanowi cenny dokument dla, z jednej strony, badar nad twoérczoscig Johanna Sebastiana Bacha, z drugiej zas - studioéw
poswieconych polskiej kulturze muzycznej XVIIl wieku.

Dominika Grabiec

Kancjonaty warszawskiego Bractwa Rézaricowego — nowe Zrédia do badari nad polskq piesnig religiing
i praktykaq liturgiczng w okresie potrydenckim

W Archiwum Polskiej Prowincji oo. Dominikanow w Krakowie przechowywane sg dwa rekopismienne kancjonaty (sygn. 77L i 7BL) naleigce niegdys do
Bractwa Rézancowego dziatajgcego od poczatku XVII wieku przy kosciele oo, Dominikandéw w Warszawie. Repertuar obu rekopisdw jest zblizony, ale nie
identyczny. Starszy kancjonat, sporzadzony prawdopodobnie pod koniec XVII wieku, zawiera wylgcznie teksty polskich piesni i facifiskich Spiewoéw mszalnych
na najwaZniejsze swieta i uroczystosci roku liturgicznego. Drugi, pochodzacy juz z | potowy XVIIl wieku, zawiera nieco inny wybo6r formularzy mszalnych,
ponadto wybrane Spiewy choratowe i piesni zapisane zostaty w nim wraz z melodiami. Niektorych piesni zanotowanych w rekopisach nie odnotowano do tej
pory w literaturze, kancjonaly te stanowig wiec nowe Zrédlo do badar nad polskg piesnig religijng. Sg one réwniez wainym Swiadectwem charakterystycznych
dla polskiej tradycji praktyk liturgicznych, m.in. dopuszczenia Spiewu wiekszej niz uznana przez Sobor Trydencki liczby sekwencji, przeplatanie ich strof, jak
réwniez fragmentow facifiskich melodii Sanctus, zwrotkami polskich piesni, ktére Spiewano takze podczas Ofiarowania, Komunii i na zakoriczenie liturgi,
o czym do te] pory wiadomo bylo gldwnie ze Zrédel poérednich, takich jak akta wizytacyjne, czy pisma duszpasterskie. Referat ma na celu oméwienie
wspomnianych zagadnien, jak rowniez prezentacje samych kancjonatow. Zastuguja one na szczeg6ing uwage, gdyz s jedynym odnalezionym do tej pory
bezposrednim Swiadectwem tak duzego udziatu piesni polskich w repertuarze mszalnym, prawdopodobnie nie tylko w liturgii brackiej, ale rowniez diecezjalnej
i jedynym znanym dzi$ polskim rekopisem liturgiczno-muzycznym zawierajgcym peine formularze mszalne skomponowane ze $piewdw choratowych oraz
piesni religijnych w jezyku narodowym. Kancjonaly te sg teZ bezcennym i unikatowym Zrodtem wiedzy na temat ksztattu liturgii dominikanskiego Bractwa
Rézaricowego na ziemiach polskich w XVII i XVIIl wieku.
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Anna Gruszczynska-Ziotkowska

Ultra- i infradZwieki w pejzazu akustycznym czfowieka w swietle danych archeomuzykologicznych

W polskich kolekcjach archeologicznych znajduje sie wiele narzedzi déwiekowych - ceramicznych grzechotek oraz metalowych dzwonkow i brzekadet, ktéore
wcigz zachowujg swoje wiasciwosci akustyczne (obecnie zbadanych jest ok. 500 obiektow). Analizy ujawnity ich swoistg ultradZzwigkowosc: szczegolne
wzmocnienie skladowych w zakresie czestotliwosci granicznych stuchu ludzkiego lub powyzej. Zjawisko to jest prawidlowoscig, wystepuje na przestrzeni
tysiacleci i na catym obszarze Polski, rodzi wiec wiele pytar. Skupie sie na dwoch zagadnieniach, ktére bede sie starata zdefiniowac, a takze pokazac kierunki
mozliwych przyszlych badan: 1. Jesli chodzi o cel wytwarzania i zastosowanie narzedzi (ultra)dZwiekowych, pewne wskazowki, zaréwno z zakresu funkcji
uzytkowej, jak i symbolicznej, daje kontekst archeologiczny (np. ich udzial w wyposazeniu grobowym - gtéwnie kobiet | dzieci, takze w pochdéwkach zwierzat),
Zrédta historyczne i ikonograficzne (np. dzwonki pielgrzymie) czy etnograficzne (np. wielkopostne zatykanie grzechotek do uszu zwierzat gospodarskich).
2. Osaobnym, cho¢ nieodleglym zagadnieniem jest miejsce ultradZwigkow w przestrzeni akustycznej czlowieka (fizycznej i symbolicznej). Sytuujg sie
w granicznym obszarze horyzontu, razem z infradzwiekami. Ciekawym przyktadem emisji tych ostatnich jest Dudniacz - skala, znajdujagca sie niespetna 10 km
od Wisniowe] (woj. podkarpackie). Tradycja oralna okresla walor akustyczny tego miejsca (przez toponim diwiekonasladowczy), przechowuje teZ dotyczace
go tresci symboliczne.

Wojciech Gurgul

Sposoby wykorzystania gitary w wybranych kompozycjach Kazimierza Serockiego, Wlodzimierza Kotoriskiego
i Tadeusza Bairda z przefomu lat 50. i 60. XX wieku

Do potowy lat 50. XX wieku gitara praktycznie nie wystepowata jako medium muzyczne w twdrczoéci kompozytordw polskich. Pojedyncze utwory z uzyciem
tego instrumentu komponowali jedynie twércy dziatajacy na emigracji - Aleksander Tansman oraz Roman Maciejewski. Stan ten zmienita tréjka miodych
tworcow - Kazimierz Serocki, Wtodzimierz Kotoriski i Tadeusz Baird. Z koricem lat 50. XX wieku poczeli oni wykorzystywac gitare w swych utworach
wokalno-instrumentalnych, orkiestrowych i kameralnych. W niniejszym referacie przedstawiona zostanie droga, jakg gitara prawdopodobnie weszta w skiad
wykonawczy utwordw wymienionych twércow. Ukazane zostanie takze w jaki sposéb instrument ten byt przez nich wykorzystywany i w jakich kontekstach sie
pojawiat - od instrumentu wystepujacego w tkance orkiestrowej (Muzyka kameralna Kotoriskiego, Oczy powietrza Serockiego, Espressioni varianti Bairda), czesto
w parze z mandoling (Serce nocy, Segmenti i Freski symfoniczne Serockiego) i posiadajgcego nawet fragmenty solowe (Erotyki i Cztery piesni Bairda), poprzez
instrument kameralny (Trio | A battere Kotofiskiego), az po instrument koncertujagcy w Concerto per quattro Kotoriskiego. Byt to pionierski wklad
w rozwoj polskiej literatury gitarowej, poprzez uzycie gitary w nowym dla niej w polskiej muzyce kontekscie - nie jako prostego instrumentu akompaniujgcego
lub sktadnika orkiestr tanecznych i mandolinowych, lecz jako petnoprawnego nosnika nowej muzyki.

52. KONFERENGA Crs
MUZYKOLOGICZNA ZKP




Matgorzata Janicka-Stysz

Zrozumiec tradycje. O muzyce polskiej XX wieku | poczqtku wieku XXI

Karol Szymanowski pojmowat tradycje w kategoriach ,dobrego wychowania”, ,nieublaganej dyscypliny”, w scistej tgcznosci z ideg métier - kompozytorskiego
warsztatu, doskonalonego przez cate zycie. Stownikowo, tradycja czesto bywa definiowana jako przekaz - wiedzy, zwyczajow czy regut postepowania - ustny
lub pisemny. Roger Scruton (Sfownik mysli politycznej, 1982} zwraca uwage, ze jest ona w swej istocie nieosobista i wytwarza kontekst oczekiwar wspélnych. To
dzieki miedzy innymi pamieci tradycji realizuje sie w kulturze sens wspélnotowy. Na tle rzeczonych oczekiwari mogg powstawac takze odchylenia
czy odstepstwa od zasad tradycyjnych (kanonu ,zastanego”): w ten sposob rodzg sie wartosci oryginalne. Autorka podejmie probe odniesienia sig do definigji
pojecia tradycji, utrwalonych w autorefleksji polskich kompozytoréw, takze w ujeciu: tradycja versus tradycjonalizm. Ukaze takze sile tradycji w czasach
retrospekcji czy retromanii, przedstawiajgc utwory wybrane z repertuaru muzyki polskiej XX wieku i poczatku wieku XXI (Karol Szymanowski, Witold
Lutostawski, Krystyna Moszumanska-Nazar, Krzysztof Penderecki, Zbigniew Bujarski, Eugeniusz Knapik czy Anna Zawadzka-Gotosz). Mottem stang sie dwie
znaczace wypowiedzi Pendereckiego: pierwsza, ze muzyki nie mozna zaczynac od poczatku, i druga, Zze bez korzeni nie ostoi sig zadna tworczosc.

Izabela Jutrzenka-Trzebiatowska

Kompozytor w objeciach nostalgii. Walc fortepianowy w kregu krakowskiej szkofy kompozytorskiej

U progu XX wieku w Krakowie z jednej strony dziataly uczelnie wyzsze, takie jak Uniwersytet Jagiellorski i Paristwowa Akademia Umiejetnosci oraz
intensywnie rozwijaty sie sztuki piekne dzieki dziatalnosci Towarzystwa Sztuk Pieknych oraz Akademii Sztuk Pieknych, z takimi przedstawicielami jak
S. Wyspianski, W. Kossak, |. Falat, a z drugiej w miescie brakowalo statej orkiestry symfonicznej i zespolu operowego. W takich okolicznosciach dziatalnos¢
artystyczna i pedagogiczna podejmowali tworcy | generacji kompozytoréw zaliczanych do szkoty krakowskiej, m.in. Wt. Zelenski, M. Swierzynski, S. Lipski. Walce
fortepianowe tych kompozytoréw pozostawaty w duchu romantycznym, pod wptywem dawno juz przebrzmiatego stylu brilfante. Po | wojnie Swiatowej miasto
gwaltownie zaczeto sie rozwija¢, a liczba mieszkaricow wzrosta z 60 tys. do ponad 250 tys. Otwierano nowe sale koncertowe, a ponadto dziatalnos¢ na terenie
miasta rozpoczeto pie¢ szkét muzycznych. Wystawiano tak znaczace produkcje jak Lohengrin czy Tannhéuser. W tym czasie walce komponowat zwigzany
z Towarzystwem Muzycznym B. Wallek-Walewski oraz J. Gablenz. Na skutek przemian obyczajowych po Il wojnie Swiatowej walc, zardwno jako taniec, jak
i miniatura instrumentalna, stracit na znaczeniu. Powrocit w twérczodci kompozytorow szkoly krakowskiej dopiero na przelomie wieku XX i XXI, stajac sie
wyrazem nostalgii za minionym czasem, czego przykiadem moga by¢ miniatury instrumentalne M. Stachowskiego, K. Moszumariskiej-Nazar i B. Schaeffera.

. A i T



Aleksandra Ktaput-Wisniewska

Idee festiwali i kongreséw Musica Antiqua Europae Orientalis jako inspiracja twércza na przyktfadzie utworéw Romualda Twardowskiego

Bydgoskie Festiwale Musica Antigua Europae Orientalis, odbywajace sie od 1966 roku, przez prawie pot wieku byly niezwykle istotnym forum wymiany mysli
naukowych i idei artystycznych tworzgcych w Polsce i Europie wschodniej podwaliny wykonawstwa, dzisiaj zwanego historycznie poinformowanym.
Niezaleznie jednak od znaczenia tej imprezy w sferze badan i interpretacji muzyki dawnej - odegraly one takie pewng role w nowej tworczosci
kompozytorskiej. Zgodnie z myslg dyrektora Filharmonii Pomorskiej - Andrzeja Szwalbego (1923-2002) - istotg prawdziwej sztuki jest jej integralnos¢. Zdolnos¢
tgczenia rdznych idei i inspirowania najrozmaitszych dziatari tworczych w odmiennych nurtach, a nawet dziedzinach sztuki. To zatozenie stato si¢ punktem
wyjscia dla dyrektora Filharmonii do poszukiwania zarowno dawnego repertuaru, jak i inspirowania nowych dziatan twérczych, mogacych réznym zespotom
Filharmonii oraz szeroko zakrojonym projektom festiwalowym zapewni¢ nowy, niepospolity i artystycznie wartosciowy repertuar. Andrzej Szwalbe, w krag
artystow wspotpracujgcych z Filharmonia w tym zakresie zamierzat wprowadzi¢ zaréwno tworcow zwigzanych w pewien sposéb z Bydgoszcza (Florian
Dabrowski, Konrad Patubicki, Henryk. H. Jabloriski), ale takie kompozytoréw o uznanej renomie, tworcow zdobywajacych juz woéwczas laury na
miedzynarodowych konkursach (takich jak np.: Zbigniew Bargielski, Marian Borkowski, Henryk Mikotaj Gérecki, Wojciech Kilar, Tadeusz Machl, Krzysztof Meyer,
Zbigniew Penherski, Marta Ptaszyriska, Krzysztof Penderecki). Do tego kregu nalezat takze Romuald Twardowski, ktory za namowg dyrektora Filharmonii
Pomorskiej skomponowat utwor inspirowany ideg kongresu i festiwalu MAEO. Prawykonanie w 1968 roku Mafej Liturgii Prawostawnej stalo sig nie tylko wielkim
sukcesem artystycznym kompozytora na Bydgoskim Festiwalu Muzycznym, ale takie utwor ten przyniost mu nagrode specjalng na Konkursie
Kompozytorskim im. ksiecia Rainiera Ill w Monako. Kompozycja, faczaca nowe techniki kompozytorskie i tradycyjng liturgie prawostawnag, stata sig impulsem
do kontynuacji tworczych poszukiwar Twardowskiego zaréwno w nurcie ,neoarchaicznym”, jak i zaowocowata diugotrwalym zwigzkiem kompozytora z muzyka
cerkiewng... i Filharmonig Pomorska w Bydgoszczy.

Violetta Kostka

Ucielesnione znaczenia ,,Dwdch etiud” na fortepian Pawfa Szymariskiego

Muzyka Pawta Szymanskiego jest czesto wykonywana, ma wiele nagran, stuchaczom nie jest tez obca technika kompozytorska jej tworcy, mato natomiast
mowi sie i pisze o znaczeniach, ktére wzbudza. Ostatnio mamy do dyspozycji szereg teorii kognitywistycznych, wedlug ktorych znaczenie jest nie tylko sprawa
pojec i zdan, lecz siega glebiej, az do czuciowo-ruchowych wzorodw, uczuc i jakosci; ich zaleta jest, Ze moga by¢ stosowane nie tylko do utworéw programowych
czy multimedialnych, ale takze autonomicznych. W oparciu o te teorie zostang omoéwione znaczenia Dwdch etiud na fortepian. Pierwsza etiuda jest osadzona
na schemacie wyobrazeniowym WIELOKROTNOSC, przynosi skojarzenia ze zjawiskiem akustycznym echa i prowadzi do wykreowania znaczenia ujetego jako
skalowanie muzycznego echa. Z kolei druga etiuda opiera sie na schematach RUCH i OPOR, wykazuje zwiazek z dwoma réznymi zjawiskami fizycznymi,
a z integracji poje¢ wytania sie znaczenie ukazujace muzyke pedzaca do kadencji, ale regularnie napotykajaca na punkty oporu.




Ewa Kowalska-Zajac

Czy moiliwy jest nadal notacyjny “fingerprint? Kilka uwag o idiomatycznosci notacji dwudziestowiecznej

Podjete przez autorke rozwazania ograniczac sie beda do polskiej twarczosci kompozytorskiej Il potowy XX wiekuy, a ich przedmiotem bedzie idiomatycznos¢
zapisu jako konsekwencja modyfikacji w zakresie notacji, wynikajacych ze stosowania nowych technik lub zabiegéw formalnych, a takze oryginalnych rozwiazar
autorskich. Na zawarty w tytule referatu fingerprint sktadaja sie nie tylko indywidualne cechy zapisu w postaci zastosowania specyficznego kroju pisma oraz
ksztattu poszczegolnych elementdw systemu notacyjnego, ale takze rozwigzania o charakterze systemowym, pozwalajace na skrotowy zapis faktury lub formy
kompozycji, czy na autorskie pomysty w zakresie komunikacji miedzy poszczegolnymi muzykami. Idiomatycznos¢ notacji - to takze wizualna atrakcyjnosé
partytur powstajacych pod wplywem tendencji awangardowych, w czasach, gdy oryginalnos¢ form notacji nie zostata jeszcze ograniczona lub wrecz
wyeliminowana przez wszechobecne poZniej i unifikujace zapis muzyki edytory tekstu nutowego. Dodatkowa motywacja dla podjecia proby charakterystyki
tego zjawiska jest che¢ nostalgicznego przywotania dekad, w ktorych jedynym ograniczeniem dla tworcow w zakresie notacji byly granice ich wyobrazni,
awydawane (gtownie jako faksymile) partytury zawieraty wyrazny fingerprint kompozytora.

Agnieszka Leszczynska

Terminologia muzyczna w wybranych sfownikach staropolskich: od jana Mqczyriskiego (1564)
do Samuela Bogumita Lindego (1807-1814)

Jednym ze $wiadectw kultury muzycznej dawnych epok jest obecnos¢ w jezyku danego czasu stownictwa dotyczacego muzyki. Desygnaty z nig zwigzane
odzwierciedlajg do pewnego stopnia muzyczng $wiadomosé spoteczeristwa nimi sie postugujacego. Wobec relatywnie ubogiego stanu zachowania Zrodet
staropolskich zawierajgcych rodzime stownictwo muzyczne - traktatow teoretyczno-muzycznych w jezyku polskim i fachowych relacji z zycia muzycznego -
pomocnicza role w ocenie poziomu kultury muzycznej 6wczesnego spoteczeristwa moga petnic dykcjonarze. Wiele z nich byto juz wykorzystywanych w pracach
jezykoznawczych dotykajacych problematyki muzycznej. W literaturze tej dominowata jednak - co zrozumiate - perspektywa lingwistyczna. Modelowym
przyktadem jest w tym wzgledzie ksiazka Barbary Szydtowskiej-Ceglowej Staropolskie nazewnictwo instrumentow muzycznych (Wroctaw 1977). Niniejszy referat,
cho¢ daleki od kompleksowego ujecia, procz stownictwa instrumentologicznego uwzglednia tez inne obszary terminologii muzycznej, a catos¢
przedstawiona zostaje z perspektywy muzykologicznej. Podstawe Zrodlowa, a zarazem rame czasowa stanowig kamienie milowe staropolskiej leksykografii:
Jana Maczynskiego Lexicon Latino-Polonicum (Krdlewiec 1564) i Samuela Bogumita Lindego Stownik jezyka polskiego (Warszawa 1807-1812). W mniejszym
zakresie uwzglednione zostang takze inne stowniki powstate w ciggu tych 250 lat. Jednym z celéw referatu jest przedstawienie zmian zachodzacych
w staropolskiej terminologii muzycznej.
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Iwona Lindstedt

Nie tylko Henryk Wars. Tworcy polskiej muzyki filmowej w okresie miedzywojennym

Narodziny kina dZwiekowego postawily przed kompozytorami specyficzne wyzwania i problemy. W kontekscie polskiej produkgji filmowej lat 30. ubiegtego
stulecia do rangi doskonale radzgcego sobie z nimi symbolu urasta Henryk Wars, o ktérym w 1938 roku pisano, ze "ilustruje blisko 70 procent kreconych
w kraju filméw". Niniejszy referat ma jednak na celu wykazanie, Ze w okresie miedzy dwiema wojnami prace na rzecz kina dZzwiekowego podjeto w Polsce
Znacznie szersze grono tworcow majgcych rézne motywacje, rodzaj wyksztatcenia czy bagaz dotychczasowych doswiadczen. Nierzadkie byly przypadki
specjalizacji w zakresie okreslonych rodzajow i gatunkow filmowych, a takze diugoterminowej wspoétpracy pomigdzy konkretnymi kompozytorami i rezyserami.
Wzieta pod uwage zostanie polska produkcja filmowa mieszczaca sie w dominujgcym typie kina, zwanego ,branzowym”, oraz produkcje z kregu START-u,
bez uwzglednienia nurtu awangardowego oraz kina Zydowskiego. Podjgta zostanie zaroéwno proba analizy ilosciowej dorobku filmowego polskich
kompozytorow, jak i jakosciowej charakterystyki stworzonych przez nich ilustracji, ze szczegdlnym zwréceniem uwagi na gtosy krytyki filmowe] i muzycznej
swego czasu.

Barbara Literska

Przybysze i tubylcy: kompozytorzy w polskiej Zielonej Gorze (1945-2023)

Zielona Gora jest obecnie stolicg wojewodztwa lubuskiego (wraz z Gorzowem Wielkopolskim). To 140-tysieczne miasto o 800-letniej historii w swych
ostatnich 78 latach jest na wskro$ polskie. Co to znaczy? Od 1945 roku az do korica lat 70. XX wieku miasto zasiedlali Polacy - przede wszystkim repatrianci
z Kresow Wschodnich oraz mieszkancy Wielkopolski. Dla tej grupy nowych mieszkarcow nie tak dawno niemieckiego Grinbergu tozsamos¢ kulturowa byta
czynnikiem kluczowym, jednoczacym grupe. Lokalna twérczosd i dziatalnosd muzyczna odegrata w tym procesie waing role. Przybysze przyniedli ze soba swoja
muzyke, wiec audiosfera miasta zmienita sie diametralnie - z niemieckiej na polska. Poczatkowo $lady niemieckie byly zdecydowanie zacierane, a nastepnie
stopniowo rozpoczeto polsko-niemiecka wymiane kulturowa. Ponadto, obok grupy muzycznych przybyszow pojawili sie takie muzyczni tubylcy - urodzeni
w polskiej Zielonej Gdrze. Celem wystapienia jest prezentacja muzycznej historii miasta, procesu ksztattowania sie w nim polskiej kultury muzycznej na obcym
kulturowo terenie. Polskos¢ przejawia sie zatem w tworczosci i dziatalnosci muzycznej na rzecz lokalnej spotecznosci - zawsze z ambicjami, aby zaprezentowaé
je na forum ogélnopolskim i miedzynarodowym, co takze jest udziatem zielonogorskich kompozytorow.




Teresa Malecka
Henryk Mikotaj Gdrecki wobec polskiej tradycji: Wactaw z Szamotuf, Chopin, Szymanowski, polska piesri ludowa i koscielna

«Siedze gteboko zakorzeniony w tradycji i tam szukam klucza do teraZniejszosci. Klucza, ktory utatwitby mi przekazanie tego, w czym jestem teraz, co mnie
otacza"” - mowit Gorecki w 1977 roku. Mowit takze: ,Przeming wszystkie tradycje, a Beethoven bedzie. To samo Chopin, Szymanowski”. Gdy dodamy do tego
odwotania do Wagnera w utworach stylu poéZnego i ostatniego otrzymujemy obraz tworcy czerpigcego z uniwersalnej tradycji europejskiej. Wsrod polskich
Zrodet muzyki Goreckiego jest XVl-wieczna piesfh Wactawa z Szamotul, a takze Mazurek Chopina, jest muzyka Szymanowskiego, a zarazem stare,
Sredniowieczne organum, sa piesni koscielne i ludowe. Wiele dziet Goéreckiego od Muzyki Staropolskiej (1969) poczawszy nawiazuja w sposob konkretny,
a zarazem znaczacy do polskiej przesztosci muzycznej - blizszej lub dalszej. Odwotania te posiadaja rozne oblicza; sq wiec reminiscencje, cytaty, ale takze
stylizacje, archaizacje. W roznych gatunkach te polskie inspiracje sie uobecniaja: w utworach instrumentalnych (Muzyka Staropolska, | Kwartet smyczkowy
Juz sie zmierzcha™), wokalno-instrumentalnych (/fl Symfonia ,Symfonia piesni zatosnych™) czy w utworach chéralnych {(opracowania na chér a cappella polskich
piesni ludowych i koscielnych, m.in. Szeroka woda, Piesni Maryjne). Henryk Mikotaj Gorecki mowit takze: ,Nie chodzi o jakies nawigzywanie do..To
jest ciag historyczny”.

Wioleta Muras

Polonezy na instrument solowy i orkiestre w twérczosci Aleksandra Zarzyckiego

Gatunek poloneza niewatpliwie kojarzy nam sie z tworczoscia kompozytoréw | polowy XIX wieku, a szczegélnie z nazwiskami M. K. Oginskiego,
K. Kurpinskiego czy F. Chopina. Tradycje polonezowag kontynuowat m.in. Aleksander Zarzycki w takich dzietach jak: Grande polonaise op. 7, Andante
et polonaise op. 23 oraz cz. | A la Polonaise z Suite Polonaise op. 37. Podczas wystapienia oméwione zostang dwa pierwsze wymienione opusy. Oba utwory rozni
obsada (pierwszy na fortepian, drugi na skrzypce), czas powstania (ponad 20 lat réznicy), lecz tacza podobne rozmiary, wirtuozowski styl oraz
akompaniament orkiestrowy. Celem referatu bedzie nakreslenie kontekstu premierowych wykonan i recepcji dziet w pozniejszych latach. Ponadto przyjrzymy
sie ich budowie formalnej, pomystom melodycznym, sposobom opracowania materiatu w partii solowej i orkiestrowej. Na ile Zarzycki czerpie z wzoréw swoich
poprzednikow, a na ile wyksztalca indywidualne rozwiazania kompozytorskie.
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Agnieszka Nowok-Zych

Piesri Ocalonego? O IX Symfonii ,Wiersze ocalafe” op. 93 Mieczystawa Wajnberga

IX Symfonia ,Wiersze ocalate” op. 93 Mieczystawa Wajnberga zajmuje w jego dorobku miejsce niezwykte. To ostatnie dzieto, w ktérym kompozytor
wykorzystat teksty Juliana Tuwima - najblizszego mu poety, z ktérym tgczyta go wspdinota doswiadczen. W rzeczywistosci to symfonia piesni, chciatoby sie
napisac ,symfonia-retrospekcja”: poza jednym ogniwem kompozytor zinstrumentowat piesni skomponowane na przestrzeni wielu lat (siegajac az do op. 4!),
wybierajac je pieczolowicie z poszczegolnych cykli. Wazny aspekt stanowi obecnos¢ narratora, w ktorego usta zostaty wiozone z kolei stowa zaczerpniete
z wybranych wierszy Wtadystawa Broniewskiego. Biorac pod uwage kontekst powstania utworu, jego budowe formalng, srodki techniki kompozytorskiej oraz
wykorzystane teksty poetyckie, ,Wiersze ocalate” przestajg by¢ ,jedynie” dzielem opisujgcym oczywisty zal Wajnberga za utracong Ojczyzng. IX Symfonia
to owoc tesknoty i rozczarowania jednoczesnie: nie bez powodu powstaje po wizycie Wajnberga podczas ,Warszawskiej Jesieni”; wizycie pierwszej - i jak sie
okaze jedynej - od czasu ucieczki z rodzinnego miasta. Jego obraz pielegnowany w emigracyjnych wspomnieniach na zawsze przestat istniec. Kluczowe
dla nowego odczytania opus 93 zdajg sie by¢ jednak stowa narratora, ktéry ,miedzy wierszami” tka opowies¢ tazarza: wskrzeszonego, jednak pozbawionego
Zwigzanej z odrodzeniem oczekiwane] ulgi i nadziei. Opowie$¢ Ocalonych nigdy nie jest bowiem opowiescig optymistyczng i pozbawiona jest zawsze
szczesliwego zakornczenia.

Grzegorz Oliwa

Wiodzimierza Korcza opowies¢ muzyczna o Julianie Przybosiu

Znaczna czesE polskiej muzyki wokalno-instrumentalnej oparta jest na wspolistnieniu muzycznej impresji kompozytora pobudzonej glebig i sitg przekazu
stowa, ktorymi sq wiersze polskich poetow. Utwory te powstawaty zarowno w tzw. rownolegtosci czasowej obu tworcow, jak i umuzyczniania poezji powstate]
wczesniej {o odwrotnych sytuacjach nie slyszano). Okazjg do powstania kantaty Réwnanie serca - opowies¢ muzyczna o Julianie Przybosiu byta przypadajgca
w 2021 roku 120. rocznica urodzin Juliana Przybosia. Jednak poezja Jubilata-Awangardzisty nie wywolata pozytywnego rezonansu w sercu Wiodzimierza Korcza.
W tym momencie tradycja (awangarda?) nie nawigzata bezposrednich relacji ze wspotczesnoscig (tradycja?). W tej patowej sytuacji, ocalenie nadeszio od
krakowskiej poetki Moniki Partyk, ktéra jak wspomina: podjeta sie ,szalonego wyzwania - napisania tekstow inspirowanych spuscizng najwybitniejszego
z Awangardzistow Krakowskich, ktére stanowityby zarazem w miare wygodny punkt wyjscia do estradowych piesni”. Referat jest probg odpowiedzi na pytanie:
jak ta poezja ,brzmi" dzis, jak rezonuje z dzisiejszym odbiorcg? Gtownym celem bedzie omowienie tworczego nawiazania do mysli zawartych w poezji Przybosia,
proby wspolczesnego z nig dialogu. Interesujgce wydajg sie srodki wyrazu muzycznego zastosowane przez kompozytora kojarzonego przede wszystkim
z utworami estradowymi i kabaretowymi, a jednak w ostatnich latach siegajgcego bardzo czesto po wielkie formy wokalno-instrumentalne, jak np. oratoria.
Nie bez znaczenia dla tworcow i wykonawcow kantaty sg korzenie poety: chiopskiego syna Rzeszowszczyzny (5cislej: Ziemi Strzyzowskiej), ktore niewatpliwie
miaty wplyw na jego pdZniejsze postrzeganie $wiata.
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Remigiusz Pospiech

Pomiedzy Jasng a Swietq Gérg. Promocja muzyki polskiej w Srodowiskach klasztornych na przyktadzie Czestochowy i Gostynia

W wystapieniu przedstawione zostang glowne idee dziatalnodci Stowarzyszenia Kapela Jasnogorska oraz Zespolu Naukowo-Redakcyjnego Jasnogérskich
Muzykaliéw funkcjonujacych przy Klasztorze OO. Paulinéw na Jasnej Gorze w Czestochowie, a takze Stowarzyszenia Mitosnikow Muzyki Swietogorskiej
im. J6zefa Zeidlera dziatajacego przy klasztorze OO. Filipindw na Swietej Gorze w Gostyniu. Prezentacja tych $rodowisk skupiona bedzie przede wszystkim na
aktywnych dziataniach majacych na celu szeroko rozumiang promocje muzyki polskiej, zachowanej w tamtejszych archiwach klasztornych, a prezentowanej
w ramach koncertow, jak rowniez w formie nagran radiowych i CD, wydan nutowych oraz publikacji ksigzkowych. Analiza zrealizowanych przez te srodowiska
projektow ukazuje nie tylko znaczenie klasztorow jako waznych osrodkow rozwoju kultury muzycznej, ale tez role wspotczesnie podejmowanych lokalnych
inicjatyw naukowych i artystycznych w poszerzaniu wiedzy na temat aktywnosci oraz réznorodnosci Zycia muzycznego w dawnej Polsce.

Violetta Przech

Tradycja i nowatorstwo w kwartetach smyczkowych Bettiny Skrzypczak

Na przestrzeni dziejow muzyki kwartet smyczkowy uplasowat sie na podium jako jeden z gatunkéw muzycznych stanowigcych probierz umiejetnosci
kompozytorskich. ,Niemal kazdy z kompozytoréw teskni za spelnieniem marzeri w postaci kwartetu smyczkowego” - zauwaiyt Jan Krenz. Cztery kwartety
smyczkowe Bettiny Skrzypczak to wazne ogniwa w jej kompozytorskim dorobku. Nie tracac tacznosci z tradycja gatunku kompozytorka wprowadza oryginalne
rozwiazania natury strukturalnej, brzmieniowej, eksperymentuje z forma i czasem muzycznym. Co interesujgce - kwartety, jako grupa utworéw, ukazuja proces
odzialywania jednej kompozycji na drugg. Otwarty charakter zakoriczenia wszystkich kwartetéw sygnalizuje zarazem, iz proces ten nie zostat zakoriczony...
W ramach wystapienia skoncentruje zatem uwage na uchwyceniu elementéw swiadczacych o zakorzenieniu prezentowanych kwartetéw w tradycji gatunku,
z drugiej zas na tych cechach utwordw, ktore te tradycje zdecydowanie przekraczaja.
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Krzysztof Rottermund

Tradycje kultury muzycznej regionéw i mafych ojczyzn na przykfadzie zawartosci , Stownika biograficznego
Wielkopolski Potudniowo-Wschodniej, Ziemi Kaliskiej". Stan obecny, perspektywy badawcze i publikacyjne

Gdy w roku 1998 ukazat sie pierwszy tom Sfownika biograficznego Wielkopolski Poludniowo-Wschodniej, Ziemi Kaliskiej (publikowany tzw. metoda
holenderska, kazdy tom A-Z), znalazly sie w nim takze hasta-biogramy zastuzonych dla polskiej kultury muzycznej kaliskich budowniczych fortepianéw i pianin
oraz instrumentow lutniczych. W niniejszym referacie owe zjawisko kulturowotworcze nie bedzie jednak szerzej omawiane (istnieje bogata literatura).
W kaliskim Sfowniku (wydane trzy tomy, czwarty w przygotowaniu) opublikowane zostaly takze biogramy szeregu muzykéw instrumentalistow, kompozytoréw,
dyrygentow, Spiewakéw, wydawcow i ksiegarzy muzycznych, zaréwno postaci znanych, jak i mniej znanych lub zapomnianych, a majacych swdj wkiad
w tworzenie regionalnej kultury muzycznej. Henryk Melcer, Roman Statkowski, czy rodzina Witkomirskich (obszerna spuscizna Witkomirskich znajduje sie
wiadnie w Kaliszu), to najbardziej spektakularne przyklady. Na tamach kaliskiego Stownika znalazty sie takze biogramy tak znanych osob, jak niemiecki
muzykolog urodzony w Pleszewie Hugo Leichtentritt, pochodzaca z Jarocina Swiatowej stawy $piewaczka Elisabeth Schwarzkopf, czy urodzony w Krotoszynie
kompozytor oraz wirtuoz i pedagog fortepianu Theodor Kullak, odwiedzajacy niegdys ksiecia Antoniego Henryka Radziwitta w niedalekim Antoninie. Ksiaze
Radziwilt ma zreszta tu takze swdj biogram. W tego typu regionalnych wydawnictwach bardzo waine s3 biogramy/hasta postaci mato znanych lub w ogéle
dotad nieznanych w wymiarze og6lnopolskim, ktérzy swoje cate Zycie, lub jego czesé, poswiecili na tworzeniu podstaw lub ksztattowaniu regionalnego
i lokalnego dorobku kulturalnego. Stownik biograficzny nie jest, bo z zatoZzenia by¢ nie moze, miejscem na publikacje obszernych artykutdow o charakterze
monograficznym. Nie znaczy to jednak, ze wraz z opublikowaniem kazdego nastepnego tomu nie pojawiaja sie, czy tez bedg pojawiac nowe, poszerzone jego
zatozenia programowe, odbiegajace od tych pierwotnych. W kolejnych tomach moga i powinny by¢ zamieszczane uzupetnienia i sprostowania do haset juz
opublikowanych. | oczywiscie uwzgledniane osoby nowe, zastuzone dla miasta lub regionu, ktore w miedzyczasie zmarly (kaliski Sfownik uwzglednia jedynie
osoby juz niezyjace). Postep technologiczny, w tym dygitalizacja, stwarzajg badaczom nowe mozliwosci i znaczne utatwienia w pracy. A w lokalnych
$rodowiskach naukowych mozna jeszcze niejedno zrobié jesli chodzi o opracowania i dokumentacje Zycia muzycznego i czotlowych jego protagonistow
w danym regionie, prowincji, konkretnym miescie, miasteczku, czy nawet lokalnej spotecznosci wiejskiej. Muzykologiczne badania regionalne i zwigzane z nimi
wyniki w postaci publikacji nie tylko monografii i artykutéw, lecz takze stownikéw, encyklopedii i leksykonéw dotyczacych historii matych ojczyzn, majg wiec na
pewno swojg przysztosé.

Kamil Staszowski
Muzyka odzyskana - Artur Malawski i Roman Palester

W Polsce, ktéra dopiero zaczynata podnosié sie ze zgliszczy Il wojny Swiatowej, wplywy Zwigzku Radzieckiego stawaly sie coraz silniejsze, a nurty ideowe
powielaty radzieckie wzorce. Zjazd Filmowcow w Wisle w listopadzie 1949 roku proklamowat realizm socjalistyczny w dziedzinie kinematografii. Wydarzenie
miato bezpodredni wplyw na historie powstania filmu Robinson warszawski w rezyserii Jerzego Zarzyckiego. W duchu nowego nurtu dodano elementy
propagandowe i dokonano tak gtebokich zmian filmu, Ze zatarto pierwotny charakter. Réwniez muzyce Artura Malawskiego zarzucono formalizm
i zdecydowano o usunieciu jej z obrazu. Tytut filmu zmieniono na Miasto nieujarzmione. Napisanie nowej muzyki zlecono Romanowi Palestrowi, cho¢ jego
dwcezesne relacje z wiadzg ludowg byly skomplikowane. Ostatecznie, po decyzji Palestra o emigracji na state, jego nazwisko wymazano z napiséw koricowej
wersji filmu. Historia filmu jest przykladem, jak realizacja zatoZer socrealizmu stata sie narzedziem politycznego nacisku. Jedynym zachowanym w catosci
elementem pierwotnego filmu jest partytura Artura Malawskiego rozpoznana w zbiorach Filmoteki Narodowej - Instytutu Audiowizualnego. Dzieki
koncertowemu wykonaniu, studyjnemu nagraniu i wydaniu ptyty udato sie przywrdci¢ polskiej kulturze muzyke, ktéra miata juz nigdy nie zabrzmiec.
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Anna Stachura-Bogustawska

«Pielegnujmy piesni, bo to one bedqg swiadkami polskiej kultury muzycznej”. Twdrczos¢ kompozytorska
Stefana Mariana Stoiriskiego (1891-1945)

Stefan Marian Stoinski przybyt z Wielkopolski i zwigzat swe losy z Gornym Slaskiem w 1922 roku. Nazywany ,krzewicielem polskiej kultury muzycznej",
angazowat sie na wielu polach, m.in. dyrygenckim, etnograficznym, publicystycznym, pedagogicznym oraz organizacyjnym. Liste osiggnie¢ Stoinskiego
dopetnia dorobek kompozytorski. W jego centrum - tak jak i catej dzialalnosci gornoélaskiego dzialacza - od zawsze stata piesn. To jej poswiecit cate zawodowe
zycie. W jego kompozytorskiej tece, liczacej ponad 20 opuséw, znajduja sie piesni na glos z fortepianem, chéralne, a takZze przeznaczone na wiekszy skfad
wokalno-instrumentalny. Kompozycje Stoinskiego, cho¢ dzis niemal zapomniane, lecz w okresie miedzywojennym cieszace sie uznaniem krytykow oraz
popularnoscia wéréd wykonawcow, byly - jak pisat Aleksy Aniszczyk w czasopiémie ,Spiewak" w 1939 roku - przyktadem ,umiarkowanego eksploatowania
nowoczesnych terenéw diwiekowych dajacego rezultaty zdradzajace temperament tworczy o bogatym zasobie nowych mysli z pominieciem szablonu
i truizmow w zakresie harmonii i melodyki". Pisane do tekstow poetyckich a takze inspirowane ludowoscia, stanowity nie tylko wyraz hotdu dla spiewu i ruchu
$piewaczego, lecz takze przesigkniete patriotyzmem, rozumiane byly przez Stoifiskiego jako nieustanna praca na rzecz ojczyzny i przedstawianie stuchaczom
kart jej historii i tradycji. Referat przyblizy jezyk brzmieniowy utwordw, sposéb operowania tekstem stownym, a takze bedzie proba umiejscowienia tworczosci
Stoinskiego w kontekscie polskiej muzyki | potowy XX wieku.

lwona A. Siedlaczek

Muzyka masoriska w Polsce przetomu XVIIl i XIX wieku w kontekscie filozofii masoriskiej

Ruch swiatowego wolnomularstwa zapoczatkowany w Anglii w 1717 roku dotart do Polski juz w 1729 roku. Do wolnomularstwa w Polsce przynalezeli wtedy
ludzie wybitni, inicjatorzy Konstytucji 3 Maja, mysliciele, poeci, wreszcie — muzycy. Tym ostatnim i ich twérczosci wolnomularskiej na przetomie XVII i XIX wieku
- epoce $wietnosci wolnomularstwa polskiego - poswigcony jest referat. Masonami byli wiodgcy kompozytorzy: Jézef Elsner, Karol Kurpinski czy Wincenty
Lessel. Dzieta muzyczne o proweniencji masoriskiej autorka stawia w kontekscie filozofii masoniskiej, ktérg reprezentujg w owym czasie przede wszystkim
I. A. Fessler, J. G. Fichte, J. W. von Goethe, F. H. Ziegenhagen, a w mysli polskiej A. Moszynski, . Lelewel i najwybitniejszy z nich {(cho¢ metrykg poZniejszy)
B. F. Trentowski. Kontekst filozoficzny wymaga zmiany optyki badawczej z estetycznej na noetyczng. Noetyka to zatozenie, Ze istotg kazdego dziela sztuki jest
tkwigca w nim mysl. Obecnos¢ mysli w dziele autorka bada za pomocg ergantropii czyli filozofii obecnosci cztowieka w wytworzonym dziele i inkontrologii
- filozofii spotkan w rzeczach (dzietach). Tworcg tych pojec-narzedzi filozoficznych byt Andrzej Nowicki - w latach 1997-2001 wielki mistrz Wielkiego Wschodu
Polski i autor unikatowej publikacji Filozofia masonerii. Inspiracjg (nie jedyng) badar sg dla autorki prace wybitnego muzykologa (i filozofa} Constantina Florosa,
Zwiaszcza tytularna fraza Musik als Botschaft.
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Magdalena Stochniol

Twdrca konsekwentny i bezkompromisowy - Zbigniew Penherski i jego opera ,Zmierzch Peryna”

Zbigniew Penherski (1935-2019) pozostawit po sobie bogaty dorobek tworczy, zarowno pod wzgledem ilosci, jak i rodzajow podejmowanych gatunkow.
W gronie tych dziet szczeg6lnie znaczace sg opery (w tym opery radiowe), utwory kameralne czy chéralne. To, co reprezentowane w dziele, zderzy¢ mozna
Z wypowiedziami Penherskiego i komentarzami do wtasnych utworéw. Te, najczesciej niezwykle radykalne, prowokuja do wejscia w polemike lub chocby
whnikliwego przyjrzenia sie zawartych w nich tresciom. Na plan pierwszy wysuwa sie w nich bezkompromisowy sposéb ujecia problemu formy i znaczenia
w muzyce, a takze relacji miedzy stowem i dZwiekiem. PowyZsze problemy zostang przedstawione w odniesieniu do jednej z najbardziej znaczacych oper
w dorobku tego kompozytora Zmierz Peryna (1972).

Renata Suchowiejko

Listy Zygmunta Mycielskiego do Nadii Boulanger z lat 1939-1979. Wojenne losy, nowa rzeczywistosc i plany artystyczne

Tematem referatu sg listy Zygmunta Mycielskiego do Nadii Boulanger z okresu wojennego i powojennego, przechowywane w Bibliothéque nationale
de France, sygn. N.L.A. 89-90. Wchodzg w sklad zespotu archiwalnego Nouvelles Lettres Autographes. Cata korespondencja Nadii Boulanger, a takze inne
dokumenty z jej archiwum domowego zostaly zinwentaryzowane i zmikrofilmowane. Sa dostepne w Département de la Musique.

Listy Mycielskiego zajmujg wyjatkowe miejsce w zasobie epistolarnym Nadii Boulanger ze wzgledu na ich ilos¢ i czas trwania korespondencji - pigcdziesigt
lat {!). Poczatek tej wymiany listow siega bowiem 1929 roku. Okres miedzywojenny (lata 1929-1939) opisatam juz pokrotce w artykule opublikowanym
w ,Kamertonie” 2007, nr 1 (51), s. 47-56. W niniejszym referacie przedstawig pozostatg czeS¢ karespondencji z lat 1939-1979. Listy Mycielskiego przychodzity
z rbing czestotliwoscig. W niektdrych latach czesciej, w innych sporadycznie. Pierwszy datowany jest na 22 wrzesnia 1939 (wystany z Wegier), a ostatni na
21 sierpnia 1979 (pisany z Warszawy). Listy zostaly spaginowane, co znacznie ulatwia poruszanie sie po tym ogromnym materiale. Majg rézny format i objetos¢,
sg to zarowno kartki pocztowe i krotkie wiadomosci, jak i wielostronicowe listy. R6Zny jest tez charakter pisma, niekiedy swobodny i nieco rozwlekty, innym
razem w pospiechu i drobnym maczkiem, np. listy z obozu jenieckiego na formularzu z adnotacja: ,na tej stronie pisze wylacznie jeniec wojenny”. Objetosc tego
zbioru to ok. 700 stron. Lektura jest wymagajgca, nie tylko ze wzgledu na obfitos¢ tekstu i jezyk francuski, ale tez czytelnos¢ listéw, miejscami trudnych
do rozszyfrowania. Warta jest jednak wysitku, gdyZ Zrodta te sa cennym s$wiadectwem przyjaZni z Nadig Boulanger, osobg niezwykle waing w Zyciu
Mycielskiego. Jednoczesnie jest to opowiesc o sSwiecie, ktory go otaczal, a takze jakby dialog wewnetrzny. Czytajac te listy mamy niekiedy wrazenie, ze rozmawia
sam ze soba. W referacie zostanie przedstawiona ogéina charakterystyka zbioru, stan zachowania i chronologia oraz wybrane watki.




Maigorzata Sutek

W eterze i na scenie. Radiowo-teatralna wspofpraca Witolda Lutostawskiego i Aleksandra Maliszewskiego

Znajomosc¢ Lutostawskiego z Aleksandrem Maliszewskim siega jeszcze czasoéw przedwojennych, a zaciesnita sie podczas Il wojny Swiatowej, kiedy to obaj
tworcy czynnie uczestniczyli w konspiracyjnym zyciu muzycznym Warszawy. Bardziej formalnego charakteru ich wspotpraca jako etatowych pracownikow
Polskiego Radia, a takze jako tworcéw dziatajacych na rzecz teatru, nabrata po wojnie, a jej trwalym efektem byt jeden spektakl teatralny (Droga do Czarnolasu)
oraz pie¢ stuchowisk radiowych (Pocafunek Roksany, Pani Twardowska, Powrot Odysa, Antygona, Droga do Czarnolasu). Partytury radiowo-teatralne
skomponowane przez Lutostawskiego do tekstow Maliszewskiego w istotny sposéb wzbogacily polski repertuar tworczosci uzytkowej czaséw powojennych.
Celem referatu bedzie zaprezentowanie i scharakteryzowanie tworczosci stuchowiskowej i teatralnej Lutostawskiego i Maliszewskiego oraz préba
zrekonstruowania jej ksztattu brzmieniowego.

Justyna Szczygiel

Leopold Meznik (Meznicki) i jego rola w dziejach kapeli jasnogdrskiej

Celem mojego wystapienia jest nie tylko przedstawienie Zycia oraz dziatalnodci muzycznej jednego z kapelmistrzow zespolu jasnogérskiego, ale takie
ukazanie jego postaci w kontekscie kontaktow muzycznych jakie sanktuarium czestochowskie utrzymywato z Morawami na przetomie XVIII i XIX wieku. Leopold
Meznik (poZniej Meznicki) urodzit sie w 1799 roku w Gross Betschkerek, miescie nalezagcym do Krélestwa Wegier, wchodzacym w skfad cesarstwa Habsburgow
(dzisiaj Zrenjanin, Serbia). Przynajmniej od 1814 roku dziatat w kapeli Franza Kautnego w Novym Rousinovie k. Brna, skad w 1817 roku wyjechat na Jasng Gore.
Prace dla niego w zespole paulifiskim zorganizowat pochodzacy z Novego Rousinova Florian Gotz, ktory jako paulin petniacy funkcje kapelmistrza odwiedzat
miejsce swojego urodzenia. Leopold najpierw byt wokalista, nastepnie organista, a od 1833 stanat na czele kapeli zostajac kapelmistrzem. W latach 1836-1839
pozyskat on zbi6r okoto 140 rekopiséw muzycznych, stanowigcych spuscizne po zmartym Franzu Kautnym, ktory wszedt na state w repertuar kapeli. Utwory
te stanowig wazne Swiadectwo kontaktéw polsko-morawskich i rozbrzmiewaty w najstynniejszym sanktuarium maryjnym w Polsce jeszcze na poczatku
XX stulecia.
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Jacek Szerszenowicz

Repolonizowac Kowalskiego (komunikat)

Dorobek Henryka Kowalskiego - urodzonego w Paryzu w 1841 roku potomka emigranta po powstaniu listopadowym, pianisty i kompozytora - zastuguje na
zainteresowanie polskiego muzykologa. Nie wiadomo, czy ten miat szczescie stucha¢ Chopina, ale byt przez stuchaczy ceniony za wykonywanie jego utworow
(szczegblnie nokturndéw i walcow). Sam tez byt kompozytorem: jego biogram w Encyklopedii Muzycznej PWM zawiera tytuly ponad 100 utwordw - w wiekszosci
miniatur fortepianowych, ale tez oper, operetki... Rozlegla jest mapa jego podrézy artystycznych: poza Europg - Stany Zjednoczone, Kanada, Australia. Autorka
biogramu - Irena Spéz - podaje jako jedyne Zrodto informacji artykut w australijskim pismie z roku 1895 (Kowalski dziatat jeszcze potem przez dwadziescia lat).

Celem mojego komunikatu jest zachecenie do zbadania zbioru nut i dokumentow dotyczacych Kowalskiego zgromadzonego w miasteczku na pétnocy Francji,
gdzie rezydowat kompozytor.

Marta Szoka

Dyrygent - kompozytor. O nieoczywistej relacji w trzech odstonach

Wydaje sie, Ze nie ma nic nieoczywistego w relacji dyrygent - kompozytor. Jeden z nich tworzy dzieta, drugi je wykonuje wraz z wigkszym zespotem muzykow.
Ich wspotpraca jest kluczowa w przygotowaniu utworow do prawykonania. Jednak sytuacja sie komplikuje, gdy mamy do czynienia z jedng osobg - dyrygentem,
ktory jest takie kompozytorem i niekiedy posiada w tej dziedzinie obszerny i znaczacy dorobek. To zagadnienie zostanie przedstawione na przykladzie trzech
wielkich polskich dyrygentow: Pawta Kleckiego, Stanistawa Skrowaczewskiego i Jana Krenza. Ich tworczos¢ kompozytorska, ze szczegdlnym uwzglednieniem
symfoniki, ukazuje nie tylko nienaganny warsztat zwilaszcza w dziedzinie orkiestracji, ale takze swoiste dgzenie do osiggniecia petni wyrazu, do wypowiedzenia
wiasnych idei brzmieniowych i estetycznych znajdujgcych sie poza horyzontem bogatego repertuaru dyrygenckiego. Losy tych trzech twércow, bliskich sobie
generacyjnie, odbijajg liczne powiktania historii XX wieku, wojny, przesladowania, tutaczke emigracyjna, zniewolenie sztuki przez totalitaryzmy itd., co znalazto
rezonans w komponowanej przez nich muzyce.




Jan Topolski

Studio Eksperymentalne Polskiego Radia w polskim kinie fantastycznym: efekty i afekty

W Studiu Eksperymentalnym Polskiego Radia (SEPR) od 1956 do 1988 roku powstato wiekszos¢ ilustracji diwiekowych do polskich filméw fantastycznych.
+Kosmiczno-bulgocace” diwieki - wedle okreslenia nieodzalowanego Eugeniusza Rudnika - towarzyszyly Panu Kleksowi w kosmosie (Krzysztof Gradowski/
Bohdan Mazurek), Przektadaricowi (Andrzej Wajda / Andrzej Markowski) czy wisielcom w Rekopisie znalezionym w Saragossie (Wojciech Jerzy Has / Krzysztof Pen-
derecki). Wirod 25 filmoéw mozna spotkaé rézne formaty: animacje dla dzieci lub dorostych, Srednie metraze telewizyjne czy oswiatowe oraz kino fabularne. W
wystapieniu chciatbym naszkicowat klasyfikacje efektow najczedciej uzywanych w SEPR z ich filmowymi zastosowaniami oraz wzbudzanych przez nie afektow
takich jak niesamowitos¢, groza czy szybkos¢. Te ostatnie beda traktowane w duchu teorii Briana Massumiego oraz Gillesa Deleuze'a jako
przedstowne, dynamiczne wibracje ciata, réznicujaca intensywnosé. W kontekscie filmowym termin ten byt stosowany m.in. przez Waltera Mucha i Rebecce
Leydon, a obecnie jest coraz istotniejsza kategorig w humanistyce. Przy okazji swojego syntetycznego ujecia zaproponuje takze przewartosciowanie ustalonych
hierarchii oraz przypomne pare zapoznanych filméw (np. Taki jest swiat, Gabrielo Janusza Stara i Manfreda Gussmana/Andrzeja Markowskiego).

Karolina Wahl

Gdy jodlfy szumiq po wlosku...O wioskiej wersji jezykowej ,,Halki” oraz jej znaczeniu
W rozpropagowaniu twérczosci Stanistawa Moniuszki poza granicami Polski

Juz na etapie edukacji w szkole podstawowej uczymy sie, ze Stanistaw Moniuszko jest ojcem polskiej opery narodowej. Co to jednak oznacza w praktyce?
Czy styl narodowy narodzit sie po to, aby kompozytorzy mogli zaspokajac potrzeby wytacznie rodzimej publicznosci? W muzyce, ktora istnieje ponad wszelkimi
granicami, taka rzecz zdecydowanie nie powinna mie¢ miejsca. Teza ta nie jest jedynie efektem wspdlczesnej globalizacji kultury. Takie myslenie musiato
narodzi¢ sie juz w XIX wieku, gdyz juz wtedy powstata wloska wersja jezykowa libretta do Halki Stanistawa Moniuszki. Chociaz w tamtym czasie z réznych
przyczyn nie zostata rozpowszechniona, wrocono do niej wiele lat pozniej, w 2018 roku, kiedy to zostata nagrana przez orkiestre Europa Galante prowadzong
przez wioskiego dyrygenta Fabio Biondiego z towarzyszeniem Chéru Opery i Filharmonii Podlaskiej oraz polskich solistow. Dzieki temu z reprezentacyjnym
dzielem naszej narodowej twérczoéci mogt zapoznaé sie najpierw sam dyrygent - przedstawiciel kraju, bedacego ojczyzna opery - a po nim inni jego
mieszkancy. W swoich badaniach sprébuje jednak znalei¢ odpowiedZ na pytanie, czy rzeczywiscie opera w tej postaci dotarta do Wioch oraz w jaki sposob
Wiosi odbierajg Halke - przede wszystkim czy historia, ktéra rozgrywa sie na ziemiach polskich w XIX wieku i $cisle wigze sie z relacjami spotecznymi, jakie
wowczas panowaly, jest w stanie trafi¢ do narodu posiadajacego zgota inng mentalnos¢. Prawdopodobnie okaze sie, Ze nie wystarczy poznac jezyk drugiego
cztowieka, aby zrozumie¢ jego samego. W swoim wystapieniu dokonam réwniez analizy warstwy muzyczno-jezykowej wioskiej wersji oraz elementow tego
konkretnego wykonania przez Europa Galante,
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Maria Wilczek-Krupa

Przywrdcony pamieci: Emil tapczynski (1837-1863) -, koncercista”, kompozytor, powstaniec

Historia to nauka o cztowieku, zas pamie¢ ludzka, funkcjonujgca w niej jako niepisane Zrodto wiedzy, jest jednym z gtownych jej narzedzi badawczych. Pamiec
przechowuje, selekcjonuje, ujawnia, bywa jednakze ulotna, stgd wypelnianie jej pustych miejsc nalezy do najwazniejszych zadar badaczy zajmujgcych sie
kulturg i realiami przesztosci. Jedng z ,biatych plam” w historii pianistyki polskiej jest tworczos¢ Emila kapczyriskiego - wirtuoza zajmujgcego czotowe miejsca
na tamach dziewigtnastowiecznych gazet i porownywanego z J. Elsnerem czy H. Wieniawskim. Chcac przywrdcic jego sylwetke pamieci, autorka przeprowadzita
szeroko zakrojone badania z wykorzystaniem materiatow Zrodlowych (akty urodzen i zgondw, ukazy carskie, pamietniki, napisy nagrobne), artykutow
prasowych oraz archiwéw (kompozycje przechowywane w zbiorach Rosyjskiej Biblioteki Narodowej w Petersburgu, dotychczas niewykonywane). Analiza tych
Zrodet wyltonita z mroku wielowymiarowg postac podlaskiego dziedzica, wirtuoza i kompozytora koncertujgcego w najwiekszych salach Europy (Wieden, Praga,
Warszawa, Krakdw, Lwow, Ryga, Petersburg), ale takze ofiary tragedii rodzinne] i wydarzen historycznych, ktére zamknely jego kariere i Zzycie. Kontekst
biograficzny wydaje sie tu szczeg6lnie istotny, moze by¢ bowiem przyczynkiem do dyskusji na temat postawy artystéw wobec narodowej rewolty - Lapczyriski
jako ofiara powstania styczniowego stanowi pewng przeciwwage dla tworcow, ktorzy emigrujgc z kraju komponowali nieprzerwanie, a ich nazwisko i dorobek

nie ulegly wyparciu.

Matgorzata Wozna-Stankiewicz

Muzyka polska w audycjach Rozgfosni Krakowskiej PR w okresie wspdfpracy ze Zdzistawem Jachimeckim

Jedng z misji Polskiego Radia, powstatego w 1926 roku, byto ,podniesienie kultury narodowe|", ,szerzenie kultury w najszerszym tego stowa znaczeniu”,
w tym popularyzowanie muzyki, ktéra do potowy lat 30. XX wieku wypelniata znaczng czes¢ programu. Rozgtosnia Krakowska PR, bedgca pierwszg lokalng
stacjg PR, regularne emisje rozpoczeta 1 marca 1927 roku. Zdzistaw Jachimecki byt je] pierwszym kierownikiem muzycznym, a wspétpracownikiem od 1932 do
1953 roku (poza okresem wojny). Jakich wyboréw w domenie muzyki polskiej dokonat Jachimecki w programowanych przez niego krakowskich audycjach
muzycznych czy radiowych koncertach, wzglednie ich transmisjach z sal w miescie? W jakim zakresie ten krakowski radiowy obraz muzyki polskiej dopetniat
w latach 1927-1939 ogoélnopolski program radiowy?




Ewa Wéjtowicz

Nowe konteksty kwartetu smyczkowego w muzyce kompozytorow Srodowiska krakowskiego.
Panorama twdrczosci ostatnich dwu dekad

Kilka ostatnich lat poswiecitam studiom nad bogata tworczoscig kwartetowg kompozytorow zwigzanych z krakowska uczelnia muzyczng, w wiekszosci
nalezacych do pokolenia '33. Z klas kompozycji prowadzonych przez Krystyne Moszumanska-Nazar, Zbigniewa Bujarskiego, Marka Stachowskiego i Krzysztofa
Meyera wyszli tworcy, ktérzy obecnie pracujg w Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Krakowie: Marcel Chyrzyriski (ur. 1971), Wojciech Widtak
(ur. 1971), Maciej Jabtoriski (ur. 1974), Michat Pawetek (ur. 1978), Karol Nepelski (ur. 1982), Jarostaw Ptonka (ur. 1984) i Piotr Peszat (ur. 1990). Celem wystapie-
nia bedzie proba odpowiedzi na pytanie o znaczenie kwartetu smyczkowego w ich twdrczosci. Wstepny przeglad muzyki przeznaczonej na obsade kwartetu
pozwala stwierdzi¢, ze zainteresowanie tym medium wypowiedzi dalekie jest od skali, jaka osiagneto w muzyce ich nauczycieli i mistrzow. Interesujace jest
natomiast, ze - siegajac po kwartet - umieszczajg go w nowych kontekstach. Traktuja zespot czterech instrumentéw smyczkowych jako czes¢ wiekszych
sktadow wykonawczych, w oryginalnych ztozeniach z klawesynem czy duetem akordeonowym, a przede wszystkim faczg kwartet z nowymi mediami, dodajgc
warstwe elektroakustyczna lub/i warstwe wideo. Najbardziej radykalne tego rodzaju dziatania, autorstwa Piotra Peszata, powstaly we wspoétpracy z gdanska
formacja NeoQuartet, ktora w ramach projektu Neo Electric Quartet eksploruje mozliwosci instrumentow elektrycznych.

Anna Wrabel

Odkrywanie genialnych ,bialych plam” muzyki polskiej. Antoni Stolpe - odnalezione
dzieta kameralne i ich pierwsze wykonania w XX wieku

Antoni Stolpe jest niezwykta postacia w historii muzyki polskiej. Jego tworczos¢ jest elektryzujaca. Doktadnie, jak ponad 150 lat temu napisat o utworach
Stolpego Jan Kleczyriski - ,tematy sg tak piekne, ze jeszcze dtugo nam w uszach rozbrzmiewaty”.

W czasie wystgpienia chciatabym przedstawic¢ Antoniego Stolpego, jego krotkie Zycie (zmart w wieku zaledwie 21 lat), a nade wszystko zaprezentowac jego
tworczosé. Utwory A. Stolpego powrdcity do zycia muzycznego dzieki Festiwalom Polskiej Muzyki Kameralnej organizowanym przez prof. Andrzeja Wrébla
w Warszawie. To wiasnie wtedy, w 2003 roku po raz pierwszy od 1867 roku zabrzmialy fenomenalne Wariacje na kwartet smyczkowy, zjawiskowa Scena
dramatyczna oraz wspaniate utwory wokalno-instrumentalne, dedykowane Instytutowi Muzycznemu w Warszawie. O tych i innych odkrytych utworach
kameralnych, a takze poszukiwaniach zaginionej Sonaty skrzypcowej i wycieczce do Merano $ladami Antoniego Stolpego opowiem podczas mojego wyktadu.
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Amelia Klara Zienkiewicz
Wokdt stroika przelotowego - proba przektadu terminologii technicznef

Celem referatu bedzie przyblizenie problematyki, z ktérg mierzy sie czytelnik obcojezycznej literatury dotyczgce] zagadnien technicznych. Jest to praca, ktéra
wymaga fgczenia ze sobg kompetencji filologicznych z wiedzg dotyczaca organologii. Lektura przewaznie dostarcza wielu wyzwari. Nie zawsze uzycie stow jest
jednoznaczne - zachodzi wtedy koniecznos¢ pordwnywania ze sobg #rodet. Zdarza sie, Zze dostowne ttumaczenie stowa wskazuje na inne znaczenie, niz
sugeruje zamieszczona w druku definicja. Niekiedy mozna natrafi¢ na opisy wynalazkdw technicznych, ktérych mechanizm dziatania nie jest pewny i mozliwy
do zweryfikowania w innych Zrodiach. Podczas wystgpienia zostanie przedstawiona préba przektadu terminologii, ktéra przewaznie nie ma jeszcze
utrwalonego swojego polskiego odpowiednika. Referat bedzie zilustrowany pokazaniem wstepnej koncepcji wielojezycznego stownika, ktéry w miare
mozliwosci bedzie obejmowat takze synonimy, definicje zaczerpniete z oryginalnych tekstéw oraz nietypowe oznaczenia kontekstu.

Izabela Zymer

Tradycja | wspofczesnosc — nierozwigzany problem socrealizmu w tekstach Zofii Lissy w pierwszej dekadzie po Il wojnie swiatowej

Podczas gdy Wiodzimierz Sokorski koriczyt konferencje w kagowie swoim anegdotycznym juz stwierdzeniem ,kierunek wytyczony jest jasno i cel musi zostac
osiggniety”, uwazniejsze wczytanie sie w protokét Konferencji Kompozytoréw w kagowie w roku 1949 sugeruije, Zze nic nie byto jasne - ani dla kompozytorow,
ani dla muzykologow z Zofig Lissg na czele. Tworcy do znudzenia powtarzali denerwujgce Sokorskiego pytania o definicje pojec ,realizm” i ,formalizm”, a Lissa
doszukiwata sie wszedzie komplikacji i wskazywata na obecne w wypowiedziach i literaturze {w tym radzieckiej!} niejasnosci, kwestie dyskusyjne i uproszczenia.
Jednoczesnie w tekstach Lissy wyraza sie typowa dla niej powaga, nieobecna w ustach polityka. Kiedy w kagowie cytuje ona Engelsa, ktory nakazat ,dziedzictwo
nasze wchlongt, krytycznie przetworzyc i ogarngé w nowej, wyzszej syntezie”, brzmi to jak wstep do romantycznego manifestu {(do romantycznych ideatow
zresztg wprost sie w Lagowie odwotata). W réznych wypowiedziach i artykutach w pierwszej dekadzie po Il wojnie Swiatowe] Lissa ze stalg troskg podejmowata
temat stosunku postulowanej, nowej sztuki muzycznej do dziedzictwa epok wczesniejszych. Pytanie sie powtarzato: skoro przesztosci nie mozna odrzucic,
wrecz przeciwnie - trzeba sie w niej zakorzenic, to jak zdefiniowac, do ktére] tradycji mozna i nalezy sie odwolywad | w jaki sposéb? Natomiast rézny byt nastréj
tych wypowiedzi: od silnej wiary, Zze rozwigzanie zagadki jest tylko kwestig czasu, do przejmujgcego przyznania, ze nie udato sie, czy wrecz kajania sie, ze jako
muzykolog nie wykonata swojego zadania. Problem stosunku do przesztosci nie zostat rozwigzany, co byto tez chyba istotnym elementem porazki préb
definiowania muzycznego socrealizmu.




Stawomira Zeranska-Kominek

Muzyka polska w niepolskim opisaniu Adriana Thomasa

Jozef Reiss wyrazit swego czasu poglad, Zze muzyka polska jest najpiekniejsza dlatego, ze jest polska. Dzi$ stwierdzenie takie budzi powazne i uzasadnione
watpliwosci. W literaturze muzykologicznej nie brakuje przeciez przekonan, ze muzyka jako czysta forma, muzyka jako taka nie wyraza niczego, nie moze zatem
wyraza¢ czy oznaczac polskosci. Piekno, wartos¢, znaczenie nadajag muzyce stowa, przez ktére przemawiajg doswiadczenia stuchacza, kontekst jego kultury
i osobista wrazliwos¢. Stowa piszacego muzykologa zawsze stanowig wartos¢ dla muzyki dodang i nieodzowng. Piszacy muzykolog tworzy, moze lepiej
powiedzie¢ - wspoitworzy znaczenie i wartos¢ muzyki, ktéra istnieje poprzez werbalizacje i metaforyczny opis. Referat zostanie poswiecony koncepcji polskosci
muzycznej przedstawionej w pracach angielskiego muzykologa Adriana Thomasa.
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Sekcja Muzykologow
Zwigzku Kompozytoréw
Polskich

Instytut Muzyki

Organizatorzy:

& i Uniwersytetu Rzeszowskiego
Paristwowa Szkota Muzyczna
I st. im. Zygmunta Mycielskiego
W Strzyzowie

Wspélorganizatorzy: Gmina Wiéniowa Gminny Osrodek Kultury Powiatowe Centrum Kultury PCKFT
w Wisniowej i Turystyki w Wisniowej w Wisniowej
L]
Partnerzy: ZA KS % Patronat medialny: 9 polmic.pl
sprzyjomy wyobrani
2 Minister " poskonata Konferencja jest organizowana przy wsparciu Ministra Edukacji i Nauki

Ay SdukaciiNaki == Nayks w ramach programu ,Doskonata nauka - wsparcie konferencji naukowych”.
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