O wyklejankach Wislawy Szymborskiej
Michal Rusinek

O wyklejankach, czyli kolazach, méwila za to chetnie. Zachowata sobie jedng z pierwszych,
zapewne z konca lat sze$¢dziesiatych: na starozytnej kolumnie stojg otwarte drzwi, w ktorych
wida¢ czyjas sylwetke. Po jej $mierci, w blaszanym pudetku pod czekoladkach After Eight
znalezliSmy oprécz tej pierwszej kilkanascie nowych, ktorych nie rozestata w ciggu roku...
Ile ich powstalo? Bardzo trudno zliczy¢. Robita je regularnie przez okoto czterdziestu lat, w
ostatnich latach po okoto stu rocznie. Zapewne kilka, a nawet kilkanascie tysiecy kolazy
Szymborskiej jest gdzie§ rozproszonych po $wiecie, u spadkobiercow jej przyjaciot i
znajomych.

Nie wszyscy znajomi dostawali wyklejanki, poniewaz nie wszyscy rozumieli ich humor, ich
ironiczng strukture. Bo kluczem do rozumienia wyklejanek jest, jak si¢ zdaje, ironia; ta sama
ironia, ktéra stanowi jeden z kluczy do rozumienia poezji Szymborskiej. Ironia jest figura
dystansu. Pozwala spojrze¢ inaczej nie tylko na $wiat, ale 1 na jezyk - takze i ten wizualny -
z ktoérego pomocg o $wiecie si¢ opowiada. Ironista to nie satyryk, to nie przeSmiewca. Ironista
to ktos, kto nie tylko patrzy na $wiat wokoto, ale i na siebie patrzacego na swiat wokoto - nie
ma bowiem ironii bez autoironii. ,,Troche z ukosa, lecz powaznie” - jak pisal Mitosz.
Bowiem ironia nie sluzy wylacznie czczej zabawie. Ironia jest takze figura czujno$ci wobec
wszystkiego, do czego si¢ przyzwyczailismy, bo tak nam wygodniej; wobec zdrowego
rozsadku, ktory jest kategorig usypiajaca czujnos$¢; wobec kazdego fundamentalizmu i
pewnosci siebie; wobec atrofii zdziwienia, ktore powinno nam nieustannie towarzyszyc;
zdziwienia cudowng zwyktoscig $wiata. (...)

Wréémy do ironii wyklejanek. Przepis na nie byt bardzo prosty: bierzemy dwa elementy,
nalezace do dwodch roznych porzadkdw, zestawiamy ze sobg 1 patrzymy, co si¢ migdzy nimi
wydarzy. Wyklejanki sg jak eksperymenty surrealistow. W niektorych widaé fascynacje
Rene Magrittem, w innych - Terrym Gilliamem, ktérego animacje do filméw Monty Pythona
Szymborska bardzo lubita.

Pewnego dnia zadzwonita do mnie z pytaniem, czy mam jakies zdjecie pustyni. Troche mnie
zaskoczyla, wiec powiedziatem, ze poszukam, ale 1 spytatem, po co jej takie zdjecie.
Opowiedziata, ze robi wyklejanke, wycigta skads$ tabliczke z napisem ,,Zakaz kapieli” 1

chciataby ja umiesci¢ posrodku pustyni, tylko nigdzie nie moze znalez¢

odpowiedniego zdjecia. Wyklejanka nigdy nie powstata, ale ta anegdota pokazuje, jak



powstawaly inne.

Zderzenie elementdw z roéznych porzadkow i jego efekt komiczny zauwazala takze w
rzeczywistosci. Opowiedziata mi, ze kiedys, w glebokim PRL-u, brata udziat w pochodzie
pierwszomajowym. Szli w nim przedstawiciele zaktadéw pracy z transparentami. Owacje
wywotaty mtode dziewczeta reprezentujace przedsigbiorstwo geodezyjne, ktore niosty
transparent z napisem ,, Wiercenia probne”.

W pierwsza rocznice $mierci Szymborskiej zorganizowaliSmy w piwnicach Palacu pod
Baranami wystawe dwudziestu jej wyklejanek i ich powiekszen oraz wydaliSmy katalog
ztozony z reprodukcji nadajacych si¢ do wysytania poczta. Po kilku miesigcach kupiliSmy
specjalng walizke 1 wystalismy wystawe w podrdz po §wiecie. Byta miedzy innymi w Gavoi
na Sardynii, w Madrycie, Makau, Norymberdze, Sofii, Budapeszcie, a nawet w Astanie, czyli

stolicy Kazachstanu.

Wistawa Szymborska’s collages

Joanna Trzeciak Huss

While working on the poems with my co-translator Marek Lugowski, | begun to revive the
correspondence with Szymborska | started as a little girl. From Dallas, | mailed her a picture
of myself sewing a button. This humored her again, and from then on, | began receiving, on
a regular basis, her handmade collages. Szymborska took great joy in creating customized
collages which she mounted on postcards and mailed to her friends. These weren’t copies,
but individual works of art consisting of images surgically removed from magazines,
calendars, newspapers, and glued onto cardstock, with a short handwritten note to the
recipient on the back.

Yet she also had a peculiar taste in art - especially postcards - so even the materials mattered
greatly to her sensibility. Once when 1 visited the Art Institute of Chicago, a world-class
museum, I picked up a postcard featuring an 1857 print by Hiroshige Utagawa, titled “Squall
at Ohashi,” as she had once written a poem, “People on the Bridge,” a meditation on this
print. The next time | saw her in Poland she remarked that the matte reproduction on the
postcard was much more pleasing to her than the glossy print on the book cover of People on
the Bridge, her second English collection. The glossiness of the cover was to her an affront
to the artist, analogous to playing Bach on the trumpet, she said.



