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Today’s concert, featuring the winners of the 18th {

Lucja Siedlik
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Dzisiejszy Koncert Laureatéw XVIII Konkursu
Chopinowskiego koriczy trzy tygodnie zmagad i wiemy juz,

S

ze za moment znajdziemy si¢ w punkcie wyjécia, wrécimy. |

do domow, ktére przy postepujgcym ,uzdalnieniu” nabierajg
coraz bardziej metaforycznego znaczenia. Niby wszyscy
wyruszylismy w t¢ sam3 podr6z, ale zapuscilismy si¢ w rézne
zaudki, mierzyliSmy z r6znymi przeszkodami. Znaczna czgéé
melomanéw nie opuszczata doméw fizycznie, a mimo to
zawarfa nowe znajomosci, ledzifa artystéw za kulisami,
obserwowala drgnienia ich twarzy i krople potu na czole,
stowem, badata obszary niedostgpne publicznosci zgromadzonej
w gmachu filharmonii. Chetni do wystuchania wykonarf na
zywo spedzali czgsto diugie godziny w przedsionku budynku,
toczic czysto cielesne batalie o to, aby dostac si¢ do wngtrza sali.
Z potgznym zmgczeniem psychofizycznym mierzyli si¢ krytycy
i jurorzy, kt6rzy kazdego dnia stuchali wszystkich uczestnikéw
(w I etapie bylo to az 10 godzin muzyki dziennie!), z jednej
strony pozostajac w obowigzku dokonywania estetycznego
osadu oraz selekdji uczestnikow, z drugiej zderzajac si¢ niekiedy
z dojmujacym poczuciem watpliwosci co do zasadnosci samego
procederu. O sile tego dylematu $wiadczg zaréwno towarzyszace
Konkursowi dyskusje metakrytyczne, jak i zwigkszona liczba

Lucja Siedlik
T hursday
Oct. 21, 2021

Wiadomosci krajowe

pianistéw zapraszanych do uczestnictwa w kolejnych etapach.
Pamietajmy, ze w I etapie wystuchali$my ich az 87. Fakt, ze
kazdy z nich miat w sobie odwagg, aby wyj$¢ na estrade,
na ktérej skupione byly oczy melomanéw z calego $wiata,
i kazdemu udato si¢ zaprezentowad program dostatecznie
dobrze, aby nie wzbudzic fali krytycznych komentarzy czy to
meloman6w, czy chopinistow, nalezy szczerze doceni¢. Czgs¢
z tych pianistéw pewnie nigdy nie wréci juz do ,domu” — bedg
zmuszeni wybudowa¢ go na nowo, bo ich zycie za bardzo
sig zmieni. Przez ostatnie trzy tygodnie nasz ,Kurier” shuchat
ich i podstuchiwal, ogladat i podgladat, ale sekundowalismy
wszystkim uczestnikom od poczjtku i bez wyjatku, niekgsliwie
recenzujic i regularnie sprawdzajgc, co w trawie piszczy. A to,
co udafo nam si¢ utrwali¢ z tych ulotnych wrazed i chwil,
ubralismy w wielowgtkowy kontekst wspomnier, historii
i aktualnosci spogladajacych pod najrézniejszymi katami
na Chopina. Dzi¢ pozostaje nam podzigkowa¢ Pardstwu za
dodajgce skrzydet zainteresowanie i zyczy¢ bezpiecznego
powrotu do codziennosci. Do zobaczenia za cztery lata!

€3 Z podzigkowaniami
Redakgja ,Kuriera Chopinowskiego”

National News

by the metacritical discussions that took place during the

International Chopin Piano Competition, brings three
weeks of intense rivalry to an end. We will soon be back to
normality and on our way home, where ‘home’ is assuming
an increasingly metaphorical connotation in an increasingly
online world. Apparently, we've all been on the same journey,
but we've gone down different paths, and faced different
obstacles. A considerable number of music lovers, while never
setting foot outside their physical abodes, nevertheless made
new friends and followed the artists behind the scenes. They
also observed their facial expressions, and could see the beads
of sweat on their foreheads. In a word, they could examine
areas that were off-limits to the audience in the Warsaw
Philharmonic Concert Hall. For their part, the audience had
spent long hours in the foyer, sometimes seeming to almost
resort to bodily combat to get into the hall. Critics and
jurors suffered enormous physical and psychological fatigue
as a result of having to listen to every single contestant
each day (this came to daily quota of 10 hours of music in
Stage 1). They were obliged to make aesthetic judgments and
choose from among the contestants, while frequently having
to contend with an acute sense of doubt as to the validity
of the process. The scale of this dilemma was demonstrated

Competition, as well as the greater number of pianists who
made it through to subsequent stages. And bear in mind that
there were 87 in Stage 1. The fact that each had the courage
to walk out onto a stage on which the eyes of the music world
were focused and present a program well enough for there
to be no groundswell of adverse commentary from either
Chopin experts or music lovers generally is praiseworthy in
itself. Some of these pianists will never be going ‘home’. They
will have to rebuild it from scratch, as their lives are about
to change beyond recognition. For the past three weeks, our
Courier has followed and listened in on them, but we have
supported each and every one, without exception, from day

' one by fairly reviewing them and gauging the tone of the

torrent of comments. We have also provided memories of
earlier competitions and discussions of history, to provide
a context for our fleeting impressions and observations, and
to demonstrate the relevance of viewing Chopin from as
many perspectives as possible. We would like to thank you
for your stimulating interest and wish you a safe journey back
to mundane reality. See you again in four years.

Q3 Many thanks from the editorial team at Chopin Courier



Laureaci
Prizewinners

W rozmowie z Ewa Bogula

i Magdaleng Todynek -Jablonska
In conversation with Ewa Bogula
and Magdalena Todynek-Jabtonska

Bruce (Xiaoyu) Liu

Inagroda / First prize

Utrzymywanie Swiezosci
repertuaru, ciagle odnajdywanie
inspiracji i kreatywnosci jest
najtrudniejsze w byciu pianista.
The most difficult thing in being
a pianist is to keep the freshness,
inspiration, and creativity.

O Chopinie, jego muzyce méglbym moéwié caly dzien. Mysle,
ze byl szlachetny, nostalgiczny, nieSmialy i byl patriots. Musiat
mie¢ wewnetrzng zarliwos¢ i wielkie serce, byt typem gentle-
mana, ktéry skrywal wszystkie swoje uczucia.

Co do Konkursu Chopinowskiego, sadze, ze wyjatkowosci na-
daje mu to, Ze na calym $wiecie jest mndstwo mitosnikéw Cho-
pina, ktorzy skrupulatnie $ledza to wydarzenie, a do tego bardzo
czesto sg prawdziwymi ekspertami. Mozna sie tym stuchaczom
podobad lub nie, ale na dobra sprawe nie jest to istotne, ponie-
waz i tak jakos¢ i stopien rozumienia muzyki Chopina s3 tutaj
na najwyzszym poziomie. Tylu wokél pasjonatéw tej muzyki.

W trakcie przygotowan do Konkursu, przez ostatni rok nie-
ustannie uczylem sie nowego repertuaru i szukalem nowych
pomystéw oraz kierunkéw interpretacji. Jednym z moich sposo-
béw przygotowania sie byta nauka repertuaru innego niz cho-
pinowski, aby utwory Chopina pozostaly $wieze, nie staly sie
,przegrane”. To moja metoda. Myslalem o tym, jak jeszcze lepiej
pracowaé, a sposobem na to moze by¢ takze odlozenie mate-
riatu na jakis czas. To tak jak w zyciu: trzeba czasem wyjs¢ do
baru, odprezy¢ sie ze znajomymi czy zajaé gtowe czym innym.
To bardzo pomaga, przynajmniej mnie. Uwazam, ze to utrzy-
mywanie Swiezosci repertuaru, ciggle odnajdywanie inspiracji
i kreatywnosci jest najtrudniejsze w byciu pianistg. Jednocze-
$nie daje to tez duzo przyjemnosci, poniewaz nigdy nie pozwa-
la sie nudzi¢. Wykonuje sie te same utwory, ale zawsze mozna

znaleZz¢ nowe sposoby ich interpretacji.

We could talk about Chopin all day. In a few words | think he was noble,
nostalgic, shy, patriotic. In general he was someone with a very passion-
ate inner side and a big heart, he was a real gentleman and he had all the
passion on the inside.

| think what makes this Competition unique is that there are so many
Chopin fans around the world. They follow the Competition really closely,
and they are often real experts. Maybe they'll hate you, maybe they'll like you.
It doesn't really matter, because the quality and the level of understanding
of Chopin's music is on the highest level here. You have so many passionate
people around you in this Competition. So, this is what makes it really special.

For this past year | have been constantly learning new repertoire and
| was able to find a lot of new ideas and directions. | think my way of pre-
paring was to sometimes learn other things, to keep my Chopin really fresh
and not overdo it. That was the way for me. | was thinking about how | can
improve my way of working, and maybe the way to improve is to leave it
for a while and not constantly practice. It's like in life: you need to go to
a bar, to cheer up with friends and do other things sometimes. That ac-
tually helps, at least for me.

Probably the most difficult thing in being a pianist is to keep the fresh-
ness, inspiration, and creativity. At the same time, it's something that is
also really pleasant, because you're never bored. You might play the same

thing, but you can always find new, different ways of playing it.
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Laureaci / Prizewinners

Alexander Gadjiev

II nagroda ex aequo / 7nd prize ex aequo
Nagroda za najlepsze wykonanie sonaty /
Prize for the best performance of a Sonata
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Fortepian to instrument, z ktorego bardzo tatwo wydo-  poniewaz ukazuje on piekno dZwieku samego w sobie,

by¢ dzwigk, ale bardzo trudno nadaé mu odpowiedni  réznorodne wrazenia, efekty kolorystyczne. Zdaje sie,
ksztatt. Najbardziej frustrujaca jest koniecznos$é dosto-  jakby Chopin poruszal sie w nim w czasie, to w jedng,
sowywania sie za kazdym razem do nowego instrumen-  to w drugg strone, jakby zaczynal w przesztosci, a na-
tu, na ktéry nie mamy zadnego wptywu. To jak rozmo-  stepnie powracat do terazniejszosci. To nie utwoér line-
wa z osobg, ktora nie podziela naszego $§wiatopogladu.  arny - jest w nim wiele retrospekeji, a takze spojrzen
Moge sie od niej czegos nauczy¢, a ona ode mnie, ale  w przyszlos¢. Percepcja czasu jest wigc w tej kompo-
koniec koncéw dobrze jednak mieé przyjaciela, z kto-  zycji czyms$ szczegélnym. Praca nad interpretacja jest
rym mozna porozmawiac bez zbednego wazenia stow. bardzo atrakcyjna, bo to niekonczacy sie proces. Sposob

Gdybym mial wskazaé utwor Chopina, ktéry jest  gry zmienia sie wraz z wiekiem, zainteresowaniami, na-

najblizszy mojemu sercu, bylby to Polonez-Fantazja,  strojem, stosownie do reakgji, jest wiec wiecznie zywy.

Kurier Chopinowski / Chopin Courier

Kvohei Sorita

II nagroda ex aequo / 7nd prize ex aequo

Od dziecka lubitem fortepian, poniewaz pozwalal mi on wyrazac
dzwieki, ktére rodza sie w mojej glowie. Kiedy bywam smutny,
brzmienie instrumentu tez takie jest. Kiedy mysle o czyms ra-
dosnym, stycha¢ w fortepianie rados¢. Daje mi to duzo szczescia.
Gdyby Chopin zyt wsrdd nas, mégltbym nie znalezé z nim
wspodlnego jezyka. Czytalem rézne listy Chopina i dostrze-
glem w nich jego marudnosé i powage. Jednak mimo jego
trudnej natury oczywiscie chcialbym sie u niego uczy¢, by¢
jego znajomym, bo przeciez dzieki jego muzyce wcigz gram
na fortepianie.
Gdy bylem mlodszy, dtugo chcialem byé pitkarzem, zagraé
w Pucharze Swiata. Ale odkrylem, ze jest taki kompozytor jak
Chopin. Wielokrotnie pomdgt mi w zyciu. Jest dla mnie wazny.
Widzialem materiaty z Konkursu w 2005 r., kiedy dwéch
japonskich pianistéw zostato laureatami. Miatem wéwczas
10 lat, ale pomyslatem, Ze to niesamowite wydarzenie, i powie-
dziatem sobie: ,pewnego dnia chcialbym stangé na tej scenie
w Filharmonii Warszawskiej’, to stalo sie moim marzeniem.
Sadze, ze wyniki Konkursu to nie wszystko. Wiekszy
wplyw na przyszlos¢ maja raczej przygotowanie do niego, spo-

sob ¢wiczenia i nauka.

I have liked the piano since | was little, because it allows me to embody the sound
[ imagine in my head. When | think of sadness, it makes a sad sound. When | think of
joy, the piano makes a joyous sound. That brings me joy so | have always liked piano.

If Chopin were alive now, | don't think | would get along with him. | have read vari-
ous letters [of Chopin], where | see his grumpiness and seriousness. Although he had
a difficult personality to get along with, of course | would love to take piano lessons with
him. I'd want to be his friend. It is because of his music that | continue to play the piano.

For a long time, | wanted to be a soccer player. | wanted to play in the World Cup.

But there was always this composer called Chopin. In my life, Chopin has helped
me a lot. For me, he is precious.



It's very easy to make a sound on the piano.
It's the easiest instrument to make a sound
on, by far. You just press it, but then it's may-
be one of the most difficult things to shape
everything. To get to know a different instru-
ment each time is the most frustrating, be-
cause it really doesn't depend on you. It’s like
talking to a person that does not share exact-
ly your view on the world. You can learn from
them, they can learn from you, but at the
end of the day it's nice to have a friend, who
you can talk to without thinking too much.

If | were to point to one piece, which
is really closest to my heart, at this mo-
ment | would say the Polonaise-Fantasy,
because it shows the beauty of the sound
for its own sake, the colour effects, the im-
pressions. | feel Chopin goes back and forth
in a way with time, like he starts maybe in
the past, then comes back to the present.
It's not linear. There are a lot of flashbacks,
a lot of looking forwards. So, the perception
of time is very special in this piece. Working
on interpretation is fun actually, because it's
a never ending process. You change your
playing depending on your age, interests,
mood and you get very different reactions,

so it's quite alive.

At the Chopin Competition in 2005, two
Japanese pianists became laureates, and
| was watching on TV. | thought it was won-
derful that there are such beautiful events
like this in the world. | was around ten at the
time. ‘One day, | want to be on the stage of
the Philharmonic’, that became my dream.

| do not think the result is everything.
Preparation for the Competition, practice
and studying the right way - these are the
way forward, | think.

ror

slycha¢ w fortepianie radosc.
When I think of sadness, the

.

ie jes

trumentu tez tak
Kiedy mysl¢ o czyms radosnym,

Kiedy bywam smutny, brzmienie
instrument makes a sad sound.

When [ think of joy, it makes
a joyous sound.

mns

Maran Garcia

GCarcia

III nagroda / 3rd prize

Nagroda za najlepsze wykonanie koncertu /
Prize for the best performance of a Concerto

Bycie muzykiem oznacza kreatywnosc¢ - tworzenie jasnych
wizji, Swiadomos¢ kulturowg i wiele lat nauki.

Being a musician means being creative - having a clear
vision, cultural awareness, a great deal of learning.

Nie pamietam poczatkéw gry na fortepianie, za
to mam w glowie jakis koncert z orkiestrg, gdy
miatem 8 lub 9 lat. Wiem, Ze nigdy nie prze-
szlo mi przez mysl, by robi¢ co$ innego. Nigdy
nie chciatem porzucic fortepianu. Gdy miatem
5 lat, zobaczylem mojego starszego brata przy
klawiaturze. Natychmiast powiedziatem rodzi-
com: ,Chce graé na fortepianie!” I swéj pierwszy
koncert zagralem, gdy mialem 6 lat.

Dzisiaj wiem, ze bycie muzykiem to co$
wiecej niz bycie tylko pianists. Gra na forte-
pianie moze w bardzo tatwy sposdb przemieni¢
sie w odtwarzanie jakiego$ wzoru. Pozostanie
muzykiem oznacza kreatywno$¢ - tworzenie
jasnych wizji, swiadomo$¢ kulturows i wiele
lat nauki, a kazda z tych aktywnoscimusi by¢
silnie powigzana z aktywnoscig pozostatych
,aktoréw”. To jest réwniez ten najtrudniejszy
element w zawodzie pianisty - w momencie
zasiadania przy fortepianie zostajemy dyry-
gentami. W tym tez réznimy sie od pozosta-
tych muzykéw - gramy na instrumencie z na-
tury perkusyjnym, lecz musimy stworzy¢ cos
zupelnie innego niz perkusyjny efekt. Mamy
by¢ jednoczesnie orkiestrg i gtosem - polaczyc

wszystkie elementy naszego wykonania.

Heghe

| do not recall the start of my piano playing.
| do remember a concert | played with an
orchestra at eight or nine years old. | know
| have never thought of doing anything else.
| have never wanted to abandon the piano.
When | was five, | saw my older brother play-
ing the piano. | heard him and instantly said,
‘I want to play the piano!" | played my first
concert at the age of six.

Today | know that being a musician goes
beyond being a pianist, which can easily
turn into just trying to replicate some ideal.
Being a musician means being creative -
having a clear vision, cultural awareness,
a great deal of learning - and each activity
has to be strongly linked with the activi-
ties of other ‘actors’. This is also the hard-
est aspect of being a pianist - the moment
one sits at a piano, one becomes the con-
ductor. In this sense, we are different from
other musicians - we play what is essential-
ly a percussion instrument, but we have to
create something completely unrelated
to percussion. We have to be an orchestra
and voice all at once - unifying every aspect
of our performance.

U2
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Kurier Chopinowski / Chopin Courier

4 JOHN ALLISON

im ta recenzja ujrzy $wiatlo dzienne, nazwiska zwyciez-

céw beda juz znane. Nieroztropnie byloby tu wiec spe-
kulowad, lepiej pochyli¢ si¢ nad réznorodnymi cechami czte-
rech $rodowych finalistéw. Jako pierwszej wystuchalismy Aimi
Kobayashi, ktéra po tak subtelnym wystepie w I1I etapie za-
skoczyla stanowczym wejsciem w Koncert e-moll op. 11. Juz po
chwili powrdcila jednak jej delikatnos¢ i stalo sie jasne, ze wi-
zja Chopina tej pianistki jest z gatunku intymnych. Zagrane
z werwg Rondo poprzedzita bardzo spokojng Romancg; jej tem-
pa moglyby nie przypas¢ do gustu mierzacym czas krytykom
ani spogladajacej na zegarek orkiestrze, ale zesp6t Filharmonii
Narodowej z maestro Andrzejem Boreyka na czele nastuchiwat
i odpowiadal. A propos orkiestry, na szczegdlne wyrdznienie za-
stuzyli fagocisci pieknie przez minione dni ubarwiajacy dzwie-
kiem wszystkie wykonania.

Wiecej rozmachu zyskal e-moll w interpretacji Jakuba
Kuszlika. Z wierzchu zdawac¢ si¢ mogla prosta, z imponujacymi
predkoscia pasazami. Kuszlik wniknal wszakze glebiej, w ob-
szar tego specyficznie polskiego Chopinowskiego ,zalu”. W zy-
wym Finale rytmy krakowiaka wspart silnym poczuciem har-
monicznej logiki, u innych weale nie czestym. Jeszcze pelniejsze
wykonanie tego utworu juz na sam koniec wieczoru dat Bruce
(Xiaoyu) Liu, tworzac idealng wrecz réwnowage pomiedzy po-
etyckoscig a wirtuozeria. Az po ostatni zamierajacy dzwiek
utrzymat marzycielski nastr6j Romancy. T4 interpretacja - po-
spekulujmy jednak odrobine - u wielu stuchaczy zaskarbi¢ mu-
sial sobie miejsce w czoléwce stawki.

A jedyne dzi$ wykonanie Koncertu f-moll op. 21? C6z, wpraw-
dzie z przyjemnoscia przyjeliSmy te odmiennos$é w programie,
brzmienie Hyuka Lee zdato sie jednak zbyt szorstkie, jak na to
wyjatkowe arcydzielo, a swoboda gry - nie do$¢ pewna. Nawet
balsam Larghetta nie zatarl wrazenia niepokoju. Stowem, nie byto
to wykonanie, ktére mogloby podnie$¢ niewielkie szanse - i zrzu-

ci¢ konkursowg klatwe z - Koncertu f-moll jako konia zwyciezcy.

Bruce (Xiaoyu) Liu

WOJCIECH GRZEDZINSKI / NIFC

o]

WOJCIECH GRZEDZINSKI / NIFC

Jakub Kuszlik

y the time this review is published, the winners’ names will all be known. So it

B

of Wednesday's last four finalists. First up was Aimi Kobayashi, who after such a deli-

would be unwise to speculate here and better to focus on the different qualities

cate Stage Il almost surprised with her assertive opening of the Concerto in E minor,
Op. 11. But the delicacy quickly returned, and it became clear that her view of Chopin
is indeed an intimate one. Although she was lively in the Rondo, the Romance had
been very leisurely; her tempos might not always endear her to critics on a deadline,
any more than an orchestra watching the clock, but here the Warsaw Philharmonic
under Andrzej Boreyko certainly listened and responded. Speaking of the orchestra,
a special mention is due to the bassoonists, who throughout the week have coloured
these performances beautifully.

There was more momentum from everyone in Jakub Kuszlik's E-minor. On the sur-
face, this was a straightforward performance, with impressively fleet passage work. But
he also went under the surface, into the realms of that uniquely Polish spirit of zal. In
a lively finale, his krakowiak rhythms were grounded in a strong sense of the harmon-
ic workings of the music, something that not everyone else had. Yet a more complete
performance of this work came from Bruce (Xiaoyu) Liu at the end of the evening,
holding poetry and virtuosity in wonderful balance. The dreaminess of the Romance
was sustained right to the dying last note. This was an interpretation that will have put
him - why not speculate a little? - on many people’s shortlists.

And the evening's only Concerto in F minor, Op. 21? Well, the contrast it brought
to the programme was welcome, but Hyuk Lee’s tone was too brittle for this unique
masterpiece, and he sounded less than completely at ease. Even after the balm of the
Larghetto the overall impression remained unsettled. This was not a performance to in-

crease the small odds - and dispel Competition lore - of the F-minor producing a winner.

Hyuk Lee

WOJCIECH GRZEDZINSKI / NIFC
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fajnie byloby dodac improwizacje
..it would be cool to include improvisation

@GIACOMO GUARNIERI |

Wiesz, jak to wygodnie, kiedy si¢ spac chce, a tu
proszg o improwizacjg. Dogédzze wszystkim!
You know how pleasant it is when you feel like
sleeping, and bere they are asking you for an
improvisation. Just try to satisfy everybody!

¢ CHOPIN, 28 XII 1828 |

potrafisz grac na klarnecie shuchajac
jednoczesnie konkursu?

for you is possible playing the clarinet
while listening to the competition?

(@AMELIA FIORINI

tak gra na klarnecie, jakem jeszcze nie styszal,
dosy¢ Ci bedzie na tym, gdy Ci napisz¢, ze dwa
tony razem jednym wydaje tchem.

[be] plays the clarinet as I bave never beard before.
Let it suffice if I write that be produces two tones
at the same time with one breath.

> CHOPIN, 24 XII 1825 |

Bach??? Myslalam juz, ze zacz¢lam ogladac
nie ten kanal, co$ z Bachem

Bach??? I just thought I started watching

a wrong channel, something Bach

(@PRINCESS SASSY

Bach, moje bazgraly i nie moje szpargaty... cicho...
Bach, my scribblingr and other people’s scraps of
paper ... quict ...

> CHOPIN, 28 XII 1838 |

lal, teraz! znam ten kawalek z toma i jerry'ego,
intro do kociego koncertu

wowwww now i know this song from tom and jerry
the cat concerto intro song

@THANG PHAM QUYET |

bo postanowilismy urzadzi¢ Panu serenade
(czyli kociy muzyke)
for we plan to give you a serenade (i.e. cat music)

> CHOPIN, 30 X 1825 |

OMG

@CZ@T PASSIM

dalib6g [dah-lee-boog]

> CHOPIN, PASSIM

DAREK GOLIK / NIFC

Aimi Kobayashi

Zapraszamy na nasz kanat

Join us on our channel

°YOUTl|he @chopininstitute




/ The First International Chopin Competition...

zynarodowy Konkurs Chopinowski...

I Mied

Kurier Chopinowski / Chopin Courier

I Miedzynarodowy Konleurs

Chopinowsl:i

na Instrumentach
Historycznych

The Lirst International

Chopin Competition on Period

Instruments

4@, STANISEAW LESZCZYNSKI

iedy 2 wrzesnia 2018 r. inaugurowalismy w Warszawie I Miedzynarodo-

K

i radosci z realizacji pomysty, ktéry zrodzit sie wiele lat temu, towarzyszyta

wy Konkurs Chopinowski na Instrumentach Historycznych, satysfakeji

podszyta niepokojem ciekawo$¢ o rezultaty tego projektu: jaki bedzie jego
oddzwigk, jak odebrany zostanie przez specjalistow: muzykéw, teoretykédw,
komentatoréw i melomanow; jakie beda wrazenia juroréw i uczestnikow;
w konsekwencji - jakie bedg jego perspektywy na przysztosc.

Wiedzielismy juz wowczas, ze Konkurs spetnil, a nawet przeszed! nasze
oczekiwania w zakresie zainteresowania, jakim cieszyt sie w srodowisku mu-
zycznym na catym $wiecie - najlepszym, namacalnym tego dowodem byta
liczba, a przede wszystkim poziom zgloszen. Juz wowczas, po zapoznaniu
sie z nadestanymi nagraniami wideo i przeprowadzonych na tej podstawie
preeliminacji, wiedzieli$émy, ze mozemy spodziewa’ sie ciekawych osobowo-
Sci, ktére muzycznej rywalizacji przydadza walor faktycznie wartosciowe-
go wydarzenia artystycznego. WiedzieliSmy tez, ze udato nam sie zaprosic
do jury znakomitych specjalistéw z zakresu wykonawstwa na instrumen-
tach historycznych, a nade wszystko wybitnych pianistéw, ktérych kunszt
i autorytet wyznaczal w znacznej mierze range tego Konkursu - zasie-
dli w nim Claire Chevallier, Dang Thai Son, Nikolai Demidenko, Nelson
Goerner, Tobias Koch, Alexei Lubimov, Janusz Olejniczak, Ewa Pobtocka,
Andreas Staier i Wojciech Switata.

Wiedzielismy takze, ze bardzo wielu jest wokét nas sceptykéw: nie byty
odosobnione glosy - takze wsrdd tych tzw. ,opiniotwérczych” - powatpiewa-
jace w sens tej inicjatywy, podwazajace jej zasadnos¢ i jakakolwiek perspek-
tywiczno$é. Dwa tygodnie pdzniej, podsumowujac wydarzenie Koncertem
Laureatéw, w ktérym wystapili: zwyciezca Tomasz Ritter, laureaci II na-
grody: Naruhiko Kawaguchi i Aleksandra Swigut oraz laureat III nagrody
Krzysztof Ksiazek, nie mielismy juz watpliwosci, ze okazal sie on - bez prze-
sady - wielkim, miedzynarodowym sukcesem i spelnil wszystkie poktadane
w nim nadzieje, doskonale wpisujac sie w ztozony, konsekwentnie realizowa-
ny od lat program artystyczny Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina.

Pomysl Konkursu Chopinowskiego na Instrumentach Historycznych
wyrost’ niejako w naturalny sposéb z dziatan, ktére realizujemy w Instytu-
cie od przeszlo pigtnastu juz lat: z projektow koncertowych (przede wszyst-
kim Festiwalu ,Chopin i jego Europa’, ktorego bardzo istotnym aspektem
programowym jest nurt wykonawstwa historycznego) i fonograficznych
(m.in. wysoko ceniona w $wiecie seria dziet wszystkich kompozytora na in-
strumentach historycznych - ,Real Chopin”), ale tez tworzenia kolekgji for-
tepianéw czaséw Chopina. Konkurs ten postrzegamy w réwnej mierze jako

niezwykle istotny wklad w szerokie dzielo propagowania wykonawstwa

guchi,

znych: Naruhiko Kawa

¢zca i laureaci I Konkursu Chopinowskiego
WOJCIECH GRZEDZINSKI / NIFC

Winner and laureates of the Ist International Chopin Competition
on Period Instruments: Naruhiko Kawaguchi, Aleksandra Swigut

na Instrumentach Historyc
Aleksandra Swigut, Tomasz Ritter

and Tomasz Ritter,

Zwyci

o]

hen the First International Chopin Competition on Period Instru-

W

sort of joyful elation that comes from watching an idea come to fruition

ments was being inaugurated on 2 September 2018, we felt the

after years of planning. Mixed in with our satisfaction there was also ap-
prehension. We knew that the future of our project was hanging in the
balance, and we wondered what the reactions would be - from musicians
and theorists, commentators and listeners, the judges and the participants.

But even then, it was already becoming clear that our competition
was a success - based on the number and quality of participants alone it
was clear that musicians worldwide were feeling our event had addressed
an important need.

The videos we had received from prospective participants at the
pre-screening stage also showed clearly that we were in for a treat - the
taped performances from young artists promised to elevate our compe-
tition to the level of an artistic project of genuine value. Another boost to
our confidence came from our panel of judges. The roster included recog-
nised experts on period performance such as Claire Chevallier, Dang Thai
Son, Nikolai Demidenko, Nelson Goerner, Tobias Koch, Alexei Lubimov,
Janusz Olejniczak, Ewa Pobtocka, Andreas Staier and Wojciech Switata -
a dazzling list that lent further credibility to the project.

We were aware that many people had been sceptical; there had been
voices, some of them quite influential, who expressed doubts about the
point of our competition or its continued success. But after two weeks,
as we were bringing the event to a close with a Laureates’ Concert fea-
turing the winner (Tomasz Ritter), two second-place winners (Naruhiko
Kawaguchi and Aleksandra Swigut) and the third-place winner (Krzysztof
Ksigzek), there was no doubt in our minds that the competition was an
international success. The project complemented the regular artistic pro-
gramme of the Fryderyk Chopin Institute perfectly and turned out to be
everything we had hoped for.

The concept of a Chopin competition on period instruments was a nat-
ural continuation of the ideas and initiatives pursued by the Institute for
more than fifteen years: our concert programme (primarily the ‘Chopin
and his Europe’ Festival, of which historical performance is a major com-
ponent), our recording projects (notably including Real Chopin, our crit-
ically acclaimed series of Chopin recordings on period instruments), but
also our decision to start a collection of pianos from Chopin's own day.

At the same time, we see this new competition as an important con-
tribution to the idea of promoting historical performance on period in-
struments, and a chance for young pianists to master and improve those
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Tomasz Ritter, winner of the st International Chopin Competition

Zwyci¢zca I Konkursu Chopinowskiego na Instrumentach

Historycznych: Tomasz Ritter

on Period Instruments

na instrumentach historycznych, jak i stwarzanie mtodym pianistom moz-
liwosci doskonalenia umiejetnosci w tym zakresie. W mojej intencji ma on
by¢ bowiem przede wszystkim inspiracjg: impulsem do twérczych poszuki-
wan; szansa konfrontacji - to oczywiste, ale co najwazniejsze: wymiany do-
$wiadczen, krzyzowania koncepcji artystycznych, edukacyjnych, interpre-
tacyjnych. Wykonawstwo historyczne to takze szansa dotarcia do pewnych
tajemnic dzieta muzycznego, jego cech, ktére nie sa dostepne, bo ukryte pod
warstwg brzmienia wspélczesnych, rzekomo doskonalszych instrumentéw.
Eliminowane nowoczesng technologia cechy dawnych fortepianéw, za pomoca
ktérych urzeczywistniata sie idea kompozytorska, stanowia niejednokrotnie
przeszkode do wlasciwego odczytania oznaczen artykulacji, dynamiki czy
nawet tempa. Za jeden z najwiekszych sukceséw tego Konkursu uznaje to, ze
zainspirowal pytania i wywolat dyskusje, tym samym przyczyniajac sie do
poszerzenia horyzontéw w poznawaniu i interpretowaniu muzyki Chopina.

Konkurs w przestrzeni sztuki z natury swej jest konceptem raczej kon-
trowersyjnym. Jak bowiem - i czy w ogéle jest to mozliwe? - w sprawiedliwy,
obiektywny sposéb poréwnywac kreacje artystyczne, jaka miare przyktadac
do talentu..? Jednoczes$nie turniej od zawsze byl najskuteczniejszym me-
chanizmem promocji danej dziedziny sztuki (lub np. danego kompozytora),
przyciagajac zaréwno artystow uczestnikow, jak i - czesto szersze niz inne
wydarzenia z tej przestrzeni - grono obserwatoréw. Rywalizacja budzi wiel-
kie emocje i jest niezbywalnym elementem zycia spolecznego w ogéle - cala
sztuka jednak w tym, by w przypadku konkurséw artystycznych nie zatra-
ci¢ istoty: piekna (tu: muzyki), urody chwili; by uczestniczac w konkurencji,
oceniajac ja i obserwujac, nie traci¢ z perspektywy tego, co czyni to doswiad-
czenie tak wyjatkowym: specyfiki dzwigku, frazy, artystycznego przekazu.

Konkurs Chopinowski na Instrumentach Historycznych jest przede
wszystkim zaproszeniem do spotkania z ta wyjatkowa brzmieniowoscig,
jaka oferuja nam instrumenty z epoki. Jest swoistym otwieraniem wrazli-
wosci — zaréwno uczestnikéw, jak i widzéw/stuchaczy - na aure dzwieko-
wa jakze odlegly od tej otaczajacej nas na co dzien w XXI w. Mam glebokie
przekonanie, ze owo uwrazliwienie jest nam niezwykle potrzebne, oferuje
bowiem bezcenne chwile skupienia, refleksji, ,zawieszenia w czasie”, a tym
samym wytchnienia. Wykonawstwo na instrumentach historycznych okazu-
je sie czyms wiecej niz pieknym przezyciem muzycznym i - takg mamy na-
dzieje - sposobem na bliskie intencji twércy odczytanie jego dziela. Jest by¢
moze kluczem wewnetrznej harmonii i rtéwnowagi - o ktére coraz trudnie;j.

Zapraszam juz dzi$ na II Miedzynarodowy Konkurs Chopinowski
na Instrumentach Historycznych zaplanowany na wrzesien 2023 r. w Fil-

harmonii Narodowej w Warszawie.

Ist International
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techniques. To me, the main goal of the competition is, firstly, and obvi-
ously, to encourage new artistic explorations - but secondly, and perhaps
more importantly, to create a space for sharing experiences and encour-
aging cross-pollination between different approaches to music, educa-
tion and interpretation. Above all, historical performance makes it pos-
sible to unlock those secrets of musical compositions that may have been
drowned out by the sound of modern, supposedly superior instruments.
As modern instrument technologies erase some of the qualities of old
pianos that composers had once relied on to realise their ideas, original
ideas about articulation, dynamics or even tempi become harder to grasp
and end up being misinterpreted. To me, one of the great success stories
of this competition is that it raises new questions and provokes debates
that will broaden our understanding and interpretation of Chopin’s music.

The relationship between music and competition is inherently uneasy.
How do you measure talent or compare artistic creations in a way that is
fair and equitable - in fact, is that even possible? Nonetheless, there is no
denying that competitions have always been the most effective way to pro-
mote composers or musical ideas, attracting more participants and draw-
ing larger crowds than other types of events. Competition gives things an
emotional edge and plays a major role in society. What this means is that
the challenge in any artistic competition is always to keep sight of its vital
essence and look for beauty in the moment. In following, judging or par-
ticipating in a competition we should never lose track of what makes the
experience so exceptional, namely the unique qualities of sound, phrasing
and artistic expression it makes possible.

More than anything else, the Chopin Competition on Period Instru-
ments is an invitation to experience the unique sound of old instruments.
For participants and audiences alike, this is an exercise in sensitivity that
teaches us to savour a sound that’s quite unlike our 21st-century instru-
ments. | deeply believe that this kind of sensitivity is much needed today,
and the moments of focused attention it creates are quite priceless. As time
stands still, the mind is at rest to contemplate music in a new way. And
when that happens, performance becomes about so much more than yet
another pleasant musical experience: it also brings us closer to the com-
poser’s original conception, and perhaps hands us the keys to unlock the
kind of inner harmony and balance that are becoming increasingly scarce
in modern times.

The Second International Chopin Competition on Period Instruments
will take place at the Warsaw Philharmonic in September 2023 - we look

forward to seeing you there.

T1Z0ZXT1Z 8SIoN
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Konkurs jako metafora zycia / The competition as a metaphor of life
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Konlzurs jalo metalora Zycia
The competition as a metaphor of life

4 ANNA CHECKA

onkurs to metafora zycia. Czy taki slogan przekonalby wrazliwcéw do

podjecia ryzyka muzycznej rywalizacji? Jesli przetrwasz kilkuetapo-
we eliminacje, automatycznie zyskasz odpornos¢ na rozmaite zyciowe stra-
ty i przegrane, a przy tym - kto wie - by¢ moze mocniej docenisz bycie ,tu
i teraz”. Gdy w 2015 r. Kate Liu méwita o swoim uczestnictwie w Konkursie
Chopinowskim, zauwazyla filozoficznie, ze konkurs - silniej nawet niz zycie
koncertowe - pozwala doswiadczy¢ pelnego, intensywnego trwania w chwili.
Zacznijmy od samego wyjscia na scene, ktore w zaleznosci od obycia estra-
dowego i psychologicznego treningu moze oczywiscie wygladaé rozmaicie.
Amerykanski filozof Arnold Berleant widzi je nastepujgco: ,Mocne bicie
serca, drzace palce, nadmierne pocenie sie, trzesgce sie kolana: lista fizycz-
nych symptoméw tremy jest bardzo dtuga. Jednoczesnie jednak, kiedy ener-
gia skupiona na leku przeniesiona jest gdzie indziej, fizyczne do§wiadczenie
wykonywania jest zrodlem prawdziwej radosci. Pianista doswiadcza niezwy-
klej lekkosci cztonkéw; ciato wydaje sie naladowane intensywna, nieograni-
czong, ale tez ukierunkowang energia; palce staja sie cudownie gietkie. Cale
cialo przeksztalca sie w silny, ale tez wrazliwy instrument’”.

W pozytywnej wersji zdarzen pianista zjednoczony z fortepianem zapomi-
na o tym, co jeszcze przed chwilg moglo napawaé go przerazeniem, a co Berle-
ant nazywa ,wystawieniem sie na dziatanie wektoréw sit psychicznych publicz-
nosci’, konkludujac, ze niewiele jest w zyciu sytuacji, ktére mogtyby sprawié, ze
czujemy sie bardziej samotni i zarazem niejako wystawieni lwom na pozarcie.

Stad tez potraktowanie wystepu na estradzie jak metafory Zycia nie wy-
daje sie przesada. Daniel Barenboim wyraza to tak: ,skoro utwor sie zacznie,
to trwa do konca [..]. Inaczej jest w czasie proby, gdy mozna jeszcze przerwaé
i co$ poprawic¢. Wykonanie daje tu jedng jedyng mozliwos¢, bo dzwiek jest
z natury efemeryczny. Kiedy sie konczy, konczy si¢ ostatecznie. [..] Mamy
tu rodzaj rownolegtosci pomiedzy muzyka a zyciem czltowieka: zaczyna sie
z niczego i konczy sie nicoscia... od ciszy do ciszy...".

Pianista doswiadcza tego w sposob szczegdlny, bo - jak podkresla Baren-
boim - ,grajac na fortepianie, stwarzamy iluzje, ze dzigki nam dzwiek moze
rosna¢ z jednej nuty. A fortepian nie jest do tego fizycznie zdolny. Lekce-
wazymy to. Stwarzamy iluzje przez frazowanie, przez uzycie pedatu [..]. Stwa-
rzamy iluzje, ze dZwigk poteznieje, tymczasem czego$ takiego nie ma”. ,Nie
pozwalamy dzwiekowi umrzel tak, jak by to uczynit zgodnie z naturg’.

Wystep na konkursie wyostrza to egzystencjalne doswiadczenie. Jedno-
razowo$¢ wyjscia na scene uswiadamia zaréwno uczestnikowi, jak i pu-
blicznosci znaczenie stowa ,zaistnie¢”. Postrzegany w taki sposob konkurs
jest dramatyczng probka zycia zamknietego symbolicznie w ramach kilku
etapow. Sad ostateczny, ktéry temu towarzyszy, okazuje sie btogostawien-
stwem, skoro dotyczy tylko wybrancéw. Dotyka przeciez tylko tych, ktd-
rzy przetrwali agon.

Czy mozna wymarzy¢ sobie lepsza szczepionke przeciwko innym zy-
ciowym stratom i niepowodzeniom? Nie wiemy tylko, czy owa szczepionka
dziala tak samo na ,przegranych’, jak na ,zwyciezcow”. Mozna sie zreszta
domysla¢, ze w subiektywnej ocenie uczestnikow konkursowej rywalizacji

te role s3 czesto przemieszane.

competition is a metaphor of life. Would such a slogan persuade the

A

eral knock-out rounds, you automatically acquire a resistance to defeats and

sensitive to risk entering a musical contest? If you can get through sev-

losses in life, and at the same time - who knows? - a greater appreciation of
being in the ‘here and now'’. In 2015, when Kate Liu spoke about her partici-
pation in the Chopin Competition, she noted philosophically that a compe-
tition - more than concert life - allows the musician to experience a full, in-
tense dwelling in the moment. Let us start with the entrance onto the stage,
which may of course look different depending on one’s familiarity with the
concert platform and psychological training. The American philosopher Ar-
nold Berleant sees it like this: ‘Pounding heart, trembling fingers, profuse per-
spiration, shaking knees: the list of physical symptoms of performance anxiety
is painfully long. At the same time, when the energy focused on anxiety is re-
distributed, the somatic experience of performing is exhilarating. The pianist
experiences a wondrous lightness of the limbs; the body feels charged with an
intense, limitless, yet focused energy; the fingers become marvellously sup-
ple. The entire body is transmuted into a powerful yet sensitive instrument.

In a positive version of events, the pianist united with the piano for-
gets about what might have struck fear into him or her a moment before,
which Berleant calls being exposed to all the vectors of the audience’s ‘psy-
chic force', concluding that there are few situations in life which can make
us feel more alone and at the same time as if we were being fed to the lions.

Hence treating a performance on stage as a metaphor of life does not
seem exaggerated. Daniel Barenboim puts it like this: ‘Once the piece starts,
it goes to the end. ... in rehearsal ... you can stop and try to better things.
A performance has only one possibility - in other words, the nature of sound
being ephemeral, once it is over, it is finished. ... it is the sort of equivalent
to the life of a human being or of a plant: that it starts from nothing and
ends in nothing!

The pianist experiences this in a particular way, since - as Barenboim
stresses - ‘'You create, on the piano, the illusion of being able to let the sound
grow on one note, which the piano is totally incapable of doing, physically.
You defy that. You create the illusion through the phrasing, through the use
of the pedal. ... You create the illusion of growth of a tone, which doesn't ex-
ist ... you're not letting the sound die as it naturally would tend to.

A competition performance heightens that existential experience. The
one-off occurrence of taking to the stage makes both the participant and
the audience aware of the meaning of the notion of ‘coming into being’.
Seen in this way, the competition is a dramatic slice of life symbolically en-
closed within a few rounds. The final judgment that accompanies it proves
to be a blessing, given that it concerns a select few alone - only those who
have survived the agon.

One could hardly imagine a better inoculation against other losses and
failures in life. The only thing we don't know is whether that inoculation
works the same on both ‘losers’ and ‘winners. Moreover, one may assume
that in the case of the subjective assessment of competitors in a musical

contest, those roles are often confused.
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Aimi Kobayashi

IV nagroda ex aequo / 4th prize ex aequo

Jalzub Kuszlil:

IV nagroda ex aequo / 4th prize ex aequo
Nagroda za najlepsze wykonanie mazurkow /
Prize for the best performance of Mazurkas

Leonora Armellini

V nagroda / 5th prize

JJ Jun Li Bui

VI nagroda / 6th prize

Kamil Pacholec

Eva Gevorgyan

Hao Rao




