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Drogie Uczennice i drodzy Uczniowie szkot plastycznych!

Mieliécie okazje zapoznac sig z pierwszym tomem podrecznika ARS LONGA. Obecnie do Waszych
rak trafia drugi tom obejmujacy zagadnienia dotyczace sztuki nowozytnej: renesansu, manieryzmu,
baroku i rokoka, czyli czaséw od XV do ok. potowy XVIII wielku. Omawiany okres jest znaczaco
krotszy od poprzedniego, w ktorym poznaliScie sztuke od paleolitu do korica wiekéw Srednich.
Z punktu widzenia europejskiej kultury jest on jednak bardzo istotny, wtedy bowiem dokonaly si¢
przemiany, ktore ugruntowaty nasza tradycje kulturowa. Zasadnicza réznica jest to, ze w poprzednim
okresie autorzy dziet czgsto pozostawali dla nas anonimowi. Od czaséw renesansu liczba waznych
dla dorobku kulturowego twércéw znacznie jednak wzrosta i nie byli juz oni bezimienni.

Zadaniem podrecznika jest pokazanie Wam, jak zmieniala si¢ sztuka w ciagu wspomnianych
killcu wiekéw. Publikacja przybliza tez tworczo$¢ wybitnych artystéw i ich najbardziej znane dzieta.
Jedli historia sztuki bedzie Waszym przedmiotem maturalnym, znajdziecie w tym podreczniku
niezbedne wiadomosci, ktére pozwolag Wam pomyslnie zdaé¢ egzamin. Jako uczniowie szkoét
plastycznych, przygotowujecie si¢ takze do egzaminu dyplomowego, ktéry w czgsci teoretycznej
obejmuje zagadnienia z historii sztuki. Dzigki zaproponowanym zadaniom bedziecie mogli ¢wiczy¢
umiejetnosci okreslone w standardach wymagan egzaminacyjnych.

Podrecznik jest tak skonstruowany; aby informacje ptynety wielotorowo, stanowi wigc kompendium
wiedzy, ktére utatwi Wam poszukiwanie informacji na wybrany temat i ¢wiczenie umiej¢tnosci
opisywania oraz analizowania dziet architektury i sztuk plastycznych. W publikacji — oprocz telstu
podstawowego i ilustracji z komentarzami — zamieszczone s informacje o: cechach stylu wlasciwych
opisywanemu §rodowisku artystycznemu lub twoércy; technikach, ktére byly zapoczatkowane lub
szczegoblnie cenione w danym okresie; podstawowych funkcjach, jakie wéwczas pelnita sztuka;
najwazniejszych motywach ikonograficznych i popularnych ornamentach; stownictwie przydatnym
przy analizie dziet; artystach, ich zyciu i twérczosci; najwazniejszych muzeach, galeriach i kolekcjach
dziet sztuki. W podreczniku znalazly si¢ takze: opatrzone komentarzem cytaty z dziedziny estetyki
lub wypowiedzi twércéw, ktore utatwia Wam zrozumienie charakteru i znaczenia sztuki w danym
okresie; dodatkowe informacje przeznaczone dla szczegélnie dociekliwych; wykazy dziet, ktére nie
sg tutaj zilustrowane, ale nalezatoby je zobaczy¢, siegajac do popularnych na rynku opracowan,
oraz zadania, ktére sprawdza Wasza wiedz¢ i umiejgtnosci.

Zyczymy przyjemnej i owocnej nauki!

Autorzy
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Korzystajac z podrecznika, mozecie si¢ nauczyc¢:

= przedstawia¢ chronologi¢ sztuki renesansowej, manierystycznej, barokowej
i rokokowej,

= poréwnywaé poznane okresy i style oraz pozna¢ ich wzajemne oddzialywania,

wydarzenia historyczne i kulturalne, poglady estetyczne oraz mecenat artystyczny;

= rozréznia¢ dyscypliny sztuki oraz techniki artystyczne, przypisywac okreslone
techniki poznanym artystom,

= poprawnie stosowac poznane terminy i pojecia z zakresu historii sztuki,

= rozpoznawa¢ podstawowe gatunki, okresla¢ tematyke dziela sztuki i wskazywaé
zrédia ikonograficzne,

= nazywac $rodki artystyczne stosowane przez tworcow,

= identyfikowa¢ najbardziej reprezentatywne i najstynniejsze dziela
oraz przyporzadkowywa¢ je wlasciwym autorom lub stylom, w obrgbie ktérych
powstaty,

= rozpoznawa¢ najwybitniejszych twércéw sztuki nowozytnej, okresli¢ czas,
w ktérym zyli,

= odrézniaé, dzigki podanym datom zycia, artystow, ktérzy maja takie samo
nazwisko lub przydomek,

= identyfikowa¢ podstawowe motywy ikonograficzne,

= analizowac teksty pisarzy, filozoféw i artystéw, interpretujac je i wskazujac wplyw
tych wypowiedzi na charakter sztuki oraz na ksztatt dziet nowozytnych,

= wyjasnia¢, na czym polegal wplyw krytyki na ksztalt dziela w sztuce nowozytnej,
= poddawa¢ krytycznej ocenie dziefa i zjawiska w sztuce,

= oddziela¢ faktografi¢ od autorskiej interpretacji i analizy w publikacjach z zakresu
historii sztuki,

= formulowac wlasne zdanie na temat zjawisk w sztuce,

= kojarzy¢ dzielo z miejscem, w ktérym ono si¢ znajduje (miasta, koscioly, muzea,
galerie), krajami (co jest podane poza ich stolicami oraz miejscowo$ciami
w Polsce),

= opisywac i analizowa¢ dzieta, uwzgledniajac ich cechy formalne,

= poznawaé wkiad kultury polskiej w dziedzictwo $wiatowe i dzieta kultury
$wiatowej, ktére znajduja si¢ na terenie Polski.

@ Dzieta obce w Polsce lub oryginalne

@ S Obiekty polskie znaczace w kulturze $wiatowej
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SZTUKA RENESANSU
WE WHOSZECH

* 1401 r. konkurs na drugie drzwi do baptysterium we Florencji

« ok. 1440 r. pierwsze uzycie ruchomej czcionki przez Johanna Gutenberga
1445 r. dotarcie portugalskich zeglarzy do uj$cia Senegalu w Afryce,

poczatek wielkich odkry¢ geograficznych
» 1453 r. upadek Konstantynopola
» 1492 r. odkrycie Ameryki przez Krzysztofa Kolumba
¢ 1517 r. wystgpienie Marcina Lutra
¢ 1527 r. zdobycie i ztupienie Rzymu przez armig cesarska
» 1545 1. poczatek soboru trydenckiego

1. TLO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Podczas gdy w niemal catej Europie rozwijata si¢ jesz-
cze sztuka Sredniowiecza, a w niektérych krajach byt
to nawet czas jej najwigkszego rozkwitu, we Wtoszech
zaczal si¢ juz renesans (odrodzenie). Rozpoczyna on
epoke, ktorg historycy nazwali nowozytnoscia. Rene-
sans nie ma wyraznego poczatku ani kornica. Na jego
rozwdj wplynety wyprawy krzyzowe. Pobudzity one po-
trzebe poznawania nowych ziem wraz z ich bogactwem
materialnym i niematerialnym. Przyczynity si¢ tez do
rozwoju miast i bogacenia si¢ mieszczanstwa dzigki hand-
lowi. Wszystko to wplyneto na uksztaitowanie si¢ nowej
struktury spofecznej, co zwiastowalo koniec dominacji
feudalizmu. W historii powszechnej za poczatek rene-
sansu przyjmuje si¢ r6zne daty. Najczesciej wiaze sig go
z rokiem zdobycia przez Turkéw Konstantynopola
(1453). Na dworach cesarzy bizantynskich i w koscio-
tach obrzadku greckiego nauka, kultura i sztuka kwitly
od wielu wiekow. Przejecie wladzy przez Turkéw spo-
wodowato ich gwattowny upadek, a emigrujacy uczeni
i artysci najchetniej byli przyjmowani we Wioszech,
gdzie sytuacja polityczna sprzyjata rozwojowi nauki
oraz tworczosci. Wéwczas nie bylo to jedno panstwo,
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lecz liczne miasta-panstwa o r6znych ustrojach politycznych, m.in.: Republika Florencka,
Krélestwo Neapolu, Republika Wenecka, Ksigstwo Mediolanu oraz Panistwo Koscielne.
Rywalizowaty one nie tylko na gruncie polityki, lecz takze na polu nauki i sztuki. To wia-
$nie we Wioszech funkcjonowato ponad 20 uniwersytetow, a niektére, jak te w Bolonii
i Padwie, stawa i znaczeniem nie mialy sobie rownych w Europie poza paryska Sorbona.

Istotne dla renesansu jest tez wynalezienie druku przez Johanna Gutenberga, co zna-
czaco wplyneto na dostep do wiedzy. Badacze nie sg jednak zgodni co do daty pierwszego
uzycia ruchomej czcionki. Najczesciej przyjmuje sig, Zze nastapilo to migdzy rokiem 1440
a 1450. Za inng date poczatku renesansu uwaza si¢ odkrycie Ameryki przez Krzysztofa
Kolumba (1492).

Wiszystkie te daty sa symboliczne ze wzgledu na ptynnosc przejscia od §redniowiecza
do renesansu. Dlugo w literaturze i sztuce panowaly formy mieszane, czego przykladem
w dziedzinie literatury jest twérczos¢ Dantego Alighieri, ktéry do niedawna byt uwazany
za tworcg z pogranicza $redniowiecza i renesansu, a obecnie powszechnie uznaje si¢ go
za pisarza $redniowiecznego. Podobne kontrowersje dotyczg préb klasyfikacji twérczosci
Francesca Petrarki i Giovanniego Boccaccia zwigzanych z kregiem wloskich humanistow.
Omowiona w poprzednim tomie tworczo$¢ Giotta di Bondone przypadata wprawdzie na
$§redniowiecze, ale zauwazono w niej nowe protorenesansowe formy, ktore miaty istotny
wplyw na ksztaltowanie si¢ malarstwa renesansowego.

Poczatek renesansu jako stylu w sztukach plastycznych wyznacza ogloszony w 1401 roku
konkurs na drzwi (drugie — péinocne) do baptysterium we Florencji. Bytaby to data
najwczesniejsza z wyzej wymienionych. Wéwczas powstato dzieto, w ktérym potaczono

Filippo Brunelleschi Ofiarowanie Izaaka Lorenzo Ghiberti Ofiarowanie Izaaka

Reliefy o zblizonej wielkosci ok. 40 x 47 cm znajduja sie w Muzeum Narodowym Bargello
(Museo Nazionale del Bargello) we Florencji.
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zainteresowanie antykiem, fascynacje anatomia i prébe odtworzenia tréjwymiarowej
przestrzeni. Tematem konkursowym miata by¢ wykonana w ztoconym brazie scena
Ofiarowania Izaaka wkomponowana w forme gotyckiego czteroplatka, na wzoér kwater
pierwszych drzwi — dziela Andrei Pisana. W konkursie wzigto udziat siedmiu artystow,
ale zachowaly si¢ tylko dziefa Filippa Brunelleschiego i Lorenza Ghibertiego. Praca
Brunelleschiego byta interesujaca ze wzgledu na sposéb pokazania postaci w skrétach
perspektywicznych. Przedstawione sylwetki nie tworzyty jednak tak integralnej kompozycji,
jak w rzezbie Ghibertiego, ktéry skoncentrowal si¢ na oddaniu napigcia towarzyszacego
scenie. Nagi Izaak w dziele Ghibertiego wzorowany byl na antycznych aktach,
aw tle sceny zostat ukazany fragment goérskiego pejzazu. Cata kompozycja byta tatwiejsza
do wylonania pod wzgledem technicznym, nie wymagala odlewania tak wielu elementéw
osobno i faczenia ich, jak w dziele konkurenta. Z tego powodu w konkursie zwycigzyt
Ghiberti, ktéry ostatecznie wykonat drzwi.

Data konca renesansu takze jest dla historykéw sporna. Niekt6rzy uwazaja, ze skonczyt
si¢ on wraz z wystapieniem Marcina Lutra w 1517 roku. Dla Rzymu przyjmuje si¢ naj-
czesciej rok 1527, ktéry wiaze sig ze zdobyciem i ztupieniem tego miasta przez niemiecko-
-hiszpanskie wojska cesarza Karola V (wl. sacco di Roma). Mozna spotka¢ tez poglad, ze
koniec renesansu pokrywa sig z poczatkiem soboru trydenckiego (1545). Wigkszos¢ bada-
czy faczy jednak koniec renesansu z rokiem 1600, mimo Ze data ta jest umowna. Sztuka
renesansu przypada wiec na wiek XV, we Wioszech nazywany quattrocento, oraz na wiek
XVI - cinquecento. Tizeba doda¢, ze w XVI wieku we Wtoszech — réwnolegle do renesan-
su — rozpoczely si¢ przemiany w sztuce, ktére historycy sztuki nazwali manieryzmem,
a u schylku tego stulecia narodzit si¢ barok.

Sam termin renesans (fr. renaissance — ‘odrodzenie’) czgsto rozumiany jest jako odrodzenie
antycznej nauki i antycznych form w sztukach plastycznych. Najwazniejszym zrédtem
inspiracji dla twoércéw renesansu byta wigc sztuka starozytnej Grecji i Rzymu odkrywana
w tych aspektach, ktore w §redniowieczu nie byty szerzej uwzgledniane. Odrodzenie antyku
przejawialo si¢ nawigzaniem do form starozytnych (np. porzadlki architektoniczne), sigganiem
po tematy wywiedzione z antyku (np. sceny mitologiczne) oraz zainteresowaniem grecka
filozofia, przede wszystlim teoriami Pitagorasa, Platona, Arystotelesa, Epikura oraz stoikéw.

W wiekach XV i XVI ambicja nie tylko kréléw i ksigzat, lecz takze bogacacego si¢
mieszczanstwa bylto tworzenie o§rodkéw naulki, kultury i sztuki. Takze Ko$ciét katolicki
— reprezentowany przez papiezy, wysokich dostojnikéw oraz zgromadzenia zakonne -
przyczyniat si¢ do rozwoju kultury. W dalszym ciagu istnialy cechy i gildie, ale z punktu
widzenia artysty mialy one mniejsze znaczenie, poniewaz odrodzito si¢ i funkcjonowato
na szersza skale zjawisko mecenatu, czyli opieki nad twércami. Wyrazala si¢ ona nie tylko
w zaméwieniach, ktére byly podstawa bytu artystow, lecz takze we wspieraniu ich rozwoju
intelektualnego. Zgromadzeni na dworach mecenaséw filozofowie, teolodzy, pisarze i artysci
toczyli dyskusje na temat sztuki i wzajemnie sig inspirowali.

Renesans to czas ludzi $wiattych i wszechstronnie wyksztatconych. Wigkszos¢ tworcow
zajmowala si¢ kilkoma dziedzinami sztuki, a niekiedy tez nauld. Uczeni takze nie ogra-
niczali si¢ do jednej dziedziny, dlatego w powszechnym uzyciu jest okreslenie cztowiek
renesansu (wl. ["uomo universale), czyli cztowiek wszechstronny:

Zjawisko mecenatu zmienifo pozycje artysty, m.in. umozliwiajac twércom przemiesz-
czanie si¢, a w zwiazku z podrézami zdobywanie nowej wiedzy i rozwijanie umiejetnoscei.
We Florencji, w ktorej idee humanizmu pojawily si¢ najwczesniej, wybitnymi mecenasami
sztuki byli cztonkowie rodu Medyceuszy. A wsréd nich starannie wyksztalcony Lorenzo
de Medici (1449-1492), zwany Wawrzynicem Wspanialym (wl. Lorenzo il Magnifico), ktory
uczynit z Florencji centrum kulturalne i naukowe.
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Drugim waznym o$rodkiem kultury i nauki byt Rzym, gdzie mecenat sprawowali przede
wszystkim papieze, a zwlaszcza Mikotaj V, ktéry rozpowszechnit tutaj idee humanizmu,
Juliusz II z rodu della Rovere oraz Leon X z rodu Medyceuszy. Za ich pontyfikatow
kwitla sztuka. Rozbudowano patace papieskie, ozdobiono freskami Kaplice Sykstyfiska
i zacz¢to budowac nowa Bazylike vaiqtego Piotra. Mecenat rozwijal si¢ takze w innych
miastach. Artystow wspierali ksigzeta Mediolanu — rodzina Sforzéw, ksiazgta Mantui
z rodu Gonzaga oraz ksigzeta d’Este w Ferrarze. Natomiast w Wenecji mecenasami byli
dozowie i patrycjat miejski.

Mecenat odegrat ogromng role w rozwoju indywidualizmu w nauce, kulturze i sztuce.
Artysta, ktory byl zapraszany na dwor, mégl poczu¢ si¢ kim§ wyjatkowym. Wykonywal
juz nie tylko zlecenia mecenaséw, ale coraz czesciej oferowat dziefa gotowe, ktore tworzyt
nie wedlug sugestii opiekuna, lecz zgodnie z wlasnym zamierzeniem i potrzeba ekspresji.
Indywidualnos¢ artysty dobrze oddaje obraz Andrei del Verrocchia Chrzest Chrystusa.
Miejscem, gdzie adepci architektury oraz sztuk plastycznych zdobywali umiejetnosci
warsztatowe, byly pracownie starszych i bardziej do§wiadczonych artystow. Wraz z mi-
strzami realizowali zamoéwienia, ktére niekiedy wymagaty pracy wielu rak. Najzdolniejsi
usamodzielniali si¢ i tworzyli wlasne pracownie.

o wymiarach 1,52 x 1,80 m. Przedstawia
Chrystusa stojagcego w rzece Jordan,
odbierajacego chrzest z rak $w. Jana
Chrzciciela, ktoremu towarzysza dwaj
aniotowie. Aniot po lewej oraz pejzaz w tle
sa dzietem mtodego ucznia Verrocchia

— Leonarda da Vinci. Partie namalowane
przez Verrocchia zostaty oddane zgodnie

z linearna tradycjq toskanskiego malarstwa.
Na tym tle wyrdznia sie doskonatos¢
opracowania fragmentéw stworzonych
przez Leonarda, a przede wszystkim
niezwykle miekki modelunek twarzy aniota.
Czesto powtarzana anegdota zapisana
przez zyjacego w XVI wieku Giorgia
Vasariego, twérce Zywotéw najstynniejszych
malarzy, rzeZbiarzy i architektdw, gtosi, ze
umiejetnosci siedemnastoletniego Leonarda
staty sie powodem, dla ktérego Verrocchio
porzucit malarstwo, skupiajac sie odtad

na rzezbie. Mimo ze dzi$ opowiesci tej nie
daje sie wiary (anegdoty o zblizonej tresci
dotyczyty tez innych artystéw), jest ona
$wiadectwem tego, iz w czasach renesansu
zdecydowanie wyzej ceniono indywidualno$¢
artystyczna niz wierne kopiowanie stylu

Andrea del Verrocchio Chrzest Chrystusa
Obraz powstat ok. 1470 roku we Florencji. Zostat mistrza. Obraz znajduje sie w Galerii Uffizi
namalowany farba olejno-temperowa na desce (Galleria degli Uffizi) we Florencji.
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DLA DOCIEKLIWYCH

= Nowozytnos¢ zdaniem historykdéw obejmuje czas od narodzin renesansu po kongres
wiedenski (1815). Nie wszyscy jednak wigza te date z koncem epoki. Historycy sztuki
uznajag natomiast, ze schytek nowozytnosci przypada na koniec klasycyzmu.

= Termin mecenat pochodzi z czaséw starozytnego Rzymu. Wywodzi sie od nazwiska
wszechstronnie wyksztatconego Caiusa Cilniusa Maecenasa zwigzanego z dworem
Oktawiana Augusta. Wspieraft on materialnie tworcéw, m.in. Horacego i Wergiliusza.

‘L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien wydarzenie artystyczne, ktére miato istotny wptyw na rozwéj nowych form

W renesansie.
2. Odpowiedz, dlaczego nie mozna jednoznacznie okresli¢ daty poczatku i konca renesansu.
3. Wyjasnij termin mecenat i wskaz jego przyktady w czasach renesansu.

2. POGLADY ESTETYCZNE

,,Zaden twor rzezbiarstwa ani malarstwa, ani rzemiosta artystycznego nie powstanie bez
umystu; to umyst decyduje o nich wszystkich”.
Mikotaj z Kuzy

»Sztuki zawdzigczaja swoja doskonatosc i wykonczenie sile matematyki, zdolnosciom liczb,
miar i wag, ktére bardziej niz wszystko inne opieraja si¢ na rozumie”.

»Cecha pickna jest to, ze przywabia do siebie i porywa. [...] Pigkno, gdziekolwiek si¢ pojawi
przed nami — podoba si¢ i spotyka z pochwata, gdyz odpowiada idei pigkna nam wrodzonej
i pod kazdym wzgledem jest z nim zgodne”.

Marsilio Ficino

»Przystoi nam, o ile mamy tylko sposobno$¢ we wszystkim, w czym daje nam przykiad
natura, postgpowac zgodnie Z jej wzorem. Tak artysta stara sig, by narysowana postac,
ktora sama w sobie nie jest niczym, jak tylko niewielka iloscig farby sztucznie nalozona
na deske, byta podobna tej, ktérg tworzy natura”.

Giovanni Boccaccio

»Jesli czlony ciata beda proporcjonalne do szerokosci twarzy, to ksztalt ich bedzie pigkny,
nawet jesli same cztony nie byly pigkne. Bo jedynie proporcjonalno$¢ stanowi o pigknie”.
Lorenzo Ghiberti

»Uczcie si¢ robi¢ postac ludzka, bo w niej zawarta jest wszelka miara i proporcja dla kolumn,
a takze dla innych rzeczy. [...] Przyczyna, dla ktérej tuki pelne sg pigkniejsze od ostrych,
nie ulega watpliwodci [...]”.

Filarete
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»Sztuka budowania polega cata na rysunku i wykonaniu. Istota i zasady rysunku zawieraja
si¢ w znajomosci rysowania i faczenia w sposéb dobry i doskonaty linii i katéw, z jakich
sktada sie fasada budowli”.

»--.] pigkno jest harmonia wszystkich czgsci dostosowanych do siebie i bedacych w zgo-
dzie i proporcji z tym dzietem, w ktérym si¢ znajduja tak, zeby nic dodag, ani uja¢, ani nie
zmieni¢, zeby nie zepsu¢ cafosci”.

Leone Battista Alberti

»Szczytowym osiggnieciem malarza jest dokonac tego, aby powierzchnia plaska ukazata
ciala wypulkle i wystepujace z owej plaszczyzny. Ten, kto przewyzsza innych w tej sztuce,
zastuguje na najwigksza pochwale, a takie osiagnigcie, a raczej korona tej wiedzy, rodzi si¢
z cieni i §wiatet — lub jesli wolisz — z jasnoéci i ciemnosci”.

Leonardo da Vinci

Nowozytng filozofig, a takze estetyke zapoczatkowali wybitnie uzdolnieni i wyksztat-
ceni wloscy humanisci, ktérzy byli oczarowani antykiem. Inspirowali si¢ nim zaréw-
no dostojnicy koscielni, jak i pisarze $wieccy, faczac filozofig chrzescijanska z antyczna,
a takze z mitologia.

Twoércy nie negowali tego, co bylo istotne w §redniowieczu, lecz nadawali temu inng
warto$¢. Filozofowie renesansu wychodzili z zalozenia, ze chociaz czlowiek nie jest
w stanie poja¢ Boga, moze sie nauczy¢ poznawaé Go przez symbole. Swiat materialny
postrzegany zmystami jest bowiem odzwierciedleniem tego niematerialnego.

U schylku $redniowiecza filozofia byla oparta na dwéch koncepcjach filozoficznych:
arystotelizmie i platonizmie. W renesansie dominujacym nurtem stat si¢ platonizm, zwany
takze neoplatonizmem renesansowym, cho¢ istnieli tez zwolennicy filozofii Arystotele-
sa. Neoplatonicy studiowali klasyczng lacing i greke, co przyczynilo si¢ do odnowy nauki
i filozofii starozytnej, a talze antycznej poezji i sztuki. Wypracowali wzorzec cztowieka
renesansu, ktéry rozwijal swojg kreatywnos¢ w wielu réznych dziedzinach, osiagajac
w ten sposob pelnig czlowieczenstwa.

W wyniku fascynacji filozofig neoplatoriska otwarto we Florencji w 1462 roku Akademig
Platonska. Powstata ona z inicjatywy Cosima de Medici, zwanego Starszym, tworcy
potegi rodu Medyceuszy. W kregu akademii tlumaczono teksty Platona, a filozofowie,
tacy jak Marsilio Ficino i Giovanni Pic6 della Mirandola, glosili kult fizycznego pigkna,
ktore jest odbiciem bezcielesnej doskonalosci.

Potomek Cosima, Lorenzo il Magnifico (1449-1492), przejal opieke nad alkademia
i skupit wokét siebie najwybitniejszych filozoféw, poetow i artystéw, a wsréd nich Leonarda
da Vinci i Sandra Botticellego, kt6ry na obrazie Pokton Trzech I(roli sportretowal m.in. trzy
polkolenia mecenaséw. Na dworze Lorenza de Medici zaczynat tez tworzy¢ Michat Aniot.
Uczeni i artysci zgromadzeni wokél Lorenza zglebiali filozofi¢ starozytna, Iaczac ja z filozofia
chrzescijanska ($wiat wartosci boskich z warto$ciami ludzkimi). Podobnie rzecz si¢ miata
z mitologia. Postacie antycznych bogéw i bohateréw byly rozumiane jako alegorie wartosci
uniwersalnych, np. mitoéci, dobra, pigkna, madrosci. Powrdt artystéw do zasad estetyki
antyku okresla si¢ jako klasycznos¢. Nowe idee zaczely przenikaé do pozostatych czgsci
Wioch, a takze innych panstw europejskich.

Wazny dla rozwoju sztul stat si¢ tez dwor ksigcia Federica da Montefeltra w Urbino,
na ktorym dzialaty takie osobistosci, jak Leone Battista Alberti, Baldassare Castiglione
oraz Piero della Francesca — autor obrazu Biczowanie Chrystusa uwazanego za jedno
z arcydziel malarstwa renesansowego i przyklad estetyki tego okresu.
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Sandro Botticelli

Pokton Trzech Kroli
Obraz namalowany
tempera na desce

o wymiarach 1,34 x 1,13 m
powstat ok. roku 1475.
Pod postaciami
monarchéw ze Wschodu

i otaczajacych ich
dworzan sportretowat
przedstawicieli trzech
pokolen rodu Medyceuszy,
a takze filozoféw i poetéw
z ich otoczenia, takich

jak Giovanni Picé della
Mirandola oraz Angelo
Poliziano. Po prawej stronie
zamiescit autoportret

w miodowym ptaszczu.
Obraz znajduje sie w Galerii
Uffizi we Florencji.

Piero della Francesca
Biczowanie Chrystusa
Dzieto powstafo ok. 1455 roku,
zostato namalowane farbg
olejno-temperowa na desce

o wymiarach 84,50 x 58,40 cm.
Kompozycja oparta jest

POGLADY ESTETYCZNE .

na zasadach ztotego podziatu,
odnosi sie wiec do antycznych
zasad piekna klasycznego.
Artysta zastosowat perspektywe
linearna z jednym punktem
zbiegu na linii horyzontu

i mistrzowsko wyznaczonymi

planami. Rézne sa interpretacje
tematyki obrazu. Postacie
Chrystusa i jego oprawcow
zostaty przedstawione na dalszym
planie, a na pierwszym, po prawej,
znajduje sie prawdopodobnie
przyrodni brat ksiecia Urbino
wraz ze zdradzieckimi doradcami,
ktdrzy przyczynili sie do jego
$mierci. Inna hipoteza gfosi,

ze przedstawiono tu Judasza

albo cesarza bizantynskiego
szukajacego wsparcia

dla zagrozonego przez Turkow
Konstantynopola. Istnieje tez
interpretacja sceny jako snu

$w. Hieronima, w ktérym byt on
chtostany za czytanie utworow
pisarzy antycznych. Zgodnie

z takim odczytaniem postacie na
pierwszym planie przedstawiatyby
Horacego, Wergiliusza i Cycerona.
Obraz znajduje sie w Galerii
Narodowej Marche (Galleria
Nazionale delle Marche)

w Urbino.
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W czasach renesansu zmienita si¢ pozycja cztowieka w swiecie. W Sredniowieczu tworzono
na chwale Boga. W renesansie czlowiek, jako najdoskonalszy twor boski, zyskat szczegélng
warto$¢ zarowno w aspelkcie duchowym, jak i cielesnym. Maksyma, ktora przyswiecala
humanistom i artystom wloskim, byly stowa Terencjusza, rzymskiego komediopisarza
z Il wieku: ,,Czlowiekiem jestem i nic, co ludzkie, nie jest mi obce”. Humanisci stworzyli
podstawy nowozytnego indywidualizmu. Koncentrowali uwage na sprawach ludzkich, god-
nosci cztowieka i jego wolnosci. Propagowali rozwéj fizyczny, psychiczny i intelektualny oraz
harmonijne wspoélzycie w spoteczenstwie. Podkreslali, jak wielkie sa mozliwosci ludzkiego
rozumu, doceniali warto$¢ wiedzy o §wiecie i potrzebe jej zdobywania. Wszystko to mialo
wplyw na sztuke, ktéra byta postrzegana jako metoda poznawania i opisywania $wiata.

Czlowiek, jako temat dziela sztuki, wywolal niespotykane od czaséw antyku zaintere-
sowanie. Spowodowalo to fascynacje¢ anatomia. Przeprowadzano pierwsze, wciaz jeszcze
nielegalne, sekcje zwlok, by pozna¢ zasady rzadzace ludzkim ciatem. Chegtnie rzezbiono
i malowano akty. Nago$¢ miata ukazywac piekno dzieta, ktore stworzyt Bog. Przedstawie-
nie ciata ludzkiego nie opieralo si¢ jedynie na obserwacji. Artysci, poszukujac idealnych
proporcji, starali si¢ je podporzadkowa¢ prawom matematyki.

Jeden z najwybitniejszych humanistéw — Mikotaj z Kuzy — glosil, ze doskonato$¢ Boga
odzwierciedla si¢ w matematyce. W porzadku i harmonii kota i figur stereometrycz-
nych widziano odbicie doskonatosci boskiej. Zgodnie z tzw. wielka teoriag wywodzaca sig
z antyku uwazano, ze o porzadku decyduje liczba. Wlasciwe liczby wyznaczaja proporcje,
a te odpowiadaja za harmonig, ktéra decyduje o pigknie. Pickno dla artystow renesansu
byto wigc z jednej strony warto$cig wymierna, z drugiej odzwierciedleniem boskiego fadu.
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Leonardo da Vinci Czfowiek witruwianski
Rysunek z ok. 1490 roku, wykonany piérkiem
\ i otéwkiem na papierze o wymiarach
bl 25,50 x 34,30 cm, przedstawia nagiego
- mezczyzne wpisanego w dwie figury: kwadrat
;J %] i koto — uwazane w renesansie za doskonate.
i Pracy towarzyszy inskrypcja, z ktérej wynika,
ze jest to ilustracja do ksiegi Il traktatu
1 Witruwiusza O architekturze ksiag dziesieé.
s Leonardo zwrécit uwage, ze wysokos$¢
¢ dorostego cztowieka odpowiada w przyblizeniu
4[ dtugosci jego roztozonych ramion, mierzonej
1 od czubkoéw palcéw. Wedtug Witruwiusza
réwnatfa sie ona dziesieciu modutom, z ktérych
jeden modut byt dtugoscia gtowy. Rysunek,

N«w ';I;‘i;ﬁ _;H_;l, "';39 g nazywany tez Homo Quadratus (fac. ‘cztowiek
g A ., R it b e " “ 1 . . . m .
E8, M:/Mw -‘"m '|Jw‘|. F-f‘r-r P =3 4.‘?‘.:--__3 B kwadratowy'), znajduje sie w Galerii Akademii
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(Galleria dell’Accademia) we Florencji.
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ARCHITEKTURA .

Aby artysta mégl zdoby¢ uznanie, musial prezentowaé wysoki poziom wiedzy opartej
na studiach antyku. Dotyczylo to zaréwno architektury i rzezby; jak tez traktatow teoretycz-
nych. Na przyklad, odkrywajac na nowo dzieto Witruwiusza, twérca stawat si¢ uczonym,
a jego praca byta wynikiem glebolich przemyslen i interpretaciji dziet filozoféw i estetykéw
starozytnych. Pisano traktaty oparte na ich pogladach. Leone Battista Alberti napisat
De re aedificatoria libri decem (Yac. ‘Dziesigc ksiqg o sprawach budownictwa’), utwor wzorowany
na traktacie Witruwiusza, a nast¢pnie De pictura (fac. ‘O malarstwie’), w ktérym po raz
pierwszy sformufowal nowozytne naukowe zasady perspektywy linearnej oraz wpro-
wadzil siatke ulatwiajaca jej wykreslanie. Artysta, ktéry przede wszystkim zastynat jako
architekt, uwazal, ze malarstwo jest najtrudniejsza ze sztuk, poniewaz jego zadaniem jest
przeniesienie i jak najdoskonalsze odwzorowanie §wiata tréjwymiarowego na plaszczyznie
dwuwymiarowej. Osiaganie najdoskonalszej iluzji rzeczywistosci bylo celem, do ktérego
droga wiodla poprzez zdobywanie wiedzy dotyczacej $rodkéw artystycznych.

Leonardo da Vinci takze traktowal dyscypliny artystyczne jako naukowe, a kaz-
de wykonane dziefo bylo dla niego nowym zZrédiem poznania i doswiadczenia. W jego
— zapisywanych pismem lustrzanym — notatkach znalazly si¢ uwagi dotyczace malarstwa,
ktore potem wydano w jednym tomie jako Traktat o malarstwie. Poruszal on m.in. problemy
postrzegania wzrokowego, pisal o sposobach ukazania iluzji przestrzeni w obrazie, takich
jak perspektywa linearna i perspektywa powietrzna oraz §wiattocien.

Istotne znaczenie dla dalszych dziejow architektury miat tez traktat Andrei Palladia
I quattro libri dell’architettura (wt. ‘Cztery ksiggi o architekturze’).

‘ L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij, kim byli na terenie Wtoch humanisci i jaki wywarli wptyw na ksztattowanie sie
nowozytnej filozofii i estetyki.

2. Powiedz, dlaczego w okresie quattrocenta powstato tak wiele rozpraw teoretycznych
dotyczacych architektury i sztuk plastycznych.

3. Wyjasnij, w czym przejawiaty sie inspiracje antykiem w czasach renesansu.

3. ARCHITEKTURA

W renesansie architekture cechowalo stale poszukiwanie nowych rozwiazar i idealnych
proporcji. Nawigzanie do antyku w formach architektonicznych wigzato si¢ zaréwno
z inspiracja ruinami starozytnego Rzymu, jak i ponownym odczytaniem dzieta Witruwiusza.
Oweczesni architekei opierali si¢ na wzorach antycznych oraz na lokalnej tradycji artystycz-
nej, np. architekturze romanskiej, ktérej przyklady znajdowali najblizej miejsca swojej
dzialalnosci. Dbali o to, aby artykulacja, czyli podzialy scian, byla jasna oraz czytelna,
oparta na stalym stosunku liczbowym oraz uzasadniona geometrig. Dazac do idealnej
harmonii i doskonatych proporcji, wprowadzali elementy architektury antycznej, traktujac
je niekiedy jako schematy kompozycyjne. Stosowali zasade podziatu tuku triumfalnego,
np. w fasadach budowli lub w wystroju wnetrz. Z antyku przejeli porzadki architektoniczne:
joniski, koryncki, toskanski i kompozytowy; a takze portyki kolumnowe z tréjkatnym
frontonem, arkadowe loggie i galerie. Stosowano zasad¢ spigtrzenia porzadkéw wzo-
rowana na rzymskim Koloseum. W renesansie uwazano, ze idealne sa plany centralne,
a zwlaszcza koto i kwadrat, ktére w opinii starozytnych filozoféw byly formami najpeiniej
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odpowiadajacymi racjonalnemu ukfadowi kosmosu. Giéwnymi elementami konstrukeyj-
nymi byty péikoliste tuki, kolumnady arkadowe lub kolumnady pofaczone prostym
belkowaniem. Obok stosowanych wciaz jeszcze sklepien krzyzowych i kolebkowych
pojawity si¢ odmiany z lunetami, w ktérych kolebka nawy byta przecigta kolebkami po-
przecznymi umozliwiajagcymi wprowadzenie okna w $cianie powyzej podpory, bedacej
oparciem dla sklepienia. Jeszcze inng forma bylo sklepienie zwierciadlane, ktére przy-
pominato kolebke $cigta u gory pozioma plaszczyzna. W budowlach na planie centralnym
lub w przestach naw budowli na planie podtuznym stosowano tez sklepienia zaglaste
lub Zaglowe. Przypominaty one nadmuchane od dotu kwadratowe lub prostokatne ptachty
materiatu zaczepione w czterech punktach, przy czym sklepienie zaglowe byto peiniejsze.
W renesansie stosowano takze formy sklepienne znane juz w antyku i w §redniowieczu,
jak sklepienia klasztorne, kopuly na bebnie (tamburze) i kopuly na pendentywach.
Na koputach umieszczano latarnie — walcowate lub wieloboczne wiezyczki zwienczone
hetmem, ktére doswietlaly wnetrza. W niektorych budowlach sklepienia zastgpowaty
kasetonowe stropy o kwadratowych lub oktagonalnych polach. Kasetony stosowano tez
na podniebiach koput i w sklepieniach kolebkowych. Popularne staly si¢ takze balustrady
ozdobione tralkami, czyli pionowymi elementami podtrzymujacymi porecz.

Architektura $wiecka powoli tracila swéj charalter obronny. W miastach budowano
czworoboczne patace z wewnetrznymi dziedzificami arkadowymi. Zewnetrzne ele-
wacje dzielono w poziomie gzymsami, a w niektérych wprowadzano réwniez podzialy
pionowe — rytm pilastréw lub pétkolumn. Czgsto zdobiono je tez boniowaniem, czyli
podkresleniem krawedzi cioséw kamiennych. Boniowanie mogto by¢ gtadkie, ale zdarzato
si¢ tez, ze powierzchnia kamienia byla opracowana w taki sposéb, by przypominat on
naturalny; ,,surowy” glaz. Takie opracowanie elewacji nazywa si¢ rustyka. Sciany budynkéw
bywaly zdobione metoda sgraffito, w ktérej naktadano na siebie kolorowe warstwy tynku,
a nastgpnie tworzono dekoracje, odstaniajac spodnie warstwy. Na obrzezach miast i poza
nimi zaczely powstawaé wille z portykami kolumnowymi.

Michelozzo di
Bartolommeo,
dziedziniec Palazzo
Medici Riccardi

we Florencji

Patac wzniesiono

w XV wieku dla
Medyceuszy, a w XVII
wieku odkupita go
rodzina Riccardi.
Loggia otaczajaca
dziedziniec wsparta
jest na kolumnach

o gfowicach
kompozytowych.
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W budowlach renesansowych pojawialy si¢ tez loggie, czyli wneki w elewacji budynlku
otwarte kolumnada na zewnatrz, wystepujace na catej jego szerokosci lub tylko fragmencie,
np. w Palazzo Medici Riccardi (patac Medyceuszy) we Florencji. Niekiedy petnity one
funkcje komunikacyjna. Dziedzifice niektérych budowli otaczaty kruzganki, ktore takze
stuzyly komunikacji, nie byly jednak integralng czgscia budynku, bo dobudowywano je
do lica Sciany:

Do dekoracji architektonicznej wprowadzano znane juz w starozytnosci ornamenty,
a takze ich nowsze formy. Czgsto stosowano girlandy (festony), czyli wiefice z kwiatéw
i roslin lub owocow zwieszajace si¢ z dwoch punktéw zaczepienia, oraz zwisy, czyli peki
kwiatow, owocéw i lisci opadajace
z jednego punktu. Pojawialy si¢ tez
konchy (muszle) oraz woluty
(8limacznice). Popularnym orna-
mentem byla groteska, czyli wi¢
roslinna, w ktéra wplatano inne
elementy: postacie ludzkie, zwie-
rzeta, owoce, czesSci zbroi, a na-
wet obrazy. Do dekoracji architek-
tonicznej nalezaly tez panoplia
— motywy z elementami uzbrojenia,
a takze sztandarami, proporcami
i tarczami.

s

?
{2

Schematy sklepien zaglastych
oraz zaglowych

Architektura XV wieku

Renesans najwczesniej pojawil si¢ w Toskanii, ktérej centrum byta Florencja. Wybitni
architekci, tacy jak Filippo Brunelleschi (1377-1446) i Leone Battista Alberti, tworzyli
formy architektoniczne, opierajac si¢ na wzorcach antycznych oraz na lokalnej tradycji. Da-
zyli oni do klasycznej klarownosci form i harmonii, marzac o stworzeniu idealnej budowli.

Poczatki architektury quattrocenta wiaza si¢ z dzialalnoscia Brunelleschiego. Dzietem,
ktore przyniosto mu rozglos, byta potezna koputa wieiczaca prezbiterium katedry we
Florencji. Budowe samej katedry pod wezwaniem Santa Maria del Fiore (Matki Boskiej
Kwietnej) rozpoczeto w XIII wieku, a jej plany w trakcie realizacji wielokrotnie si¢ zmieniaty.
W rezultacie stala si¢ ona bazylika na planie krzyza tacifiskiego z tréjabsydowa czescia
wschodnia. Wiadze Florencji zastanawialy sig, komu powierzy¢ dokonczenie budowy.
Sprawa nie byla prosta, poniewaz nalezalo przesklepi¢ olbrzymie prezbiterium na planie
oktagonu. Przy tak ogromnej skali budowli rusztowania nie utrzymalyby nawet wiasnego
ciezaru. Problem zainteresowal wielu architektow, a rozwigzanie znalazt wiasnie Brunelleschi.

Artysta — po przegraniu z Lorenzem Ghibertim konkursu na drugie drzwi do baptysterium
florenckiego — zajat si¢ gtéwnie architektura. Wyjechal do Rzymu, w ktérym zainspirowaty
go do badan pozostalosci antycznych budowli.
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Ornamenty: 1 groteska,
2 girlanda, 3 panoplium.
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Po powrocie do Florencji Brunelleschi wzial udziat w konkursie na projekt koputy; przy-
gotowujac jej model. Zaproponowal, aby sklepienie bylo dwuwarstwowe, a migdzy powto-
kami zaprojektowal schody. Rozwigzanie to na stale weszto do historii architektury. Na
czas budowy zainstalowano tam pomosty, ktérymi transportowano materiaty. W rezultacie
powstata ogromna elipsoidalna czasza na o§miobocznym bebnie, ktéra jest rodzajem sto-
sowanego w antyku rzymskim sklepienia klasztornego.

Filippo Brunelleschi,
koputa katedry we Florencji
Pokryte czerwonga dachéwka
zwienczenie florenckiej
katedry powstato w latach
1418-1436. Zwyczajowo
nazywane jest ono koputa,
ale jest to oSmioboczne
sklepienie klasztorne
wzmocnione o$§mioma
poteznymi zebrami.
Rozpietos$é przekrycia wynosi
45,5 m, a sama koputa wraz

z oémiobocznym bebnem,

na ktérym jest oparta,

i latarniag ma 107 m
wysokoséci. Widoczna jest
niemal z kazdego miejsca
Florencji, a z jej latarni
rozcigga sie widok na cate
miasto.

Filippo Brunelleschi, Szpital Niewiniatek we Florencji

Architekt zdecydowat, ze zesp6t podtuznych budowli zgrupowanych wokét dziedzinca bedzie
otwarty na jeden z miejskich placéw, dzieki kolumnowej loggii wzniesionej na kilkustopniowym
podwyzszeniu. Pétkoliste arkady zostaty oparte na kolumnach kompozytowych. Na ich osi, ponad
gzymsem, rozmieszczono okna zwienczone tréjkatnymi naczétkami. Szpital zostat ukonczony

w 1444 roku i uwaza sie go za pierwsze w petni renesansowe dzieto architektury. Kilkanascie lat
pdzniej Andrea della Robbia ozdobit elewacje ceramicznymi reliefami.
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Niedlugo po ogtoszeniu konkursu na kopute powierzono Brunelleschiemu zaprojektowanie
miejskiego przytutlku dla osieroconych lub porzuconych dzieci — Szpitala Niewiniatek
(Ospedale degli Innocenti). Zbudowana tam loggia, otwarta przeswitami arkadowymi
na zewnatrz, jest manifestem nowego stylu. Cechuja ja: horyzontalizm, czyli podkreslenie
linii poziomych, spokojny rytm, idealna symetria, a przede wszystkim wykorzystanie
potkolistych arkad, ktére ozywiaja strukture gra Swiatla i cienia. Fasade zdobi mocno
uwydatniony gzyms, co stato si¢ inspiracja dla innych architektéw projektujacych patace.

Brunelleschi zaprojektowal we Florencji kilka znaczacych budowli, a wéréd nich kos$ciot
San Lorenzo (§w. Wawrzyica), ktory jak wigkszo$c¢ jego projektow; ukoriczono po $mierci
artysty. Zaréwno ta $wiatynia, jak i kosciét Santo Spirito (Swietego Ducha) wyraznie
nawiazuja do bazylik wezesnochrzescijaniskich. Oba powstaly na planie krzyza tacinskiego
w proporcji 1 : 2. Ten prosty plan odznaczat si¢ klarownoscia, spéjnoscia kompozycyjna
i logika podziatéw. Calos¢ byta réwnomiernie roz§wietlona przez okna naw bocznych
i nawy gtéwnej, co stwarzalo nastréj spokoju i porzadku. W obu kosciotach nawy boczne
byly sklepione zaglasto, w nawach gtéwnych za$ zastosowano stropy z kasetonami
—w kodciele San Lorenzo — kwadratowymi, a w Santo Spirito — oktagonalnymi.

Filippo Brunelleschi,

kosciot San Lorenzo we Florencji
Swiatynie wznoszono od lat
dwudziestych XV wieku. Nawe
gtéwna oddzielajg od naw bocznych
dwa rzedy kolumn korynckich,

na ktérych spoczywa belkowanie,

a ponad nim —tuki arkad.

Na skrzyzowaniu nawy z transeptem
zostata zaprojektowana koputa. Do
jednego z ramion krzyza przylega
Stara Zakrystia, a do drugiego

— Nowa Zakrystia projektu Michata
Aniota. Aranzacje fasady powierzono
tez temu artyscie, ale nigdy nie
zostata dokonczona. Z lewej strony
wejécia do kosciota znajduje sie
Biblioteka Laurenziana (Biblioteca
Medicea Laurenziana), znana
historykom sztuki z westybulu, czyli
przedsionka, tez projektu Michata
Aniota.

Przy pétnocnym ramieniu transeptu kosciota San Lorenzo Brunelleschi zaprojekto-
wal Stara Zakrysti¢ na planie kwadratu, sklepiona kopula wspartg na pendentywach.
Projektujac podzialy $cian wewnetrznych za pomoca korynckich pilastréw i pétkolistych
arkad, architekt odwolal si¢ do schematu antycznego tuku triumfalnego. Taki model
kaplicy o funlkeji sepulkralnej powtarzany byl potem wielokrotnie na terenie Wtoch
i poza ich granicami.
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Olkoto 1430 roku Brunelleschi zaprojektowal kaplice Pazzich (Cappella Pazzi) przy
florenckim kosciele Santa Croce (Swiqtego Krzyza). Byta to budowla skiadajaca sig
z trzech czgsci: prostokatnych — portyku i korpusu oraz matego kwadratowego prezbite-
rium z aneksami. Projektujac kaplicg, artysta poszukiwat idealnych proporcji w wigzaniu
bryt i form. Budowle cechuje tez umiar w delcoracji wnetrza.

Filippo Brunelleschi, kaplica Pazzich przy kosciele Santa Croce we Florencji

Kaplica znajduje sie na dziedzincu kosciota franciszkanéw. Jej budowe rozpoczeto ok. 1430 roku,

ale nie zostata ukonczona. Do wydtuzonego prostokata wnetrza przylega nieco wezszy portyk wsparty
na szesciu kolumnach korynckich. Nad srodkowymi kolumnami znajduje sige arkada. Portyk

w czesci $rodkowej sklepiony jest koputa, a po bokach - kolebkowo. Analogiczny uktad jest

w korpusie budowli. W projekcie wykorzystano motyw tuku triumfalnego. Charakterystyczne

dla architektury Brunelleschiego jest tez taczenie biatej barwy Scian z szarg tonacja elementéw
architektonicznych budujacych ich podziaty, takich jak pilastry, belkowanie i arkady.

20

Brunelleschiemu przypisywano tez projekt Palazzo Pitti (patacu Pittich) we Florencji,
trudno jednak oceni¢, jaki byt w tym udzial architekta. Palazzo Pitti to obecnie kompleks
muzealny. Jedng z jego czesci jest Galeria Patacowa (Galleria Palatina), w kt6rej mozna
zobaczy¢ m.in. dziela Sandra Botticellego, Rafaela i Tycjana. Za patacem rozciagaja si¢
zatozone w XVI wieku przez Cosima I de Medici (1519-1574) Ogrody Boboli. Pewne
jest, ze Brunelleschi zaprojektowal kosciol Santa Maria degli Angeli (Matlki Boskiej
Anielskiej), ktory jednak nigdy nie zostal zbudowany. Gdyby powstat, bylby to na terenie
Wioch pierwszy kosciét na planie centralnym — idealna budowla renesansowa.

Dzieta Brunelleschiego charakteryzuje spokéj i harmonia. Architekt wigzal klasyczna
powsciagliwos$¢ z réznorodnoscia form. W pelnej storica Toskanii loggie i portyki byty nie
tylko Zrédlem cienia, ale przez gre rozéwietlonych i zacienionych partii stanowily uzu-
pelnienie dekoracji. Brunelleschiego uwaza si¢ za prekursora nowego stylu, ktory wywart
wplyw na wielu twoércow.
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Architektem, ktory pracowal pod kierunkiem Brunelleschiego i konczyt niektére bu-
dowle po jego $mierci, byt Michelozzo di Bartolommeo. Jak wigkszo$¢ éwczesnych
tworcow zwigzany byt z dworem Medyceuszy. Zaprojektowal dla nich patac. Niektérzy
badacze uwazaja, ze korzystal przy tym z wczedniejszego projektu Brunelleschiego. Zwarty
szeScian budynku na zewnatrz sprawia bardzo surowe wrazenie, giéwnie z powodu rusty-
kalnego boniowania w dolnej kondygnacji i dzielacych poszczegélne pigtra gzymsow
kordonowych. Charakterystyczny dla tej budowli jest wydatny gzyms koronujacy. Po
wejéciu na wewngtrzny dziedziniec rozposciera si¢ jednak widok na pigkna loggie otwarta
na dziedziniec arkadami. Zapewniala ona cieni i stuzyta komunikacji obok amfiladowo
polaczonych pokoi. Amfilada to ciag pomieszczen, w ktérym przechodzi si¢ bezposrednio
z jednego do drugiego. W calej budowli zwraca uwagg kontrast migdzy surowa zewngtrz-
ng elewacja, kojarzaca si¢ bardziej z twierdza niz z palacem, a elegancja wewnetrznego
dziedzinca z lelkkimi kolumnami i ornamentami w formie medalion6éw i grotesek.
Rozpowszechniony przez Michelozza di Bartolommeo nowy styl budownictwa patacowego
zaczal si¢ przyjmowac w innych wloskich miastach, a takze poza Wtochami.

Michelozzo di Bartolommeo,

Palazzo Medici Riccardi we Florencji

Patac zbudowany w latach 1444-1462
poczatkowo byt siedziba rodziny Medyceuszy,
a potem petnit funkcje banku. Elewacje
zewnetrzne na poziomie przyziemia zdobi
oktadzina kamienna, zwana rustyka.
Pierwsze pietro ozdobione jest gtadkim
boniowaniem, a ostatnia kondygnacja jest
gtadko tynkowana. Poszczeg6lne pietra
oddzielajg gzymsy kordonowe, ktére — tacznie
z najbardziej rozbudowanym gzymsem
koronujacym budowle — podkres$laja
horyzontalizm kompozycji architektoniczne;j.
Okna na gérnych kondygnacjach patacu

sg zakonczone pétokragto z kolumienka
posrodku na wzér romanskich biforiéw.
Najpiekniejszym wnetrzem Palazzo

Medici Riccardi jest Kaplica Trzech Kroli,
dekorowana freskami Benozza Gozzolego.

W jej ottarzu znajduje sie Adoracja Dziecigtka
namalowana przez Fra Filippa Lippiego.
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Wybitnym architektem toskanskim okresu quattrocenta byt Leone Battista Alberti.
Jego tworczos¢ obejmowata wiele dziedzin: malarstwo, poezje, muzyke i architekture. Do
Florencji przybyt po studiach w Bolonii i zwigzal si¢ z dworem Medyceuszy, chociaz
tworzyl tez projekty budowli w innych miastach, a jako dojrzaly architekt zamieszkat
w Rzymie. Swoje projelty, ktére charakteryzowala perfekcyjnie rozrysowana geometria,
traktowal jako realizacj¢ przemyslen teoretycznych, powierzajac ich finalizacje innym
budowniczym. Alberti, jako teoretyk sztuki, napisal 3 bardzo istotne dla rozwoju sztu-
ki renesansu traktaty, w tym o architekturze. Rozwazania teoretyczne opart na dziele
Witruwiusza. Opisal antyczne porzadki architektoniczne, podajac obowiazujace
w nich proporcje, a takze system ustalania podstawowego modutu budowli, czyli okreslonej
liczbowo wartosci uzasadnionej geometrig. W rozwazaniach na temat architektury brat
pod uwage rézne czynniki: zalezno$¢ funkeji budowli i jej formy, wlasciwosci materiatu
oraz znaczenie dekoracji.

Pierwszy wazny projekt Albertiego to tzw. Tempio Malatestiano (mauzoleum
Malatestow). Powstalo ono w wyniku przebudowy kosciota San Francesco
(éw. Franciszka) w Rimini. Nalezacy do zakonu franciszkanéw koséciét miat si¢ sta¢ mau-
zoleum rodziny Sigismonda Pandolfa Malatesty, zamoznego kondotiera, czyli dow6dcy
wojsk najemnych. Alberti nadal budowli nowa forme. W projekcie fasady nawigzat do
tuku triumfalnego, co stalo si¢ wzorem dla innych twércéw. Z kolei na elewacjach bocz-
nych zaplanowat arkady wycigte w masywie muru. W niszach pod tukami byly rozmiesz-
czone kamienne sarkofagi czlonkéw dworu Malatestow. Kosciét od strony wschodniej
miafa zamylka¢ rotunda przesklepiona koputa, co jednak nie zostato sfinalizowane.

W ey e ~ =

Leone Battista Alberti, tzw. Tempio Malatestiano w Rimini

Architekt ok. 1466 roku nadat swiatyni nowa, antykizujaca forme architektoniczng. Fasade podzielono
czterema korynckimi pétkolumnami, miedzy ktérymi znalazty sie trzy tuki, jak w tréjprzelotowych
tukach triumfalnych w antyku rzymskim. Gérna czes¢ fasady nie zostata dokonczona.
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Alberti jest tez autorem fasady Palazzo Rucellai (patacu
Rucellai) we Florencji. Budowla ta miata trzy kondygnacje
oddzielone gzymsami kordonowymi. Dominujgce podzia-
ty poziome zostaly tu zréwnowazone pionowymi — rytmem
okien oraz znajdujacymi si¢ na kazdej kondygnacji pilastrami.
Alberti, wzorujac si¢ na Koloseum, zastosowal w fasadzie
zasade spigtrzenia porzadkéw. Pilastrom najnizszej lkondygnacji
nadal charakter toskanski, $rodkowej — jonski, a najwyzszej — ko-
ryncki. Gzyms nad ostatnim pigtrem byl najokazalszy i wsparty
na konsolach, czyli wspornikach, najczesciej w formie woluty.
Elewacje palacu zdobito tez gladkie boniowanie.

Leone Battista Alberti, fasada Palazzo Rucellai we Florencji

Budowe skonczono ok. 1457 roku. Na najnizszym poziomie sa drzwi i czworokatne okna, ale na drugiej

i trzeciej kondygnacji, zgodnie z tradycja florencka, zastosowano okna zamknigte pé6tkoliscie

i dekorowane na wzér romanskich biforiow. Miedzy oknami znajduja sie pilastry. Widoczna jest tendencja
do réwnowazenia kierunkéw poziomych — pionowymi. Ptytsze boniowanie sprawia, ze budowla wydaje
sie optycznie Izejsza w stosunku do innych pafacéw florenckich. W tej czesci Wtoch cechg patacow byta

tez kamienna tawa, ktéra obiegata cokét budynku, oraz obronny charakter przyziemia.

Leone Battista Alberti, fasada kosciotfa
Santa Maria Novella we Florencji

Alberti rozpoczat prace nad fasada w roku
1456. Istniaty juz wowczas nisze z nagrobkami

w dolnej kondygnacji i otwory drzwiowe.
Architekt musiat zmierzy¢ sie z wyzwaniem
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polegajacym na tym, ze brzegi gérnej

kondygnacji ko$ciota wypadaty bezposrednio
nad drzwiami wiodgcymi do naw bocznych,
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Dzielem Albertiego jest tez fasada kosciota Santa Maria Novella we Florencji.
We Wioszech nie bylo tradycji wznoszenia wiez w fasadach, dlatego budowane ko$cioty
bazylikowe dawaly od frontu widok na dachy naw bocznych. W projektowaniu kosciota
architekt po raz pierwszy zastosowal splywy wolutowe, czyli boczne elementy szczytu
budowli, dekoracyjnie opracowane na ksztalt baranich rogéw. Dzigki temu uzyskal harmo-
nijne polaczenie wezszej gérnej kondygnacji z szersza cz¢scia przyziemia. Fasade zdobia tez
wielobarwne ptyty kamienne, typowe dla architektury florenckiej od czaséw sredniowiecza.
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Istotne znaczenie dla architektury
wloskiego renesansu ma projektowany
przez Albertiego kosciél San Andrea
(8w. Andrzeja) w Mantui. Pozornie
powtérzyl ukiad kosciotéw bazylikowych
Brunelleschiego: plan krzyza tacinskiego,
plytkie prezbiterium nawiazujace do
$wiatyn wezesnochrzescijanskich, klarow-
ny uklad i koputa na przecigciu naw.
We wnetrzu zastosowano jednak wazng
zmiang. Nawa gtéwna zostala poszerzo-
na w stosunku do tradycyjnie przyjetej
szerokosci, a zamiast naw bocznych po-
jawily sie z kazdej strony po trzy wneki
pelniace funkcje kaplic. Nawa zyskala
sklepienie kolebkowe z kasetonami,
a wnetrze — charakter monumentalny.
W fasadzie po raz pierwszy zastosowano tez
wielki porzadek, czyli pilastry korynckie
ciagnace si¢ przez cala wysoko$¢ swiatyni.

Leone Battista Alberti, fasada kosciota San Andrea w Mantui

Kosciof ten zostat zaprojektowany ok. 1470 roku. Jego fasada, podobnie jak w Tempio Malatestiano,
inspirowana jest forma tuku triumfalnego. Gteboki, zacieniony portyk nadaje jej rzezbiarski charakter.
Catos¢ zwienczona jest tréjkatnym frontonem.

DLA DOCIEKLIWYCH

Typ dwukondygnacyjnej bezwiezowej fasady, ktéra jest zwienczona tréjkatnym frontonem,
Leone Battista Alberti mégt zaczerpna¢ z romanskiego kosciota San Miniato al Monte we
Florencji. Zastosowane przez niego w fasadzie Santa Maria Novella sptywy wolutowe, a takze
rezygnacja z naw bocznych na rzecz kaplic w San Andrea w Mantui inspirowaty architektéw
wczesnego baroku. Alberti zaprojektowat tez w Mantui kosciét San Sebastiano ($w.
Sebastiana) na planie krzyza greckiego. To pierwszy tego typu projekt w czasach nowozytnych.

Cechy wioskiej architektury sakralnej XV wieku:

= swobodne czerpanie ze wzorcéw antycznych,
= stosowanie r6znych planéw dla budowli sakralnych: krzyza facinskiego oraz greckiego,

kwadratu, prostokata,

= dazenie do klarownych ukfaddw,
= poszukiwanie harmonii w idealnych proporcjach budowli,
= dazenie do centralizacji przynajmniej w czesci prezbiterialnej (czesto wystepowata koputa).
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Cechy wioskich patacéow XV wieku:

= surowos¢ zewnetrznych elewacji w stosunku do lekkosci form wewnetrznego dziedzinca,

= tréjkondygnacyjnos¢,

= podkreslanie podziatéw poziomych wydatnymi gzymsami kordonowymi dzielacymi kondygnacje
z najbardziej uwydatnionym gzymsem koronujacym,

= bardzo surowa cze$¢ przyziemia z niewielkimi oknami,

= otoczenie zewngtrznych elewacji kamiennymi tawami,

= pétkoliste zakonczenie podzielonych biforialnie okien srodkowej i gérnej kondygnacii,

= zdobienie elewac;ji rustyka i gtadkim boniowaniem,

= dazenie do spigtrzania porzadkéw na wzér antyczny, jesli w budowli wystepowaty pilastry
dekorujace poszczegolne kondygnacie.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Rodzaje sklepien stosowane w XV wieku:
= sklepienie kolebkowe,

= sklepienie kolebkowe z lunetami,

= sklepienie krzyzowe,

= sklepienie klasztorne wieloboczne,

= sklepienie zaglowe i zaglaste,

= koputfa na pendentywach,

= koputa na bebnie.

Ornamentyka i elementy zdobnicze stosowane w renesansie:

= girlanda roslinna — wieniec z np. kwiatéw, lisci lub owocoéw zwieszany z dwéch punktéw
zaczepienia,

= groteska — ornament sktadajacy sie z wici roslinnej, w ktérag sg wplecione inne elementy,
takie jak: postacie ludzkie i fantastyczne, zwierzeta, owoce, czesci zbroi,

= koncha (muszla), ktérg stosowano we wnetrzach potkoput,

= panoplia — motyw dekoracyjny w postaci wiazki skrzyzowanych elementéw uzbrojenia,
jak: bron, zbroje, sztandary, proporce, tarcze,

= woluta — element architektoniczny i motyw ornamentalny w formie zwoju. Jego szczegdlna
forma byty sptywy wolutowe wystepujace w gérnych kondygnacjach fasad kosciotéw.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Filippo Brunelleschi, Stara Zakrystia w kosciele San Lorenzo we Florencji (Wtochy)

2. Filippo Brunelleschi, wnetrze i plan kosciota Santo Spirito we Florencji (Wfochy)

3. Filippo Brunelleschi (przypisywany), Palazzo Pitti we Florencji (Wtochy)

4. Michelozzo di Bartolommeo, wnetrze Kaplicy Trzech Kroli w Palazzo Medici Riccardi we Florencji
(Wtochy)

5. Leone Battista Alberti, plan i wnetrze kosciofa San Andrea w Mantui (Wtochy)

6. Leone Battista Alberti, ko$ciof San Sebastiano ($w. Sebastiana) w Mantui (Wtochy)
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Architektura rzymska XVI wieku

Rzym, jako gtéwny osrodek sztuki cinquecenta, zastynal osiggnigciami artystéw
w dziedzinie architektury. Ruiny antyczne, w ktére miasto bylto tak bogate, przyciagaty
architektéw z r6znych rejondéw Pétwyspu Apeninskiego. Prowadzili oni badania nad archi-
tektura starozytnego Rzymu i konfrontowali ich wyniki z traktatem Witruwiusza.

Sztuka rzymska wigzala si¢ przede wszystkim z mecenatem papieskim, zwlaszcza za
pontyfikatu Juliusza II i Leona X. Najwazniejszym celem Juliusza II bylo zburzenie gro-
zacej zawaleniem bazyliki $w. Piotra na Watykanie pochodzacej z czaséw Konstantyna
Wielkiego i wzniesienie w tym miejscu nowej. Papiez zamierzat zbudowa¢ ogromna $wia-
tyni¢ — symbol triumfujacego Kosciota. W 1504 roku Giuliano da Sangallo narysowat
plan nowej bazyliki, ten jednak nie zyskat akceptacji zleceniodawcy. Kolejnym wykonawca
zlecenia zostal Donato Bramante. Architekt pochodzit z Urbino i zastynat kilkoma do-
konaniami; np. dokorniczyt budowe kosciota Santa
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Maria presso San Satiro (Najswigtszej Marii Panny
przy $w. Satyrze) w Mediolanie oraz zaprojektowat
na dziedzifncu kosciota San Pietro in Montorio
w Rzymie niewielka kaplicg — Tempietto — upamiet-
niajaca miejsce meczenskiej Smierci apostota. Budow-
le te cechowaly symetria i doskonale, matematycznie
wyliczone proporcje, dzigki czemu stala si¢ ona ma-
nifestem dojrzalego renesansu.

Donato Bramante, Tempietto w Rzymie
Swiatynia wzniesiona w latach 1502-1503, jest
idealng budowla renesansowa. Cechuja jg klasyczny
porzadek i system harmonijnych matematycznych
proporcji, gdzie kazdy element ma odniesienie
zaréowno do catosci, jak i pozostatych czesci.
Budowla o trojstopniowej podstawie zostata
wzniesiona na planie kota i zwienczona koputa

na wysokim bebnie. Korpus w dolnej kondygnacji
otaczajag kolumny toskanskie. Nad nimi znajduje sie
fryz z tryglifami i metopami, a ponad nim

— balustrada z tralek. Elewacje na obu
kondygnacjach zostaty rozcztonkowane pilastrami,
miedzy ktérymi umieszczono wneki. Kaplica
nawiazuje do antycznych monopteroséw — budowli
na planie kota otoczonych kolumnada.

DLA DOCIEKLIWYCH

Donato Bramante, projektujac mediolanski kosciot Santa Maria presso San Satiro, nie miat
miejsca, by zmiesci¢ prezbiterium. Tam, gdzie powinno sie znajdowaé, przebiegata ruchliwa
ulica. Zastapit wiec cze$¢ prezbiterialng freskiem, ktéry — dzieki zastosowaniu perspektywy
linearnej — tworzyt iluzje nieistniejacej przestrzeni. To jedno z pierwszych tego typu rozwigzan
w historii architektury.
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Bramante byl zwolennikiem planéw centralnych, dlatego chcial, aby nowa bazylika
powstala na planie krzyza greckiego wpisanego w kwadrat. W jego szkicownikach zacho-
wal si¢ rysunek ukazujacy kopul¢ na skrzyzowaniu nawy gléwnej z transeptem, a na
przekatnych kwadratu — miedzy ramionami krzyza — cztery mniejsze koputy. W narozach
kwadratu mialy by¢ tez wzniesione cztery wieze, a kazde ramig krzyza byloby zakoiiczone
polkolista absyda. Pomys! Bramantego przypominat budowle bizantyrskie. Papiez kazat
zburzy¢ czgs$¢ bazyliki wezesnochrzescijanskiej i w 1506 roku przystapiono do budowy.
Wzniesiono czgs¢ podpdr, ktére miaty dZzwiga¢ centralng kopule, ale $mier¢ Bramantego
przerwala te prace. Wéwczas papiez powierzyl budowe Rafaelowi, ktéry mial kontynu-
owac¢ dziefo. Zaproponowal on zmiang planu z centralnego na plan podtuzny - krzyza
tacinskiego. Jego nagta $mier¢ po raz kolejny przerwata budowe. Kontynuatorem byt
Baldassare Peruzzi, zwolennik planu centralnego. Ze wzgledu na ztupienie Rzymu przez
wojska Karola V fundusze papieskie ulegty uszczupleniu i budowa zostala spowolniona.
Nastepnym architektem byt Antonio da Sangallo Mtodszy. Ten prébowat zmienic¢ kon-
cepcje, wydluzajac ramig krzyza i projektujac dwuwiezows fasade. Takze i ten plan nie
zostal zrealizowany i nowym budowniczym bazyliki w 1546 roku zostal Michal Aniot
— ceniony juz wéwczas rzezbiarz i malarz, a takze architekt, ktéry wstawil si¢ m.in. aranzacja
urbanistyczng Piazza del Campidoglio (placu Kapitolinskiego) w Rzymie.

Michat Aniot stworzyl ostateczny projekt Bazyliki Swn;tego Piotra, nawigzujac do
pomystu Bramantego. Powrocil do planu centralnego, ale powigkszyt znaczaco centralng
kopute, ktorg wspart na czterech poteznych filarach. W narozach kwadratu zaplanowat
cztery mniejsze kopuly; ale zrezygnowat z wiez. W poréwnaniu z projektem Bramantego plan
Michata Aniota cechowata wigksza zwarto$¢ i jednolito$¢ oraz monumentalizm elewacji.
Prace prowadzit az do $mierci, a kontynuowali je kolejni architekei zatrudniani przez papie-
zy, w tym Giacomo della Porta. Budowa Bazyliki Swu;tego Piotra nie zostata ukoniczona
w renesansie. Ostateczny ksztalt nadali jej architekci baroku.

o0 e0 @

Rafael, plan Bazyliki Swietego Piotra Michat Aniof, plan Bazyliki Swietego

w Watykanie Piotra w Watykanie
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a zbudowana przez jego kontynuatoréw.
Oparta jest ona na bebnie, a jej ciezar

za posrednictwem pendentywdw spoczywa
na czterech filarach. Ma strukture
dwupowtokowa. Wewnetrzna koputa

o gruboséci 2 m spetnia funkcje nosna,

a zewnetrzna — o gruboéci metra, opieta
szesnastoma zebrami i rozcztonkowana
trzema rzedami okien — petni funkcje
dachu. Dzieki takiej konstrukcji miedzy
powfokami mogty znalez¢ sie schody
wiodace na taras widokowy, z ktérego
roztacza sie widok na panorame miasta.
Koputa zwienczona jest latarnia, ktéra
dodatkowo doswietla wnetrze. Elipsoidalny
przekroj pionowy koputy, nawiazujacy

do koputy florenckiej katedry, sprawia,

ze wydaje sie ona lekka i smukta.
Wysoko$¢ mierzona od poziomu placu

do wierzchotka krzyza wienczacego latarnie
wynosi 133 m, a zewnetrzna $rednica
koputy — blisko 60 m.

Koputa Bazyliki éwietego Piotra w Watykanie
Z czaséw renesansu przetrwata ogromna koputfa
$wiatyni zaprojektowana przez Michata Aniofa,

Michat Aniot, Piazza del Campidoglio w Rzymie

Na wzgérzu, ktére w starozytnosci byto symbolem panstwa rzymskiego i zamykafto Forum Romanum,

od strony pétnocno-zachodniej w sredniowieczu powstaty Palazzo dei Conservatori (patac Konserwatoréw)
oraz Palazzo dei Senatori (patac Senatoréw). Papiez Sykstus IV w XV wieku podarowat Kapitol miastu,

a w Palazzo dei Conservatori umiescit cze$¢ zbioréw sztuki, dajac tym poczatek Muzeom Kapitolinskim
(Musei Capitolini). W 1536 roku Michat Aniot zaprojektowat nowe rozwigzanie urbanistyczne dla placu,
nadajac mu ksztatt trapezu, ktéry optycznie zblizajac perspektywiczne linie zbiegu, zmonumentalizowat
projekt. Zgodnie z zamystem artysty ujednolicono elewacje trzech patacow, wérod ktérych dominowat
Palazzo dei Senatori umieszczony centralnie na osi schodéw prowadzacych na wzgérze. Na srodku placu
Michat Aniof umiescit konny pomnik Marka Aureliusza. W XX wieku miejsce wytozono kostka, w ktérej
—zgodnie z projektem artysty — biate kamienie utworzyty gwiazde na ciemnym tle.
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W tym samym czasie, gdy powstawala renesansowa Bazylika Swiqtego Piotra, w Rzymie
wznoszono wiele innych budowli. Rozbudowano wéwczas rezydencje papieska
w Watykanie oraz wzniesiono Palazzo Farnese (palac Farnese). Jego budowg zajal si¢
Antonio da Sangallo Mlodszy na polecenie kardynala z rodu Farnese — pézniejsze-
go papieza Pawtla III. Architekt zaprojektowal tréjkondygnacyjng budowle na planie
prostokata zblizonego do kwadratu z kwadratowym dziedzificem wewngtrznym. Zostala
ona wzniesiona zgodnie z tradycja powrotu do antycznego nastgpstwa porzadkéw, po-
czawszy od toskanslkich pétlkolumn najnizszej kondygnacii, przez péltkolumny joiskie
- $rodkowej, az po korynckie, zdwojone pilastry — najwyzszej. Calo$¢ przypominala
patace florenckie z okresu quattrocenta, ale pojawily si¢ tez wazne zmiany w uksztat-
towaniu elewacji, zwlaszcza od strony dziedzifica, ktéra projektowal Michat Aniol oraz
kolejni architekei. Byly to prostokatne zakoriczenia olden, ktére zwieficzono tréjkatnymi
lub pélokragtymi naczétkami, czyli matymi frontonami. Stosowano tez ich alternacjg.

Najazd z 1527 roku wiasciwie zakonczyl renesans w Rzymie. Przywracanie potegi miastu
przez najwyzszych dostojnikow koscielnych wigzalo si¢ juz z powstawaniem lub wykan-
czaniem budowli o nieco innym charakterze i z wykorzystaniem odmiennych §rodkéw
artystycznych — powszechnie kojarzonych z manieryzmem.

Cechy rzymskiej architektury XVI wieku:

= inspiracja architekturg antyczna,

= stosowanie planéw centralnych: kota i krzyza greckiego,

= akcentowanie rytmu poszczegélnych elementéw architektonicznych,

= symetria,

= poszukiwanie w matematyce (stosunkach liczbowych i geometrii) idealnych proporcji,
= spietrzenie porzadkdéw lub stosowanie wielkiego porzadku,

= dekoracja powigzana ze strukturg budowli,

= czeste wienczenie prostokatnych okien tréjkatnymi lub potkolistymi naczétkami (stosowanie tez

alternacji naczétkoéw, czyli naprzemiennych naczoétkéw tréjkatnych i pétkolistych),
= dazenie do monumentalizmu.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Donato Bramante, kosciét Santa Maria presso San Satiro w Mediolanie (Wiochy)
2. Donato Bramante, kosciot Santa Maria delle Grazie w Mediolanie (Wtochy)

3. Donato Bramante, kruzganki ko$ciota Santa Maria della Pace (Matki Boskiej Krélowej Pokoju)

w Rzymie
4. Antonio da Sangallo Mfodszy, Michat Aniot, Palazzo Farnese w Rzymie

Architektura Wenecji i Vicenzy w XVI wieku

Wenecja byla miastem-panistwem o szczeg6lnym statusie gospodarczym i kulturalnym.
Miala rozlegte kontakty ze Wschodem. Z tego powodu na architektur¢ miasta — nie
tylko w Sredniowieczu, lecz takze w okresie quattrocenta — znacznie wickszy wplyw niz
w innych regionach mialy sztuka bizantynska i sztuka islamu. Jednym z najwazniejszych
architektéw byt tu Jacopo Tatti, znany jako Jacopo Sansovino. Pochodzit z Florencji, dtugo
jednak przebywat na dworze papieskim, gdzie poznal Donata Bramantego. Pozostawat
pod wplywem jego dziel oraz projektéw Michala Aniota. Po tym, jak ztupiono Rzym,
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artysta osiedlit si¢ w Wenecji, gdzie zyskal stawe i zostal gtéwnym architektem miasta.
Jego dzietem jest aranzacja Piazza San Marco (placu §w. Marka), ktory powstal u stop
bazylili §w. Marka.

Sansovino zamknal plac od strony wybrzeza monumentalna Biblioteka sw. Marka
(Biblioteca di San Marco), ktérej fasada byla zwrécona w strong¢ Laguny Weneckiej
tuz obok wijacego si¢ esowato Canale Grande (Wielkiego Kanatu). Biblioteka znalazta
si¢ naprzeciwko patacu Dozéw. Ze wzgledu na to sasiedztwo architekt starat si¢ nadac¢
budowli forme réwnie dekoracyjna, jak koronkowa i wykwintna elewacja patacu. Fasade
budynku podzielil na dwie kondygnacje, z kt6rych kazda zostata rozcztonkowana arkadami,
a pod ich tukami umieszczono okna. Sansovino obudowatl tez loggia Sredniowieczna
kampanilg, czyli dzwonnice przy bazylice $w. Marka, a od strony kanalu wznidst budynek
mennicy o znacznie bardziej surowej formie, z elementami rustyki. Wenecjanie zawdzigczali
mu wigc aranzacj¢ najwazniejszego punktu miasta.

Jacopo Sansovino, Biblioteka $w. Marka w Wenecji

Budowla powstawata w latach 1536-1554 ze wzgledu na potrzebe przechowywania ksiegozbioréw
ocalonych przez Wenecjan po upadku Konstantynopola. Miedzy arkadami umieszczono pétkolumny
- na dole toskanskie, a w gornej czesci jonskie. Porzadkowi toskanskiemu odpowiadat fryz, ktéry
przypominat swobodnie potraktowane ukfady trygliféw i metop, natomiast nad kolumnami jonskimi
znajdowat sie fryz ciagty z girland urozmaiconych figurkami puttéw. Cato$¢ wienczyta balustrada
tralek, ktéra zdobity posagi.

DLA DOCIEKLIWYCH

Jacopo Sansovino wtasciwie nazywat sie Tatti, ale poniewaz poczatkowo terminowat
u znanego woéwczas rzezbiarza — Andrei Sansovina — zmienit nazwisko.
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Sansovino miat istotny wplyw na wyglad Wenecji, ale nie doréownywat znaczeniem in-
nemu architektowi i teoretykowi architektury, jakim byl Andrea Palladio (1508-1580),
ktérego dziela przez diugie wieli byly Zrédtem inspiracji dla architektéw europejskich.
Duze znaczenie dla artysty miata podréz do Rzymu, gdzie zajmowatl si¢ studiowaniem
antycznych ruin oraz dzieta Witruwiusza. Teoretyczne rozwazania zawart w traktacie
I quattro libri dell architettura (wk. ‘Cztery ksiggi o architekturze’), w ktérym opisal m.in. zasady
projektowania architektury rezydencjonalne;j.

Jego pierwszym istotnym dzietem byla przebudowa fasady Palazzo della Ragione
(patacu Rozumu), zwanego bazylika, w Vicenzie i pelniacego funkcije ratusza miejskiego.
Loggia, ktorg zaprojektowal dla $redniowiecznego budynku, w duzym stopniu nawiazywata
do Biblioteki §w. Marka w Wenecji i cechowata si¢ prostota podzialéw architektonicznych.

Dzietem, ktére przyniosto mu najwicksza stawe, bylo jednak zaprojektowanie podmiejskie;
rezydencji Villa Rotonda (Villa Almerico Capra) w Vicenzie. Inspirujac si¢ budowlami
starozytnymi, a zwlaszcza Panteonem rzymskim, stworzyt budynek na planie centralnym
z czterema identycznymi portykami. Idealne proporcje uzyskat na drodze matematycznych
obliczen z wykorzystaniem zasad geometrii. Wymiary poszczegdlnych pomieszczen i calej bryty
byly oparte na zestawieniu przenikajacych si¢ figur krzyza greckiego, kot i kwadratéw. Budowla
byta tréjkondygnacyijna, skladala si¢ z niskiego przyziemia i odpowiadajacej mu wysokoscia
najwyzszej kondygnacji oraz z reprezentacyjnego pierwszego pi¢tra, piano nobile. Oryginalnos¢
projektu polegata na tym, ze po raz pierwszy w prywatnej rezydencji wykorzystano takie
elementy budownictwa antycznego jak wydatne portyki inspirowane architekturg $wiatynna.

Villa Rotonda nalezy do tych budowli renesansowych, ktére stanowily pierwowzor
dla wielu obiektéw architektonicznych tworzonych w wiekach p6zZniejszych. W Anglii
jej odbiciem jest Chiswick House, a w Polsce byla inspiracja dla zbudowanej w czasach
stanistawowskich Krélikarni w Warszawie oraz patacu w Lubostroniu.

Andrea Palladio, Villa Rotonda w Vicenzie

Ta prywatna rezydencja, usytuowana na wzgorzu z dala od centrum miasta, zostata wzniesiona

ok. 1567 roku, ale prace nad jej ukornczeniem kontynuowano tez po $mierci Palladia, cze$ciowo
zmieniajac projekt. Gtéwny korpus wraz z portykami kolumnowymi, do ktérych wioda wysokie schody,
tworzy plan krzyza greckiego wpisanego w kwadrat. Posrodku budynku znajduje sie duza, wysoka

na trzy kondygnacje, reprezentacyjna sala nakryta sptaszczong koputa i bogato dekorowana freskami
oraz stiukami. W obrebie kwadratowej przestrzeni catego gmachu znajduje sie osiem pomieszczen
pofaczonych amfiladowo. Portyki jonskie otwierajg sie na cztery strony Swiata i stanowia dominante
kazdej z czterech elewacji.
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Palladio zaprojektowal tez kilka ko$cioté6w w Wenecji, a wiroéd nich Il Redentore
(Zbawiciela) oraz San Giorgio Maggiore. W ich projektach skrystalizowat si¢ styl arty-
sty. Fasady obu koscioléw zdobig pétkolumny w wielkim porzadku, ktéry scala dwie
kondygnacje, nadajac budowli monumentalny charakter. Charalterystyczne jest tez
stosowanie kilku frontonéw o réznej skali wielkosci.

Andrea Palladio, kosciot 1l Redentore w Wenecji

Budowe $wiatyni rozpoczeto w 1577 roku jako wotum dziekczynne za opanowanie zarazy, ktéra
nawiedzita miasto. Ko$ciof zostat zbudowany na planie podtuznym. Sktadat sie z dwéch czeéci

- prostokatnej nawy i chéru w ksztafcie trefla. Palladio zamiast naw bocznych zaplanowat po kazdej
stronie po trzy kaplice otwarte arkadami w kierunku poszerzonej nawy gtéwnej. Kaplice te potaczono
waskimi przejsciami. Elementem dominujacym w czesci centralnej byfa koputa z latarnia, do ktérej

z zewnatrz dostawiono okragte kampanile. Do gtéwnego wejscia od strony kanatu prowadzity schody.
Fasada kosciota byta podzielona pétkolumnami i pilastrami, zgodnie z zasadg wielkiego porzadku,
charakterystyczna dla projektéw artysty.

Jednym z najwybitniejszych dziet Palladia byt Teatro Olimpico (Teatr Olimpijslki) w
Vicenzie — pierwszy teatr nowozytny stworzony w celu popularyzacji antycznych dra-
matéw. Architekt polaczyt w nim wiedze¢ zdobyta w wyniku gruntownych studiéw nad
architektura starozytnych teatréw oraz dzielem Witruwiusza z osobistym doswiadczeniem.
Zdobyt je, projektujac okolicznosciowe sceny teatralne dla spektakli odbywajacych sig
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na wolnym powietrzu. Palladio w swoim projekcie w mistrzowski sposéb powigzat elementy
architektury z iluzjonistyczng scenografia teatralna, przy ktérej pracowat juz po jego $mierci
Vincenzo Scamozzi. W 1585 roku w teatrze odby! si¢ pierwszy spektakl — wystawienie
dramatu Sofoklesa.

_JW‘.- '-&..-
o A

Teatro Olimpico w Vicenzie

Budowe teatru zainaugurowano w 1580 roku na zlecenie Accademii Olimpico w Vicenzie. Projekt
wykonat Andrea Palladio, dekoracje za$ Vicenzo Scamozzi. Theatron, przestrzen przeznaczona dla
widowni, miat ksztatt pételiptyczny, czym nawigzywat do antycznych teatréw na planie pétkola, i byt
zamkniety potkolista kolumnada zwienczong balustrada. Sufit zdobit fresk przedstawiajacy niebo,

co przypominato o tym, ze w starozytnos$ci spektakle odbywaty sie w plenerze. Scenografie cechowat
mistrzowski iluzjonizm. Stanowita jg konstrukcja z drewna, cegty i stiuku ukazujgca rozchodzace sie
promieniscie uliczki z antykizujagcymi budowlami, czesciowo namalowanymi. Widok na centralng
uliczke otwierat przeswit w ksztatcie tuku.

Scamozzi zaprojektowal tez idealne miasto renesansowe, Palma Nova, oddalone
10 km od Wenecji. Jego geometryczny ksztalt — dziewigcioramiennej gwiazdy — byt poréw-
nywany do platka $niegu. Uktad nawiazywatl do zatozen militarnych. Rozlokowanie ulic,
a takze ich szerokos¢ i dtugos¢ wspolgraty z wielkoscia placow i wysokoscig kamienic. Cen-
trum miasta stanowil szesciokatny plac gtéwny, wokoét ktérego zaplanowano najwazniejsze
budynki. Stad rozchodzilo sig sze$¢ ulic o identycznej szerokosci — trzy prowadzity do bram
miasta, a trzy pozostate do wej$¢ na mury obronne, ktérymi Palma Nova byta otoczona.
W renesansie projektowano miasta idealne w r6znych cze¢$ciach Europy. Jednym z nich byt @
Zamos¢ wzniesiony przez wloskiego architekta Bernardo Morando.

Budowle wznoszone przez Palladia oraz jego kontynuatoréw i nasladowcéw byly Zrédiem
inspiracji dla architektéw poézniejszych czaséw. Szczegélnie chetnie przyjmowano je
w krajach protestanckich, a zwlaszcza w Holandii i Anglii, w opozycji do form barokowych,
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identyfikowanych jako styl ,papieski”. Dazenie do nasladownictwa byto tak wyraziste,
ze w historii sztuki zostalo nazwane stylem palladiaiiskim lub palladianizmem.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Andrea Palladio, Palazzo della Ragione w Vicenzie (Wtochy)
2. Andrea Palladio, kosciét San Giorgio Maggiore w Wenecji (Wtochy)

Cechy weneckiej i wicentynskiej architektury XVI wieku:

= konsekwentne i programowe czerpanie z antyku,

= klarowno$¢ konstrukcji budynkow,

= czeste stosowanie wielkiego porzadku, co monumentalizowato wyglad budowli,
= stosowanie portykéw kolumnowych na wzér antycznych Swiatyn,

= bogata i czesto zaskakujaca dekoracja wnetrza.

‘L 7 SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien konstrukcje koput poznane na zajeciach historii sztuki od starozytnosci do renesansu.
Zestaw je z konstrukcja koputy Filippa Brunelleschiego w katedrze florenckiej.

2. Poréwnaj powstaty we Wtoszech dowolny kosciét romanski (np. katedre w Pizie) z ko$ciotem
San Lorenzo we Florencji. Czy widzisz jakie$ podobienstwa i réznice w planach budowli,
dekoracji architektonicznej, sposobie przesklepiania wnetrza, proporcjach?

3. Omoéw elewacje zewnetrznag Palazzo Medici Riccardi i Palazzo Rucellai. Jakie byty istotne
réznice w ich uksztattowaniu?

4. Wyjasnij, dlaczego Szpital Niewiniatek uwaza sie za pierwsza budowle w stylu
renesansowym.

5. Przyjrzyj sie ilustracjom przedstawiajacym patace florenckie z XV wieku oraz elewacje Palazzo
Farnese w Rzymie i okres$l podobienstwa oraz réznice w dekoracji zewnetrznej.

6. Wskaz, ktéry obiekt architektoniczny jest, Twoim zdaniem, idealna budowlg renesansowa.
Uzasadnij swoja odpowiedz.

1. Przypomnij sobie termin dominanta kompozycyjna i odnie$ go do cech architektury i projektu
urbanistycznego Piazza del Campidoglio Michata Aniofa.

8. Wybierz dwa dowolne przyktady budowli o podobnej funkcji z XV oraz XVI wieku i okresl,
na czym polega réznica w sposobie ksztattowania formy architektonicznej, planu budowli,
jej struktury i dekoraciji.

9. Wyjasnij pojecia wielki porzadek i spietrzenie porzadkdw i okre$l, w jaki sposéb podane sposoby
dekorowania elewacji wptywaja na jej ostateczny ksztatt.

10. Poréwnaj plany Bazyliki Swietego Piotra wykonane przez Rafaela i Michata Aniofa i wyjasnij,
na czym polegaty réznice.

11. Znajdz ilustracje przedstawiajaca Palazzo della Ragione w Vicenzie i poréwnaj te budowle
z fasada Biblioteki $w. Marka w Wenecji. Jakie widzisz podobienstwa i réznice?

12. Wyjasnij, dlaczego fasada Biblioteki sw. Marka w Wenecji jest tak dekoracyjna.

13. Wymien cechy twérczosci Andrei Palladia.
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W okresie quattrocenta skupiano si¢ przede wszystkim na doskonaleniu sposobu od-
dania budowy anatomicznej postaci i ich indywidualizacji, a takze na poszukiwaniach
metod uzyskania iluzji gtebi w reliefach oraz ré6znicowaniu planéw. Swobodnie wéwczas
czerpano ze wzorcéw antycznych.

Nowe trendy w rzezbie pierwszej potowy quattrocenta
w zasadzie ograniczaty si¢ do twérczosci artystow z Florencji.
Studiowali oni dziefa antyczne i uczyli si¢, jak w mimetyczny
spos6b oddawac wyglad postaci. Do$wiadczenia artystow
toskanskich swéj najlepszy wyraz znalazty w dzielach
Michata Aniota i wraz z nim dotarly potem do Rzymu.

Michat Aniot — jeden z najwybitniejszych artystow
renesansu — za wykonanie w drewnie krucyfilksu do koscio-
ta Santo Spirito we Florencji otrzymat od przeora klasztoru
augustianéw klucze do kostnicy. Tam potajemnie wykonywat
—wowcezas zakazane — sekcje zwlok, zglebiajac zasady anatomii,
poznajac muskulature i mechanizmy ruchu ludzkiego ciata.

W rzezbie renesansu od XV do XVI wieku zaszly duze
przemiany form. Podobnie jak w antyku stojace sylwetki
byty ukazane najcze¢sciej w kontraposcie. Z czasem jednak
dzieta nabieraly dynamizmu, poszukiwano rozwiazan bar-
dziej ekspresyjnych, sylwetki stawaty si¢ swobodniej wygiete.
Niektore przedstawienia zaczely cechowac patos i ekspresja
poréwnywalne do rzezby okresu hellenistycznego. Rzezba
powstawata w réznych technikach, takze ceramicznych,
oraz materiatach: kamieniu, drewnie, brazie.

Niemal wszyscy rzezbiarze quattrocenta wykorzystywali
perspektywe linearna jako sposéb uzyskania iluzji przestrze-
ni w tworzonych licznie reliefach. W tych ostatnich wida¢
takze ro6znicowanie planéw — wyrazniejsze opracowanie planu
pierwszego, a mniej doldadne traktowanie planéw dalszych
w celu jak najlepszego uzyskania wrazenia przestrzennosci.

Michat Aniot Chrystus Zmartwychwstaty

Artysta wyrzezbit posag w 1520 roku z biatego marmuru.

W rzezbie widoczna jest fascynacja budowg anatomiczna.
Idealizowane i muskularne ciato Chrystusa przypomina
sylwetki mitologicznych bohateréw. Jego twarz nie

wyraza emocji. Réwniez poza kontrapostu, w jakiej zostat
przedstawiony, wywodzi sie ze sztuki antycznej. Dzieto
cechuje statyka i harmonia proporcji. Krzyz trzymany przez
Chrystusa ma charakter symboliczny, gdyz jest zbyt maty
jak na rzeczywiste narzedzie meki. Pierwotnie posta¢ byta
catkowicie naga, draperie z brazu dodano dopiero w baroku.
Rzezba ma 2,05 m wysokosci. Znajduje sie w kosciele Santa
Maria sopra Minerva w Rzymie.
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RzeZba wiekow XV i XVI

Artysta, ktérego historycy sztuki wiaza z poczatkiem renesansu, byl Lorenzo Ghiberti,
florencki rzezbiarz, ztotnik, a takze architekt i teoretyk sztuki. Pozostawil on po sobie nie-
ulonczone trzytomowe dzieto Commentari, w ktorym opisal dokonania wybitnych twércow
wloskich w XIV wieku.

Najwigkszy rozglos przyniosta mu jednak rzezba. Po wygranym konkursie na drugie drzwi
do baptysterium we Florencji artysta wykonal zaméwienie, ktére nawiazuje jeszcze do
tradycji gotyckiej, ale wida¢ w nim juz zapowiedz nowych trendéw. Drzwi cechuje zrézni-
cowanie glebokosci reliefu w celu uzyskania iluzji przestrzeni, a takze ujmowanie postaci
w ruchu. Zdobi je 28 plaskorzezbionych reliefow figuralnych ilustrujacych zycie Chrystusa
oraz wizerunki ewangelistow i Ojcéw Koéciola. Sceny zostaly ujete w formie typowego dla
gotyku czteroplatka, w celu nawigzania do kompozycji pierwszych drzwi — dzieta Andrei
Pisana. Poszczegélne postacie sg zindywidualizowane, ukazane w réznych pozycjach.
Ponadto sprawiajg wrazenie, jakby odrywaly si¢ od tta, w ktérym artysta przedstawit
architekture antyczng oraz §redniowieczng z terenéw Pétwyspu Apeniniskiego, oddana
z uwzglednieniem konselkwentnie rozrysowanej perspektywy linearnej.

na ktérej umieszczono 20 postaci biblijnych,
bedacych portretami artystow wspétczesnych
Ghibertiemu, a takze autoportret tworcy.
Wida¢ dazenie do réznicowania planéw,
z ktérych pierwszy jest najbardziej uwypuklony,
na drugim postacie modelowane sg bardziej
pfasko, a trzeci jest niemal graficzny. Ten
zabieg oraz doskonale wykreslona perspektywa
linearna sprawiaja, ze przedstawienia nabieraja
niezwyktego autentyzmu. Prawy dolny relief
ukazuje rozmowe przybytej z daleka krolowej
ze styngcym z madroéci wiadca Izraela.
Spotkanie krdla Salomona i krélowej Saby jest
e : przyktadem mistrzowskiego réznicowania
Lorenzo Ghiberti, planéw i wykorzystania perspektywy z jednym

trzecie drzwi do baptysterium we Florencji punktem zbiegu. Obecnie w baptysterium
Rajskie wrota powstawaty w latach 1424-1452 i majg eksponowana jest kopia Rajskich wrdt,
ponad 8 m wysokosci. Zostaty wykonane technikg a oryginat znajduje sie w Muzeum Katedralnym

wosku traconego. Skrzydta obramione sg bordiura, (Museo dell’'Opera del Duomo) we Florencji.
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Doswiadczenie zdobyte podczas realizacji drugich drzwi Ghiberti wykorzystat
w nastepnym dziele — trzecich drzwiach, ktérych wykonanie powierzyt mu cech sulkiennikow
florenckich. Odlane z brazu ze ztoconymi elementami byly one tak pigkne, Ze sto lat
po6zniej Michal Aniot nazwal je ,wrotami raju”. Umieszczono je od strony wschodniej naprze-
ciwko wejscia do katedry. Artysta zrezygnowal w nich z formy czteroptatka na rzecz
dziesieciu kwadratowych kwater. Srodki artystyczne, takie jak mistrzowsko rozrysowana
perspektywa linearna, przedstawianie postaci w réznych pozach oraz skrétach
perspektywicznych, doskonale ukazana architektura, w ktorej pojawily si¢ arkady, pilastry
iinne elementy, wiasciwe dla inspiracji antykiem — czynig drzwi arcydzietem. Sceny wypetnione
sg reliefami o tematyce zaczerpnigtej ze Starego Testamentu. W wielu przedstawieniach
artysta zastosowal narracj¢ kontynuacyjna (symultanizm), to znaczy, ze sceny
ilustruja kilka wydarzen rozgrywajacych si¢ w réznych miej-
scach oraz czasie i skladaja si¢ na jedng opowies¢. Drugim
i trzecim drzwiom do baptysterium Ghiberti poswiecit blisko 48 lat.

Ghiberti specjalizowal si¢ w reliefie, natomiast artysta, ktéry
zajmowal si¢ zaréwno rzezba pelnoplastyczna, statuaryczna, jak
i reliefem byt Donato di Niccolo di Betto Bardi, zwany Donatello
(ok. 1386-1466), ktory pobieral nauki m.in. u Ghibertiego. Nie-
wiele wiadomo o zyciu artysty. Na pewno odbyt on podréz do ¢
Rzymu, gdzie zajmowal si¢ studiowaniem rzezby antycznej.
Pierwsze znaczace dziela Donatella powstaty ok. 1410 roku
i byly zwigzane z dekoracja rzezbiarska katedry florenckiej oraz
kosciota Orsanmichele (San Michele in Orto) we Florencji.
W deloracji architektonicznej katedry na szczegélng uwage
zastuguje opracowanie rzezbiarskie kantorii, czyli balko-
nu dla $piewakoéw. Tanczacy korowod puttéw, ktorych
formy ksztattowane sa do$¢ swobodnie i jeszcze bez wnikliwych
studiow anatomii, artysta zestawil z motywami ornamental-
nymi zaczerpnigtymi ze starozytnosci. Istotnym zleceniem
dla tworczosci Donatella byla tez dekoracja Starej Zakrystii
kosciota San Lorenzo we Florencji zbudowanej przez Filippa
Brunelleschiego.

Najbardziej znanym dzielem rzeZbiarza — powstatym na zlecenie
Medyceuszy — jest wykonany z brazu posag Dawida. Przedsta-
wienia tej postaci byly popularne w okresie quattrocenta, gdyz wi-
dziano w niej symbol zwycigskich walk, jakie Republika Florencka
stoczyta w trakcie najazdu obcych wojsk. Posta¢ starotestamentowego
bohatera zostata przedstawiona tuz po zabiciu filistynskiego wojownika
Goliata. Dawid ukazany jest jako nagi mlodzieniec, w kontraposcie,
z noga swobodnie oparta na Scigtej glowie Goliata. Jest to pierwsze
pelnoplastyczne przedstawienie aktu w renesansie, dlatego dziefo to odegralo
wazng role w rozwoju sztuki.

Donatello Dawid

Posag z bragzu o wysokoséci 1,58 m powstat w latach 1430-1440.
Widoczne w nim liczne nawiazania do antyku to: ukazanie w akcie
biblijnej postaci, poza kontrapostu, wnikliwe opracowanie budowy
anatomicznej, a takze rekwizyty, jak wieniec laurowy zdobigcy hetm.
Rzezba znajduje sie w Muzeum Narodowym Bargello we Florenciji.
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W Padwie Donatello wykonal pomnik konny
kondotiera Gattamelaty. Tradycja pomnikéw kon-
nych siega starozytnosci, a z jej spudcizny pozostat
w Rzymie pomnik konny Marka Aureliusza. Surowa,
zadumana posta¢ Gattamelaty — weneckiego najem-
nego dowddcy z butawa w reku — poréwnywana jest
z monumentalnym posagiem rzymskiego cesarza.

Donatello,
pomnik konny kondotiera Gattamelaty w Padwie
Prace nad odlanym z bragzu monumentem trwaty

w latach 1447-1453. Wykonanie pomnika konnego
jest rzecza niezwykle trudng, gdyz potezny tors
zwierzecia musi by¢ oparty na smuktych nogach.
Aby zapewni¢ statyke czterech podpér, jedng z ndég
konia artysta opart na kuli. Rzezbe o wysokosci

3,40 m cechuje powaga i spokdj. Jest to realistyczne
przedstawienie portretowe, cho¢ kondotier zdaje sie
by¢ na nim mtodszy, niz byt w trakcie wykonywania
rzezby. Artysta starat sie odda¢ cechy kondotiera:
mestwo i stanowczos$é. Zbroje wzorowat w swobodny
sposéb na zbrojach antycznych. Pomnik ustawiony
jest na wysokim cokole na jednym z gtéwnych
placow Padwy, tuz obok bazyliki $w. Antoniego
(Basilica di Sant’Antonio).

Twoérczos¢ Donatella jest bardzo réznorodna. Artysta wykonywal
posagi Swigtych i starotestamentowych prorokéw oraz portrety
wybitnych postaci. Jego dojrzate prace cechuje swobodny ukfad,
podkreslenie cech indywidualnych w portretach, wyczucie ruchu,
a w reliefie — plastycznos¢ form, przemyslana kompozycja i umie-
jetne wylkorzystanie perspektywy linearnej. Pod koniec zycia dziefa
Donatella cechowaly ekspresja i wnikliwe studium psychiki, czego
przylkdadem jest rzezba Maria Magdalena pokutujgea. Artysta przed-
stawil §wigta nie jako oblubienice Chrystusa, lecz — stara, skruszona
kobiete, okryta jedynie swoimi dtugimi wiosami.

Donatello Maria Magdalena pokutujaca

Drewnianag figure Marii Magdaleny artysta wykonat ok. 1455 roku prawdopodobnie
do baptysterium florenckiego. Obecnie dzieto znajduje sie w Muzeum Katedralnym
we Florencji. Ascetyczna, petna dramatyzmu sylwetka starej kobiety zostata oddana
w sposéb niezwykle naturalistyczny. '
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Uczniem Donatella byt Andrea del Verrocchio, rzezbiarz i malarz, jeden z wybitnych
przedstawicieli quattrocenta. Pochodzil z rodziny zlotnikéw; a stawe przyniosty mu dzieta
wykonane w brazie. Tworzyl rzezby o tematyce religijnej, ktére cechowalo mistrzostwo
techniczne i realizm przedstawienia. Wykonat z brazu wlatach 1473-1476 — podobnie jak
jego nauczyciel — Dawida. Biblijny bohater zostal przedstawiony jako mtodzieniec ubrany
w tunike, ktéra tylko od bioder jest swobodnie udrapowana, a na wysokosci torsu opina
jego posta¢ na wzoér antycznego stylu mokrych szat, uwydatniajgc cechy anatomiczne.
Dawid stoi w kontraposcie. U jego stop lezy realistycznie oddana glowa Goliata.

W ostatnich latach zycia Verrocchio zaprojektowal pomnik konny kondotiera
Colleoniego. Artysta zdazyt jeszcze przed $miercig wykona¢ model pomnika oraz forme
do odlewu, ale dzieto ukonczy! juz inny rzezbiarz. Pomnik stanal na wysokim cokole
na jednym z placow Wenecji.

Andrea del Verrocchio,
pomnik konny kondotiera
Colleoniego w Wenecji
Budowa pomnika byta
finansowana ze $rodkéw
zapisanych w testamencie
kondotiera. Rzezba

jest wykonana z brazu

i bez cokotu ma 3,95 m
wysokosci, a jej ciezar
spoczywa tylko na trzech
nogach konia.

W poréwnaniu z petnym
spokoju posagiem
Donatella, sylwetka
kondotiera uosabia site

i bezwzglednosé, a figura
zwierzecia ma wiecej
dynamizmu. Kondotier
przedstawiony jest

w renesansowej zbroi.
Odstonigcie pomnika B Lo b
nastgpito w 1496 roku. by e § AP e Trte eI AREERAEN
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W omawianym okresie pojawily si¢ rzezby wykonane w technice glazurowanej
terakoty. Z ich wyrobu stynela rodzina della Robbia. Luca della Robbia zyskal stawe
jako inicjator techniki barwnie glazurowanych relieféw i rzezb pelnoplastycznych.
Jedna z jego realizacji byt wystr6j kaplicy Pazzich przy kosciele Santa Croce we Florenciji.
Technike t¢ doskonalit bratanek artysty — Andrea della Robbia, ktérego dzielem sa m.in.
medaliony z przedstawieniami niemowlat zdobigce Szpital Niewiniatek. Czgstym
tematem podejmowanym przez della Robbiow byly przedstawienia Madonn o subtelnej,
wyidealizowanej urodzie.

Andrea della Robbia,

tondo z przedstawieniem niemowlecia
ze Szpitala Niewiniatek we Florencji
Przedstawienia niemowlat w tondach

o $rednicy 1,46 m zostaty wykonane

w glazurowanej terakocie i umieszczone
na fasadzie Szpitala Niewiniatek w drugiej
potowie XV wieku. Kazdemu z dzieci
ukazanych na intensywnie niebieskim
tle rzezbiarz nadat indywidualne rysy
twarzy. Przedstawienia te miaty nie tylko
podkreslac¢ funkcje budynku, lecz takze
odwotywac sie do hojnosci mieszkancow
Florencji i skfoni¢ ich do wspierania
sierot datkami.

Andrea della Robbia

Madonna z Dzieciatkiem

Madonna z Dzieciatkiem, zwana

Madonna Architektéw, to jedno z licznych
przedstawien tego tematu w twérczosci
artysty. Biate sylwetki Marii i Jezusa
umieszczone sg na btekitnym tle

w otoczeniu dzieciecych aniotow.

Nad gtowag Madonny widoczne sa dtonie
Boga i przedstawienie Ducha Swietego
pod postacig gotebicy. Sposéb ukazania
Jezusa $wiadczy o wnikliwej obserwacji
zachowania dziecka. Obramienie w postaci
pétkolistego tuku zdobione jest kwiatami.
Terakotowy relief o wymiarach 96 x 134 cm
znajduje sie w Muzeum Narodowym
Bargello we Florencji.
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W renesansie pojawil si¢ nowy typ nagrobka, odmienny niz w $redniowie-
czu. Gotyckie grobowce cechowala odsunigta od $ciany tumba, czyli kamienna
skrzynia, na ktorej spoczywala rzezba ukazujaca zmarlego w statycznej pozie. Za ini-
cjatora nowej formy przedstawienia uwaza si¢ Donatella, ktéry wraz z Michelozzem
di Bartolommeo stworzyl nagrobek antypapieza Jana XXIII w baptysterium
we Florencji. Tumba zostata dosunigta do Sciany. Na sarkofagu znalazly si¢ mary,
czyli toze zmarlego, na ktérych spoczywa spokojna posta¢ ukazana jeszcze w do-
sy¢ statyczny spos6b. Rzezba zmarlego zostala umieszczona w niszy zamknigtej od
gory potkolistym naczétkiem. W tympanonie zostata przedstawiona Madonna
z Dziecigtkiem. Typ tumby dostawionej do $ciany kontynuowal Bernardo Rossellino
w nagrobku Leonardo Bruniego w kosciele Santa Croce we Florencji.

Ostateczny ksztalt renesansowym grobowcom nadal Andrea Contucci, znany jako
Andrea Sansovino, twérca nagrobka kardynata Ascania Sforzy. Od nazwiska rzezbia-
rza utworzono nazwe pozy sansovinowskiej, ktora stata si¢ wzorem dla przedstawiania
postaci zmartych we Wtoszech i poza nimi, m.in. w Polsce. W pozie tej posta¢ zmartego
lezy z nieco uniesionym korpusem, jakby zapadl on w drzemke, jedna noge ma ugicta
i zachodzaca na druga, a glowe wsparta na rece. Przedstawienie to byto zgodne z wykladnia
neoplatoniska, wedtug ktérej zycie traktowano jak sen, a $mier¢ — przebudzenie, czyli wyz-
wolenie z czasu i przestrzeni.

Andrea Sansovino,

nagrobek kardynata Ascania Sforzy

w kosciele Santa Maria del Popolo

w Rzymie

Marmurowy nagrobek ma posta¢ sarkofagu
umieszczonego w $ciennej wnece, na ktérym
znalazto sie foze zmartego i jego posag.

Jest to nowatorskie przedstawienie
nawiazujace do nagrobkdw etruskich.
Ukazana przez artyste postaé¢ zmartego
wyglada jak zywa - z ugietymi

i skrzyzowanymi nogami oraz gtowa wsparta
na zgietej w fokciu rece. Ponad postacia
znajduje sie tondo z przedstawieniem Marii

z Dziecigtkiem. Dzieto powstato ok. 1505 roku
na zlecenie papieza Juliusza ll.

Wybrane techniki stosowane we wtoskiej rzezbie renesansowej:

= rzezba w kamieniu (gtéwnie marmurze),
= rzezba w drewnie,

= rzezba ceramiczna (terakota),

= odlew w brazie.
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‘ Cechy wioskiej rzezby renesansowej:

= wprowadzanie perspektywy linearnej do relieféw,

= réznicowanie plandéw reliefow przez gtebokos¢ ich modelowania,

= stosowanie skrotéw perspektywicznych w reliefie,

= doskonalenie sposobu oddania budowy anatomicznej ciafa,

= indywidualizacja ryséw poszczegdlnych postaci,

= ukazywanie figur stojacych w kontraposcie,

= nawigzywanie do wzorcow antycznych w ornamentyce towarzyszacej rzezbie architektonicznej,
= stosowanie pozy sansovinowskiej w rzezbie na nagrobkach.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

. Lorenzo Ghiberti, drugie drzwi do baptysterium we Florencji (Wtochy)
. Donatello Swiety Jerzy, rzezba w Muzeum Narodowym Bargello we Florencji (Wtochy)
. Donatello Habakuk, rzezba w Muzeum Katedralnym we Florencji (Wtochy)
. Donatello, kantoria katedry florenckiej w Muzeum Katedralnym we Florencji (Wtochy)
. Donatello, popiersie Niccola da Uzzano w Muzeum Narodowym Bargello we Florencji (Wtochy)
. Donatello Judyta i Holofernes, rzezba w Palazzo Vecchio we Florencji (Wtochy)
. Donatello Zwiastowanie, relief w kosciele Santa Croce we Florencji (Wtochy)
. Donatello, Michelozzo di Bartolommeo, nagrobek antypapieza Jana XXIII w baptysterium
we Florencji (Wtochy)
9. Andrea del Verrocchio Dawid, rzezba w Muzeum Narodowym Bargello we Florencji (Wtochy)
10. Terakotowe dekoracje w kaplicy Pazzich we Florencji (Wtochy)

O N OO T A WN =

Rzezbiarska tworczos¢ Michata Aniota

Michelangelo Buonarroti, znany jako Michat Aniot (1475-1564), uznawany jest za
jednego z najwybitniejszych twércow w dziejach $wiata. Zajmowat si¢ wieloma dziedzina-
mi sztuki: przede wszystkim rzezba, a takze malarstwem, architektura, urbanistyka, a pod
koniec Zycia réwniez poezja — tworzac sonety. Jego dziela byty Zrédlem inspiracji i przed-
miotem podziwu dla wielu artystéw zaréwno za jego zycia, jak i w wiekach p6ézniejszych.

Urodzit si¢ w toskanskiej miejscowosci Caprese. Jego matka zmarta wezesnie, wigc wycho-
wywal go ojciec. W wieku trzynastu lat zostat oddany na nauke do pracowni malarskiej, ktora
prowadzit Domenico Ghirlandaio. Poniewaz przejawiat wybitny talent rzezbiarski, trafil
na dwoér Medyceuszy, gdzie rzezbiarz Giovanni di Bertoldo wprowadzat go w tajniki pracy
w tej dyscyplinie. Na dworze Lorenza de Medici (1449-1492) we Florencji odebrat grun-
towna edukacje humanistyczng i zapoznal si¢ z filozofia neoplatoriska, ktéra znalazlta odbicie
w jego tworczosci. Tam tez powstaly jego pierwsze prace rzezbiarskie, a wirod nich relief
Madonna przy schodach. Po $mierci swojego protektora Michat Aniol udal si¢ do Rzymu,
gdzie wykonal Piet¢ watykaiiskq, rzezbe, w ktérej skrystalizowaly si¢ wszystkie cechy
renesansu. Pieta watykariska jest jedynym sygnowanym dzielem Michata Aniota. Podobno
podpisat si¢ on na szarfie spinajacej szate Marii juz po zakoficzeniu prac, kiedy ustyszal, ze
rzezba jest przypisywana innemu artyscie. Jego pozniejsze prace swiadczyly juz o stopniowym
odejsciu od Idasycznych idealéw na rzecz poszukiwania nowych srodkéw ekspresji.

Po powrocie do Florenji artysta wykonal posag Dawida, kt6ry ustawiono na Piazza della
Signoria, gtownym placu miejskim, przed Palazzo Vecchio. Dawid przedstawiony zostat w po-
zie kontrapostu. W jego sylwetce wyczuwa si¢ wewnetrzng site, napiecie i gniew. Cechy te
okreslane po wiosku jako terribilita stang si¢ charakterystyczne dla dojrzatej tworczosci artysty.
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Michat Aniot Pieta watykanska

w Bazylice Swietego Piotra w Watykanie
W latach 1498-1500 artysta wykonat
marmurowa Piete o wysokosci 1,75 m.
Rzezbiarz siegnat po motyw, ktéry poczawszy
od XIV wieku byt charakterystyczny dla
mistycznej sztuki pétnocnej Europy. Nadat
mu jednak zupetnie nowa forme. Mfoda
Maria trzyma na kolanach bezwtadne ciato
Syna. Nieskalana czasem i cierpieniem
piekna twarz Marii oraz wyidealizowane
przedstawienie ciata Chrystusa wynikaja

z neoplatonskiego przekonania, ze piekno
fizyczne jest obrazem doskonatosci
duchowej. Idealizacja ciata umeczonego
Chrystusa pojawita sie nie tylko w Piecie
Michatfa Aniota. Zabieg ten znany jest tez

z innych dzief, m.in. Opfakiwania Sandra
Botticellego. Sposob wyrzezbienia ciat
$wiadczy o doskonatej znajomosci anatomii. Michat Aniot musiat pomniejszy¢ proporcje
Postacie wkomponowane sag ciata Chrystusa wzgledem ciata Marii, tak by nie
w ksztatt tréjkata. Aby to osiagnac, wystawato ono poza kontur wyznaczony jej szata.

Michat Aniot Dawid

Wykonany w latach 1501-1504 marmurowy posag o wysokosci
5,50 m uwazany jest za jedno z najwiekszych osiggnie¢ rzezby
renesansowej. Biblijnego bohatera artysta ukazat w momencie
przygotowywania sig do starcia z Goliatem, co uwidacznia
skupiona, petna napiecia twarz. Do wykonania posagu
przeznaczono lekko peknigty blok marmuru, a Michat Aniof — jak
powtarzat historiograf Giorgio Vasari — miat wtedy powiedzie¢:
Widze rzezbe, teraz musze tylko odrzuci¢ to, co zbedne”. Artysta
zaplanowat posta¢ Dawida z jedna reka zgieta w fokciu i dtonig
zblizong do twarzy (prawdopodobnie ugiecie reki zostato
wyznaczone przez linie peknigcia marmuru). Dzieto zostato
wykonane z duza dbatoscia o szczegdty anatomiczne. Obecnie
znajduje sie w Galerii Akademii we Florencji. Na pierwotnym
miejscu eksponowana jest jego kopia.

DLA DOCIEKLIWYCH

W Polsce nie ma oryginalnych rzezb Michata Aniota. Sa
tylko ich kopie wiernie nasladujgce oryginaty. Kopia Piety
watykanskiej znajduje sie w katedrze poznanskiej. W 1972
roku Pieta stata sie obiektem ataku szalenca, ktéry uderzajac
mtotkiem, odtamat Marii lewa reke i uszkodzit twarz.

Do rekonstrukcji pierwowzoru dzieta wykorzystano kopie

z Poznania.
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W 1505 roku kolejny proteltor i mecenas artysty — Juliusz II - ponownie wezwat Michata
Aniola do Rzymu, by ten wykonat jego monumentalne mauzoleum. Trzykondygnacyjny
nagrobek mialo zdobi¢ 40 posagow i liczne reliefy. Zaméwienie bylto nierealne zaréwno
ze wzgledu na ogrom prac, ktéremu nie mégl podotac jeden artysta, jak i brak funduszy
na jego realizacje. Protektor nie chciat zaptaci¢ za kosztowne sprowadzenie przez Michala
Aniota marmuréw z Carrary, co doprowadzilo do konfliktu. Ponadto papiez byl juz wtedy
zajety rozbudowa Bazylili Swiqtego Piotra i malarskg dekoracja Kaplicy Sykstynskiej, do
czego tez zobligowal artyste. Mimo to w nastepnych latach prace nad grobowcem papieza
Juliusza II byty kontynuowane. Do wcze$niej wykonanych figur dwéch jencéw Michat
Aniol wyrzezbil posag Mojzesza, ktory skonczyt juz po $mierci papieza na zlecenie wy-
konawcéw jego testamentu. Niektore postacie jeicéw i niewolnikéw;, ktére miaty otaczac
Mojzesza, nie zostaly jednak ukonczone. Wida¢ tu efekt non finito, ktéry zdominowat
pdzna tworczos¢ Michata Aniota. Artysta zapisal w jednym ze swoich sonetéw, ze idea do-
skonalej rzezby zaldeta jest w marmurze, aby ja wydoby¢, potrzebny jest dotyk o$wieconej
dfoni. Miewal jednak niekiedy problemy z materializacja projektu, ktory okreslal mianem
disegno interno (wl. ‘rysunek wewnetrzny’). Jedna z teorii glosi, Ze zostawial on niektére z
rzezb celowo w fazie niedokonczonej, obawiajac si¢, ze podczas ich wylkonywania moze
naruszy¢ doskonaly ide¢ dziefa.

S |
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Michat Aniot Mojzesz

Figura miata by¢ czescig mauzoleum

Juliusza Il, ktére nigdy nie zostato

zrealizowane. Marmurowy posag

powstawat w latach 1515-1516

w pierwszej fazie prac nad nagrobkiem

i tylko on zostat umieszczony

w miejscu pochéwku papieza

w rzymskim koéciele San Pietro

in Vincoli ($w. Piotra w okowach).

Rzezba o wysokosci 2,35 m przedstawia

Mojzesza z rogami, co prawdopodobnie

wynikafo z btednego ttumaczenia

Pisma Swietego przez $w. Hieronima,

w ktérym $wietliste promienie

nad gtowa biblijnej postaci zostaty

zastgpione rogami. Michat Aniot nadat

rzezbie rysy papieza, a cata figura

symbolizowata jego potege i madros¢.
S0ka0 @
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Michat Aniot, wystrdj rzezbiarsko-architektoniczny mauzoleum Medyceuszy we Florencji

Dla grup rzezbiarskich w Nowej Zakrystii oprawe stanowia $ciany, ktére zdobig elementy

architektoniczne wzorowane na formach antycznych. Dynamicznie ujete alegoryczne postacie blizsze
sa estetyce manieryzmu niz klasycznym ideatom renesansu. Artysta pracowat nad mauzoleum

w latach 1520-1535.

Nowy papiez Leon X, ktéry pochodzil z rodziny Medyceuszy, byl zainteresowany
przede wszystkim gloryfikacja swojego rodu, a takze rozwojem miasta swoich przodkéw
— Florencji. Zlecit wigc arty$cie wykonanie wystroju Nowej Zakrystii w kosciele San
Lorenzo, ktéra miala sta¢ si¢ mauzoleum Medyceuszy. Michat Aniol zaaranzowal wne-
trze, w ktérym potaczyt w jedna plastyczng forme 6 monumentalnych figur w oprawie
architektonicznej. Byly to przedstawienia Lorenza II de Medici (1492-1519) z alegoriami
Jutrzenki i Zmierzchu oraz Giuliana de Medici z towarzyszacymi mu alegoriami Nocy
i Dnia. Posta¢ Giuliana jest, zgodnie z wyktadnig filozofii neoplatonskiej, uosobieniem vita
activa (wt. ‘zycia aktywnego, dzialania’), a posta¢ Lorenza — vita contemplativa (wi. ‘zycia
kontemplacyjnego, duchowego’).

DLA DOCIEKLIWYCH

Mato kobieca budowa anatomiczna alegorycznej postaci Nocy swiadczyé moze o tym,
ze do rzezby pozowat artyscie meski model.
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W ostatnich latach zycia Michata Aniota powstaty inne
znane 1zezby m.in. Pieta florencka, znana tez jako Zdjecie
z krzyza, oraz Pieta Rondanini. Oba przedstawienia od-
biegaja od idealéw wypracowanych w rzezbie renesansu.
W Piccie forenckiej martwe cialo Chrystusa podtrzymuje kle-
czaca Madonna wraz ze §w. Maria Magdalena i $w. J6zefem
z Arymatei (o rysach artysty). Michal Aniot zastosowal tu
kompozycj¢ piramidalna, znang juz w okresie helleni-
stycznym. Grupa miata zdobi¢ nagrobek artysty, ostatecznie
jednak znalazta si¢ w katedrze florenckiej. Michat Aniol nie
skonczyl tego dziefa, a twarz Marii Magdaleny wyrzeZbit
jeden z jego nasladowcow. W drugiej rzezbie przedstawit
stojaca Madonng, podtrzymujaca martwe cialo Syna. Oba
dzieta cechuje efekt non finito. Artysta skupia si¢ na wy-
dobyciu ekspresji. Bardziej zarysowuje ksztalty postaci, niz
starannie je wydobywa. Ogranicza ingerencje w tworzywo
tylko do takiego stopnia, by bylo ono no$nikiem idei.

Michat Aniot Pieta Rondanini

Wykonana w marmurze rzezba o wysokosci 1,95 m jest
ostatnim dzietem artysty datowanym na 1564 rok.

Ze wzgledu na surowe opracowanie kamienia powszechnie
uwaza sie jg za niedokonczona. W stosunku

do wczes$niejszych prac artysty widoczny jest tutaj brak
troski o detal oraz szkicowo$¢ ujecia. Matka Boska
podtrzymujaca osuwajace sie ciato Chrystusa pokazana
jest w pozycji stojacej, odmiennie niz wskazywataby na to
tradycja. Dzieto znajduje sie w zamku Sforzéw (Castello
Sforzesco) w Mediolanie.
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Do niedawna Michatowi Aniotowi przypisywano takze Piete z Palestriny przechowywang
w Galerii Akademii we Florencji. Obecnie autorstwo to jest czesto podwazane.

Tworczos¢ Michata Aniota jest przykladem bardzo dynamicznych przemian, jakie zaszly
w XV i XVI wieku w sztuce wloskiej. W jego dzietach widoczne jest przejscie od form
spokojnych i harmonijnych do petnych dynamizmu i niepokoju. Z tego powodu Michata
Aniota uwaza si¢ z jednej strony za czlowieka renesansu, jako wszechstronnie uzdolnionego
tworce, z drugiej za$ artyste, ktérego dojrzale prace majg juz charakter manierystyczny,
a nawet zapowiadaja barok.

DLA DOCIEKLIWYCH

Pod koniec zycia Michal Aniol zajmowatl si¢ takze poezja, piszac wiele sonetéw i kazan.
Ich tematyka osnuta jest wokot istoty milosci i $mierci. Dziela te staly si¢ Zrodlem wiedzy
o pogladach artysty na sztuke, pigkno i wiare. Wedtug filozoféw geniusz Michata Aniota
wyrazal si¢ w dwoch pojeciach, bedacych wyrazem napigcia migdzy duchem a materia.
Byto to: divinita, ktore oznaczalo boska potege i pigkno, oraz terribilita, ltérego istota bylo
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uczucie samotnosci i grozy istnienia oraz wewngtrzne rozdarcie duchowe. Pojecia te znalazty
odzwierciedlenie w egzystencji artysty i jego sztuce, ktéra cechuje ekspresja przelamujaca
spokoj i harmonig dziet wczesnego renesansu.

W wielu miejscach, m.in. w Polsce, znajduja si¢ kopie dziet Michata Aniota. Oprocz
wspomnianej kopii Piety watykariskiej z katedry poznanskiej, na terenie Polski sg jeszcze:
kopia posagu Lorenza de Medici w Collegium Iuridicum w Krakowie oraz kopia Mojzesza

na dziedzificu Muzeum Narodowego w Szczecinie.
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. Michat Aniot Madonna przy schodach, relief w Domu Buonarrotich we Florencji (Wtochy)
. Michat Aniot Bitwa Centauréw, relief w Domu Buonarrotich we Florencji (Wtochy)

. Michaf Aniot, krucyfiks w ko$ciele Santo Spirito we Florencji (Wtochy)

. Michat Aniof Bachus, rzezba w Muzeum Narodowym Bargello we Florencji (Wtochy)

. Michat Aniot Madonna z Brugii, rzezba w kos$ciele Onze-Lieve-Vrouwekerk

(Najswietszej Marii Panny) w Brugii (Belgia)

. Michat Aniof Tondo Pitti, ptaskorzezba w Muzeum Narodowym Bargello we Florencji (Wtochy)
. Michat Aniot Umierajacy niewolnik, rzezba w Luwrze w Paryzu

. Michat Aniot Niewolnik, rzezba w Galerii Akademii we Florencji (Wtochy)

. Michat Aniot Zwyciestwo (Dawid), rzezba w Palazzo Vecchio we Florencji (Wtochy)

Michat Aniot Pieta florencka, rzezba w Muzeum Katedralnym we Florencji (Wfochy)

‘ L ? SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI
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Poréwnaj wybrane przez siebie kwatery z drugich i trzecich drzwi do baptysterium
we Florencji oraz wskaz podobienstwa i réznice w kompozycji zewnetrznej i wewnetrznej
kwater, a takze sposobie ukazania gtebi.

. Opisz inng niz reprodukowana w podreczniku kwatere Rajskich wrét pod katem

zastosowanych srodkéw artystycznych.

. Wymien techniki stosowane przez rzezbiarzy renesansu i wskaz po jednym przyktadzie dzieta

dla kazdej z nich.

. Opisz forme dwoch pomnikéw konnych powstatych w renesansie — kondotiera Gattamelaty

i kondotiera Colleoniego i poréwnaj je z antycznym pomnikiem konnym Marka Aureliusza.

. Zapoznaj sie z ilustracjami przedstawiajacymi rzezby quattrocenta i znajdz w nich przyktady

$wiadczace o antykizacji.

. Wyjasnij, na czym polegato nowatorstwo rzezby renesansowe;.
. Objasnij pojecie poza sansovinowska i znajdz w sztuce starozytnej przynajmniej jeden

przyktad nagrobka ukazujagcego zmartego w podobnej pozie.

. Na podstawie rzezb biblijnego Dawida dtuta Donatella, Andrei del Verrocchia i dwoch

posagoéw Michata Aniota przesledz zmiany, jakie dokonaty sie w sposobie wyobrazania
tej postaci.

. Wyjasnij, na czym polegato przetamywanie konwencji wczesnego renesansu w tworczosci

Michata Aniofa.
Okre$l zrédfa inspiracji twérczosci rzezbiarskiej Michata Aniota.
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5. MALARSTWO

Malarze renesansowi nie mogli czerpa¢ bezposrednio z dorobku malarzy antycznych,
poniewaz go nie znali. W ich dzielach odnaleZ¢ mozna nawigzania do starozytnosci,
ale dotycza one tematow zaczerpnigtych z mitologii lub historii antycznej, antykizu-
jacych form budowli lub pozy kontrapostu wzorowanej na rzymskich kopiach rzezb
greckich. Punkt odniesienia dla malarzy quattrocenta stanowila twoérczo$¢ Giotta
di Bondone. Przejeli oni i rozwingli jego dazenia do ukazania tréjwymiarowosci i indywi-
dualizacji malowanych postaci zaréwno w kwestii ich wygladu, jak i przezywanych emocji.

Weiaz dominowaty zaméwienia na obrazy o tematyce religijnej. Byly to, skfadajace sig
z wielu kwater, nastawy na oltarz gléwny, jednotablicowe nastawy bez podziatu na
kwatery dekorujace nawy boczne oraz niewielkie dziela stuzace prywatnej poboznosci.
Obok scen religijnych pojawialy si¢ tez portrety oraz sceny mitologiczne i alegoryczne.
W tych ostatnich czgsto ukazywano akty, co wynikalto zaréwno z inspiracji antykiem, jak
i z fascynacji anatomia. Postacie ludzkie idealizowano zgodnie z neoplatonskim prze-
konaniem, ze pigkno zewngtrzne jest obrazem wewngtrznej doskonalosci. Dla malarzy
XV wieku niezwykle istotne byly préby stworzenia iluzji gtebi na dwuwymiarowym podlozu.
W odréznieniu od Giotta nie budowano glebi intuicyjnie, ale w oparciu o metody naukowe
opracowane przez architektow. Uwaza sig, ze pierwsze wykresy perspektywy linearnej
wykonat Filippo Brunelleschi, a jej szczegétowe opracowanie zawart w swoim traktacie
De pictura Leone Battista Alberti. Stworzy! on koncepcje obrazu jako okna w $cianie,
polegajaca na przekonaniu, ze przestrzen namalowana na obrazie jest przedtuzeniem rzeczy-
wistej przestrzeni pomieszczenia, w ktérym znajduje si¢ malowidlo. Jednym z pierwszych
dziel, w ktérych wykorzystano perspektywe linearna, byt Tron Easki Masaccia.
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Masaccio Tron taski, fresk w kosciele Santa Maria Novella we Florencji
Dzieto przedstawia Trojce Swieta w typie Tronu taski. Jest to formuta
ikonograficzna, w ktérej Bég Ojciec podtrzymuje krucyfiks

z ukrzyzowanym Chrystusem, a miedzy nimi widoczna jest Gotebica

- symbol Ducha Swietego. Fresk o wymiarach 3,17 x 6,67 m namalowany
w 1425 roku cechuje charakterystyczna dla renesansu symetria

i statyka. Kompozycja oparta jest na interakcji trzech tréjkatéw, z ktorych
najmniejszy obejmuje Boga Ojca, Gotebice Ducha Swietego i pozioma
belke krzyza, $rodkowy zawiera w sobie postacie z grupy Ukrzyzowania,
a dolne wierzchotki najwiekszego z tréjkatow wyznaczane sa przez
kleczacych matzonkéw Lanzich. U dofu widnieje szkielet Adama. Jest to
nawigzanie do tradycji méwiacej, ze Chrystusa ukrzyzowano na miejscu
grobu pierwszego cztowieka. Nad szkieletem umieszczony jest napis

o tresci wanitatywnej: ,Bytem, czym ty jestes, ty bedziesz, czym jestem
ja". Catos¢ stanowi epitafium rodziny Lanzich. Masaccio umiescit scene
na tle malowanej iluzjonistycznie architektury. Scene flankuja korynckie
pilastry, miedzy ktérymi pod pétkolista arkada wspierana na kolumnach
jonskich znajduje sie nisza mieszczaca scene Ukrzyzowania i Tréjce
Swieta. Przesklepiona kolebka z kasetonami nisza zostata namalowana
w perspektywie linearnej. Fresk ten uchodzi za pierwsze konsekwentne
zastosowanie zasad tej perspektywy i uwaza sie, ze Masacciowi pomagt
ja wykresli¢ Filippo Brunelleschi, cho¢ nie ma na to bezpos$rednich
dowoddw.
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Antonello da Messina S‘wiety Sebastian

Artysta namalowat obraz w Wenecji ok. 1478 roku

farbami olejno-temperowymi na desce. Dzigki nim

udato mu sie osiggna¢ gtebie koloru i subtelne przejscia
$wiattocieniowe. Swiadectwem renesansowych poszukiwan
jest harmonijne ukazanie budowy anatomicznej $wietego,
a takze wyeksponowanie w tle pejzazu architektonicznego
podporzadkowanego prawom perspektywy linearne;.
Posta¢ swietego jest powigkszona w stosunku do oséb

w tle i ukazana z perspektywy zabiej, co ja dodatkowo
monumentalizuje. Modelunek sylwetki jest migkki.
Statyczna, zamknieta i podporzadkowana prawom symetrii
kompozycja jest doskonatym przyktadem renesansowej
harmonii. Swiety Sebastian byt patronem m.in. strazakow,
fucznikéw, mysliwych, chronit tez przed dzuma, stad jego
popularno$é w sztuce tego czasu. Na obrazie zachowuje

on stoicki spokdj, mimo zadanych ran, i wznosi wzrok ku
Bogu, w ktérym poktada nadzieje, co jest Swiadectwem
chrzescijanskiego humanizmu. Obok $wietego lezy ztamana
kolumna. Jest ona symbolem statosci, a z drugiej strony
pokazuje, ze tatwiej jest ztamac kamien niz cztowieka, ktory
swa ufnos¢ poktada w wierze. Obraz o wymiarach

85 x 171 cm znajduje sie w Galerii Obrazéw Starych Mistrzéw
(Gemaldegalerie Alte Meister) w Dreznie w Niemczech.

Ponadto kompozycje miewaly wyraznie wydzielone plany, czgsto zréznicowane zgodnie
z zasadami perspektywy barwnej, gdyz cieplejsze barwy wydawaly si¢ przybliza¢ do
oka widza, chlodniejsze zas, w ktorych malowano pejzazowe tla, ,cofaly si¢” optycz-
nie. Artysci postugiwali si¢ takze perspektywa powietrzna, ukazujac dalsze plany nie-
ostro za sinoblekitng mgietka. Przewazaly kompozycje statyczne i dazace do symetrii.
Czestym schematem kompozycyjnym scen byl tréjkat rownoramienny. Artysci stoso-
wali szeroka game¢ barwnga z przewaga barw chromatycznych. Kolory na pierwszym
planie obrazu byly zestawiane na zasadzie kontrastu temperaturowego. Przewazat
koloryt lokalny. Swiatto w obrazach przewaznie byto rozproszone i padato z zewnetrznego
zroédla. Modelunek $wiattocieniowy charakteryzowata konsekwencja — cienie padaty
w przeciwng stron¢ wzgledem Zrédla Swiatla.

Artysci w XV wieku postugiwali si¢ w wigkszosci technika temperowa, cz¢sto tworzo-
no tez freski zaréwno w kosciolach, jak i w rezydencjach moznowltadcéw. W ostatniej
¢wierci XV wieku i w wieku XVI coraz czesciej — szczegdlnie na terenie Wenecji — tempere
wzbogacano spoiwem olejnym, dzigki ktéremu tatwiej mozna bylto uzyskiwac efekty
laserunkowe, czyli prze§wiecanie spodniej warstwy farby przez warstwe wierzchnia.
Jednym z pierwszych malarzy tworzacych we Wtoszech tg technika byt Antonello da
Messina, czego dowodzi m.in. jego obraz przedstawiajacy $w. Sebastiana. Dzi¢ki stosowaniu
techniki olejno-temperowej malarze cinquecenta nie rozdzielali juz tak rygorystycznie
plam barwnych wyraznym konturem, uzyskujac efekty bardziej malarskie od tych arty-
stow, ktorzy stosowali tradycyjna technike temperowa.
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| Wybrane techniki stosowane we wtoskim malarstwie renesansowym:

= tempera, = technika mieszana olejno-temperowa, = fresk.

| Cechy wioskiego malarstwa renesansowego:

= wystepowanie tematyki zaréwno religijnej, jak i $wieckiej — w tym mitologicznej,
= zainteresowanie budowa anatomiczng cztowieka — malowanie aktow,

= czeste wystepowanie pejzazy w tle, pojawianie sie w pejzazu antykizujacej architektury,
= idealizowanie postaci,

= stosowanie perspektywy linearnej i powietrznej,

= preferowanie kompozycji statycznych i harmonijnych,

= rownomierne rozkfadanie Swiatet i cieni,

= operowanie $wiattem rozproszonym,

= stosowanie szerokiej gamy barw czystych,

= stosowanie kolorytu lokalnego,

= wyrazne rozgraniczenie plam barwnych,

= inspirowanie sie¢ malarstwem protorenesansowym Giotta di Bondone.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Tworcy renesansu znali opisy dziet malarzy starozytnych, przede wszystkim prac Apellesa.
Niektérzy z nich podejmowali préby odtworzenia zaginionych obrazéw antycznego mistrza.
Swiadczy o tym Kalumnia Apellesa pedzla Sandra Botticellego, a takze, jak sadza niektdrzy,
Narodziny Wenus tego samego autora.

= Jednotablicowe nastawy ottarzowe zwykle przeznaczone do naw bocznych $wiatyn nosza
nazwe pala d’altare.

Malarstwo florenckie XV wieku

Miastem, w ktorym najwczesniej pojawilo si¢ malarstwo renesansowe, byta Florencja.
W pierwszej polowie XV wieku wyréznia si¢ w tym osrodku dwie tendencje: nurt mo-
numentalny wyrastajacy bezposrednio z osiggnie¢ Giotta di Bondone i nurt dekoracyjny,
ktérego przedstawiciele taczyli wptywy Giotta z tradycja malarstwa sienefiskiego i wywodzaca
si¢ z gotyku dekoracyjnoscig stylu migdzynarodowego.

Do kontynuatoréw Giotta nalezat Tommaso di Ser Giovanni di Simone, znany jako Masaccio
(1401-1428), ktéry uwazany jest za pierwszego w pelni renesansowego malarza. Udato mu
sig, mimo krétkiego zycia, zrewolucjonizowa¢ malarstwo. Proporcje postaci zaczerpnat nie
tylko z dziet Giotta, lecz takze z rzezb Nicoli Pisana. Torzyl obrazy technika tempery
na desce z tradycyjnym zlotym tlem, takie jak Madonna z Dziecigtkiem i aniolami oraz
Ukrzyzowanie. Widoczne jest w nich konsekwentne operowanie §wiatlocieniem, ktéry nadaje
postaciom brytowato$¢. Najbardziej nowatorskie byty jednalk freski wykonane przez artyste
we florenckich kosciotach. W Tronie Easki z kosciola Santa Maria Novella i w malowi-
dtach w kaplicy Brancaccich (Cappella Brancacci) w lo$ciele Santa Maria del Carmine
Masaccio zastosowal perspeltywe linearna, a w ich ttach ukazal pejzaz i architekture.

Fresk przedstawiajacy Tron Laski jest dowodem opanowania przez Masaccia zasad perspek-
tywy linearnej i fascynacji architektura o formach antykizujacych. Artysta, aby zapewnic¢
malowidlu wewnetrzng spojnosé, trzykrotnie zastosowal repetycje barwna w szatach
postaci, naprzemiennie powtarzajac kolor czerwony i biekitny:
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Freski w kaplicy Brancaccich ukazujg histori¢ Adama i Ewy oraz dzieje $w. Piotra. Masaccio
malowal je z Masolinem, artystg reprezentujacym styl migdzynarodowy. W odréznieniu
od wydltuzonych proporcji postaci Masolina, sylwetki namalowane przez Masaccia dowodza
znajomoéci anatomii i maja bardziej realistyczne, cho¢ do$¢ przysadziste proporcje.

DLA DOCIEKLIWYCH

Masaccio i Masolino to pseudonimy bedace ré6znymi formami imienia Tommaso, przy czym
Masaccio oznacza wielkiego Tomasza, a Masolino drobnego Tomaszka. Niewatpliwie malarze
uzyskali te przydomki podczas wspoélnej pracy nad freskami w kaplicy Brancaccich.

Masaccio Grosz czynszowy, fresk w kaplicy Brancaccich w kos$ciele Santa Maria del Carmine
we Florencji

Fresk o wymiarach 5,98 x 2,55 m powstaf ok. 1425 roku. Temat zostaf zaczerpnigty z Ewangelii wedfug
$w. Mateusza. Gdy Chrystus z apostotami przybyli do Kafarnaum, poborcy podatkéw zarzucili im,

ze nie ptaca naleznosci. Wéwczas Chrystus powiedziat Piotrowi, by poszedt nad jezioro, zarzucit
wedke i otworzyt pyszczek ztowionej ryby, a tam znajdzie monete. Fresk zgodnie z metoda narracji
kontynuacyjnej przedstawia w jednej scenerii trzy kolejne epizody: w centrum Chrystus w otoczeniu
apostotéw rozmawia z poborca podatkowym, na lewo Piotr wydobywa monete z pyska ryby, na
prawo za$ oddaje podatek poborcy. Temat nie zostat wybrany przypadkowo. W czasach powstawania
malowidta Florencja, zagrozona ze strony Mediolanu, przygotowywata sie do wprowadzenia nowego
podatku, chodzito wiec o usankcjonowanie autorytetem religii koniecznosci uiszczania optat na rzecz
panstwa. W przedstawieniach apostotéw Masaccio zrezygnowat z frontalizmu, ukazujac ich

w swobodnych pozach. Poborce podatkéw przedstawiono tytem, w pozie kontrapostu.
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Masaccio Wygnanie z raju, fresk w kaplicy Brancaccich

w kosciele Santa Maria del Carmine we Florencji

Fresk o wymiarach 88 x 214 cm powstat ok. 1425 roku. Artysta
przedstawit Adama i Ewe w chwili, gdy opuszczaja raj,

a nad nimi unosi sie archaniot Uriel trzymajacy miecz.

Za pierwszymi rodzicami widoczna jest brama raju ukazana
w perspektywie linearnej. Wokoét roztacza sie skalisty, pustynny
krajobraz — wizja nieprzyjaznej ziemi, ktéra ma by¢ nowym
domem wygnancow. Mimika i gesty postaci $wiadcza

0 przezywaniu rozpaczy z powodu popetnionego grzechu

i niepewnej przysztosci. Obie sylwetki to akty, ich proporcje
sg poprawne, a ruch ukazany w sposéb naturalny. Wrazenie
tréjwymiarowosci wzmaga silny modelunek $wiattocieniowy.

Droga wytyczona przez Masaccia podazal Andrea del
Castagno. Zastynal on przede wszystkim freskami, wsrod
ktoérych najstynniejszym jest Ostatnia Wieczerza z refekta-
rza klasztoru $w. Apolonii we Florencji. Artysta dowi6dt
w nim bieglej znajomosci perspektywy linearnej. Malo-
wane przez niego postacie cechuje tez mocny modelunek
$wiatlocieniowy, przez co wydaja si¢ one by¢ bardzo pla-
styczne. W dziefach artysty dominuje atmosfera powagi.

Andrea del Castagno Ostatnia Wieczerza, fresk z refektarza klasztoru $w. Apolonii we Florencji
Dzieto o wymiarach 9,75 x 4,53 m powstato ok. 1450 roku. Temat Ostatniej Wieczerzy bardzo czesto
pojawiat sie w refektarzach klasztornych. Castagno pragnat wywota¢ wrazenie, ze stét, przy ktérym
zasiada Chrystus i jego uczniowie, nalezy do rzeczywistej przestrzeni przeznaczonej do spozywania
positkow przez zakonnice. Dekoracja posadzki i sufitu malowanego wieczernika podkresla biegtosé
artysty w operowaniu perspektywa linearna. Castagno wiernie odwzorowat fakture marmurowych ptyt
na $cianach pomieszczenia, a postacie apostoféw zindywidualizowat. Judasz, zgodnie

z poznosredniowieczng tradycja, siedzi po przeciwnej stronie stotu niz pozostali apostotowie,
poniewaz uwazano, ze byt niegodny zasiada¢ w bezposredniej bliskosci Chrystusa.
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Artystg reprezentujacym nurt dekoracyjny malarstwa florenckiego w pierwszej potowie
XV wieku byl Guido di Pietro, powszechnie znany jako Fra Angelico (Brat Anielski).
Prawdopodobnie uczyl si¢ on rzemiosta u przedstawiciela stylu miedzynarodowego,
Lorenza Monaco, ktéry w swojej twoérczosci faczyt znajomosé¢ odkry¢ Giotta z wytworno-
§cig i dekoracyjnoscig malarstwa czternastowiecznej Sieny. Fra Angelico spedzil siedem lat
w klasztorze dominikanskim przy kosciele San Marco (§w. Marka) we Florencji, gdzie
namalowal ponad czterdziesci freskéw w celach zamieszliwanych przez swoich wsp6t-
braci. Nastepnie udal si¢ do Rzymu na wezwanie papieza, by udekorowa¢ freskami Patac
Apostolski, zwany tez Patacem Watykanskim. Ostatnie lata zycia spedzil w miejscowosci
Fiesole, gdzie pelnil funkcje przeora, czyli przetozonego klasztoru dominikanéw.

Fra Angelico postugiwat si¢ farbami temperowymi, tworzac obrazy tablicowe i freski.
Malowal wylacznie sceny religijne. Stynatl z przedstawiania delikatnych, pelnych wdzigku
postaci aniotéw;, ktorym zawdzigczal swoj przydomek. Jego obrazy cechuje poetycki nastroj
i jasna, $wietlista tonacja barw. Czgsto stosowal biekity, delikatne réze i odcienie zlota.
Jego dziela cechuje afirmacja Swiata, nawet wowczas, gdy poruszaja one tresci pasyjne, jak
np. w obrazie Zdjecie z krzpza. W tlach pojawia si¢ architektura $wiadczaca o znajomo-
§ci najnowszych trendéw. Artysta umiejetnie budowal przestrzen, stosujac perspektywe
linearna i modelunek $wiattocieniowy. Echem tradycji stylu migdzynarodowego
w jego tworczosci byta dekoracyjnos¢ i dbatosc o szczegoly, takie jak np. rosliny w ogrodzie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Skrot Fra przed imieniem lub przydomkiem malarzy, takich jak np. Fra Angelico lub Fra Filippo

Lippi, pochodzi od wyrazu fratello (wt. ‘brat’) i oznacza zakonnika. Fra Angelico zostat

bfogostawionym Koéciota katolickiego i uznawany jest za patrona artystéw oraz historykow sztuki.

Fra Angelico Zwiastowanie,
fresk w klasztorze

San Marco we Florencji
Fresk o wymiarach

3,21 x 2,16 m powstat

ok. 1440 roku w p6fnocnym
korytarzu klasztoru
dominikanéw. Malowidto
ukazuje moment, gdy
archaniot Gabriel przykleka,
by powita¢ Marie. Obie
postacie krzyzuja rece na
piersiach na znak pokory,
cnoty oczekiwanej od
zakonnikéw. Rézowa suknia zostata przedstawiona

widnieje ogrdd otoczony pfotem.

aniota i jego wielobarwne
skrzydfa wskazujg, ze jest
on przybyszem z raju. Scena

w loggii, ktorej sklepienie
wspiera sie na kolumnach
korynckich. Po lewej stronie

Motyw hortus conclusus (tac.
‘zamknigtego ogrodu’) to
odniesienie do dziewictwa Marii.
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Obraz o wymiarach 1,85 x 1,76 m. namalowany
farba temperowa na desce ok. roku 1443
stanowit centralng kwatere ottarza. W scenie
uczestnicza nie tylko postacie opisane przez
ewangelistéw, ale takze Florentczycy, m.in.
przedstawiciele rodu Strozzich, dla ktérych
powstato to dziefo. Obraz jest wieloplanowy,

a budowle w tle przywotuja Jerozolime,

cho¢ ich formy wywodzg sie z architektury
florenckiej. Jasna, swietlista kolorystyka
dziefa nie wspétgra z tematem pasyjnym. Tak
pogodny stosunek do tematu byt typowy dla
artysty, ktéry malujac Zdjecie z krzyza, zdawat
sobie sprawe, ze stanowi ono niezbedny etap
prowadzacy do Zmartwychwstania ukazanego
w zwienczeniu ottarza. Dzieto znajduje sie

w Muzeum $w. Marka (Museo di San Marco)
we Florencji.

Fra Angelico Zdjecie z krzyza

Innym tworca, ktéry taczyl zdobycze renesansu z dekoracyjnoscia wywiedziong ze
stylu migdzynarodowego, byt Paolo Uccello. Stynat ze scen batalistycznych — do dzi$
zachowaly sig trzy z pierwotnych pigciu obrazéw ukazujacych bitwe pod San Romano.

Paolo Uccello

Bitwa pod San Romano
Obraz przedstawia moment, w ktorym dowddca armii mediolanskiej zostaje stracony z konia.
Kompozycja ma charakter fryzowy — najwazniejsza akcja rozgrywa sie na pierwszym planie, na waskim
pasie, rownolegle do ptaszczyzny obrazu. lluzje gtebi buduja skréty perspektywiczne ciat martwych koni

i lezace na ziemi kopie ukazane zgodnie z prawami perspektywy linearnej. Artysta nie postuzyt sie jednak
perspektywa powietrzna, przez co dalsze plany obrazu, na ktérych ukazano scene polowania,

nie wydaja sie realistycznie oddawa¢ wrazenia przestrzennosci. Uccello zastosowat repetycje barwna,
dzieki czemu uzyskat wewnetrzna spéjnosé kolorystyki. Artysta odrealnit scene, nadajac kolorom funkcje
dekoracyjne. Obraz powstawat w latach 1435-1436, zostat namalowany farba temperowa na desce

o wymiarach 3,23 x 1,82 m. Znajduje sie w Galerii Uffizi we Florencji.
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Batalia miedzy Florencja a Mediolanem i Siena, ktéra miata miejsce w 1432 roku, zakon-
czyla si¢ zwycigstwem Florencji. W nastepujacych po sobie scenach artysta szczegélowo
odtworzyt kolejne epizody zmagan zbrojnych, duzo uwagi poswigcajac sposobowi ukaza-
nia giebi. Udowodnit bieglos¢ w stosowaniu perspektywy linearnej przez liczne skroty
perspektywiczne lezacych na ziemi cial Zolnierzy i koni. Postacie namalowane s stosun-
kowo plasko, a ich sylwetki s3 znacznie wydluzone, co $wiadczy o jeszcze silnym wplywie
malarstwa gotyckiego. W obrazie Swigty Jerzy i smok Uccello zademonstrowat tez swobode
w ukazywaniu tréjwymiarowosci. Oprécz skrotu perspektywicznego konia i wyraznego wy-
dzielenia planéw, zastosowat perspektywe dwuogniskowa. Wzrok widza podaza zaréwno
w glab pieczary po lewej, jak i ku oddalonym szczytom po prawej stronie obrazu. Malo
realistyczna struktura groty i ujawniajaca niezwykla wyobrazni¢ artysty sylwetka smoka
o wielobarwnych skrzydlach sprawiaja, ze dzielo to wydaje si¢ by¢ ilustracja basni.

Paolo Uccello

Swiety Jerzy i smok
Obraz zostat namalowany
farbami olejnymi na ptétnie
o wymiarach 74 x 56 cm

ok. 1460 roku. Walka $w. Jerzego

ze smokiem, opisana w Zfotej
legendzie Jacopa da Voragine,

postrzegana byfa jako zmaganie

sit dobra i zfa. Artysta
przedstawit $wigtego na biatym
rumaku, natomiast za smokiem
otwiera sig czarna przestrzen
groty. Walka sit $wiatta

i ciemnosci widoczna jest takze

w przyrodzie — sktebione burzowe Z
chmury kontrastuja z pogodnym,

btekitnym niebem. Po lewej
stronie stoi ksiezniczka, ktéra
rycerz wiasnie ocala przed
niechybna $miercig w paszczy
smoka. W obrazie widoczne sa
dwie tendencje. Z jednej strony
renesansowa biegtosé

w przedstawieniu perspektywy,
z drugiej jeszcze $redniowieczne,
niemal ptaskie ksztattowanie

sylwetki i smukto$¢ postaci.
Smok przyjmuje forme
hybrydalng — ma pazury

i zeby Iwa, skrzydfa nietoperza,
wezowy ogon. Wrazenia
basniowosci dopetnia
dekoracyjnie traktowana,
czysta kolorystyka. Grota
stanowigca schronienie bestii

nie przypomina rzeczywistych
formacji skalnych. Jej ksztatt
prawdopodobnie zostat
zaczerpniety ze sztucznych
dekoracji stanowiacych

oprawe $wiat dworskich lub
koscielnych. Dziefo znajduje sie
w Galerii Narodowej (National
Gallery) w Londynie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Giorgio Vasari przytacza anegdote na temat Paola Uccella $wiadczaca o jego umitowaniu
perspektywy. Podobno studiowat jg prawie cate noce, a gdy zona wotata, aby udat sie
na spoczynek, odpowiadat: ,O jakze petna stodyczy nauka jest perspektywa”.

centrum
edukacji@

artystycznej
——

55



Rozdziaf |- SZTUKA RENESANSU WE WtOSZECH

56

Fra Filippo Lippi to malarz taczacy obie tendencje, ktére wykrystalizowaty si¢ w pierw-
szej polowie stulecia. Artysta nalezat do zakonu karmelitéw przy florenckim kosciele Santa
Maria del Carmine, znal zatem freski Masaccia. Zapozyczyt z nich umiejetno$é ksztattowania
iluzji gtebi i wyrazny modelunek, ktéry ztagodzit wytwornoscia i wdzigkiem wywiedzio-
nymi z malarstwa Fra Angelica. Wiele jego dziet powstato dla Medyceuszy. Namalowat
liczne wizerunki Madonn, zastynal przedstawieniami Adoracji Dziecigtka w lesnej scenerii.
Charakterystyczna dla niego byla falista linia wyraZnie wyznaczajaca kontury. Subtelne,

MALARSTWO .

ktora nakreslal diugie wlosy i przylegajace do ciata pod naporem wiatru szaty kobiet. Taki
sposob obrazowania zgodny byt ze wskazaniami zawartymi w traktacie De pictura, ktory
napisat Leone Battista Alberti. Dla Botticellego dbato$¢ o poprawno$¢ budowy anatomicz-
nej nie byla priorytetem, o czym $wiadcza nadmiernie wydtuzone szyje oraz nienaturalne
uldady rak i struktura cial. Nie wptywa to jednak na wrazenie harmonii. Postacie nama-
lowane przez artyste s3 niezwykle pigkne, niemal zawsze miode, a na ich twarzach maluje
si¢ wyraz delikatnego smutku. To poetyckie zestawienie idealizacji z melancholig sprawia,

smukle Madonny Lippiego, np. Madonna w oknie, stanowily inspiracje dla Sandra Botticellego.

DLA DOCIEKLIWYCH

Fra Filippo Lippi stat sie bohaterem gtosnego skandalu obyczajowego. Byt on kapelanem
zenskiego zakonu i tam poznat siostre Lukrecje, z ktérg wdat sie w romans. Na prosbe
Medyceuszy papiez wydat dyspense zwalniajgca oboje ze $lubéw zakonnych, by mogli
zawrze¢ matzenstwo. Synem Fra Filippa Lippiego byt Filippino Lippi, takze malarz, uczen
Sandra Botticellego. Skonczyt on m.in. dekorowanie freskami kaplicy Brancaccich przerwane
kilkadziesiat lat wczes$niej przedwczesng $miercig Masaccia.

Druga potowa XV wieku to czas dzialania we Florencji duzych pracowni malarskich,
w ktérych pod okiem mistrza ksztalcili si¢ liczni uczniowie. Jedna z najwigkszych prowadzit
Andrea del Verrocchio, znany przede wszystkim jako rzezbiarz. Jego malarstwo cechowalo
staranne przedstawianie budowy anatomicznej postaci, wyrazisty rysunek i ukazywa-
nie rozbudowanych pejzazy w tlach obrazéw. Jego najwazniejszym dzielem jest Chrzest
Chrystusa namalowany z uczacym si¢ u niego mtodym Leonardem da Vinci.

Alessandro di Mariano Filipepi znany jako Sandro Botticelli (ok. 1445-1510) to jeden
z najwybitniejszych artystéw wloskich XV wieku. Ksztalcil si¢ w pracowniach Fra Filippa
Lippiego i Andrei del Verrocchia. Malowal sceny mitologiczne, religijne, alegoryczne
i portrety. Tworzyl gtéwnie dla rodziny Medyceuszy. Szczegélnym milosnikiem jego
malarstwa byt kuzyn Lorenza de Medici (1449-1492), Lorenzo di Pierfrancesco de
Medici, dla ktérego powstaly Narodziny Wenus i Primavera. Na zaproszenie Sykstusa IV
artysta wyjechat w 1481 roku do Rzymu, by dekorowa¢ freskami Kaplice Sykstynska.

W obrazach Botticellego odnalez¢ mozna echa filozofii neoplatonskiej. Postacie bogow
antycznych symbolizuja pojecia uniwersalne, np. Wenus ukazuje ide¢ mitosci i pigkna,
Atena — madrosci. Obecnie znany jest on z obrazéw mitologiczno-alegorycznych, takich
jak: Narodziny Wenus, Primavera, Wenus i Mars oraz Atena i centaur. Za zycia postrze-
gany byt jednak jako madonniere (wi. ‘malarz Madonn’), ktory zastynat licznymi tondami
przedstawiajacymi Madonng z Dziecigtkiem w otoczeniu anioléw o delikatnej, mlodzienczej
urodzie. Najstynniejszym z nich jest Madonna del Magnificat. W zbiorach warszawskiego
Muzeum Narodowego znajduje si¢ natomiast Matka Boska z Dziecigtkiem, sw. Janem
Chrzcicielem i aniolem tego artysty. W pozniejszym okresie malarz ulegh ascetycznej ide-
ologii gloszonej przez dominikanina Girolama Savonarolg, ktora istotnie wptyneta na
styl jego malarstwa. Porzucit wéwczas tematy mitologiczne, a jego dziela charakteryzowaty
si¢ wigkszym dramatyzmem i zarliwoscia religijna.

Botticelli stosowat technike temperowa. Potrafil jednak uzyskiwac efekty laserunkowe,
co wykorzystywal, malujac niemal przezroczyste draperie szat. Postugiwat si¢ gama ja-
snych, nienasyconych barw, w ktorej przewazaty chtodne tonacje. Efekt wewnetrznego
roz$wietlenia obrazu uzyskiwat przez wprowadzanie nitek ztota. W poréwnaniu z innymi
malarzami tego okresu, stosowal delikatny i dosy¢ plytki modelunek $wiattocieniowy.
Najwazniejszym §rodkiem wyrazu artystycznego malarza byla falista, dekoracyjna linia,
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ze obrazy Botticellego wymykajaq si¢ prostym interpretacjom.

Sandro Botticelli Primavera
Obraz zostat namalowany ok.
1480 roku farbami temperowymi
na desce o wymiarach

3,14 x 2,03 m. Przedstawia
postacie mitologiczne stojace
na ukwieconej face na tle gaju
pomaranczowego, ktéry obrazuje
ogrod Hesperyd z greckich
mitéw. Opowie$¢ rozpoczyna po
prawej stronie scena uwodzenia
przez Zefira nimfy Chloris, ktéra
pod wptywem jego mitosci
zmienia sie we Floreg, boginie
roslinnosci. W centrum obrazu
stoi Wenus. Nad jej gtowa
wzlatuje Amor, mierzac z tuku

w strone jednej z tanczacych

po lewej stronie Gracji. Na
skraju widnieje Merkury, ktéry
zdaje sie odgania¢ chmury
kaduceuszem. Odczytanie tresci
obrazu przysparza badaczom
wiele trudnosci, gdyz Botticelli
potaczyt w nim motywy

z literatury antycznej (m.in.

z Metamorfoz Owidiusza) i poezji
Angela Poliziana (1454-1494),
poety zwigzanego z akademia
medycejska. Niemiecki uczony
Aby Warburg (1866-1929)
odczytuje dzieto jako ,obraz

z kluczem”, ktéry miatby
nawiazywacé do platonicznej
mito$ci Giuliana de Medici

i przedwczes$nie zmartej
Simonetty Vespucci, ktérej rysy

badacz odczytuje w postaci
Flory. Obraz miatby wiec
powstac po $mierci Simonetty.
Nawigzywa¢ do tego ma motyw
odwrdconych pochodni na szacie
Merkurego. Z kolei brytyjski
historyk sztuki Edgar Wind
(1900-1971) dostrzega w obrazie
przedstawienie dwaéch obliczy
mitosci zgodnie z teorig Platona.
Mitos$¢ niebianska, czysta,
duchowa, zstgpuje z niebios, by
znalez¢ swe odbicie w mitosci
zmystowej, ziemskiej. Natomiast
amerykanski uczony Charles
Dempsey (1921-1982) odczytuje
Primavere jako kalendarzowy
zapis cyklu wegetacyjnego roslin
od lutego, symbolizowanego
przez Zefira, poprzez marzec
(Chloris), kwiecien (ukwiecona
Flora), maj — miesigc mitosci

(Wenus), trzy gorace i suche
miesiace wioskiego lata (Gracje),
az po wrzesien (Merkury),

ktory walczy z pierwszymi
chmurami. Za tg hipoteza ma
przemawiaé wiele gatunkow
ro$lin przedstawionych przez
Botticellego oraz zainteresowania
fundatora - Lorenza di
Pierfrancesco de Medici, ktéry
preferowat zycie wiejskie, zgodne
z naturg. Mnogos¢ interpretacji
dzieta wskazuje nie tylko

na niezwykta erudycje artysty

i dobrg znajomos$¢ mitologii,
literatury, a nawet botaniki,

lecz tez na wyrafinowany gust
kolekcjonera, ktory odczytywanie
obrazu na réznych poziomach
znaczeniowych mogt traktowac
jako rozrywke. Dzieto znajduje sig
w Galerii Uffizi we Florencji.
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Sandro Botticelli Narodziny Wenus

Obraz zostat namalowany ok. 1485 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 2,78 x 1,73 m. Artysta
na wielu poziomach nawiazat w nim do antyku. Ukazat scene z mitologii, w ktérej bogini Wenus dryfuje
na muszli do brzegéw wyspy. Popychajace ja wiatry zostaty upersonifikowane po lewej stronie obrazu.
Mezczyzna to Zefir, wtadca wiatru zachodniego. W jego towarzyszce badacze dopatrujg sie Chloris

— ukochanej Zefira wedtug Metamorfoz Owidiusza — lub Aury, tagodnej bryzy towarzyszacej mu

w teks$cie hymnu Homera. Miedzy personifikacjami wiatréw a sylwetka Wenus unosza sie kwiaty roz,
atrybuty bogini mitosci. Po prawej stronie na ladzie Hora (jedna z bogin odpowiedzialnych za rytm
natury i uptyw czasu) oczekuje przybycia Wenus, by okry¢ jej ciato czerwonym ptaszczem w kwieciste
wzory. Botticelli ukazat boginie w sposéb znany z antycznych rzezb — w kontraposcie i w pozie Venus
pudica, czyli wstydliwej, zastaniajacej rekoma biust i tono. W obrazie mozna doszukac¢ sie takze
odniesien do filozofii neoplatonskiej. Marsilio Ficino stworzyt koncepcje Venus-Humanitas — wcielenia
doskonatej moralnie ludzkosci, kierujacej sie pieknem i mitoscia. W $wietle tej interpretacji narodziny
Wenus to poczatek nowej epoki opartej na boskiej doskonafosci, ktéry ma miejsce pod rzadami
Medyceuszy. Do nazwiska rodu moga nawiazywac drzewa pomaranczowe (tac. mala medica) rosnace na
ladzie za Hora. Kompozycja obrazu jest niezwykle harmonijna. Sylwetka Wenus wyznacza o$ symetrii,
a przedstawienia wiatréw i Hory optycznie sie rownowaza. Artysta zastosowat nienasycone barwy,
ktoérych pola sg wyraznie oddzielone konturem. Rozwiane ztociste wiosy bogini zostaty uksztattowane
za pomoca linii o ptynnym przebiegu. Dzieto znajduje sie w Galerii Uffizi we Florencji.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Na obrazach Sandra Botticellego czesto pojawiaja sie postacie o podobnych rysach twarzy.
W literaturze przedmiotu mozna spotkac sie z tezg, ze artysta uwieczniat w ten sposob
Giuliana (brata Lorenza de Medici) i Simonette Vespucci, jego platoniczng mitosé.

= Dzieta Sandra Botticellego ze wzgledu na idealizacje i ptynny przebieg linii inspirowaty
artystéw XIX i poczatku XX wieku — szczegolnie prerafaelitow i twércow secesyjnych.
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Sandro Botticelli Wenus i Mars
Obraz zostat namalowany w roku 1485 farbami temperowymi na desce o wymiarach 173 x 69 cm.
Przedstawia pare mitologicznych kochankéw ukazanych po akcie mitosnym. Wenus ubrana

w renesansowg szate czuwa, podczas gdy jej nagi towarzysz $pi, a elementami jego uzbrojenia bawiag
sie dzieciece satyry. Artysta, podazajac za neoplatonikami, pragnat przedstawi¢ zwyciestwo mitosci
nad konfliktami zbrojnymi. Jej triumf nie jest jednak ostateczny, gdyz jedno z satyrzat wtasnie dmie
w muszle, czym zapewne obudzi Marsa. Psoty satyrow wprowadzajg do obrazu akcenty
humorystyczne. Dzieto prawdopodobnie wykonano dla rodziny Vespuccich, o czym moze $wiadczyé
gniazdo os (wt. vespa) nad gtowa Marsa. Format obrazu wskazuje na to, ze pierwotnie stanowif on
dekoracje toza lub skrzyni posagowej. Dzieto znajduje sie w Galerii Narodowej w Londynie.

Sandro Botticelli

Matka Boska z Dzieciatkiem,

$w. Janem Chrzcicielem i aniofem

Tondo zostato namalowane ok. 1480 roku
tempera na desce o wymiarach 1,11 x 1,08 m.
Scena nie ma charakteru historycznego
—$w. Jan jest nastolatkiem, podczas gdy
zgodnie z narracja biblijng byt starszy

od Chrystusa jedynie o pof roku. Trzymany
przez niego krzyz zapowiada przyszta meke
Zbawiciela, podobnie jak smutek malujacy
sie na twarzy Marii. Ukazano jg w centrum
bramy, przez co jawi sie ona jako Porta coeli
(tac. ‘brama niebios’), posredniczka miedzy
ludZzmi a Bogiem. Symbolike maryjna
wprowadzajg tez kwiaty réz. Dwie ksiegi
nawiazujg do Biblii. Otwarta, kartkowana
przez aniota, to Stary Testament, w ktérym

zawarto proroctwa dotyczace narodzin bardzo kosztowna ultramaryna, pigmentem
Zbawiciela. Nowy Testament, wciaz jeszcze uzyskiwanym z potszlachetnego kamienia

zamkniety, czeka na swoje dopetnienie. lapis lazuli. Obraz znajduje sie w Muzeum @
Btekitny ptaszcz Marii zostat namalowany Narodowym w Warszawie.
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Dzialajacy we Florencji Antonio Pollaiuolo byl nie tylko malarzem, ale takze rzez-
biarzem i zlotnikiem. Giorgio Vasari — tworca Zywotdw najstynniejszych malarzy, rzezbiarzy
i architektow — przedstawia go jako pierwszego, ktéry wykonal sekcje zwlok, by lepiej poznac
budowe ludzkiego ciala. Fascynacja anatomia widoczna jest m.in. w obrazie Meczeristwo sw.
Sebastiana. Podejmowal on tez chetnie tematy mitologiczne, np. w obrazach Prace Heraklesa
oraz Apollo i Dafne. Wida¢ w nich wigksza dynamike niz u innych malarzy tego $rodowiska.

Domenico Ghirlandaio zapisal si¢ na kartach historii sztuki nie tylko jako wybit-
ny malarz, lecz takze jako wiasciciel znaczacej pracowni, w ktérej uczyl si¢ m.in. miody
Michatl Aniol. Nalezal tez do grona artystow zaproszonych przez papieza Sykstusa IV
do dekorowania freskami Kaplicy Sykstynskiej. Specjalizowat si¢ w scenach religijnych
i portretach, wykonywat freski i obrazy temperowe na desce. Do jego najwazniejszych
freskow zalicza si¢ dekoracje prezbiterium kosciota Santa Maria Novella i kosciota
Ognissanti (Wszystkich Swietych) we Florencji. Wsrod najistotniejszych obrazow tabli-
cowych warto wymieni¢ Adoracje pasterzy z kosciota Santa Trinita (Tréjcy Swigtej) we
Florencji oraz znajdujacy si¢ w Luwrze obraz Starzec z wnukiem. Ghirlandaio miat zmyst
dekoracyjny, ktory wyrazat si¢ w sktonnosci do ornamentalnego traktowania antykizujacej
architektury i do finezyjnego rysunku. Drobiazgowy realizm szczegétu artysta mogt za-
pozyczy¢ ze sztuki niderlandzkiej. Tworca biegle postugiwatl si¢ perspektywa linearna
i powietrzna. W kompozycji preferowat ukiady fryzowe.

51 . ; B e i oA
Domenico Ghirlandaio Narodziny Marii, fresk w kosciele Santa Maria Novella we Florencji
Scena rozgrywa sie w renesansowej komnacie i zostata ukazana zgodnie z metoda narracji
kontynuacyjnej. Po lewej stronie, u szczytu schodéw Ghirlandaio przedstawit spotkanie Anny
i Joachima, ktérzy wedtug apokryféw byli rodzicami Marii. Po prawej widoczna jest $w. Anna lezaca
na fozu oraz jej stuzace przygotowujace kapiel dla matej Marii. Do Anny zbliza sie orszak kobiet
pragnacych jej pogratulowac¢ narodzin cérki. Pod ich postaciami artysta ukazat przedstawicielki rodu
Tornabuonich, ktéry ufundowat freski. Zaréwno bogaty, ornamentalny wystréj patrycjuszowskiej
komnaty, jak i postacie kobiet pokazuja charakterystyczne dla malarza uwspoéfczes$nianie realiéw
malowanych scen. Fresk powstawat w latach 1485-1490 przy udziale mtodego Michata Aniofa.
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Domenico Ghirlandaio
Adoracja pasterzy

Obraz, ktéry ma forme
kwadratu o boku 1,67 m, zostat
namalowany tempera na desce
w roku 1485. Artysta pokazuje
w nim znajomo$¢ zasad
perspektywy linearnej

i powietrznej oraz zabytkow
antycznych (np. fuk triumfalny),
z ktorymi zetknat sie w Rzymie.
Widac¢ tu takze wptywy
wspofczesnego mu malarstwa
niderlandzkiego. Realistyczne
ujecie twarzy pasterzy wywodzi
sie z Adoracji Dzieciatka

z Tryptyku Portinarich Hugona
van der Goesa. W obrazie w strone Dziecigtka. Wot
wystepuje wiele motywow i osiot nad ztobem pochodza
—adoracja zaczerpnieta z wizji ze starotestamentowego

$w. Brygidy, zwiastowanie proroctwa lzajasza i oznaczajag
pasterzom (widoczne dwa wyznania, judaizm i

na wzgérzu po lewej) oraz ich chrzescijanstwo. Artysta zawart
pokton, a takze orszak medrcéw | tez odniesienia do przysztej

ze Wschodu, ktéry zmierza meki Chrystusa: funkcje zfobu

petni sarkofag o antykizujacych
formach, a na pierwszym planie
przysiadt szczygiet, ktory
zgodnie z tradycja, miat
wyciggac kolce korony
cierniowej z ciata Chrystusa.
Dzieto znajduje sie we
florenckim kosciele Santa Trinita.

Domenico Ghirlandaio Starzec z wnukiem
Obraz zostat namalowany ok. 1490 roku
farbg temperowa na desce o wymiarach

46 x 62 cm. Z jednej strony stanowi alegorie
réznych okresow zycia, z drugiej za$ jest
realistycznym portretem, o czym $wiadczy
sposob namalowania twarzy starca.
Ghirlandaio eksponuje swoja biegfo$¢

w budowaniu iluzji gtebi. Wyraznie wydziela
plany, stosuje perspektywe linearna,
powietrzng i barwna poprzez wprowadzenie
plamy czystej czerwieni na pierwszym planie.

Dzieto znajduje sie w Luwrze w Paryzu.
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11.
12.
13.
14.
15.
16.
11.

. Masaccio Ukrzyzowanie, obraz w Muzeum Capodimonte w Neapolu (Wtochy)

. Masaccio Matka Boska z Dzieciatkiem, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

. Paolo Uccello Bitwa pod San Romano, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

. Paolo Uccello Bitwa pod San Romano, obraz w Luwrze w Paryzu

. Paolo Uccello Nocne fowy, obraz w Ashmolean Museum w Oksfordzie (Wielka Brytania)

. Fra Angelico Zwiastowanie, obraz w Muzeum Prado (Museo Nacional del Prado) w Madrycie

. Fra Angelico Zmartwychwstanie oraz Naigrywanie, freski z klasztoru $w. Marka we Florencji (Wfochy)
. Fra Filippo Lippi Adoracja Dziecigtka, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wtochy)

. Fra Filippo Lippi Madonna w oknie, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wiochy)

. Sandro Botticelli Madonna del Magnificat (ilustracja w 1. tomie podrecznika), obraz w Galerii

Uffizi we Florencji (Wtochy)

Sandro Botticelli Atena i centaur, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wtochy)

Sandro Botticelli Zwiastowanie, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wtochy)

Sandro Botticelli Opfakiwanie, obraz w Starej Pinakotece (Alte Pinakothek) w Monachium (Niemcy)
Antonio Pollaiuolo Meczenstwo sw. Sebastiana, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

Antonio Pollaiuolo Apollo i Dafne, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

Domenico Ghirlandaio SW/'ety Hieronim, fresk w kosciele Ognissanti we Florencji (Wtochy)
Domenico Ghirlandaio Ostatnia Wieczerza, fresk w refektarzu klasztoru Ognissanti we Florencji
(Wtochy)

Malarstwo XV wieku w innych miastach Wtoch

Formy typowe dla malarstwa renesansu skrystalizowaly si¢ w $rodowisku florenckim,
ale w innych osrodkach tez nie brakowato wybitnych artystow. W Padwie swa osobowos¢
artystyczng uksztaltowal Andrea Mantegna. Miasto to bylo osrodkiem uniwersyteckim
o europejskiej renomie, w ktérym kwitty nauki humanistyczne i studia nad antykiem. Zywa
byta tez tradycja Giotta di Bondone, autora cyklu freskéw w kaplicy Scrovegnich. Oba te
czynniki okazaty si¢ niezwykle istotne dla mtodego Mantegny; kt6ry juz w wieku dziesigciu lat
zostal przyjety do cechu. Pochodzit z plebejskiej rodziny, ale dzigki zdolno$ciom dorobit si¢
znacznego majatku i zdobyl wysoka pozycje spoleczna. Ozenit si¢ z Nicolosia, siostra weneckich

malarzy Giovanniego i Gentilego
Bellinich, z ktérymi przez calg
swa dojrzala tworczos¢ utrzymy-
wal kontakty artystyczne. Od roku
1460 Mantegna przebywal na
dworze ksigcia Lodovica Gonzagi
w Mantui, gdzie dzialali m.in.
Donatello oraz Leone Battista
Alberti. Idee zawarte w traktatach
Albertiego zainspirowaty Mantegne
do badain nad perspektywa
linearna, ktorych efektem byty
dzieta oparte na niespotykanej do-
tad iluzji gtebi i licznych skrétach
perspektywicznych, co widoczne
jest szczegblnie w przedstawieniu

Andrea Mantegna, fresk

w Komnacie Nowozencow
w Palazzo Ducale w Mantui
Artysta malowat ten fresk

w latach 1465-1475.

Z duzym poczuciem humoru
ukazaf amorki zagladajace
do komnaty i balansujace

na wewnetrznej krawedzi
balustrady. Widac tez kobiety,
ktdre — w ramach zartu

— zamierzajq zrzucic¢

do wnetrza donice z rosnaca
w niegj ro$lina.
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Optakiwanie Chrystusa, zwanym rowniez Chrystusem w grobie, oraz we freskach zdobigcych
Komnate Nowozencow (Camera degli Sposi) w Palazzo Ducale (patacu Ksiazecym)
w Mantui. Na écianach zostali przedstawieni ksiaze Lodovico i jego Zona w otoczeniu dwo-
rzan i dzieci. Na sklepieniu Mantegna namalowat oculus, ktéry tworzy petng humoru iluzje,
ze nad lozem nowozeiicéw znajduje si¢ otoczone balustrada okno, przez ktére do $rodka za-
gladaja amorki i ciekawscy ludzie. Przedstawienie sceny widocznej od dotu w $§miatym skrécie
perspektywicznym nosi nazwe da sotto in su. Malarstwo Mantegny charakteryzuje znajomos¢
anatomii, klarowno$¢ rysunku i wyrazisty modelunek $wiatlocieniowy zainspirowany
tworczoscig Giotta. W ttach jego obrazéw czesto pojawia si¢ skalisty pejzaz lub architektura
o formach antykizujacych, bedaca swiadectwem fascynacji malarza starozytnos$cia. Artysta
zastynat takze jako jeden z pierwszych we Wloszech miedziorytnikow.

DLA DOCIEKLIWYCH

Malujac iluzjonistyczny oculus w Palazzo Ducale w Mantui, Mantegna zainicjowat typ iluzji
polegajacy na tworzeniu ztudzenia gtebi przez domalowywanie na sklepieniach elementéw
architektury ukazanych w silnych skrétach, co stato sie popularne w baroku.

Andrea Mantegna
Opfakiwanie Chrystusa
Obraz o wymiarach 81 x 68 cm
namalowany ok. 1480 roku
ukazuje ciato Chrystusa lezace
na marmurowej tawie,
nazywanej Kamieniem
Namaszczenia. Po lewej
stronie znajduja sie

postacie optakujacych, Jana
Ewangelisty, Matki Boskiej

i prawdopodobnie Marii
Magdaleny, natomiast po
prawej widoczna jest puszka
na wonnosci oraz drzwi,

za ktérymi panuje ciemno$¢.
Mantegna po raz pierwszy

w dziejach malarstwa pokazat

posta¢ widoczng od strony
stép. Ten skrét perspektywiczny
nie wydaje sie by¢ w petni
poprawny, jesli oglada sie obraz
powieszony naprzeciwko oczu
patrzacego. Stopy Chrystusa
postrzega sie wtedy jako zbyt
mate. Wrazenie to znika, jezeli
obraz umiesci sie znacznie
ponizej poziomu oczu widza.

Prawdopodobnie taki punkt
widzenia przewidziat artysta.
Zastosowana technika
temperowa ze spoiwem
klejowym sprawia, ze warstwa
farby jest niezwykle cienka

i widoczne sg sploty ptétna.
Artysta zastosowat bardzo
ograniczong game barw,
uzyskujac efekt niemal

monochromatyczny. Zabieg

ten miat upodobni¢ malowang
postaé do posagu. Widoczna
jest fascynacja medycyna,

o czym $wiadczy m.in.
realistyczny sposob ukazania
zaschnietych ran. Obraz
znajduje sie w Pinakotece Brera
(Pinacoteca di Brera)

w Mediolanie.
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Najwazniejszym malarzem pigtnastowiecznej Umbrii byl Piero della Francesca
(ok. 1415-1492). Artysta tworzyt m.in. w Urbino, Florencji i Arezzo. Specjalizowat sie
zaréwno we freskach, o czym $wiadczy m.in. scena Zmartwychwstania, ktora wylkonat
w ratuszu rodzinnego miasta, oraz cykl poswigcony krzyzowi $wigtemu w katedrze
w Arezzo, jak i w malarstwie temperowym na desce, czego przyktadem moze by¢ m.in.
Biczowanie Chrystusa oraz Chrzest Chrystusa. W jego tworczosci przewazala tematyka
religijna, swoja stawe zawdzigczal jednak portretom, sposréd ktérych najbardziej znany

Piero della Francesca Zmartwychwstanie,

fresk w Muzeum Miejskim w Sansepolcro

Fresk o wymiarach 2,00 x 2,25 m zostat wykonany

w 1465 roku w sali rady dawnego ratusza. Obecnie jest to
muzeum (Museo Civico di Sansepolcro). Na pierwszym
planie $pig rzymscy zotnierze, nieswiadomi tego, ze za ich
plecami rozgrywa sie cud — Chrystus wychodzi z grobu,
trzymajac w dfoni triumfalna choragiew. Posta¢ Zbawiciela
stanowi 0$ symetrii obrazu, dzielac przestrzen na dwie
czesci. Po lewej stronie widoczne sg suche drzewa, a po
prawej zielone. Przejscie od zimy do wiosny symbolizuje
przekroczenie granicy miedzy $miercig a zyciem.
Kompozycja obrazu oparta jest na prawach geometrii w taki
sposob, by wyeksponowaé harmonijnie zbudowane ciato
Zmartwychwstatego. Wyjatkowy jest wyraz twarzy Chrystusa,
ktora z jednej strony tchnie godnoscia, z drugiej za$ wyraza
$wiadomos$¢ meki i tajemnice grobu.

monetach i medalach.

Mogto tez chodzi¢ o ukrycie
niedoskonatosci fizycznej
wiadcy Urbino — Montefeltro

w miodosci stracit prawe oko

w turnieju rycerskim.
Realistyczny sposéb ukazania
twarzy ksigcia wywodzi sie

z tradycji sztuki niderlandzkiej.
Typowe dla renesansu
przedstawienie postaci na

tle pejzazu widzianego z lotu
ptaka sugeruje, ze portretowani
moga znajdowac sie w loggii
patacu. To pierwszy tak rozlegty

MALARSTWO .

jest dyptylk przedstawiajacy wladce Urbino Federica da Montefeltra i jego malzonke
Battiste Sforze. Malarz mistrzowsko postugiwat sie perspektywa linearna, a jej zasady opisat
w traktacie. Jego dziela laczg typowe dla malarstwa wloskiego schematy kompozycyjne
z realizmem detalu o genezie niderlandzkiej. Chlodne $wiatto dominujace w obrazach
wydobywa natomiast ostro$¢ rysunku i wyrazne granice mi¢dzy polami poszczegdlnych
barw. Malarz preferowal czyste barwy i jasne tonacje. Charakterystyczna dla jego dziet
jest takze statyka kompozycji. Dominuja linie wertykalne i horyzontalne, a postacie
wydaja si¢ by¢ zastygte w bezruchu. Ich twarze nie wyrazaja emocji, co nadaje im dostojeri-
stwo. Gleboki modelunek $wiattocieniowy wywodzi si¢ z fascynacji dzietami Masaccia,
ktore artysta widzial podczas pobytu we Florencji.

Piero della Francesca

Madonna z Dzieciatkiem w otoczeniu Swietych
Obraz o wymiarach 1,72 x 2,51 m zostat
namalowany ok. 1472 roku farbami temperowymi
na desce. Jest to pierwsze w sztuce wtoskiej
ukazanie motywu Sacra Conversazione

(wt. ‘éwieta rozmowa’) w koscielnym wnetrzu.

W centrum przedstawiono Marie ze $pigcym

na jej kolanach Dziecigtkiem. Otaczaja ich stojacy
w pétkolu aniotowie i $wieci. Przed nimi kleczy

w zbroi fundator dzieta — Federico da Montefeltro,
ktory sktada swe rekawice u stop Marii. Tym
samym kondotier jawi sie jako miles christianus
(tac. ‘zotnierz chrzescijanski’), ktérego celem

jest nie tylko obrona wiary, ale przede wszystkim
walka z wtasnymi stabosciami i szatanskimi
pokusami. Obraz miat petni¢ funkcje epitafium
Federica. Artysta z detalami oddat architekture,
zachowujac zasady perspektywy linearne;.
Interesujacy szczeg6t stanowi strusie jajo
zwieszajace sie na tancuchu z konchy w pétkopule
wienczacej absyde. Jego symbolika nie jest
jednoznaczna. Moze sie ono odnosi¢ zaréwno

do idei niepokalanego poczecia Marii, jak
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i zapowiada¢ Zmartwychwstanie. W obrazie nie szyi Dzieciagtka oraz eksponowanie stygmatow

brakuje tez odniesien do przysztej meki Chrystusa. | przez $w. Franciszka. Dzieto znajduje sig
Sens pasyjny maja krwistoczerwone korale na w Pinakotece Brera w Mediolanie.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Piero della Francesca Portrety
Federica da Montefeltra

i Battisty Sforzy

Dzieto namalowane farbami
temperowymi na desce skfada
sie z dwdch obrazéw

o wymiarach 33 x 47 cm
namalowanych ok. 1470 roku.
Ksigzeca para zostata ukazana

z profilu, co byto efektem
inspiracji wizerunkami na
antycznych oraz renesansowych

pejzaz w malarstwie wtoskim.
Artysta zastosowat rézne
rodzaje perspektywy: linearng,
powietrzng i barwna. Obrazy
znajduja sie w Galerii Uffizi
we Florencji.
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Sacra Conversazione jest to typ hierarchicznej kompozycji wielopostaciowej, w ktorej
najwazniejsza jest postac¢ tronujacej Madonny z Dziecigtkiem. Po jej bokach stojg
symetrycznie rozstawieni Swieci, pochodzacy z réznych czaséw. Jest to przedstawienie
niebianskiego obcowania swietych, ktére od czaséw renesansu stafo sie popularne w scenach
oftarzowych.
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Malarzem umbryjskim wywodzacym si¢ z warsztatu Piera della Franceski byl Pietro di
Cristoforo Vannucci, znany jako Pietro Perugino. Artysta terminowal tez w pracowni
Andrei del Verocchia. Sam z kolei zastynatl jako nauczyciel Rafaela. Tivorzyl freski,
obrazy temperowe i olejno-temperowe. Do jego najbardziej znanych dziet nalezy scena
Przekazania kluczy sw. Piotrowi dekorujaca Kaplice Sykstyniska. Poza tym malowat liczne
Madonny o melancholijnych obliczach, wizerunki §wigtych i inne sceny o tematyce religij-
nej, ktére odznaczajg si¢ migkkim modelunkiem $wiattocieniowym, cieptym $wiattem
i idealizacja. Postacie czgsto ukazane sa w architektonicznych portykach, a tta obrazéw
wypelniaja pejzaze skomponowane z fagodnych wzgérz, jezior i antykizujacej architektury.
Wrazenie I$nienia barw artysta uzyskiwat dzigki licznym warstwom laserunkéw.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Andrea Mantegna S'Wiety Sebastian, obraz w Muzeum Historii Sztuki (Kunsthistorisches
Museum) w Wiedniu
2. Andrea Mantegna Zasniecie Marii, obraz w Muzeum Prado w Madrycie
3. Andrea Mantegna Madonna z Dziecigtkiem, obraz w Galerii Malarstwa (Gemaldegalerie) w Berlinie
4. Andrea Mantegna Chrystus w Ogrodzie Oliwnym, obraz w Galerii Narodowej w Londynie
5. Piero della Francesca Sen Konstantyna, fresk w katedrze w Arezzo (Wtochy)
6. Piero della Francesca Chrzest Chrystusa, obraz w Galerii Narodowej w Londynie
1. Pietro Perugino Pieta, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wtochy)
8. Pietro Perugino Madonna z Dziecigtkiem pomiedzy sw. Janem Chrzcicielem a sw. Sebastianem,
obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wfochy)
9. Antonello da Messina Swiety Hieronim w pracowni, obraz w Galerii Narodowej w Londynie
10. Cosimo Tura Pieta, obraz w Muzeum Correr (Museo Correr) w Wenecji (Wtochy)
11. Cosimo Tura Kaliope, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

Pietro Perugino

Przekazanie kluczy sw. Piotrowi,
fresk w Kaplicy Sykstynskiej

w Watykanie

Fresk o wymiarach 5,50 x 3,40 m
stanowi cze$¢ dekoracji
wykonanych przez wtoskich
malarzy na zlecenie papieza
Sykstusa IV w latach 1480-1482.
Przekazujac klucze Piotrowi,
Chrystus w symboliczny sposéb
ustanawia go gtowg Kosciota.
Temat wigzat sie z funkcja
kaplicy, w ktérej od wiekdéw

byli wybierani kolejni papieze.

‘ L ?| sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien najwazniejszych twércow freskow tworzacych w XV-wiecznej Florencji.

2. Wymien cechy freskéw Masaccia, ktére Swiadcza o ich renesansowym charakterze.

3. Odszukaj w albumach lub w internecie Zwiastowanie Sandra Botticellego i poréwnaj je
ze Zwiastowaniem Fra Angelica. Jakie dostrzegasz podobienstwa, a jakie widzisz réznice?

4. Znajdz w albumach lub w internecie reprodukcje obrazu Paola Uccella Bitwa pod San Romano
z Galerii Narodowej w Londynie i powiedz, w jaki sposoéb artysta uzyskat iluzje gtebi.

5. Odszukaj w 1. tomie podrecznika reprodukcje Ostatniej Wieczerzy Leonarda da Vinci

Gtéwna scena zostafa ukazana dzietu symetria i statyka tréjprzelotowe tuki triumfalne. . : w - . : o
w tradycyjnej kompozycii kompozycji. Na drugim planie To wizja popularnego i poréwnaj ja z Ostatnig Wieczerza Andrei del Castagno. Jakie dostrzegasz podobienstwa,
fryzowej. Postacie, zgodnie na osi symetrii Perugino ukazat | w éwczesnej teorii sztuki miasta @ Jak'_e YV'dZ'SZ rozn.lce? . ) _
z zasada izokefalii, maja gtowy budowle na planie centralnym, idealnego, o architekturze $cisle 6. Wymien .znanych Ci malarzy ﬂorenck!ch, ktorzy tV\_lorzyll dlg Medyceuszy. .
na niemal tym samym poziomie. | a po jej obu stronach, podporzadkowanej regutom 1. Odszukaj w albumach lub w internecie reprodukcije Ateny i centaura Sandra Botticellego
Wrazenie harmonii zapewnia w réwnych odstepach, geometrii, i przedstaw swoja interpretacje przestania obrazu.

8. Wymien znane Ci obrazy Sandra Botticellego, w ktérych ukazat on motywy mitologiczne.

9. Zanalizuj w punktach kompozycje Chrztu Chrystusa Andrei del Verocchia.

10. Zanalizuj w punktach kolorystyke Adoracji pasterzy Domenica Ghirlandaia.

11. Odpowiedz, ktére z cech malarstwa Domenica Ghirlandaia $wiadcza o tym, ze czerpat
on inspiracje z malarstwa niderlandzkiego.

12. Odnajdz w internecie lub w albumach reprodukcje obrazu Andrei Mantegny ukazujacego
$w. Sebastiana. Poréwnaj go ze $w. Sebastianem z dzieta Antonella da Messiny. Wskaz
podobienstwa i réznice.

13. Wyjasnij, ktére z cech malarstwa Andrei Mantegny wywodza sie ze sztuki Giotta di Bondone.

Innym wartym uwagi malarzem tego czasu byt Antonello da Messina. Artysta ten musiat
zetknad si¢ z tworczoscia malarzy niderlandzkich, gdyz wykazywat si¢ niezwykta biegloscia
w malowaniu realistycznych detali, a takze jako jeden z pierwszych na Pétwyspie Apenifiskim
taczyt spoiwo olejne z temperowym. Pozwalalo mu to uzyskiwac laserunki i migkkie
przejécia $wiatlocieniowe. Malarz ten byt réwniez prekursorem w zakresie stosowania
pléciennego podobrazia. Za punkt kulminacyjny jego tworczosci uwaza sig lata 1475-1476,
ktore spedzit w Wenecji, dajac istotny impuls do zmian w sztuce tego Srodowiska.

DLA DOCIEKLIWYCH 14. Zanalizuj w punktach kolorystyke fresku Piera della Franceski przedstawiajacego
Zmartwychwstanie.
Interesujaca szkota malarska rozwingfa sie w drugiej potowie XV wieku w Ferrarze, na dworze 15. Odszukaj w internecie lub w albumach reprodukcje obrazu Piera della Franceski
ksiazat d’Este. Artysci tacy jak Cosimo Tura lub Francesco del Cossa faczyli klasyczna Sen Konstantyna. Postugujac sie dostepnymi zrédtami, okres$l jego temat.
renesansowa kompozycje i znajomosc perspektywy linearnej z cechami zapozyczonymi 16. Znajdz w zrodtach reprodukcje obrazu Piera della Franceski Chrzest Chrystusa. Wskaz
z tworczosci Rogiera van der Weydena: elementami realizmu, graficzng precyzja linii oraz te cechy dzieta, ktére decyduja o jego renesansowym charakterze.
dramatyzmem przedstawien i obfitoscia szat o licznych zatamujacych sig fatdach. 17. Scharakteryzuj w punktach kompozycje Przekazania kluczy $w. Piotrowi Pietra Perugina.
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Leonardo da Vinci

Trudno znalez¢ innego artyste niz Leonardo da Vinci (1452-1519), ktérego dzielo
i zycie obrostyby wigksza legenda. Jest on powszechnie uwazany za jednego z najwigkszych
malarzy w dziejach sztuki. Byl cztowiekiem wszechstronnie utalentowanym. Tworzyt pro-
jekty techniczne, ktore staly sie inspiracjq dla poszukiwan naukowych w wielach p6zZniej-
szych. Zaprojektowal m.in. prototypy $miglowca i czolgu, doskonalil konstrukcje statkow.
Przyczynit si¢ tez do rozwoju anatomii, budownictwa ladowego, hydrodynamiki i optyki.
Pracowal na najwigkszych dworach Europy: dla Medyceuszy we Florencji, dla Sforzéw
w Mediolanie oraz dla kréla Franciszka I we Francji. Dyscypliny artystyczne traktowat
jak naukowe.

W sztukach plastycznych eksperymentowal z technikami i formami. Czgsto, gdy
rozwiazal jaki$ problem, przestawala go interesowac finalizacja dzieta, stad w jego twor-
czodci talk wiele prac niedokoniczonych. Prowadzil szkicowniki, ktére sa Zrédtem wiedzy
nie tylko na temat sztuki, lecz takze punktem wyjécia dla poszukiwan naukowych.
Z jego dorobku pozostalo do naszych czaséw kilka tysigcy stron notatek z rysunkami,
zapisanych pismem lustrzanym.

Ze wszystkich dziedzin nauki i sztuki najwigksza stawe przyniosto mu jednak malarstwo,
chociaz do naszych czaséw przetrwalo zaledwie kilka obrazéw bezspornie uwazanych za
jego dziela. Leonardo zastynal scenami religijnymi i portretami. Traktujac malarstwo
jako dziedzing naukowa, prowadzit badania empiryczne nad naturg i szukal sposobéw jej
iluzjonistycznego odzwierciedlania na plaskiej powierzchni. Swoje przemyslenia na temat
perspektywy zawart w Traktacie o malarstwie, ktory w rzeczywistoéci byl luZznym zbiorem
kart zebranych w jeden tom po jego $mierci.

Artysta urodzil si¢ w miejscowosci Vinci, niedaleko Florencji. Otrzymal staranne wy-
ksztaltcenie jako syn zamoznego notariusza. W wieku siedemnastu lat wstapit do pracowni
Andrei del Verrocchia, trzy lata pézniej zostal wpisany do cechu malarzy — Bractwa $w.
Lukasza — a nastepnie zalozyl wiasng pracownig. We wczesnym okresie twérczosci byt
zwiazany przede wszystkim z Florencja, namalowal tu m.in. obraz Madonna Benois,
przedstawiajacy mtoda Marig beztrosko bawiacy si¢ z Dziecigtkiem. Obraz, ktéry podkre-
§lal humanistyczny wymiar macierzynstwa, stal si¢ wzorem dla wielu podobnych przed-
stawieft w okresie renesansu — m.in. autorstwa Rafaela. W dziele tym artysta zastosowat
typowa dla swojego stylu technike sfumato, ktéra charakteryzowatla sig¢ subtelnym przej-
§ciem od partii oswietlonych do zacienionych, dajacym efelt migkkiej gradacji walorowe;.
W pierwszym okresie florenckim tworca otrzymal tez zaméwienie na sceng oftarzowa dla
Ilasztoru San Donato w Scopeto. Jego realizacja mial by¢ obraz Pokfon Trzech Kroli — dzieto,
ktore nigdy nie zostato ukoficzone. Artysta zastosowal w nim kompozycje piramidalna.
W tym czasie powstalo takze Zwiastowanie oraz Portret Ginevry Benci — pierwszy
z wizerunkéw kobiecych Leonarda.

W wieku trzydziestu lat tworca zamknat florenclki warsztat i udat si¢ do Mediolanu.
Na dworze Lodovica Sforzy, zwanego Il Moro, zastynat jako muzyk, lutnik, wynalazca
machin wojennych oraz budowniczy mostow i urzadzen fortyfikacyjnych. W tym czasie
powstal obraz Dama z gronostajem — przedstawiajacy Cecyli¢ Gallerani, faworyte ksie-
cia. Dziefo to znalazlo si¢ w kolekgji Czartoryskich. Obraz zostal kupiony we Wloszech
u schytku XVIII wieku przez ksigcia Adama Jerzego Czartoryskiego do kolekeji jego matki,
Izabeli Czartoryskiej. Eksponowany byl w muzeum zalozonym przez ksi¢zna w Pufa-
wach. Wéwczas prawdopodobnie zamalowano pierwotne blekitnoszare tlo, nadajac mu
czarng barwe. Obecnie jest jednym z najcenniejszych eksponatéw w zbiorach Muzeum
Narodowego w Krakowie.
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Leonardo da Vinci Dama z gronostajem

Portret, znany tez jako Dama z fasiczka, zostat namalowany
farbami olejng i temperowa na desce orzechowej o wymiarach
40,50 x 55,00 cm miedzy 1488 a 1492 rokiem. Leonardo ozywit
dzietfo, réznicujac kierunki — tors kobiety jest zwrécony w lewo,
podczas gdy jej twarz kieruje sie w prawa strone, wprost ku
$wiattu. Zwierze trzymane przez Cecylie Gallerani ma znaczenie
symboliczne. Odnosi sie zaréwno do portretowanej (gronosta;j
po grecku to galle), jak i do jej moznego protektora. Lodovico
otrzymat order gronostaja i zwierze to byto jego emblematem.
Gronostaj — zgodnie z éwczesnymi przekonaniami

— brzydzit sie wszelkim brudem i byt zwierzeciem szlachetnym,
ale jednoczes$nie drapieznym i niebezpiecznym.

W tym okresie Leonardo pracowat tez nad sceng ukazujaca
Madonng w grocie zaméwiong przez Bractwo Niepokalanego
Poczecia Najswigtszej Marii Panny. Dzielo to powstato
w dwoch wersjach, od wspéiczesnego miejsca przechowywania
nazywanych paryska i londyniska. W Madonnie w grocie Leonardo ponownie postuzyt sie
kompozycja piramidalng, a gesty i mimika postaci wskazuja na uczuciowe relacje migdzy
nimi. Artysta wykazat si¢ tez znajomoscig perspektywy powietrznej, geologicznej struk-

tury skal i botaniki.

Leonardo da Vinci

Madonna w grocie

Obrazy namalowane sa farbami
olejnymi na desce, wymiary dzieta
paryskiego (po lewej) to

1,22 x 1,99 m, a londynskiego

(po prawej) 1,20 x 1,89 m.
Pierwsze z dziet Leonardo
wykonat dla ko$ciofa San
Francesco w Mediolanie. Tak
zachwycito ono Lodovica Sforze,
ze zapragnat mie¢ ten obraz

dla siebie. Leonardo namalowat
wiec dla koSciota drugg

wersje przy znacznym udziale
swoich uczniéw. Obie wersje
przedstawiajg Marie z matym
Jezusem, $w. Janem Chrzcicielem
oraz archaniofem Urielem. Maria
otacza reka $w. Jana, ktory rece
ztozone do modlitwy kieruje

w strone Dzieciatka. Wersje
roznig sie szczegdtami, takimi jak
aureole lub uktad rak postaci,
oraz Srodkami formalnymi.

Wersja w zbiorach Luwru
namalowana jest miekko,

a dominante kompozycyjna
podkresla $wiatfo skierowane

na grupe postaci. Pejzaz w tle,
namalowany zgodnie z zasadami
perspektywy powietrzne;j,

nie odwraca uwagi patrzacego od
sceny gtéwne;j.

Wersja z Galerii Narodowej

w Londynie jest wyrazistsza,

a $wiatto silniej rozproszone.
Wsrdd badaczy nie ma zgody co
do czasu powstania. Dzieto

z Paryza datuje sie na lata
1483-1490, obraz z Londynu

na czas miedzy rokiem

1495 a 1508.
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Podczas pobytu Leonarda w Mediolanie w latach 1495-1497 powstalo tez malowidto
Scienne Ostatnia Wieczerza dla refektarza klasztoru Santa Maria delle Grazie (Matki
Boskiej Laskawej). Artysta dlugo przygotowywal si¢ do wykonania tego dziela, poniewaz
chcial uchwyci¢ autentycznosc gestéw i mimiki apostotéw w momencie, gdy Chrystus wy-
powiedzial prorocze stowa o zdradzie jednego z nich. Na obrazie widoczne jest poruszenie
apostol6w i napiecie wywolane stowami ich nauczyciela. Aby stworzy¢ iluzje przediuzenia
wnetrza refektarza, Leonardo zastosowal perspektywe linearna, w ktérej wszystkie linie
zbiegaja si¢ w punkcie centralnym tuz nad gtowa Chrystusa. Osobnym zagadnieniem jest
rozkiad $wiatet na przedmiotach i postaciach w zacienionym wnetrzu. Artysta unikal mocnego
$wiatla, uwazajac, ze splaszcza ono kolory. Ostatnia Wieczerza nie jest freskiem. Leonardo nama-
lowat ja na suchym tynku, uniemozliwiajac taczenie si¢ barwnikow i pigmentow z podfozem,
co przyczynilo si¢ do krotkiej trwalosci dzieta i sprawilo duzo probleméw konserwatorom.

Opusciwszy Mediolan, Leonardo krétko przebywat w Mantui i Wenecji, by w korficu
powréci¢ do Florencji. Prawdopodobnie tam namalowal kolejny obraz — Swietq Anne
Samotrzec, cho¢ zdania uczonych sg podzielone i niektorzy uwazaja, ze obraz powstal na
zlecenie kréla francuskiego po zajeciu Mediolanu.

We Florengji zostal namalowany portret zony kupca Francesca del Gioconda, powszechnie
znany jako Mona Lisa. W warsztacie Leonarda powstala przynajmniej jeszcze jedna wersja
tego obrazu, najprawdopodobniej jako dziefo jednego z uczniéw artysty. Ze wzgledu na
miejsce przechowywania nazywana jest ona Mong Lisq z Muzeum Prado. W przeciwiefistwie
do konserwatywnych zarzadcow Luwru, ktérzy niechetnie oczyszczajg dziela z p6Zniej-
szych warstw przemalowar i brudnych wernikséw, konserwatorzy madryckiego muzeum
zdecydowali si¢ przywréci¢ wersji z Prado jej pierwotny wyglad. Dzigki temu mozna sobie
wyobrazi¢, jak wygladataby paryska wersja po gruntownej konserwacji.

Leonardo da Vinci

Swieta Anna Samotrze¢

Obraz o wymiarach 1,30 x 1,68 m
namalowany jest farbami olejnymi
na desce. Zastosowane sfumato
sprawia, ze przejécie od partii
rozéwietlonych do zacienionych jest
miekkie, a formy bardzo plastyczne.
Postacie, ktorych gtowy znajduja sie
na jednej diagonalnej linii, nawiazuja
ze sobg kontakt wzrokowy. Maria
przedstawiona jest jako uosobienie
matczynej mitosci. Stara sie
odciggna¢ syna od baranka, usitujac
chroni¢ go tym samym przed meka
oraz $miercia na krzyzu, ktérag to
zwierze symbolizuje. Swieta Anna
zdaje sie by¢ spokojna i pogodzona
z tym, co musi nastgpi¢. Nowatorskie
potaczenie zdynamizowanej
kompozycji z pejzazem w tle znalazto
licznych kontynuatoréw. Obraz
znajduje sie w Luwrze w Paryzu.
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DLA DOCIEKLIWYCH

= Mona Lisa, wychwalana wawotach stynnych malarzy, rzezbiarzy i architektéw Giorgia
Vasariego, stata sie zrodtem inspiracji dla licznych artystéw XVI wieku. Swiadcza o tym m.in.
dzieta Rafaela, takie jak Dama z jednorozcem lub portret Magdaleny Doni. Doczekata sie takze
niezliczonych reinterpretacji w sztuce nowoczesnej. W dialog z dzietem Leonarda wchodzili m.in.
Marcel Duchamp, Fernand Léger, Salvador Dali, Andy Warhol, Jean Michel Basquiat, Banksy.

= Dziedzing, ktora zajmuje sie badaniem tworczosci dawnych mistrzéw od strony
technologicznej, jest konserwatorstwo. Zadanie konserwatora jest trudne, bo dzieta,
ktére trafiaja na jego warsztat, zwtaszcza te tworzone przez dawnych mistrzéw, byty
przemalowywane i konserwowane w wiekach ubiegtych. W najbardziej drastyczny sposéb
czyniono to w wieku XIX, kiedy to konserwatorzy, a najczesciej nieprzygotowani do tego
malarze, nie kierowali sie zadnymi regutami ani procedurami. Dokonywali zmian
w kompozycji obrazu, czesto przycinali podobrazie do ramy, w ktérg zleceniodawcy chcieli
dzieto oprawi¢, oraz stosowali Srodki chemiczne, ktére niszczyty poszczegélne partie obrazu.
W poréwnaniu z regutami, ktérymi kieruja sie wspétczesni konserwatorzy, byto to prawdziwe
barbarzynstwo. W wielu muzeach jeszcze dzisiaj mozna znalez¢ obrazy, a wéréd nich
te najstynniejsze, z odziedziczong po XIX wieku warstwa restauratorska.

Leonardo da Vinci Mona Lisa

Portret Lisy del Giocondo jest niewielkim
obrazem namalowanym farbami olejnymi
na desce o wymiarach 53 x 77 cm w latach
1503-1506. Modelka, ujeta w trzech
czwartych, siedzi na krzesle

ze skrzyzowanymi dtonmi, opierajac tokcie
na poreczy. Ukazana zostata w loggii

(stabo czytelnej na skutek pozniejszego
zmniejszenia wymiaréw obrazu) na tle
rozlegtego pejzazu widocznego z lotu ptaka.
Malarz chciat pokazac¢ postac jak zywa.

W tym celu zrezygnowat z niewystepujacych
w naturze konturéw i wprowadzit delikatny
efekt sfumato oraz postuzyt sie licznymi
laserunkami, ktéorymi budowat miekko$¢
skory kobiety i przezroczystos¢ jej woalki.
Zottawobezowa tonacja obrazu niewiele ma
wspolnego z oryginalng paleta barw, ktéra
postuzyt sie Leonardo. Ten efekt daty liczne
warstwy wernikséw, ktére w ciggu wiekow
wchtaniaty kurz i dym $wiec. Artysta,
najwidoczniej dumny ze swojego dzieta,
nigdy sie z nim nie rozstawat i zabratf go

ze sobg do Francji, dlatego obraz znalazt sie
w zbiorach Luwru. W 1911 roku Mona Lisa
zostata skradziona i przewieziona do Wtoch.

Stafa sie wéwczas rzecz nieprawdopodobna.

Sale z pustym miejscem po obrazie odwiedzato
rownie wielu turystow, jak w czasie, kiedy wisiat
on na $cianie. Wptyneto to na popularno$¢ dziefa,
ktore w 1915 roku powrécito do Francji.
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We Florencji miata tez miejsce artystyczna potyczka Leonarda z Michatem Aniotem.
Artysci rywalizowali ze soba od dawna. W 1503 roku rzad Republiki Florenckiej zlecit
im pokrycie malowidtami $ciennymi Sali Narad w Palazzo Vecchio — ratuszu miejskim.
Tematyla malowidel miaty by¢ sceny z historii miasta. Leonardo zaczal malowa¢ Bitwe
pod Anghiari, a Michat Aniol Bitwg pod Cascing. Zaden z nich nie ukonczyt jednak pracy:

Leonardo w 1506 roku powrdcil do Mediolanu, a nastgpnie wyjechat do Rzymu. W tym
czasie powstal ostatni z jego obrazéw — Swigty Jan Chrzciciel. W 1517 roku malarz przyjat
zaproszenie od francuskiego kréla Franciszka I do zamieszkania w zamku Cloux kolo
Amboise, polozonego w dolinie Loary. Spedzit tam ostatnie lata Zycia, pracujac m.in. nad
projektem potaczenia rezydencji krélewskich droga wodng oraz nad uregulowaniem Loary:

Biografia Leonarda byta przedmiotem wielu opracowan naukowych oraz dziet filmowych
i literackich. Gruntownej analizie poddawano kazdy aspekt zycia artysty, a jego obrazy,
rysunlkd i notatki byly rozszyfrowywane i odczytywane przez stulecia. Mimo to niejedno-
znaczna i kryjaca wiele tajemnic twérczo$¢ Leonarda do dzisiaj fascynuje badaczy.

DLA DOCIEKLIWYCH

= W Traktacie o malarstwie Leonardo napisat, ze ta dziedzina sztuki opiera sie na naukach
$cistych, ale sama w sobie tez jest zrédtem poznania natury. Uwazat, ze do powstania dzieta
artyscie jest niezbedna wiedza, ale dopiero realizacja jest petnym aktem poznawczym.
Tym samym uznawat prymat dziatania artystycznego nad wszelkimi rozwazaniami
teoretycznymi, co byto wyzwaniem rzuconym uczonym i humanistom czaséw renesansu,
ktérzy zajmowali sie teoria.

= Istnieje kilka obrazoéw, takich jak np. Madonna Litta lub Salvador Mundi, ktére przez
niektorych badaczy przypisywane sa Leonardowi, przez innych z kolei — ktéremus z jego
ucznioéw. Obraz Salvador Mundi, znany z éwczesnych opiséw, przez wieki uznawany byt
za dzieto zaginione. Wykonana wspétczes$nie konserwacja XVI-wiecznego obrazu, uwazanego
dotad za kopie namalowana przez ucznia Leonarda, rozpoczeta ogélnoswiatowa dyskusje
na temat autorstwa dzieta. Wielu wybitnych badaczy przypisato obraz Leonardowi, w efekcie
czego zostat on sprzedany na aukcji w 2017 roku za 400 milionéw dolaréw anonimowemu
kolekcjonerowi.

= Leonardo znalazt grono nasladowcéw, zwanych leonardystami. Dziatali oni przede wszystkim
w Mediolanie. Wéréd nich byli m.in. Ambrogio de Predis, Giovanni Antonio Boltraffio
i uchodzacy za najzdolniejszego z nich — Bernardino Luini.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1.
2.
3.
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Leonardo da Vinci Zwiastowanie, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wtochy)

Leonardo da Vinci Pokfon Trzech Kréli, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wtochy)

Leonardo da Vinci Portret Ginevry Benci, obraz w Narodowej Galerii Sztuki (National Gallery
of Art) w Waszyngtonie

. Leonardo da Vinci Madonna Benois, obraz w Ermitazu, Panstwowym Muzeum w Sankt

Petersburgu (Rosja)

. Leonardo da Vinci Ostatnia Wieczerza (ilustracja w 1. tomie podrecznika), obraz w refektarzu

klasztoru Santa Maria delle Grazie w Mediolanie (Wtochy)

. Leonardo da Vinci S'wiety Jan Chrzciciel, obraz w Luwrze w Paryzu
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Malarska tworczo$¢ Michata Aniota

Malarstwo rzymskie XVI wieku zostalo zdominowane przez twérczos¢ Michata
Aniota i Rafaela. Pierwszy z nich rzadko uprawial malarstwo tablicowe. Jedynym jego
ukoniczonym dzielem tego typu byto powstate podczas pobytu we Florencji tondo Swigta
Rodzina z Janem Chrzcicielem, zwane Madonng Doni z uwagi na nazwisko fundatoréw.
Obraz ten pod kilkoma wzgledami zapowiada juz manieryzm. Swiadczy o tym m.in.
skrecona sylwetka Marii. Takie ulozenie jej ciata, w ktorym nogi i tors skierowane sa
w innym kierunku niz glowa, nazywa si¢ figura serpentinata. W obrazie artysta postuzyl
si¢ modelunkiem barwnym, zwanym metoda cangiante (wt. cangiare — ‘zmieniac si¢’).
Polega ona na nakladaniu jasniejszych, na ogé! chtodnych odcieni barw w miejscach,
gdzie pada $wiatlo, i ciemniejszych — czesto cieplejszych — w miejscach zaciemnionych.

Michat Aniot

S'wieta Rodzina

z Janem Chrzcicielem
Przedstawienie Swietej
Rodziny zostato
namalowane

ok. 1504 roku

farbami temperowymi

na okragtej desce

o $rednicy 1,20 m.
Kompozycja obrazu jest
wieloplanowa. W centrum
siedzi Maria, ktora obraca
sie w kierunku Jezusa,
podawanego jej zza plecéw
przez $w. Jozefa. W tle widoczni
sa przygladajacy sie tej scenie
maty $w. Jan Chrzciciel oraz grupa ¢
nagich, atletycznych postaci. Nawigzuja
one do antycznych rzezb i symbolizujq ere
poganska. Murek oddzielajacy je od Swietej
Rodziny moze oznacza¢ odgraniczenie $wiata porodowa (wt. desca da parto). Byta to
poganskiego od nadchodzacych zmian niesionych | dwustronnie malowana taca, na awersie ktorej
przez Zbawiciela. Gest podawania sobie najczesciej znajdowata sie scena religijna
Dziecigtka moze by¢ nawigzaniem do nazwiska z Dziecigtkiem Jezus, a na rewersie herb rodziny.
fundatoréw. Wtoskie stowo doni oznacza dary, Na takiej tacy przynoszono potoznicy smakotyki,
ale tez podawane przedmioty. Koliste podobrazia a pozniej wieszano obraz na $cianie jako pamiatke
pojawiaty sig w tradycji florenckiej, zgodnie wydarzenia. Dzieto znajduje sie w Galerii Uffizi

z ktora matke obdarowywano tzw. deska we Florenciji.
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Najdoskonalszym osiagnigciem w tworczosci malarskiej Michata Aniofa byto udelorowanie
freskami Kaplicy Sylkstynskiej, ufundowanej przez papieza Sykstusa IV w XV wieku. Bedac
w Rzymie, artysta pracowal najpierw nad posagami, ktére miaty ozdobi¢ nagrobek papieza
Juliusza II. Polecono mu przerwaé prace i wbrew wlasnej woli poswigci¢ si¢ malarstwu.
W 1508 roku Michal Aniol rozpoczal prace nad malowidlami zdobiacymi kolebkowe
sldepienie kaplicy, ktére trwaly 4 lata. Na dziewigciu wyodrebnionych polach przedstawil
tematy z Ksiegi Rodzaju — biblijna histori¢ stworzenia $wiata i czlowieka oraz dzieje Noego.
Wymiary postaci pokazanych w kolejnych scenach zmienialy sig, od najmniejszych przy
wejsciu, do najwigkszych w poblizu oltarza. Zastosowana korekta optyczna pozwalata
na zobaczenie ich w jednakowej wielkosci z perspektywy wejscia do kaplicy. Boczne czesci
sklepienia, w tym lunety, Michat Aniot ozdobil postaciami biblijnych Prorokéw i Sybilli
— mitycznych wieszczek, ktére mialy zapowiedzie¢ przyjscie Mesjasza. Posta¢ proroka
Jeremiasza jest autoportretem artysty, ktory w ten sposéb sygnowal swoje dzieto.

Michat Aniot, sklepienie w Kaplicy Sykstynskiej w Watykanie

Nad freskami artysta pracowat w latach 1508-1512. Sklepienie kaplicy o wymiarach ponad

40 m dtugosci i blisko 14 m szeroko$ci wypetnit scenami, ktére ilustruja historie stworzenia.

Sa to: Oddzielenie Swiatfa od ciemnosci, Stworzenie sfonca i ksiezyca, Oddzielenie morza od laddw,
Stworzenie Adama, Stworzenie Ewy, Grzech pierworodny i Wygnanie z raju, Ofiara Noego, Potop,
Pijanstwo Noego. Miedzy scenami ukazani zostali nadzy mfodziency siedzacy w réznych pozach,
nazwani przez artyste ignudi (wt. nudo - 'nagi’). Niektorzy z nich trzymaja zotedzie odnoszace sie
do rodowego nazwiska papieza Juliusza Il — Rovere (wt. 'dab’). Jedna z najbardziej znanych scen
- Stworzenie Adama, ukazuje moment, gdy Bég przekazuje mu dotykiem iskre zycia. W postaci
Adama uwidocznia sie zamitowanie Michata Aniota do studiowania anatomii. Ciato pierwszego
cztowieka jest niezwykle muskularne, ale niemal catkowicie bezwtadne. Twarz Boga Ojca ma rysy
papieza Juliusza Il. Dawniej uwazano, ze wszystkie freski artysta wykonat osobiscie. Nowe badania,
przeprowadzone podczas ostatniej konserwacji, wykazaty, ze artysta miaf kilku pomocnikéw.
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Michat Aniot Sad Ostateczny,
fresk w Kaplicy Sykstynskiej
w Watykanie

Prace nad dekoracjg $ciany
oftarzowej artysta rozpoczat

w 1534 roku, a poswiecenie
fresku w Kaplicy Sykstynskiej
nastapifo blisko 10 lat péznie;j.
Ogromne malowidfo

o wymiarach 13,30 x 17,00 m
wypetnia ponad 400 postaci
rozmieszczonych w dwoch
partiach — niebianskiej

i ziemskiej. W centrum
widoczny jest wzorowany na
wizerunkach Apolla Chrystus,
po lewej stronie — Maria,
oredowniczka ludzkosci.

Chrystusa-sedziego otaczaja kregiem $wiegci ukazane w lunetach nad opisana scena, trzymaja
z wyraznie zaznaczonymi atrybutami. arma passionis, czyli narzedzia meki Panskiej,
Szczegolnie zaakcentowani sg Wawrzyniec inne, wyobrazone ponizej $wietych, dma w traby,
i Barttfomiej, gdyz obok Matki Boskiej byli oni by obudzié¢ zmartych na sad. Z prawej strony

patronami kaplicy. Na kawatku skéry trzymanej
przez Barttomieja Michat Aniot umie$cit
autoportret. Z kolei przedstawienie $w. Piotra
to portret papieza Pawta lll. Bezskrzydte anioty,

namalowane sa dusze potepionych, a z lewej
- zbawionych. Potepieni przewozeni sg todzig
przez mitologicznego Charona ku piekielnym
czelu$ciom ziejacym ogniem.

W 1534 roku Michal Aniol ponownie zostal zaangazowany do prac malarskich
w Kaplicy Sykstyniskiej. Tym razem na zlecenie pochodzacego z rodu Medyceuszy papieza
Klemensa VII zajmowal si¢ malowaniem fresku Sgd Ostateczny na oltarzowej Scianie
kaplicy. Dzieto zostalo ukonczone juz za pontyfikatu papieza Pawta III z rzymskiego
rodu Farnese. Kompozycja sceny jest pozbawiona renesansowej harmonii oraz spolkoju.
Malarz wprowadza kontrast migdzy niebiariskim fadem na gérze a plataning bezwladnych ciat
na ziemi. Artysta zastosowal w niej szeroka game barwna z dominacja biekitu, uzyskanego
z kamienia lapis lazuli. Scena Sadu Ostatecznego zamyka klamra narracje pozostatych ma-
lowidet w kaplicy. Dekoracje sklepienia i $cian bocznych dotyczyly przedstawien ze Starego
i Nowego Testamentu, a fresk na $cianie oltarzowej stanowi ich symboliczne polaczenie
u kresu czaséw. Dominanta kompozycyjna w centrum jest posta¢ Chrystusa, ktérego artysta
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przedstawit w spos6b odmienny od tradycyjnego. Zbawiciel - jako najwyzszy sedzia — zostal
namalowany bez brody, a jego muskularne ciato przypomina greckich bogéw lub heroséw.
Prawg reke podnosi w gescie sygnalizujacym nieuchronng kare, jawi sie wigc zaréwno jako
karzacy Bog Starego Testamentu, jak i Chrystus przychodzacy ponownie u kresu czaséw.
Ponadto, obok motywéw biblijnych, w partii pieklta pojawiaja si¢ postacie takie jak Charon
i Minos zaczerpnigte z mitologii greckiej za posrednictwem Boskicj Komedii Dantego Alighieri.
Wizje sadu cechuje wigc synkretyzm Zrodel inspiracji. Fresk byl bardzo nowatorski, a po-
niewaz Michat Aniot odszed! od wcze$niej wypracowanych schematow — spotkat si¢ z ostra
krytyka. Wszystkie postacie byty pierwotnie nagie, co wywolato fale oburzenia. W zwiazku
z tym po soborze trydenckim jeden z uczniéw Michata Aniola, Daniele da Volterra, zostat
zobowiazany przez papieza do domalowania perizoniéw, czyli opasek zakrywajacych nagosc.
Na terenie Watykanu znajduje si¢ tez Kaplica Paulinska (Cappella Paolina) takze
pokryta freskami przez Michala Aniota. Malowidla na jej Scianach powstate w latach
1542-1550 przedstawiaja sceny Nawrocenia §w. Pawla i Ukrzyzowania $w. Piotra.

DLA DOCIEKLIWYCH

= W scenie Stworzenia Adama Badg Ojciec obejmuje ramieniem kobieca postac. Istnieja rézne
préby jej interpretacji. Niektérzy badacze widza w niej wyobrazenie postaci Ewy lub Marii
w umysle Boga, inni Sofig, wcielenie madro$ci bozej.

- Badacze uwazajg, ze ciato Chrystusa w scenie Sadu Ostatecznego, namalowane tak jak
sobie wyobrazano mitologicznych heroséw, byto wzorowane na Torsie Belwederskim,
antycznej rzezbie ze zbioréw papieskich.

= Legenda gfosi, ze pod postacig Minosa, dreczonego przez weze w piekle, Michat Aniot
uwiecznit mistrza ceremonii papieskiego dworu. Byt to Biagio da Cesena, ktory miat
krytykowac nagos¢ postaci na fresku.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

Michat Aniot Ukrzyzowanie sw. Piotra i Nawrdcenie sw. Pawfa, freski w Kaplicy Paulinskiej
w Watykanie

Rafael i inni malarze XVI wieku

Raffaello Santi, znany w Polsce jako Rafael (1483-1520), byl najmtodszym z tréjki
wielkich mistrzéw renesansu, do ktérych zalicza si¢ tez Leonarda da Vinci i Michala
Aniofa. Nie byt tak wszechstronny, jak dwaj pozostali artysci, zastynal przede wszystkim
jako malarz, ale zajmowat si¢ tez architekturg.

Artysta urodzil si¢ w miejscowosci Urbino jako syn nadwornego malarza rodziny
Montefeltro. Jego daty urodzin i $mierci wypadly w Wielki Pigtek i w ten sam dzief mie-
sigca (6 kwietnia), co biografowie — poczawszy od Giorgia Vasariego — uznali za szczegélny
znak. Warsztat poznawal w pracowni ojca, a potem u innych artystéw, a zwlaszcza Pietra
Perugina, ktéry zapoznal go z technika malarstwa olejnego. Wczesne obrazy Rafaela
przypominaja styl Perugina, o czym $wiadcza Zaslubiny Marii z Jozefem wzorowane
na niemal identycznym obrazie starszego malarza. Kompozycja dziela zostata podzie-
lona wyraznie na dwie cz¢sci, z ktérych dolna ukazuje moment slubu Marii z J6zefem.
W gérnej czesci widoczna jest idealna budowla renesansowa na planie centralnym. Sceng, ska-
pana w delikatnym, rozproszonym $wietle, cechuja harmonia i spokoj. Artysta postuzy! sig
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Rafael Madonna ze szczygtem

Obraz zostat namalowany w latach
1505-1506 farbami olejnymi na desce
o wymiarach 77 x 107 cm. Dzieto miato
swojg burzliwg historie, gdyz zostato
zniszczone na skutek zawalenia

sie domu jego wtasciciela

i zrekonstruowane. Przedstawia
siedzaca na kamieniu Madonne

z Dziecigtkiem i matego $w. Jana
Chrzciciela. Jezus spoglada na
trzymanego przez $w. Jana szczygta,
ktéry zgodnie z tradycja chrzescijanska
symbolizuje meke Chrystusa. Postacie
zostaty ukazane w charakterystyczny
dla malarstwa renesansowego sposob
- na tle pejzazu. Piramidalny uktad
postaci powigzanych gestami

i spojrzeniami wskazuje na inspiracje
dzietami Leonarda da Vinci. Obraz
znajduje sie w Galerii Uffizi we Florencji.

bogata swietlista kolorystyka, wyraznie jednak oddzielajac od siebie poszczegdlne
plamy barwne.

Rafael juz w wieku siedemnastu lat zostal malarzem cechowym w rodzinnym miescie. Na
dworze ksigcia Montefeltra poznat wybitnego pisarza — Baldassarego Castiglionego, z ktérym
taczyla go zazylta przyjazn. Artysta spedzit tez 4 lata we Florencji, gdzie podziwial dzieta
Leonarda da Vinci. Namalowal wéwczas obrazy, ktére przyniosty mu rozgtos, a wiréd
nich Madonng ze szczyglem oraz Pigkng ogrodniczke. Ten ostatni przedstawia wprawdzie
Madonng z Chrystusem i $w. Janem Chrzcicielem, ale swoja nazwe zawdzigcza bogactwu
roslin w pejzazu. Zostaly one odtworzone w wyniku studiéw z natury. W wizerunkach
Marii wida¢ wyrazny wplyw Leonarda, zwlaszcza w powigzaniu postaci z tlem pejzazowym
oraz w technice sfumato.

W 1508 roku Donato Bramante, krewny Rafaela, zaprosit go do Rzymu. Artysta, na
zlecenie papieza Juliusza II, wykonal tam wielkie dzieto — udekorowat freskami potaczone
amfiladowo stanze, czyli komnaty, w Patacu Apostolskim. W stanzy della Segnatura
namalowal Szkote ateriskq, Dysputg o Najswigtszym Sakramencie i Parnas. Kazdy z tych
freskow odnosi si¢ do jednej z naczelnych idei triady platoniskiej. Filozofowie w szkole
atenskiej poszukuja prawdy, debata o Eucharystii odnosi si¢ do dobra, a przedstawienie
Apolla, Muz i stynnych poetéw — do pigkna. We wszystkich tych malowidfach Rafael
polaczyl postacie starozytne (filozofow, poetéw, bohateréw biblijnych i mitologicznych)
z zyjacymi wspolczesnie. Tym samym podkreslil, Ze czasy, w ktorych zyje, s kontynuacija
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dawnych tradycji. W stanzy Heliodora powstaty m.in. freski Uwolnienie sw. Piotra
z wigzienia i Wypedzenie Heliodora ze swigtyni. Po $mierci Juliusza II, papiez Leon X zlecit
artyscie dalsze wykonywanie zdobien pafacu, a takze kontynuacj¢ prac nad projektem
Bazyliki Swigtego Piotra. Zostaly wéwczas pokryte freskami kolejne komnaty. Artysta
malowal jednak wraz z pomocnikami i dlatego nie do konica wiadomo, ktére malowidla
wyszly spod jego reki, a ktére sa dzietem innych malarzy. Od 1515 roku Rafael byt konser-
watorem pamiatek antycznego Rzymu, co sprawito, ze wprowadzat do swoich prac wiele
motywoéw dawnej architektury.

Rafael Szkofa atenska, fresk w stanzy della Segnatura w Patacu Apostolskim w Watykanie

Fresk ukazuje stynnych filozoféw greckich zgromadzonych w budynku o antykizujacych formach ukazanym
w idealnie rozrysowanej perspektywie linearnej z jednym punktem zbiegu. W centrum stoja: Platon

z reka wzniesiong ku niebu — zrédle wszelkiej inspiracji i idei — oraz Arystoteles, ktéry wskazuje ziemie

jako zrodto wszelkiego poznania. Reprezentuja oni dwa systemy filozoficzne - platonizm i arystotelizm, na
ktorych byta zbudowana filozofia chrzescijanska. Starzec na schodach to Diogenes, a mezczyzna opierajacy
sie o blok kamienny — Heraklit. Na drugim planie, obok Platona, w brazowawej szacie zostat namalowany
Sokrates, ktéry prowadzi dyspute z grupa mtodych ludzi. U dotu Euklides ttumaczy swoim uczniom zasady
geometrii, a Pitagoras wpisuje cyfry do ksiegi. Przedstawienie réznych szkot filozoficznych wiaze sie

Z renesansowym przekazem, ze droga do prawdy wiedzie przez rozum i poznanie. Wedtug badaczy malarz
w postaciach filozoféw uwiecznit rysy najznakomitszych artystow renesansu. Platon ma twarz Leonarda
da Vinci, Heraklit — Michata Aniota, Euklides to Donato Bramante, a Arystoteles — Giuliano da Sangallo.
Nie zabrakto takze autoportretu artysty, ktéry przedstawiony jest po prawej stronie z potprofilu

(w ciemnym berecie). Identyfikacja osob nie jest oczywista i ciggle stanowi przedmiot badan. Ukazanie
wspbtczesnych artystéw pod postaciami antycznych medrcéw miafo pokazaé, ze sztuka w dobie
renesansu byta narzedziem poznawania i oswajania $wiata. Z ideq tq wspétgra przedstawienie w niszach
architektonicznych Ateny i Apolla — bogéw madrosci i sztuki. Fresk, ograniczony od goéry tukiem sklepienia,
wpisuje sie w prostokat o wymiarach 7 x 5 m. Dzieto powstato w latach 1509-1512.
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Rafael Madonna Sykstynska

Obraz zostat namalowany w latach 1513-1514
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach

1,95 x 2,65 m i nalezy do najbardziej znanych
dziet artysty. Istniejg hipotezy, ze miaf on
zdobi¢ nagrobek Juliusza Il. Rafael stworzyt
malarska iluzje, w ktérej odstania sie kotara,
a Madonna z Dziecigtkiem przekraczaja
granice $wiatéw, objawiajac sie wiernym

na prosbe swietych oredownikéw. Po lewej
stronie adoruje Madonne $w. Sykstus o twarzy
papieza Juliusza ll, a po prawej — $w. Barbara,
patronka umierajacych. Dwa, wygladajace na
nieco znudzone, aniotki, ukazane na granicy
$wiata rzeczywistego i wyobrazonego, staty
sie motywem czesto wykorzystywanym

we wspotczesnym designie. Obraz zostat
kupiony przez Augusta Ill Sasa i jest jednym
z najcenniejszych dzief Galerii Obrazéw
Starych Mistrzéw w Dreznie w Niemczech.

Obok prac nad dekorowaniem Patacu Apostolskiego Rafael wykonywat takze zlecenia
innych mecenaséw. Dla bogatego bankiera Agostina Chigiego w Villa Farnesina, jego
rzymskiej rezydenciji, namalowat ze swoim uczniem cykl freskow o tematyce mitologicznej,
awsréd nich Tryumf Galatei — temat zaczerpnigty z poematu epickiego Owidiusza — Metamorfozy.
W tym czasie malowal tez przedstawienia Madonn — wsr6d nich Madonng Sykstyriskg oraz
tondo Madonna della Sedia — obraz, ktéry imponuje poglebionym studium psychiki matego
dziecka. Spoglada ono z ciekawoscia, a jednoczesnie niesmiato, tulac si¢ do ramienia matki.
Artysta znakomicie wkomponowal grupe figuralng w ksztait tonda, postugujac si¢ giéwnie
tukami i formami zaokraglonymi oraz operujac gama barw podstawowych i zieleni.

Rafael malowat tez portrety wybitnych osobistoéci tam-
tych czasow, w tym Portret Baldassarego Castiglionego, a tak-
ze wizerunki papiezy — Juliusza Il i Leona X — protektoréw
i mecenasOw artysty.

Rafael Portret Baldassarego Castiglionego

Portret pisarza, wybitnego humanisty i krzewiciela idei
neoplatonskich, namalowat artysta w latach 1514-1515
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 73 x 82 cm.
Castiglione, podobnie jak Rafael, pochodzit z Urbino. Zostat
zaproszony na dwor papieza Leona X i osiadt w Rzymie.
Najwybitniejszym dzietem literata byt Dworzanin, w ktérym
propagowat zasady zycia towarzyskiego. Portret, znajdujacy
sie obecnie w zbiorach Luwru w Paryzu, jest jednym

z najpiekniejszych dziet Rafaela. Nic wiec dziwnego, ze
nawigzywali do niego, a nawet kopiowali, tacy wybitni artysci
jak np. Peter Paul Rubens i Rembrandt Harmensz van Rijn.
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Rafael Przemienienie Panskie
Obraz jest wielofiguralng
kompozycja namalowana farba
olejno-temperowa na desce

o wymiarach 2,78 x 4,06 m

w latach 1516-1520. Przedstawia
scene Przemienienia Chrystusa
na gorze Tabor. Kompozycja jest
dwustrefowa. W gdrnej czesci
ukazano Chrystusa miedzy
Mojzeszem a Eliaszem oraz
o$lepionych blaskiem apostotow
Piotra, Jakuba i Jana Ewangeliste.
W dolnej cze$ci znajduje sie scena
przyprowadzenia przez uczniéw
epileptyka, aby zostat uzdrowiony
przez pozostatych apostotéw. Gérna
strefa dzieta przywodzi na mysl|
hellenistyczng Grupe Laokoona,
ktoéra odkryto w 1506 roku

i umieszczono w zbiorach
papieskich. Prace nad obrazem
przerwata $mier¢ artysty,

a dokonczyt go uczen Rafaela

— Giulio Romano. Obraz znajduje
sie w zbiorach Muzeoéw
Watykanskich (Musei Vaticani).

80

Ostatnim dzietem Rafaela byto Przemienienie Pasiskie. W obrazie tym widoczna jest
nieobecna wczesniej w jego tworczosci dynamika i ekspresja. Prace nad dzietem przerwata
$mier¢ artysty, ktory zmart w wieku zaledwie 37 lat. Pochowano go, zgodnie z jego zycze-
niem, w Panteonie w Rzymie. Rafael inspirowat si¢ sztuka wielkich artystow renesansu,
ale nie tworzyl dziet eklektycznych. Wypracowat indywidualny styl oparty na idealizacji,
ktory byt nasladowany przez innych tworcéw w XVI stuleciu i w czasach pézniejszych,
az do XIX wieku wiacznie, kiedy to uwazano Rafaela za najwigkszego malarza renesansu.

W zbiorach Izabeli Czartoryslkiej znajdowat sig Portret miodzieiica pedzla Rafaela. Dzieto
to zaginelo podczas II wojny swiatowej i do dzi§ uwazane jest za jedna z najwigkszych
polskich strat wojennych w dziedzinie kultury. Jego poszukiwania nadal trwaja.

DLA DOCIEKLIWYCH

Modelka, ktéra czesto pozowata Rafaelowi, byta jego rzymska kochanka, Margheritta Luti,
zwana Fornaring (‘Piekareczkg’). Jej twarz mozna odnalez¢ m.in. w takich obrazach, jak:
La Velata, Madonna della Sedia, Madonna Sykstynska lub we fresku ukazujgcym morska

boginke Galatee.
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We Florencji tworzyl Andrea del Sarto. Artysta zostal zaproszony do Francji na dwor
Franciszka I. W jego dzietach widoczne s3 wpltywy Leonarda da Vinci i Rafaela. Byt on tez
jednym z pierwszych florentczykow, ktorzy wzbogacili temperg domieszka oleju. Tworzyt
glownie obrazy religijne, ktére cechowata idealizacja, Swietlisty koloryt i atektoniczna
kompozycja zapowiadajaca manieryzm. Najstynniejszym dzietem artysty jest Madonna
z harpiami.

Na szczegdlng uwagg zastuguje jedna z pierwszych malarek Sofonisba Anguissola, ktéra
tworzyla w Cremonie, a potem przeniosta si¢ na Sycyli¢. Przez pewien czas przebywata
takze w Hiszpanii na zaproszenie krola Filipa II. Przetamata ona stereotyp, ze malarstwo
jest dyscypling przeznaczong wyltacznie dla m¢zczyzn. Zastyneta malowaniem portretéw,
gléwnie kobiecych. Jedno z jej najstynniejszych dziet, Gra w szachy, znajduje si¢ w Muzeum
Narodowym w Poznaniu.

Sofonisbha
Anguissola
Gra w szachy ¥ :
Obraz o wymiarach 97 x 72 cm zostat namalowany w 1555 roku farbg olejno-temperowa na ptétnie.
Przedstawia trzy siostry malarki i ich opiekunke. Dwie z nich, Lucia i Europa, graja w szachy.
Artystka chciata pokazaé, ze jej siostry sa nie tylko piekne i elegancko ubrane, lecz takze doréwnuja
umystem mezczyznom, gdyz szachy to rozrywka wymagajaca logicznego i strategicznego myslenia.
Szachownica moze by¢ tez symbolem przewrotnej gry ludzkiego losu, a ukazanie dziewczynki,
nastolatki, mtodej i dojrzatej kobiety mozna odczytywaé jako symboliczne przedstawienie kolejnych
okreséw ludzkiego zycia. Artystka wykazata sie znajomoscig metod budowania iluzji gtebi, stosujac
w swoim dziele perspektywe linearna i powietrzna.

DLA DOCIEKLIWYCH

Sofonisba Anguissola to jedyna kobieta, ktérej tworczos¢ omawia szczegdtowo Giorgio Vasari
w Zywotach stynnych malarzy, rzezbiarzy i architektow. Jej stawa byta tak wielka, ze podrézujacy
po Wtoszech w XVII wieku Anton van Dyck specjalnie udat sie na Sycylie, by z nig porozmawiac.
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Pétwyspu Apeninslkiego, a nawet w wielu krajach europejskich. Pozwalaly one na po-
szerzenie palety barwnej. Wenecjanie uzywali m.in. sproszkowanego szkla, ktore prze-
tamywato barwe i zwigkszalo jej transparentnos¢. Ponadto Antonello da Messina
w ostatniej ¢wierci quattrocenta przyczynit si¢ do upowszechnienia w Wenecji techniki
olejnej, ktéra bardzo szybko wyparta tempere, a takze technike mieszang olejno-temperowa,
stosowang przez wloskich artystéw. Farby olejne lepiej schty w wilgotnym, weneclkim
klimacie. Pozwalaly — przez stosowanie wielu warstw laserunkéw — na uzyskanie znacznie
szerszej gradacji walorowej i réznorodnej tonacji barwnej. Umozliwialy tez doskonalenie
obrazu przez wielokrotne retuszowanie i przemalowywanie.

Na wyjatkowy charakter malarstwa weneckiego mialo tez wplyw nakiadanie barwnikéw
na deske lub plétno z charakterystycznym wyrafinowaniem w zestawieniach kolorystycz-
nych. Specyficzne bylo takze budowanie modelunku $wiattocieniowego — najczystsza
barwa pojawiala si¢ miedzy najintensywniejszym $wiatlem a poélcieniem, podczas gdy
w najglebszych cieniach nie przygaszano koloru, ale go pogiebiano.

Malarstwo Wenecji mialo arystokratyczny charakter. Ulubiong rozrywka moznych byta
wilegiatura, czyli spedzanie czasu w wiejskich posiadlosciach, czytanie poezji i podziwianie
pigkna natury. Znalazto to swoje odzwierciedlenie w gatunku malarskim zwanym poesia.
Reprezentujace go obrazy ukazywaly sceny alegoryczne rozgrywajace si¢ w arkadyjskim
pejzazu. Typowa dla malarstwa weneckiego byta talze zmystowos¢ malowanych ciaf.
Wrazenie ich wyjatlkowej migkkosci uzyskiwano licznymi laserunkami.

Pierwszym wybitnym malarzem Wenecji byt
Giovanni Bellini. W dziele artysty wciaz waz-
ny byl rysunek, zwany we Wloszech disegno,
a kolor stanowil tylko jego dopelnienie.
Bellini pochodzil z rodziny artystycznej.
Malarstwem zajmowali si¢ jego ojciec i brat,
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. Rafael Zaslubiny Marii z J6zefem, obraz w Pinakotece Brera w Mediolanie (Wtochy)
. Rafael Madonna della Sedia, obraz w Galerii Patacowej we Florencji (Wtochy)

. Rafael Portret Leona X, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wtochy)

. Rafael Madonna w zieleni, obraz w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu

. Rafael Piekna ogrodniczka, obraz w Luwrze w Paryzu

. Rafael Dysputa o Najswietszym Sakramencie, fresk w stanzy della Segnatura w Watykanie
. Rafael Parnas, fresk w stanzy della Segnatura w Watykanie

. Rafael Uwolnienie sw. Piotra z wiezienia, fresk w stanzy Heliodora w Watykanie

. Rafael Triumf Galatei, fresk w Villa Farnesina w Rzymie

10. Rafael La Velata, obraz w Galerii Patacowej we Florencji (Wiochy)

11. Andrea del Sarto Madonna z harpiami, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wtochy)
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1. Wymien dyscypliny artystyczne, ktérymi zajmowat sie Leonardo da Vinci.

2. Wyjasnij termin sfumato i podaj przyktady zastosowania tej techniki w malarstwie.

3. Odszukaj reprodukcje obrazéw Leonarda da Vinci Zwiastowanie i S'Wiety Jan Chrzciciel.
Na podstawie ich analizy okresl, jak zmieniata sie jego twérczosé.

4. Znajdz w sztuce nowoczesnej i wspofczesnej przyktady pastiszow lub nawigzan do dziet
Leonarda da Vinci. W oparciu o zrédta i opracowania dokonaj ich interpretacji.

5. Zaplanuj wycieczke $ladem dziet Leonarda da Vinci. Jakie miasta by$ w niej uwzglednit?

6. Omow tematyke freskow Michata Aniota na sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej.

7. Wyjas$nij, dlaczego Michat Aniot w komponowaniu postaci na sklepieniu Kaplicy Sykstynskiej
zastosowat zasade stopniowego ich powiekszania w kierunku ottarza.

8. Okres$l na podstawie kilku dowolnie wybranych dziet Rafaela cechy jego twérczosci.

9. Powiedz, w jaki sposéb malarska twérczo$¢ Rafaela realizuje cechy typowe dla sztuki renesansu.

10. Znajdz w tworczosci Rafaela i innych malarzy renesansu wtoskiego przyktady kompozycji

Giovanni Bellini

Madonna z Dzieciatkiem i Swietymi

Obraz malowany farbami olejno-temperowymi
na ptétnie o wymiarach 2,35 x 5,00 m powstat

Bl w 1505 roku. Przeznaczony byt do kosciota
San Zaccaria ($w. Zachariasza) w Wenecji.
Malarstwo weneckie konca XV i poczatku XVI wieku Jednotablicowa nastawa oftarzowa shizyta
do dekoracji $cian bocznych kosciofa. Artysta
Podobnie jak w dziedzinie architektury, tak i w malarstwie artysci w Wenecji wypra- przedstawit scene Sacra Conversazione. Na
cowali wlasny styl. Na jego ksztalt miaty wplyw: suma do§wiadczer twércéw dzialajacych osi symetrii ukazat Madonne z Dziecigtkiem
w innych regionach Wtoch oraz na pétnocy Europy; lokalna tradycja artystyczna, a przede siedzaca na wysokim tronie w gfebokiej
wszystkim poszukiwanie nowych rozwigzan. absydowej niszy. Otaczaja jg cztery postacie
Zloty wiel Serenissimy (wl. ‘Najjasniejszej’) — jak nazywano Wenecje — zaczal si¢ $wietych z atrybutami wtasciwymi dla ich
w drugiej polowie quattrocenta, po zdobyciu przez Turkéw Konstantynopola. Wowczas przedstawien w sztuce: tucja, Hieronim,
to pojawila si¢ tendencja do przelamywania sztywnego i hieratycznego sposobu przedsta- Katarzyna i Piotr. U stép Marii znajduje
wiania postaci, co charakteryzowalo sztule bizantyniska. Najwazniejsza cecha malarstwa sie muzykujacy aniof, staty motyw prac
weneckiego byl jednak koloryzm. Badacze brali pod uwagg rézne aspekty, szukajac Zr6- Belliniego. Architektoniczna nisza zostata
det prymatu gry barwnej nad innymi czynnikami budowy obrazu. Uwazano, ze moze namalowana w taki sposéb, by stworzy¢
polozenie miasta nad wodg i wilgotno$¢ powietrza wptywaty na inne wyczucie barw, ale iluzje wneki w $cianie. Rzeczywiste pilastry
wigkszo$¢ uczonych sceptycznie traktowala t¢ teorig¢. Bardziej prawdopodobnym powo- flankujace ottarz zdajg sie by¢ potaczone
dem byly kwestie techniczne. Wenecja prowadzila handel z wieloma krajami $wiata, stad namalowanym tukiem z para pilastrow
w miescie pojawiali si¢ kupcy, ktérzy przywozili pigmenty nieznane w innych rejonach w gtebi malowidfa.
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a szwagrem byl Andrea Mantegna. Prawdopodobnie wasnie od Mantegni na poczatku
swej drogi artystycznej zaczerpnal on wyrazny rysunek postaci. Z czasem jego modelunek
stawal si¢ coraz bardziej migklki, a obrazy charakteryzowala harmonijna kompozycja
i poetycki nastr6j. Laserunki pozwalaty na uzyskanie bogatej gradacji walorowej oraz
subtelnych i dzwigcznych zestawien barwnych. Plany byly wyraznie zré6Zznicowane przy
wykorzystaniu zasad perspektywy barwnej oraz powietrznej. Postacie na pierwszym
planie czgsto miaty szaty w kontrastujacych tonacjach nasyconych czerwieni i bigkitow,
drugi plan byl utrzymany w oliwkowych zieleniach, a tlo w tonacji sinobl¢kitnawe;j.
W tlach pojawialy si¢ pejzaze i elementy architektury. Bellini dobrze oddat Zycie wewngtrzne
malowanych postaci i taczace je zaleznosci.

Tematyka obrazéw artysty odnosita si¢ do Biblii i zywotéw swigtych. Malarz tworzyt
przede wszystkim obrazy oftarzowe do weneckich kosciolow, a takze przedstawienia Madonn
stuzace do indywidualnej modlitwy. Kilkakrotnie malowal Madonng z Dziecigtkiem w oto-
czeniu $wigtych, w typie ikonograficznym Sacra Conversazione (wi. ‘Swigta rozmowa’).
Malowat tez portrety. Prawdopodobnie w jego pracowni ksztalcit si¢ Tycjan.

Uczniem Belliniego byt Zorzi di Castelfranco, znany jako Giorgione. Zyl nieco ponad 30 lat,
wigc nie pozostawil wielu dziet. W dodatku autorstwo wigkszosci z nich nie jest potwierdzo-
ne i wciaz stanowi przedmiot badan i sporéw. Artysta tworzyl dzieta o tematyce religijnej
i mitologicznej. Uwazany jest za pierwszego wybitnego koloryste w malarstwie Wenecji,
a jego obrazy; o nasyconych §wiatlem plamach barwnych przy jednoczesnym ograniczeniu
roli rysunku, cechuje niezwykle migkki modelunek. Nie ma w nich linearyzmu typowego dla

o Zeusie oraz lo lub Demeter i Jazonie, inni
szukajq zrodet w Biblii lub w poezji, a jeszcze
inni uwazaja, ze jest to scena rodzajowa bez
odniesien do literatury. Istotng nowoscia

w sposobie przedstawienia jest przeniesienie
akcentu z postaci namalowanych na
pierwszym planie na krajobraz w tle. Staje sie
on gtéwnym ,bohaterem” obrazu, podczas
gdy stojacy z lewej mezczyzna i naga kobieta
karmigca piersia dziecko wydaja sie jedynie
dopefnieniem. Giorgione perfekcyjnie
zbudowat pejzaz z widocznymi elementami
architektury i uchwycit napiecie zwigzane

ze stanem atmosfery, kiedy ciemne burzowe
niebo rozrywa $wiatto btyskawicy. Jest to
pierwszy obraz w historii sztuki nowozytnej,
w ktérym artysta ukazat ulotny stan natury.
Dzieto ksztattujg barwy i $wiatfo. Pierwszy
plan cechuja barwy ciepte, a drugi — chtodna
szmaragdowa zielen przechodzaca w bfekit,

Giorgione Burza
Obraz namalowany ok. 1506 roku farbami olejnymi
na ptoétnie o wymiarach 72 x 83 cm doczekat sie
wielu opracowan i kilkudziesieciu interpretacji.

zgodnie z zasadami perspektywy barwnej,
dzieki czemu obraz nabiera gfebi. Dramatyzm
poteguje zestawienie $wiatfa i cienia.

Dzieto znajduje sie w Gallerie dell’Accademia

MALARSTWO .

Giorgione S'piqca Wenus
Obraz zostat namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,75 x 1,08 m ok. 1510 roku.

Odpoczywajaca naga bogini zostata przedstawiona na tle wiejskiego pejzazu z tagodnymi wzgorzami.

Przy¢miona mgta atmosfera tagodzi wszystkie kontury, a mimo to zachowana jest plastycznosé¢ form.

Dzieto przedstawia jednos¢ fizycznego i duchowego piekna czfowieka i natury. Obraz prawdopodobnie

dokonczyt Tycjan po $mierci Giorgionego. Stat sie on zrodtem inspiracji dla wielu artystéw zarowno
wspdtczesnych malarzowi, jak i pozniejszych (Tycjan, Diego Veldzquez, Francisco Goya, Edouard

Manet). Dzieto znajduje sie w Galerii Obrazow Starych Mistrzow w Dreznie w Niemczech.

Andrei Mantegny oraz malarzy toskariskich quattrocenta. Giorgione postugiwat si¢ technika
mieszang olejno-temperowa. Malowal poesie oparte na mitologii i literaturze. Ukazywat
w nich idealng harmonig migdzy czlowiekiem a §wiatem natury. Preferowat cieple zielenie
i odcienie zlota. Malowane sceny zatopione sa w $wietle letniego popotudnia. Schematy
kompozycyjne, ktére zastosowal w swoich dzietach, powtarzano przez nastgpne stulecia.
Tworca uchodzi za inicjatora specyficznego dla malarstwa weneckiego gatunku — bukoliki
(idylli), czyli ukazywania wyidealizowanego zycia pasterzy i rolnikéw. Niektore z tych
przedstawienn maja charakter alegoryczny — zamieszczone w nich motywy, postacie i ich
atrybuty oznaczaja okreslone pojecia i idee.

Osiagnigciem artysty jest budowanie giebi w tle pejzazowym za pomoca perspektywy
powietrznej oraz obserwacja natury w jej ulotnych stanach, co widoczne jest m.in. w ob-
razach Burza i Trzej filozofowie. Interpretacja treSci obydwu wymienionych dziel nie jest
jednoznaczna. W pierwszym z nich malarz oddat krétkotrwale zjawisko atmosferyczne,
jakim jest nawalnica. W drugim - studiowat $§wiatlo zachodzacego stonica, ktére wplywa
na poszczegolne elementy obrazu: od widzianych pod $wiatlo i przez to pograzonych
w cieniu drzew po plastyczny modelunek o$wietlonych postaci i ich szat.

Jednym z najwybitniejszych obrazéw artysty jest S'piqca Wenus. Boginie o wyideali-

zowanym ciele odczytywac nalezy jako wizualizacje boskiego pi¢kna i harmonii natury:.
Arkadyjski pejzaz w tle przywoluje stoicki ideal zycia zgodnego z natura.

Jedni badacze dopatruja sie w nim ilustracji mitow w Wenecji.
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Koncert wiejski

Obraz namalowany zostaf farbami olejnymi na desce o wymiarach 1,38 x 1,10 m ok. 1510 roku i uchodzi
za dziefo Giorgionego lub mfodego Tycjana. Przedstawia sielankowa scene ukazang w bukolicznym
pejzazu. Kolejne plany, co byto typowe dla obu artystéw, kulisowo sie na siebie naktadaja. Postacie
skapane sg w cieptym $wietle letniego popofudnia. Tajemniczo$¢ przestania obrazu nie burzy niezwyktej
harmonii wynikajacej z potaczenia piekna natury i sztuki, ktéra zbliza nie tylko przedstawicieli réznych
klas spofecznych (mieszczanin i wie$niak na obrazie), lecz takze $wiat ludzki i nadprzyrodzony. Obraz
znajduje sie w Luwrze w Paryzu.

W zbiorach Luwru znajduje si¢ Koncert wiejski, ktory dawniej przypisywano Giorgionemu,
a obecnie toczy sig spér o jego autorstwo. Wiegkszoé¢ badaczy francuskich uwaza, ze jest
to dzieto Tycjana inspirowane stylem Giorgionego, nie brakuje jednak uczonych, ktérzy
nadal uznaja autorstwo Giorgionego. Obraz przedstawia dwéch ubranych me¢zczyzn i dwie
nagie kobiety na tle pejzazu. Mtodzi me¢zczyzni — jeden w stroju bogatego mieszczanina,
a drugi w wiejskim — zajeci s3 rozmowsa lub $piewem (jeden z nich gra na lutni) i wydaja
si¢ nie zauwazaé nagich kobiet. Stad niektérzy sadza, ze cala scena jest alegoria poezji,
a postacie kobiece mozna odczytywac¢ jako Muzy lub nimfy. Takg interpretacje potwierdzaja
atrybuty w rekach kobiet: flet i dzban z wylewajaca si¢ woda. Zrédet pomystu dla tego
przedstawienia poszukuje si¢ w filozofii neoplatoniskiej i w literaturze. Dziefo byto inspiracja
dla wielu artystéw europejskich w nastepnych wiekach, a zwlaszcza dla stynnego obrazu
Edouarda Maneta (1832-1883) Sniadanie na trawie.
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DLA DOCIEKLIWYCH

= Dla odréznienia renesansowych malarzy Wenecji od twércéw z innych osrodkéow
Potwyspu Apeninskiego czesto uzywa sie okreslenia ,kolory$ci weneccy”. Najbardziej
charakterystyczna cechg sztuki weneckiej byto colorito (wt. ‘barwne’), ktére stato w opozyciji
do rysunku - disegno dominujacego u wiekszosci malarzy florenckich i rzymskich. Spor
na temat wyzszosci jednego nad drugim toczyt sie juz w XVI wieku, a zapoczatkowat go
Giorgio Vasari — zwolennik disegno. W praktyce oznaczato to, ze artysta przygotowujacy sie
do malowania obrazu tworzyt szkice przygotowawcze, a nastepnie wprowadzat bezposrednio
na podobrazie tzw. podrysoéwki. Dla artystéow z regionu Toskanii i Umbrii byty one wiazace
i ostateczne, a kolor traktowano jako ich dopetnienie. Kolorys$ci weneccy takze stosowali
podryséwki, ale w twérczosci wiekszosci z nich stawaty sie one coraz mniej istotne. Podczas
malowania traktowano je swobodnie, zmieniajac pierwotny szkic, gdyz to plama barwna
decydowata o ostatecznym ksztafcie dzieta. Sam termin colorito oznaczat nie tylko kolor,
lecz takze kunszt artystyczny w postugiwaniu sie nim.

= Wazna role w zyciu intelektualnym Wenecji odgrywat dwoér Katarzyny Cornaro, bytej krolowej
Cypru mieszkajacej w Asolo niedaleko Wenecji. Gromadzili sie na nim humanisci hotdujacy
ideatom neoplatonskim, m.in. poeta Pietro Bembo.

= Tematy bukoliczne pojawity sie w literaturze antycznej zaréwno greckiej (Teokryt),
jak i rzymskiej (Wergiliusz). W czasach renesansu zostaty spopularyzowane przez Arkadie
Jacopa Sannazara napisang w 1484 roku.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Giovanni Bellini Oftarz Sw. Hioba, obraz w Gallerie dell’Accademia w Wenecji (Wtochy)
2. Giovanni Bellini Madonna na face, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

3. Giovanni Bellini Pieta, obraz w Gallerie dell’Accademia w Wenecji (Wiochy)

4. Giovanni Bellini Modlitwa w Ogrdjcu, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

5. Giorgione Trzej filozofowie, obraz w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu

Tycjan

Tiziano Vecellio, znany jako Tycjan (ok. 1485-1576), ksztalcit si¢ w pracowni Giovanniego
Belliniego i wspotpracowal z Giorgionem, ktéry wywart istotny wpltyw na jego wczesna
tworczo$¢. Po naglej $mierci malarza Tycjanowi przypadlo w udziale ukorficzenie wielu obra-
z6w mistrza. Artysta zyl bardzo dtugo. Biografowie spieraja si¢ co do daty jego urodzin, ale
uwaza sig, ze zyl okolo dziewigcdziesieciu lat. Jego tworcza energia i pracowito$¢ daly efekty
w postaci bardzo wielu obrazéw o réznorodnej tematyce. Osiagnat za zycia miedzynarodowa
stawe, malujac dla papiezy i wladcow, a wérdd nich cesarza Karola V z dynastii Habsburgéw
i jego syna - Filipa II, ktérych byt nadwornym artysta. Tycjan przyjaznit si¢ z wybitnymi
malarzami i literatami, a zwlaszcza z Pietrem Aretinem. Malowal portrety, sceny religijne,
mitologiczne i alegoryczne. Uchodzi za jednego z najwigkszych mistrzow operowania
kolorem. Jego tworczo$¢ charakteryzuja wyrafinowane zestawienia barw i ich $wietlistos¢.
Osiggal rozmigkezenie konturéw i plynne przejscia miedzy poszczegdlnymi tonami poprzez
nakfadanie laserunkéw w miejscach graniczenia dwoch plam barwnych.

Przy tak dlugim zyciu dorobek artysty nie mégt by¢ jednolity stylowo, dlatego zauwa-
zy¢ mozna istotne zmiany, jakie zachodzily w jego tworczosci. Jednym z wezesnych dziet
malarza jest Noli me tangere (fac. ‘Nie dotykaj mnie’), ktérego temat zostal zaczerpnigty
z Ewangelii $w. Jana, a dotyczy spotkania Marii Magdaleny ze zmartwychwstatym Chrystusem.
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Tycjan Mifos¢ niebianska i ziemska

Obraz zostat namalowany ok. 1515 roku farbami olejnymi na pfétnie o wymiarach 2,79 x 1,18 m.
Zatytutowano go juz po $mierci artysty. Ukazuje po lewej stronie siedzacg kobiete w attasowej sukni,
a po prawej — naga, blizniaczo podobna, z tkaning okrywajacg jedynie biodra i czerwonym ptaszczem
zsuwajacym sie z ramienia. Scene najczesciej odczytuje sie jako alegorie dwoch aspektéw mitosci
opisanych przez Platona. Stynny niemiecki historyk sztuki, Erwin Panofsky (1892-1968), uznat naga
kobiete za mifo$¢ niebianska. Trzyma ona lampe — symbol boskiej mifosci. W tle za nig znajduje sie
koscidt i namalowana jest scena polowania na zajgca (symbol powsciagniecia zmystowosci). Jej
odziana towarzyszka, wspierajaca dton na luksusowym przyborniku do szycia, wizualizuje mito$¢
ziemska, doczesna. Ona z kolei zostata ukazana na tle zamku i pary zajecy, oznaczajacych mito$¢
zmysfowa. Obie kobiety siedzg na sarkofagu przeksztatconym w studnie, w ktérej Kupidyn miesza
wode. Ze studni wyptywa zrédto pozwalajgce wzrastac roslinom. Obrazuje to symboliczne przejscie
ze $mierci do zycia, ktére umozliwia mito$¢. Obraz zamoéwiony przez weneckiego arystokrate z okazji
jego slubu znajduje sie w Galerii Borghese w Rzymie.

Artysta odszedl od ugruntowanego w tradycji sposobu przedstawienia tej sceny religijnej
z widokiem na grob, na rzecz spotkania na drodze. W dziele tym widoczne s jeszcze wptywy
Giorgionego, podobnie jak w innym obrazie — Mitos¢ niebiariska i ziemska. Swiadczy o tym
nastrdj liryzmu, bukoliczny pejzaz, kulisowe nalladanie planéw i umiej¢tno$é powiazania
postaci z ttem pejzazowym. Z czasem artysta wypracowal wlasny styl, ktory przez wieki
byt podziwiany przez malarzy europejskich.

DLA DOCIEKLIWYCH

Wiedze na temat $wietych artysci czerpali z Nowego Testamentu oraz ze Zfotej legendy Jacopa
da Voragine, dominikanina, arcybiskupa Genui, ktory spisat w drugiej potowie XIII wieku
zywoty $wietych. Z czasem ksiega ta stata sie bardzo popularna. Do dzisiaj zachowato sie
ponad tysigc bogato iluminowanych rekopisow.
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Pierwszym niezaleznym dzietlem Tycjana byta Assunta namalowana do ottarza gléwnego
kosciola Santa Maria Gloriosa dei Frari w Wenecji. W obrazie tym zauwazalna jest
silniejsza niz poprzednio dynamika i pogiebienie ekspresji postaci.

Tycjan malowat dziela o tematyce religijnej na przemian ze scenami mitologicznymi.
Do tych ostatnich zalicza si¢ obraz Bachanalie namalowany dla ksigcia Ferrary Alfonsa
I d’Este. Jest to wielopostaciowa kompozycja inspirowana utworem jednego z pisarzy
antycznych — Filostratosa. Opisano w nim boga Dionizosa, ktéry powréciwszy na wyspe
Andros, zastal jej mieszkanicow upojonych winem podczas $wigt obchodzonych ku jego czci.

Tycjan Assunta

Obraz ottarzowy przedstawiajacy
Whniebowziecie Najswietszej
Marii Panny, znany jako Assunta
(wt. 'Wniebowziecie'), artysta
namalowat w 1518 roku farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach
3,90 x 6,60 m. Temat zaczerpnat
z apokryfow. Jest to dwustrefowa
kompozycja podzielona na czes$¢
ziemska i Krolestwo Niebieskie.
taczy je posta¢ Marii unoszonej
przez anioty do nieba, gdzie

ma zosta¢ ukoronowana.
Potaczenie obu stref podkreslajg
zastosowane $rodki artystyczne,
takie jak repetycja czerwieni

na szatach apostotéw, Marii

i Boga w najwyzszej partii. Maria
ma pieknag, natchniong twarz,

a obserwujacy ja apostotowie

sg poruszeni, co pokazujg ich
teatralne pozy i gesty. Obraz
wisi w ottarzu gtéwnym kosciota
Santa Maria Gloriosa dei Frari

w Wenecji na znacznej
wysokosci, co ttumaczy
zastosowanie przez Tycjana
skrotow charakterystycznych
dla perspektywy zabiej.
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Przestanie dzieta ma charakter moralizatorski, wskazujac na skutki nadmiernego opilstwa. Tycjan zastynat tez jako portrecista. Umie-
Scena, ukazana na tle pejzazu, ksztaltowana plama barwna, jest przykladem dojrzalego jetnie oddawal nie tylko wyglad, lecz takze
stylu artysty, a zarazem kwintesencja weneckiego koloryzmu. Dla gabinetu Alfonsa I d’Este zycie wewnetrzne swoich modeli. W latach
powstaly takze inne dziela o tematyce mitologicznej, m.in. Bachus i Ariadna. czterdziestych XVI wieku sportretowal m.in.
Kilka lat po Bachanaliach Tycjan namalowal Madonng rodziny Pesaro na zaméwienie papieza Pawla III i cesarza Karola V.

cypryjskiego kupca. Dzieto, ktére nawiazuje do motywu Sacra Conversazione, przedstawia
Matke Boska z Dzieciatkiem siedzaca na tronie u szczytu schodéw w towarzystwie swigtych
i fundatoréw. Czlonkowie rodziny Pesaro ukazani sg z profilu na pierwszym planie. Jest
to nowatorska kompozycja, poniewaz Madonna nie jest usytuowana centralnie. W obra-
zie tym widoczna jest tendencja do dynamizowania kompozycji, ktéra spotegowala sie
w pdzniejszych dzietach Tycjana.

W dorobku artysty odnalez¢ tez mozna liczne akty mitologicznych bogin i bohaterek.
Tycjan gloryfikuje w nich kobiecg urode. Jego modelki maja petne ksztalty i zlotorudawe
wlosy (do dzisiaj moéwi si¢ o tym kolorze tycjanowski). Do najstynniejszych dziel tego typu
zaliczy¢ mozna Wenus z Urbino i klika wersji Danae.

Tycjan Karol V po bitwie pod Miihlebergiem
Obraz z 1548 roku zostat namalowany farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 2,83 x 3,35 m.
Przedstawia cesarza i kréla Hiszpanii, ktory

- dowodzac armia Swietego Cesarstwa
Rzymskiego — rozbit wojska protestantow
dowodzone przez saskiego elektora. Wtadca,
namalowany w pozie kondotiera, trzyma

Tycjan Wenus z Urbino w reku wtocznie. Przedstawienie ma wymiar

Obraz z 1538 roku, namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,65 x 1,19 m, nawiazuje symboliczny. Smutek na twarzy monarchy,

kompozycjg do S'piacej Wenus Giorgionego. W czasach renesansu mitologiczne przedstawienia bogin ukazanego w scenerii zachodzacego stonca, i powsciagliwos$¢ (mocno trzyma lejce, uspokajajac
byty pretekstem nie tylko do ukazywania zmystowego piekna ciafa kobiecego, ale niosty tez gtebsze moze oznacza¢ koniec marzen o jednosci konia, ktory chciatby ruszy¢ galopem). Sposéb
przestanie. Takie obrazy czesto zamawiano jako prezent slubny. Naga Wenus zostata przedstawiona we chrzescijanskiej Europy. Portret ilustruje oddania przedmiotow, takich jak I$Snigca zbroja,
wnetrzu oddzielonym kotarg od pozostatej czesci pomieszczenia. W jednej rece trzyma pek réz, a druga tez cnoty cesarza - jego odwage (samotnie attas spowijajacy konia czy liscie drzew, wskazuje
zakrywa tono. W tle, otwierajgcym sie z prawej strony, wida¢ stuzace, ktére wyjmuja suknie ze skrzyni wyjezdza z lasu, ktéry uchodzit za ostoje na kunszt artystyczny. Obraz znajduje sie
ustawionej pod oknem. Takie skrzynie wraz z petnym wyposazeniem stanowity wyprawe $lubna kobiet. rozbdjnikow i sit nieczystych) w Muzeum Prado w Madrycie.

U nég Wenus $pi pies. W poszczegolnych elementach przedstawienia historycy sztuki dopatrywali sie

odniesien do réznych wartosci. Réze w reku bogini majg symbolizowa¢ namigetng mitos¢.

Pies jest symbolem wiernosci, natomiast krzew mirtu na parapecie okna — wiecznego oddania. Tycjan W pozniejszym okresie tworczosci Tycjan stosowal intensywne kontrasty $wiattocieniowe,
w tym dziele znakomicie operowat nie tylko barwa, ale tez $wiattem, ktére ma dwa zrodta. Jedno z nich ktore Taczyt ze swobodg operowania plamg barwng. Swiadczy o tym Autoportret ze
znajduje sie poza obrazem, drugie stanowi znajdujace sie w tle okno. Do przedstawienia nawiazywato zbiorow Galerii Malarstwa (Geméldegalerie) w Berlinie, a takze ostatnie dzieto
wielu artystow w wiekach pdzniejszych. Obraz znajduje sie w Galerii Uffizi we Florencji. —kompozycja ottarzowa ze Srodkowa sceng przedstawiajaca w oryginalny sposob zakompo-

nowang Pietg. Zjawisko luminizmu, czyli sposobu ksztattowania kompozycji malarskiej za
pomocy intensywnej gry §wiatla i cienia, charakterystyczne dla wielu artystow tworzacych
pod koniec XVI i w XVII wieku, miato swoje Zrédlo wlasnie w péznej twoérczosci Tycjana.
Artysta ograniczal rolg koloru, a tez uwydatnial dukt pedzla i impastowa fakture, czgsto
nakladang szpachla. Taki spos6b malowania, z widoczna faktura malarska, w historii sztuki
jest okreslany terminem non finito.
Tycjan prowadzil duza pracowni¢. Jego uczniowie kontynuowali styl malarstwa mistrza.
Jednym z nich byt Paris Bordone, ktorego dwa dzieta — Wenus i Amor oraz Sacra Conversazione — @
znajduja si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Tajemnica koloru tycjanowskich obrazéw wiaze sig ze stosowanymi przez niego laserunkami.
Podstawowa metoda uzyskiwania wtasciwej barwy byto naktadanie warstw farby o réznym
stopniu transparentnosci, od prawie kryjacych az do lekko zabarwionej imprimitury, czyli
cienkiej warstwy farby rozprowadzonej duzg ilo$cig werniksu. Wazny byt takze sposéb
malowania. Artysta zaczynat od podrysowki, ktéra traktowat swobodnie, a nastepnie malowat
tto pejzazowe, zaczynajac od partii najbardziej oddalonych. Na koncu wprowadzat postacie.
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1. Tycjan Noli me tangere, obraz w Galerii Narodowej w Londynie
2. Tycjan Flora, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wtochy)
3. Tycjan Madonna rodziny Pesaro, ottarz z ko$ciota Santa Maria Gloriosa dei Frari w Wenecji (Wtochy)
4. Tycjan Bachanalie, obraz w Muzeum Prado w Madrycie
5. Tycjan Bachus i Ariadna, obraz w Galerii Narodowej w Londynie
6. Tycjan Portret papieza Pawfa Ill z wnukami Ottavianem i Alessandrem Farnese, obraz w Muzeum
Capodimonte w Neapolu (Wtochy)
1. Tycjan Danae, obraz w Muzeum Prado w Madrycie
8. Tycjan Wenus z lustrem, obraz w Narodowej Galerii Sztuki (National Gallery of Art) w Waszyngtonie
9. Tycjan Autoportret, obraz w Galerii Malarstwa w Berlinie
10. Tycjan Pieta, obraz w Gallerie dell’Accademia w Wenecji (Wtochy)

Malarstwo weneckie drugiej potowy XVI wieku

Wsréd malarzy weneckich dojrzatego renesansu szczegélne znaczenie ma Jacopo Robusti,
znany jako Jacopo Tintoretto (1518-1594). Byt on synem farbiarza tkanin, stad jego
przydomek Tintoretto (wl. ‘Farbiarczyk’). W dzielach tego artysty sa widoczne zaréwno
doswiadczenia kolorystyczne, wykorzystanie zjawiska luminizmu, czyli wydobycie waznych
elementéw obrazu gra $wiatla, jak i cienia. Mial on powiedzie¢, ze chciatby rysowac jak
Michat Aniol, a malowa¢ jak Tycjan.

W jego obrazach rzadko wida¢ zainteresowanie zewnetrznym picknem czlowieka, chociaz
studiowal budowe anatomiczng oraz doskonalit sposéb oddawania postaci w skrétach
perspektywicznych. Uwaga artysty byla skierowana przede wszystkim na oddanie uczu¢
i emocji. Psychika oraz zycie duchowe byly dla niego wazniejsze od pigkna cielesnego. Dla
spotegowania sity wyrazu stosowal odpowiednie $rodki artystyczne: intensywna gre $wiatla
i cienia, dramatyczng gestykulacje, nienaturalne pozy oraz wyrazajaca emocje mimike.
Tintoretto tworzyl z wielkim rozmachem dynamiczne kompozycje scen religijnych
ukazane na tle architektury. Znany byt z biegto$ci w planowaniu i nie potrzebowat dtugo-
trwatych studiéw przygotowawczych. W swoich obrazach stosowal grunty barwione na
brazowo, ktére ujednolicaly kolorystyke wierzchnich warstw malowidfa. Tintoretto byt au-
torem obrazéw o tematyce biblijnej dotyczacych zywotéw Swigtych, a takze przedstawien
mitologicznych, alegorycznych oraz portretéw. Styl jego malarstwa jest pelen dynamizmu
i dramatycznej ekspresji. W jego tworczodci splataly sie¢ w sp6jng calos¢ doswiadczenia
Michata Aniota, weneckich kolorystow oraz artystéw, ktorych twoérczos¢ kojarzona jest
z manieryzmem, jak np. Parmigianino. Tintoretto w kompozycjach stosowat uklady
diagonalne, a postacie przedstawial w §miatych i zaskakujacych skrétach perspektywicz-
nych. Wspoélczesni nie doceniali jego prac, uwazajac, ze jest najbardziej ekscentrycznym
wérod artystéw weneckich. Podziwiali jego bieglos¢, ale ich zdumienie budzila oryginalnos¢
i antyldasycznos¢ tworcy, ktory sprzeciwial si¢ tradycji i lekcewazyl powszechnie przyjete
kanony piekna. Krytykowano tez szkicowy charakter jego obrazéw oraz manier¢ §miatych,
niewygtadzonych dotknig¢ pedzla.

W historii sztuki znany jest przede wszystkich jako tworca duzych scen zwigzanych ze
$w. Markiem — patronem Wenecji — ktore zapoczatkowat obraz Cud sw. Marka. Nastepnie
powstaly na zamoéwienie 3 inne malowidla, w tym Przeniesienie ciala sw. Marka. Obraz
ten ukazuje aleksandryjskich chrzescijan, ktérzy w burzowa noc wykradaja zwloki Swigtego
ze stosu cial zabitych przez pogan. Postacie zostaty namalowane w réznych pozach, cz¢sto
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Jacopo Tintoretto Ostatnia Wieczerza

Obraz zostat namalowany w latach 1592-1594 farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 5,68 x 3,65 m.
Kompozycja jest nowatorska. Artysta zastosowat perspektywe z punktem zbiegu przesunietym

ze $rodka obrazu ku jego naroznikowi. Stét, wokot ktérego skupili sie Chrystus i apostotowie, ustawiony
jest skosnie, dzieki czemu kompozycja stata sie bardziej dynamiczna. Dynamizm ten podkreslajg tez
ekspresyjne gesty postaci. Dookofa stotu krzata sie stuzba, a z géry zlatuja aniofowie, co $wiadczy o tym,
ze w przedstawieniu sceny nie tyle wazna jest realno$¢ historyczna, ile jej mistyczny wymiar.

Posta¢ Chrystusa rozdajgcego komunie wyroéznia ztocista aureola, ktéra Swieci wiasnym $wiattem.
Obraz stanowi tez mistrzowskie studium sztucznego $wiatta, ktérego zrédtem jest lampa oliwna

w lewym gérnym rogu. Dziefo znajduje sie w kosciele San Giorgio Maggiore w Wenecji.

w skrétach perspektywicznych na tle architektury stanowiacej rodzaj dekoracji teatralnej.
Pelne ekspresji gesty sprawiaja, ze widz czuje sig uczestnikiem dramatu. Dla spotggowania
realizmu sceny Tintoretto wprowadzil akcenty orientalne — wielblada oraz turbany na
glowach mezczyzn. Dzielo cechuje niezwykle bogaty $wiattocien, ktéry poteguje sile
wyrazu i sprawia, ze nocna scena nabiera realnosci.

Tintoretto byt tez dekoratorem wnetrz Scuola Grande di San Rocco, dla ktorej wy-
konal 56 plécien o tematyce biblijnej, oraz patacu Dozéw. Pod koniec zycia stworzyt
arcydzielo Ostatnia Wieczerza dla kosciota San Giorgio Maggiore w Wenecji. Zmart
w wieku siedemdziesigciu pigciu lat podczas epidemii dzumy.

W zbiorach polskich sa dwa jego obrazy: Portret weneckiego admirata w warszawsldm ‘ @
Muzeum Narodowym i Narcyz w Muzeum Narodowym we Wroclawiu.

DLA DOCIEKLIWYCH

Jacopo Tintoretto stynaf z wyjatkowej szybko$ci wykonywania dziet (wt. prestezza del fatto).
Mimo to artysta starannie przygotowywat sie do malowania kazdej sceny. W tym celu tworzyt
woskowe modele postaci, ktére ustawiat w intensywnie o$wietlonym pudetku.
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Inna osobowoscia twoércza Wenecji byt pochodzacy z Werony Paolo Caliari, znany
jako Paolo Veronese, autor obrazéw o tematyce religijnej, historycznej i mitologicznej.
Szczegblnie chetnie ukazywal on uczty. Stosowal jasng, znacznie chlodniejsza game barw
w poréwnaniu do innych weneckich malarzy tego czasu. Tworzyl wytworne, eleganckie sceny,
w ktore wprowadzal tematy i kostiumy z zycia wspétczesnych mu mieszlkancow Wenecji.
Z tego powodu uwazany jest za malarza, ktory najpelniej ukazal bujnosé¢ zycia miasta.
Po przybyciu do Wenecji zostal zaproszony do udziatu w pracach nad dekoracja patacu
Dozéw. Obok freskéw znany jest on przede wszystkim z duzych obrazéw o tematyce
biblijnej — Uczta w domu Lewiego oraz Gody w Kanie Galilejskiej. Zastynal takze cyklem
malowidel iluzjonistycznych wykonanych w Villi Barbaro w Maser. Artysta pokryt fre-
skami 9 sal willi zaprojektowanej przez Andreg Palladia. Nie brak tam akcentéw humory-
stycznych, jak np. obraz stuzacej zagladajacej przez namalowane drzwi otoczone rzeczywista
kamieniarka. Rozwigzania takie mialy na celu zaskakiwa¢ widza i demonstrowaé kunszt
artysty oraz pokazac gust artystyczny wlascicieli willi.

Paolo Veronese Uczta w domu Lewiego

Obraz z 1573 roku zostat namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 12,78 x 5,50 m.
Pierwotnie miat przedstawia¢ Ostatnig Wieczerze i byt przeznaczony do refektarza klasztoru
dominikanéw w Wenecji. Artysta potraktowat temat swobodnie, lekcewazac ewangeliczny opis.

W partii centralnej wokét suto zastawionego stotu umiescit wiele postaci ubranych we wspotczesne
mu stroje dworskie. Wsréd namalowanych pojawili sie m.in.: mezczyzna dtubigcy nozem w zebach,
czarnoskory stuzacy, karty, halabardnicy i pies. Veronese odtworzyt w ten sposob obraz zycia
codziennego Wenecji. W natfoku wielu postaci Chrystus stat sie prawie niewidoczny. Obraz wzbudzit
protest przedstawicieli Kosciota, co skonczyto sie wyrokiem sadu inkwizycyjnego i nakazem
przemalowania dzieta. Artysta jednak nie zrobit tego, a jedynie zmienit tytut obrazu na Uczta

w domu Lewiego, poniewaz w Biblii nie byta ona doktadnie opisana. Dziefo znajduje sie w Gallerie
dell’Academia w Wenecji.
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MALARSTWO .

Paolo Veronese,

fresk w Villi Barbaro w Maser
Fresk powstaty ok. 1560 roku
realizuje idee Leone Battisty
Albertiego — obrazu jako okna

w $cianie. Malarz, biegle operujac
perspektywa linearna

i modelunkiem $wiattocieniowym,
stworzyt iluzje ciggnacych sie

w gtab ogrodéw miedzy
namalowanymi elementami
antykizujgcej architektury. Celem
artysty byto zatarcie granicy
miedzy przestrzenig rzeczywistg
a wykreowana.

W XVI-wiecznej Wenecji dzialala takze malarska rodzina del Ponte, znana jako Bassano.
Jej najwybitniejszy przedstawiciel, Jacopo Bassano, zaslynat latwoscia malowania motywéw
animalistycznych, ktére wprowadzal do scen o tematyce biblijnej.

| Cechy koloryzmu weneckiego w XVI wieku:

= stosowanie licznych warstw olejnych laserunkéw,

= uzyskiwanie wyrafinowanych efektéw kolorystycznych,

= wprowadzenie bogatej gradacji walorowej,

= ograniczenie znaczenia podryséwek na rzecz swobodnie ksztattowanej plamy barwnej,
= przyciemnianie gruntéw.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Jacopo Tintoretto Cud sw. Marka, obraz w Gallerie dell’Accademia w Wenecji (Wfochy)

2. Jacopo Tintoretto Zuzanna i starcy, obraz w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu

3. Jacopo Tintoretto Przeniesienie ciafa sw. Marka, obraz w Gallerie dell’Accademia w Wenecji (Wtochy)
4. Paolo Veronese Gody w Kanie Galilejskiej, obraz w Luwrze w Paryzu

5. Paolo Veronese Wenus i Adonis, obraz w Muzeum Prado w Madrycie

6. Jacopo Bassano Zwierzeta wchodzace do arki Noego, obraz w Muzeum Prado w Madrycie
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1. Wymien zdobycze techniczne, ktére wptynety na charakter malarstwa weneckiego.
2. Wyjasnij, na czym polegato ksztattowanie kolorem w malarstwie weneckim.
3. Wymien kilka gatunkéw malarskich, ktére pojawity sie w malarstwie weneckim.
4. Scharakteryzuj w punktach cechy stylu Giorgionego.
5. Odszukaj w internecie lub w albumach obrazy Andrei Mantegny i Giovanniego Belliniego
Modlitwa w Ogréjcu. Wskaz ich podobienstwa i réznice.
6. Wymien gatunki malarskie, ktére uprawiat Tycjan.
1. Poréwnaj trzy wybrane obrazy z réznych okreséw twaérczosci Tycjana i okresl, jak zmieniata sie
jego twdrczose.
8. Poréwnaj obraz Madonna z Dzieciatkiem i Swietymi Giovanniego Belliniego z Madonna rodziny
Pesaro Tycjana. Jakie widzisz réznice w kompozycji dziet i ich kolorystyce?
9. Wymien przynajmniej trzech artystow weneckich, ktérych mozna nazwac kolorystami.
10. Podaj pseudonimy artystéw, ktérzy wielokrotnie malowali: a) sceny uczt; b) sceny zwigzane
ze $w. Markiem; c) motywy animalistyczne.
11. Odpowiedz, jakie $rodki artystyczne wykorzystywat w swojej twérczosci Jacopo Tintoretto.
12. Poréwnaj Ostatnig Wieczerze Leonarda da Vinci i Jacopa Tintoretta. Jakie widzisz réznice
w kompozycji i kolorystyce scen?

‘ [/(& wypowienz sie

1. Na przyktadzie tworczoéci trzech wybranych artystéw reprezentujacych rézne dziedziny sztuki
omow srodowisko artystyczne Florencji okresu quattrocenta.

2. Analizujac dzieta trzech réznych artystéw, omow réznorodno$é tematyki podejmowanej przez
malarzy wioskich XV wieku.

3. Na trzech przyktadach dekoracji freskowych z renesansu oméw sposoby uzyskania iluzji
przestrzeni.

4. Na przyktadzie trzech wybranych dziet malarskich z quattrocenta i cinquecenta wykaz,
w jaki sposob i w jakim celu arty$ci renesansu wykorzystywali motywy mitologiczne.

5. Na przyktadzie trzech wybranych rzezb z quattrocenta i cinquecenta wykaz, w jaki sposéb
i w jakim celu arty$ci renesansu wykorzystywali motywy biblijne.

6. Na przyktadzie trzech budowli sakralnych z quattrocenta i cinquecenta oméw zagadnienie
réznorodnosci koncepcji oraz wptyw sztuki antycznej na formy architektoniczne.

1. Dokonaj analizy poréwnawczej Sadu Ostatecznego Hansa Memlinga i fresku o tej samej
tematyce Michata Aniota. Zwré¢ uwage na tres¢ i forme dziet.

8. Na podstawie trzech dowolnych dziet Michata Aniofa z r6znych okreséw przesledz przemiany
stylu artysty.
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Rozdziat Il

SZTUKA MANIERYZMU
WE WHOSZECH

* 1517 r. poczatek reformacii

¢ 1527 r. zdobycie i ztupienie Rzymu przez armig cesarska
1563 r. powstanie Akademii Sztuki Rysunku we Florenciji
« 1577 r. powstanie Akademii Swietego tukasza w Rzymie

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Szerzenie si¢ protestantyzmu, ktéry wstrzasnal au-
torytetem papiestwa, sprawito, ze humanizm — giéwny
prad umystowy renesansu - stracil na znaczeniu. Po-
pularno$¢ nauk Marcina Lutra i Jana Kalwina przyczy-
nifa si¢ do niepokojow spotecznych i wojen religijnych.
W atmosferze zwatpienia w klasyczne idealy powstat we
Wioszech nowy styl w sztuce — nazwany manieryzmem.
Termin manieryzm wywodzi si¢ od wloskiego stowa ma-
niera, ktore okredla indywidualny styl artysty; a takze
nasladowanie tego stylu przez innego tworcg. W zwigzku
z tym drugim znaczeniem w naszych czasach termin ten
ma czesto wydzwigk pejoratywny. W XVI wieku maniera
byta cecha pozytywna, a wrecz pozadana, oznaczajaca
pewna stylizacje, ktéra z czasem uznano za najbardziej
charakterystyczny przejaw nowego stylu. Zaden nowy
trend nie wypiera catkowicie poprzedniego, zatem for-
my renesansowe wspolistnialy z nowymi tendencjami
artystycznymi. Manieryzm we Wloszech rozwijal sig
w czasie, kiedy do Wenecji dotarl dojrzaly renesans.
Laczyl si¢ wigc z nim w dzietach wielkich architektéw
i niekt6rych malarzy weneckich.
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,J Kolebka manieryzmu byt Rzym. Za czaséw papieza
Leona X kwitly sztuki pigkne, niestety po jego $mier-
ci (1521) sytuacja wielu artystéw stala si¢ niepewna.
Zabrakio wielkiego protektora, a przez kilka nastgpnych
dziesigcioleci jego nastgpcy nie mogli przeznaczaé juz tak
wiellich §rodkéw na rozwoj sztuki z powodu toczonych wo-
jen. Podupadaly tez cechy. Kiedy w 1527 roku, podczas
najazdu na Rzym (sacco di Roma), miasto zostalo zdobyte
i spladrowane, doszlo do zniszczenia licznych dziet architektury
i sztuki. Po tym wydarzeniu wielu artystow opuscifo Rzym.
Tym samym nowe trendy zaczely przejmowac inne miasta na
terenie PéIwyspu Apeninskiego, w tym Florencja i Parma.
We Florencji po §mierci Lorenza I de Medici, czyli
po 1492 roku, jego nastepcy kontynuowali sprawowanie
mecenatu. Wyréznit si¢ wéréd nich Cosimo I de Medici
(1519-1574), ktory skupil wolkot siebie najwybitniejsze
postacie $wiata artystycznego. W 1563 roku na jego dwo-
rze powstala Akademia Sztuki Rysunku (Accademia
delle Arti del Disegno). Inicjatorem jej powstania byt
Giorgio Vasari, architekt, malarz i historiograf, ktérego
dzielem jest zbior biografii artystéw wloskich od Cimabuego do
A Michata Aniota. Do akademii nalezeli m.in. Agnolo di Cosimo,
" znany jako Agnolo Bronzino, Giovanni da Bologna, znany
jako Giambologna, oraz Benvenuto Cellini — tworcy, ktorych
w historii sztuki nazwano manierystami. Patronem akademii
zostal Michat Aniot, ktérego dojrzata tworczo$¢ przetamywata
konwencje renesansowe, rozpoczynajac nowe tendencje w sztuce.
Alademia zrzeszala wybitne osobowosci artystyczne dworu
Medyceuszy, a zadaniem jej czlonkéw bylo nadzorowanie pro-
cesu powstawania dziel. Podlegla jej Kompania (wt. Compania)
byla z kolei rodzajem cechu zrzeszajacego mniej samodziel-
nych artystéw, ktérych zadaniem byla techniczna reali-
zacja dziet sztuki. Powstanie tej instytucji mialo istotne
znaczenie dla artystéw, cho¢ nie byla to akademia
w takim znaczeniu, jak rozumiemy to dzisiaj. Toczono
w niej dysputy o sztuce, a mniej doswiadczeni i mniej
kreatywni artysci poznawali warsztat, pracujac wraz

Giambologna Porwanie Sabinek

Artysta nalezacy do Akademii Sztuki z cztonkami akademii.

Rysunku wykonat te marmurowa rzezbe W §lad za florencka instytucia, kilkanascie lat pozniej,
o wysokosci 3,97 m dla Loggii dei Lanzi w 1577 roku powstala z inicjatywy papieza Grzegorza XIII
we Florencji. Tematem dzieta jest mit Akademia Swigtego Eukasza (Accademia Nazionale
dotyczacy poczatkéw Rzymu. Rzymianie di San Luca) w Rzymie. Wylonita si¢ ona z cechu malarzy,
zorganizowali igrzyska, na ktore zaprosili hafciarzy, rzezbiarzy i architekt6w;, ktérego patronem byt
pobliski lud Sabinow, by w ustalonym $w. Lukasz. Akademii w Rzymie przewodzit wloski

momencie porwa¢ Sabinki i zapewni¢ zony | manierysta Federico Zuccaro. Byta ona — podobnie jak
rzymskim mezczyznom. Artysta przedstawit | akademia florencka — terenem dysput o sztuce i Scierania
kulminacyjny moment wydarzenia. si¢ pogladéw. Nie miafa wigc charakteru uczelni arty-
Wyszukane gesty i pozy postaci sa typowe stycznej, cho¢ w jej intelektualnej atmosferze rozwijali
dla sztuki florenckiego manieryzmu. si¢ artysci.
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= Terminu manieryzm w stosunku do niektdrych zjawisk w sztuce XVI wieku uzyto po raz
pierwszy u schytku wieku XVIII, kiedy dokonania artystéw nazywanych manierystami
uwazano za przejaw sztuki ,zepsutej”.

= Tworczos¢ manierystéw inspirowata wielu artystéw nowoczesnych i wspéfczesnych,
gdyz byta wyrazem indywidualnosci twoérczej. Jej zwolennikiem byt m.in. Salvador Dali
(1904-1989).

= Cosimo | de Medici zainicjowat powstanie jednego z najstarszych muzedéw — Galerii Uffizi
we Florencji, w ktérej udostepniono spoteczenstwu zgromadzone przez Medyceuszy
zbiory dziet sztuki. Budynki galerii zostaty zaprojektowane przez Giorgia Vasariego.
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1. Wyjasnij, co oznacza termin manieryzm.
2. Wykaz, jaki wptyw na zycie artystyczne miaty powstajace we Wtoszech akademie.

2. POGLADY ESTETYCZNE

»oztuka, jedli cztowiek przyniesie jq z nieba, przekracza nature”.
,Jezeli§ dtutem lub jezelis farbg
Dokonat sztuki co rdowna naturze,
To przewyzszyla jq jeszcze twa reka,
Czyniac nam pigkno jej jeszcze pigkniejszym”.
Michatl Aniot

~Opowiadaja wiec, ze pewnego dnia Michal Aniot udzielit takiego pouczenia [...] swemu
uczniowi, ze powinien zawsze wykonywaé postacie w formie serpentynowej piramidy
[...]. Nic nie jest odpowiedniejsze do przedstawienia takiego ruchu, jak forma ognistego
plomienia. [...]. Malarz winien do formy piramidalnej dolaczy¢ forme serpentynowa, wy-
obrazajacg krzywizny zywego weza, gdy si¢ porusza, jest to bowiem forma wlasciwa dla
falujacego ognistego plomienia. Oznacza to, ze posta¢ powinna wyobrazac forme litery
S zwyczajnej lub odwréconej [...]7.
Gian Paolo Lomazzo

»Jest istotnie mozliwe, by na obrazie, jaki malujesz, znalazty si¢ rzeczy, jakich natura nie
zrobila, a takze by rzeczy zostaly ulepszone, by sztuka nadata im wdzigku, naprawita je
i ufozyla jak najodpowiedniej. Jesli powiedzialem, Ze malarz jest nazbyt $mialy, to dlatego,
ze chce on przewyzszy¢ nature, usitujac w postacie tchna¢ ducha i uczynic je jakby zywymi,
cho¢ przedstawia je na plaszczyznie”.

Pontormo

Wdzigk i doskonato$¢ sztuki sg poza porzadkiem natury, ktéra zazwyczaj pozostawia

czesci niepickne”.
Giorgio Vasari
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Tendencja do celowego eksponowania trudnosci warsztatowych nosi wtoska nazwe difficolta.

Rozdziat Il - SZTUKA MANIERYZMU WE WtOSZECH

»Nie nalezy przypuszczac, ze jest jeden rodzaj doskonatego malowania. Przeciwnie,
z r6znej budowy i usposobienia ludzi powstaja ré6zne sposoby malowania”.
Lodovico Dolce

Powstanie nowego stylu — manieryzmu — wiaze si¢ z kryzysem wartoéci i idealow,
w jakie wierzyli artysci renesansu. Z chwila, kiedy najwybitniejsi z nich osiagneli doskonatos¢
w nasladowaniu rzeczywistosci, zaczeto sig zastanawiaé, czy mozna odtwarza¢ natureg
jeszcze precyzyjniej. Do zaistnienia takich dylematow przyczynilo sig tez wielkie dzielo
Giorgia Vasariego — Zywoty najznakomitszych malarzy, rzezbiarzy i architektow. Autor dowodzit
w nim, ze sztuka renesansu, poczawszy od wybitnych twoércow XV wieku we Florencji,
ktorzy poszukiwali sposobéw wiernego odzwierciedlenia natury, osiagneta swoje apogeum
w dziele Leonarda da Vinci, a znalazla swoj koniec w twoérczosci Michata Aniola. Dzi$
historycy sztuki nie mys$la juz w kategoriach rozwoju form, lecz przemian, jakie zachodzity
w sztuce. Dziefo Vasariego i jego przekaz miaty jednak wptyw na ksztattowanie si¢ pogladéw
na sztuke¢ w okresie cinquecenta.

Artysci XVI wieku mistrzowsko opanowali zagadnienia, ktére w poprzednim stuleciu byty
przedmiotem rozwazan i praktyk ich poprzednikéw: potrafili oddawa¢ budowe anatomiczna
ludzkiego ciata w kazdej jego pozycji, a skréty perspektywiczne stosowali z maestrig. Biegle
postugiwali si¢ perspektywa linearna i powietrzna, a wprowadzenie jej zasad w dzietach
rysunkowych, malarskich i w reliefie pozwalalo im na tworzenie iluzji rzeczywistoéci.

Z czasem jednak zwatpili w sens wnikliwego studiowania natury. Odtwarzanie wygladu
rzeczy przestalo interesowa¢ manierystow;, co juz wida¢ w dojrzatych dzietach Michata
Aniola, ktéry byt zaréwno twdrcg renesansowym, jak i manierystycznym. Poglady na sztuke,
ktorych zrédlem s jego sonety i listy, wplynely znaczaco na manierystéw. Glowne mysli
artysty skupialy si¢ wokot relacji — sztuka a natura. Jego zdaniem celem sztuki jest pigkno.
Natura za$ sama w sobie jest pigkna, bo jest doskonatym tworem Boga. Kto wzoruje si¢ na
naturze, wzoruje si¢ na picknie, ale nie oznacza to, ze ma ja wylacznie odtwarzaé. Tworca
bowiem siega nie tylko do wzoru, ktéry ma przed soba, ale przede wszystkim do tego, ktéry
ma w sobie, zwlaszcza w wyobrazni i sferze emocjonalnej. Moze wigc wytwarzac rzeczy
pickne, ktére nie istnieja w naturze.

Podobne poglady wyznawali wloscy manierysci. Poczatkowo pod pojeciem maniery ro-
zumiano styl, a zwlaszcza indywidualny styl artysty. Z czasem zaczgto ja pojmowac jako
zespot cech, takich jak odejscie od wiernego nasladowania natury na rzecz jej umiejetnego
przetwarzania, a tym samym kreowania nowych sposob6w przedstawiania §wiata. Renesans
oznaczal podporzadkowanie si¢ narzuconym regulom, a manierysci pragneli uwolnic sig
od nich. W poszukiwaniu oryginalnosci zrezygnowali z przestrzegania klasycznych zasad
porzadku i harmonii na rzecz dazenia do skomplikowanych uktadéw kompozycyjnych.
Malowane i rzezbione postacie nabieraty z jednej strony pewnego wdzi¢ku i wyrafinowania,
z drugiej zas$ sztucznosci i dramatyzmu. Nieskrgpowana wyobraznia twércza prowadzita do
stosowania nietypowych rozwigzan i zaskakujacych efektéw. W miejsce jasnych i czytel-
nych kompozycji renesansowych manierysci stosowali w scenach figuralnych dynamiczne,
skiebione i spigtrzone uklady postaci. Poszukiwano jak najtrudniejszych uje¢, wymaga-
jacych technicznej biegtosci, by pokaza¢ swojg zrecznosé. Tendencje te dobrze ilustruje
Parmigianino w Autoportrecie w wypuktym zwierciadle. Trzeba jednak doda¢, ze nie
wszystkie te cechy wystepowaly w takim samym stopniu u poszczegélnych manierystow.

DLA DOCIEKLIWYCH
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Parmigianino Autoportret w wypuktym zwierciadle
Artysta, tworzac autoportret w ksztatcie tonda
o $rednicy 24 cm, zdecydowat sie wykona¢
go farbami olejnymi na desce o wypuktym
ksztatcie, by imitowaé lustro. Wykazat sie
pomystowoscia ujecia, polegajaca na
znieksztatceniu dtoni odbijajacej sie
w zwierciadle. Chciat tym samym
zademonstrowa¢ swoja biegtos¢
warsztatowa, co byto typowe dla
manierystéw. Obraz powstat w roku
1524, znajduje sie w Muzeum Historii
Sztuki w Wiedniu.
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1. Wymien cele, jakie stawiali sobie arty$ci manieryzmu.
2. Powiedz, ktore poglady Michata Aniota inspirowaty manierystéw.

3. ARCHITEKTURA

Manieryzmu w architekturze wloskiej nalezy si¢ doszukiwaé¢ w zmianie sposobu
mys$lenia — dazeniu do oryginalnosci i zaskakiwania, niecheci do klasycznych proporcji
i harmonii form, a zastgpienie ich nagromadzeniem $rodkéw wyrazu, by osiagna¢ spekta-
kularny efekt. Cecha manieryzmu w architekturze, ale przede wszystlkim w architekturze
wnetrz, jest upodobanie do bogatej ornamentyki wypelniajacej niekiedy kazda wolna
przestrzen, co okresla si¢ jako horror vacui - Igk przed pustka.

Tendencje manierystyczne widoczne byty w projektach architektonicznych Michata
Aniota. Jeszcze przed rozpoczeciem prac nad planem Bazyliki Swietego Piotra otrzymat
on zlecenie od pochodzacego z rodu Medyceuszy papieza Klemensa VII na zaprojek-
towanie westybulu z klatka schodowa Biblioteki Laurenziana (Biblioteca Medicea
Laurenziana) we Florencji przylegajacej do koéciola San Lorenzo. Przestrzen westybulu
byla niewielka, gdyz wynosita niespeina 40 metréw kwadratowych, a musialy si¢ w niej
zmiesci¢ schody, ktére prowadzity do potozonego wyzej lektorium. Artysta, aby uzyskac¢
iluzje wickszej przestrzeni, zastosowal korekty optyczne. Schody powstaty na planie
trapezu, dzigki czemu wydaja si¢ znacznie bardziej monumentalne, a stopnie srodkowego
biegu zostaty zaokraglone. Trzy biegi schodow prowadzace do jednego otworu drzwiowego,
kolumny ustawione parami i wbudowane w $ciang, a takze puste nisze imitujace okna to
rozwigzania stuzace dekoracyjnosci i zdynamizowaniu wnetrza, co odbiega od logiczne;j,
opartej na funkcjonalnosci estetyki renesansu.
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Rozdziat Il - SZTUKA MANIERYZMU WE WtOSZECH

Michat Aniot, westybul Biblioteki Laurenziana we Florencji
Westybul wraz ze schodami artysta zaprojektowat ok. 1523 roku. Prace ukonczono juz po jego $mierci.
Stopnie $rodkowego biegu schodéw sa zaokraglone i zréznicowane pod wzgledem szerokosci,

co sprawia wrazenie rozlewania sie formy. Catosci dopetnia plastyczne opracowanie $cian westybulu.

Nowe rozwigzania zastosowane w przez Michata Aniota w Bibliotece Laurenziana byty
wyrazem tendencji manierystycznych. Sposéb zakonczenia prezbiterium oraz kopula
w Bazylice Swigtego Piotra w Rzymie takze sa wyrazem sprzeciwu wobec spokoju i har-
monii form klasycznych. Lico absydy od strony zewngtrznej dekoruja zdwojone pilastry,
ktore podtrzymuja wydatny gzyms. Miedzy nimi architekt umiescil pionowe pasy okien
o réznorodnym ksztalcie oraz nisze. Ta r6znorodnos¢ opracowania plastycznego sprawia,
ze elewacja $wiatyni wydaje si¢ by¢ dziefem z pogranicza architektury i rzezby, a rézno-
rodnos¢ form powoduje, ze partie o§wietlone i przyciemnione sprawiajg wrazenie bardzo
plastycznych. Wyrazna dominacja koputy nad calo$cia budowli jest przejawem myslenia
odmiennego niz w peinej harmonii twérczosci Donata Bramantego.

Cechy wioskiej architektury manierystycznej:

= upodobanie do form niezwyktych, zaskakujacych,

= stosowanie réznorodnych form,

= przefamywanie klasycznej harmonii,

= wypefnianie kazdej wolnej przestrzeni dekoracjg ornamentalng — horror vacui.
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1. Scharakteryzuj dzieta architektoniczne Michata Aniota i powiedz, w czym przejawia sie w nich
przetamywanie konwencji renesansowej. — f
2. Wyjasnij termin horror vacui. Wyszukaj przyktady dziet z r6znych epok, w ktérych '

wystepuje taka tendencja.

4, RZEZBA

Zlotnik i rzezbiarz Benvenuto Cellini oraz pocho-
dzacy z Niderlandow, ale dziatajacy przede wszystkim
we Wiloszech, Giambologna, to gléwni przedstawiciele
manieryzmu w rzezbie. Najbardziej znanym dzielem
Celliniego jest Perseusz. Rzezba wykonana we Florencji na
zamé6wienie Cosima I de Medici miata upamigtni¢ przyjecie
przez niego tytutu wielkiego ksigcia Toskanii. Perseusz .
depcze cialo Meduzy, trzymajac w prawym reku miecz, |
a w lewym odcigta glowe potwora. Rzezba miata
wymowe polityczng, bedac wyrazem podziwu dla
ksiecia, ktéry odciat si¢ od republikafiskich rzadéw |
uosabianych przez Meduze. Posag umieszczony |f
jest na bogato dekorowanym — zgodnie z tendencija
horror vacui - cokole. Rzezbiarz zastosowat
typowe dla manieryzmu opracowanie muskular-
nej postaci bohatera, ktore Wtosi okreslaja jako
titanismo (1. ‘tytanizm’), a ktérego zrédlem inspi- |
racji byla rzezbiarska twoérczos¢ Michala Aniola.
Artysta wykazat si¢ takze maestria w opracowa-
niu detali.

Benvenuto Cellini Perseusz
Wykonany z brazu posag mitycznego herosa
o wysokosci 3,20 m artysta stworzyt do Loggii
dei Lanzi we Florencji ok. 1454 roku. Obecnie
oryginaf znajduje sie w Muzeum
Narodowym Bargello we Florencji,
a w jego pierwotnym miejscu
eksponowana jest kopia.
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artystycznej
——



Rozdziat Il - SZTUKA MANIERYZMU WE WtOSZECH

Ze wzgledu na burzliwy Zywot i awanturnicze skfonnosci Cellini musiat opusci¢ Wiochy
i schroni¢ si¢ na dworze kréla Francji Franciszka I, dla ktérego wykonal stynng Saliere,
czyli ztotg solniczke.

Benvenuto Cellini Saliera
Saliera (wt. ‘solniczka’) ma 26,0 cm wysokosci i 33,5 cm dfugosci. Zostata
wykonana w latach 1540-1543 i symbolizuje planete Ziemie. Siedzace
postacie mezczyzny i kobiety uosabiaja Morze i Lad, czyli Posejdona
(boga mérz) i Demeter (boginie ziemi). Cellini opisat sama solniczke

i okolicznosci jej zamowienia w swoim pamietniku. Arcydzieto wazy blisko

5 kg, wykonane jest ze ztota i cze$ciowo zdobione emalia. Podstawa zrobiona
jest z hebanowego drewna. Dzieto cechuje horror vaccui i atektonika,
gdyz obie wyrzezbione postacie sg przedstawione w niestabilnych pozach.
Znajduje sie w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu.

Najwybitniejszym rzezbiarzem wioskim drugiej potowy XVI
wieku byt Giambologna. Artysta przerwal nauke w Antwerpii,
by udac si¢ do Rzymu w celu studiéw nad antykiem. Ostatecz-
nie osiadl we Florencji i zwiazal si¢ z dworem Medyceuszy.
Tworzyl zaré6wno monumentalne formy ogrodowe, jak
i drobne rzezby w marmurze i brazie. Dzietem Giambologny
jest fontanna Neptuna w Bolonii, w ktorej artysta potaczyl
elegancije i zaczerpnigty ze sztuki niderlandzkiej realizm.

Giambologna Merkury
Posag z brazu o wysokosci 1,75 m wykonany ok. 1564 roku przedstawia mitycznego boga — patrona
handlu i zysku, bedacego tez postancem bogoéw. Merkury sprawia wrazenie, jakby nie podlegat
prawom cigzenia. W lewej dtoni trzyma kaduceusz — skrzydlaty kij opleciony przez dwa weze, ktéry
miat moc usmierzania sporéw. Posag znajduje sie w Muzeum Narodowym Bargello we Florencji.
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Atletyczny bég ukazany jest w skrecie ciata charakterystycznym dla maniery-
zmu. Cokot okalaja postacie czterech harpii, z ktérych piersi tryskajg strumie-
nie wody — wyrafinowany erotyzm byl charakterystyczny dla nowego stylu. Nie-
mal wszystkie cechy manieryzmu mozna odnalez¢ w innym dziele artysty — posagu
Merkury. Zaskakuje poza, kt6ra — ze wzgledu na oparcie calosci w jednym punkcie - cechuje
atektonika kompozycji, czyli pozorna niestabilno¢, i wrazenie leldcosci — sprezzatura.
Uwage zwraca tez peten finezji, teatralny gest boga. Przyktadem wielopostaciowej rzeZby jest
grupa Porwanie Sabinek. W przedstawieniu tym artysta zastosowal spigtrzona, spiralng
kompozycje nawigzujaca do ukladu figura serpentinata stosowanego przez Michata Aniofa.

Cechy wioskiej rzezby manierystycznej:

= stosowanie uktadu figura serpentinata,

= wprowadzenie wyszukanych form, ktére sprawiaty wrazenie pewnej sztucznosci,
= operowanie afektacja, czyli wyrafinowanymi gestami, mimika i pozami postaci,
= zdynamizowanie kompozycji,

= stosowanie atektonicznych, czyli pozornie niestabilnych, kompozycji,

= wprowadzenie horror vacui,

= uzyskanie efektu sprezzatury, czyli wytwornej lekkosci,

= eksponowanie trudnych rozwigzan technicznych,

= wprowadzenie do sztuki wyrafinowanego erotyzmu.

’ Wybrane techniki stosowane we wtoskiej rzezbie manierystyczne;j:

= rzezba w kamieniu (gtéwnie marmurze), = odlew w brazie, = odlew w zfocie.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

Giambologna, fontanna Neptuna w Bolonii (Wtochy)
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1. Poréwnaj Perseusza Benvenuta Celliniego z Porwaniem Sabinek Giambologny. Czy widzisz
jakies$ podobienstwa w kompozycji i sposobie ujecia?
2. Wyjasnij na wybranych przyktadach rzezb termin figura serpentinata.

5. MALARSTWO

Nowe idee artystyczne najsilniej wplynety na malarstwo. Obok dziet mieszczacych
si¢ w konwencji renesansowej zaczely powstawac talie, ktére ujawnialy nieskrgpowana
swobodg tworczg artystow. Manierysci stosowali skomplikowane uktady kompozycyjne.
Gléwnym Srodkiem wyrazu byl rysunek. Malowane przez nich postacie przybieraly wy-
szukane pozy, czesto tez cechowaly je wydiuzone proporcje. Charakterystyczng cecha
byto tez szczelne wypelnienie pierwszego planu i nieche¢ do rozbudowywania glebi. Byt
to przejaw sprzeciwu wobec renesansowej tendencji wiernego odzwierciedlania natury
i stosowania iluzji przestrzeni.
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Rozdziat Il - SZTUKA MANIERYZMU WE WtOSZECH

Pontormo Nawiedzenie

Dzieto zostato namalowane w latach 1528-1529
farbami olejnymi na desce o wymiarach

1,56 x 2,02 m dla kosciofa San Michele

(éw. Michata) w Carmignano. Motyw nawigzuje
do Ewangelii $w. tukasza, w ktérej opisano,

jak Maria — dowiedziawszy sie, ze zostanie
matka — odwiedzita swojg kuzynke Elzbiete.
Obie postacie przedstawione sg w nietypowych
pozach na pierwszym planie, ktéry do tego
stopnia wypetniajg ich sylwetki, ze zdaja sie
wystawaé poza powierzchnie obrazu. Maria

i Elzbieta ukazane sg z profilu, a ich twarze
zdradzaja silne emocje. Tuz za nimi artysta
przedstawit dwie inne kobiety. W tle widoczna
jest architektura uliczki rozrysowana wedtug
zasad perspektywy linearnej, jej widok
przystoniety jest jednak przez osoby

z pierwszego planu. Proporcje ciaf sa
zaburzone. Niewielkie gtowy wydaja sie byé
zbyt mate w poréwnaniu z obfitymi biodrami.
Postacie przedstawiono w perspektywie zabie;j.
Kolorystyka tfa utrzymana jest w spokojnych
szaro$ciach, podczas gdy szaty majg intensywne
kolory, w ktérych dominuje turkus sukni Marii
oraz zielen, zoéfcien i r6z szat pozostatych kobiet.
Bryty modelowane sg technikg cangiante.

Pontormo Zdjecie z krzyza,
fresk z kos$ciota Santa Felicita we Florenciji

Na pierwszym planie fresku o wymiarach
1,92 x 3,13 m widoczna jest zakrzywiona linia
ciafa Chrystusa podtrzymywanego przez
uczniow. Ciafo to wydaje sie prawie nic

nie wazy¢, pozbawione jest tez wyraznych
oznak cierpienia. Dostrzec mozna w nim
inspiracje Pieta watykanska Michata Aniota.
Dzieto charakteryzuje wyrafinowana, chfodna
kolorystyka oparta na repetycji btekitow

i r6zéw. Niezwyktym rozwigzaniem jest to, ze
artysta zrezygnowat z ukazania krzyza, ktérego
statyczna forma bardzo ustabilizowataby
kompozycje. Malowidfo powstawato w latach
1525-1528.
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Jednym z najwybitniejszych manierystéw byt Jacopo Carucci, zwany Pontormo.
Artysta, zwigzany z dworem Medyceuszy, inspirowal si¢ tworczosciag Andrei del
Sarta i Michata Aniota. W scenach religijnych i portretach stosowal dynamiczna
kompozycje. Charakterystyczng cechg jego tworczosci bylo tez zabudowywanie pierwsze-
go planu i stosowanie czystego, chlodnego, nienasyconego, niekiedy wrecz nienaturalnego
kolorytu. Przykladem tego moze by¢ jeden z najbardziej charakterystycznych obrazéw ma-
nieryzmu — Nawiedzenie. Wyrafinowana kolorystyka, zaskakujace, bardzo $wietliste barwy,
odrzucenie klasycznych proporcji ciata i wyeksponowane gesty dloni to cechy typowe dla
nowego stylu w sztuce. Obraz wyréznia tez dekoracyjne opracowanie fatd szat, w ktérych
ukazaniu artysta wykazal si¢ niezwykla maestria.

Pontormo tworzyl takze freski, czego przykiadem jest Zdjecie z krzyza z kosciola Santa
Felicita ($w. Felicity) we Florencji. Dzieto to cechuje $wietlisty koloryt, ujednolicenie sposobu
oddania materii przedmiotéw i zabudowanie pierwszego planu zgodnie z tendencjg horror
vacui. Namalowane postacie wydaja si¢ by¢ niematerialne, jak gdyby unosily si¢ w powietrzu.

Uczniem i wspdtpracownikiem Pontorma byt Agnolo di Cosimo, zwany Agnolo Bronzino,
wspolizatozyciel Akademii Sztuki Rysunku, zwigzany z dworem Medyceuszy. Tematyka
jego obrazéw jest bardzo r6znorodna. Artysta malowal sceny religijne, mitologiczne
i alegoryczne, wykonywat tez liczne portrety czlonkéw znamienitych rodéw. Typ portretu,
ktéry wyksztalcit, byt odmienny od renesansowego. Cechowala go niezwykla precyzja
detalu w oddaniu stroju i klejnotow przy jednoczesnej niecheci do indywidualizacji psy-
chologicznej. Portretowane postacie miaty dostojne pozy, bardzo oszczedna gestykulacje
i stonowang mimike, a ich twarze sprawialy wrazenie porcelanowych. Przylktadem tego
moga by¢ portrety Eleonory Toledanskiej i Lucrezii Panciatichi.

Agnolo Bronzino Portret Eleonory
Toledanskiej z synem Giovannim
Obraz namalowany farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach 96 x 115 cm
powstat w roku 1540. Portret
przedstawia zone ksiecia Cosima |

de Medici, ktéra usitowata wprowadzié¢
we Florencji surowa etykiete znanag

z hiszpanskiego dworu. Malarz

z wyjatkowa pieczotowitoscia ukazat
detale wspaniatej sukni ksiezne;j.
Uderza jednak brak kontaktu
emocjonalnego miedzy Eleonorg

a towarzyszacym jej synem. Chtodny
wyraz dzieta dodatkowo poteguje
jednolite bfekitne tto. Obraz znajduje sie
w Galerii Uffizi we Florencji.
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Najstynniejszym dzielem Bronzina jest Alegoria czasu i mitosci, w kt6rej postaciom i ich
atrybutom zostal nadany sens alegoryczny, cho¢ interpretacja niektérych elementéw nie
jest jednoznaczna. Skupiaja si¢ tu wszystkie cechy malarstwa manierystycznego: zawikiana,
wieloosiowa kompozycja, zapelnienie pierwszego planu, chlodna kolorystyka, alegoryczne
przestanie, wyrafinowany erotyzm oraz wyszukane gesty i pozy postaci.

Agnolo Bronzino

Alegoria czasu i mifosci
Obraz namalowany ok. 1545
roku farbami olejnymi na desce

o wymiarach 1,17 x 1,47 m
przedstawia na pierwszym
planie grupe postaci
wypetniajaca niemal cafq
przestrzen. W czesci centralnej
zostata ukazana naga Wenus,
ktdra trzyma w reku ztote jabtko.
Towarzyszy jej Amor dotykajacy
piersi kobiety. W mitosnym
uscisku prébuje zdjac¢ z gtowy
bogini diadem, podczas gdy ta
siega reka do kofczana, usitujac
rozbroi¢ Amora. W prawym
gornym narozniku ukazany
zostat Chronos. Jest to
personifikacja Czasu, na co
wskazuja klepsydra i skrzydta.
Gest Chronosa nie jest
jednoznaczny i nie wiadomo

do konca, czy starzec odstania
prawde o naturze cielesnej
mitosci, czy tez usituje ja
ukry¢ przed wzrokiem widza.
Prawdopodobnie pozostate
postacie to personifikacje:
Rozkoszy, Zabawy, Oszustwa

i Zazdrosci. Wedtug jednej

z interpretacji zestawienie
postaci alegorycznych

i licznych symboli oznacza,

ze nawet mifo$¢ podlega
Czasowi, a namietno$¢
cielesna jest ulotna. Postacie
ukazano w pozie figura
serpentinata, a barwy sg czyste
i Swietliste. Dzieto znajduje sie
w zbiorach Galerii Narodowej
w Londynie.

Innym florenckim malarzem byt Fiorentino Rosso. Od 1530 roku przebywat on na dworze
Franciszka I w Fontainebleau we Francji, gdzie wpltynal na spopularyzowanie malarstwa
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manierystycznego. Jego styl byl pefen dynamiki i $mia-
tych skr6té6w perspektywicznych. Artysta mniej uwagi
przywiazywal do ekspresji twarzy postaci.

Znaczacym osrodkiem malarstwa byla takze Parma.
Dziatal tam Antonio Allegri, znany jako Correggio.
Jego obraz Adoracja Dziecigtka przez pasterzy
ukazuje sceng nocna ksztaltowang przez efekty

Correggio Adoracja Dzieciatka przez pasterzy

Obraz zwany niekiedy Swieta noca zostat zamowiony

do kaplicy Narodzenia Panskiego w bazylice San Prospero
w Reggio nell’Emilia. Ukonczone w 1530 roku dzieto
namalowane farbami olejnymi na ptétnie ma wymiary
1,88 x 2,57 m. Zrodto $wiatta na obrazie ma charakter
nadprzyrodzony i rozchodzi sie promieniscie od Chrystusa
po jego postaniu z ktoséw zboza, co zapowiada Eucharystie.
Swiatto wydobywa z mroku twarze i czesci sylwetek
zgromadzonych wokét ztobu. Obraz zostat ukos$nie
podzielony na strefe ziemska i niebianska, w ktorej widac¢
skrecone sylwetki aniofow. Dzieto znajduje sie w Galerii
Obrazoéw Starych Mistrzow w Dreznie w Niemczech.
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$wiattocieniowe, dzigki ktorej artysta zyskat stawe malarza nokturnéw. W obrazie widoczne
s efekty protobarokowe. Correggio jest tez autorem fresku przedstawiajacego Wniebowzigcie

Marii w kopule katedry w Parmie.

Podobnie jak Mantegna, potrafil malowa¢ postacie w skrétach perspektywicznych
i w skomplikowanych ukiadach ciat, a wyraz jego dziet dodatkowo potegowatl silny

$wiatlocien.

Wplywy Correggia widoczne sa w dzielach
Girolama Francesca Mazzoli, znanego jako
Parmigianino. Artysta dzialal w Rzymie,
Bolonii i Parmie. Na jego two6rczos¢ mia-
to wpltyw malarstwo Michata Aniota
oraz Rafaela. Dzigki tej inspiracji obrazy
Parmigianina cechowaty wdzigk oraz leldos¢.
Artyste charakteryzowalo upodobanie do
dziwnych, zaskakujacych efektoéw. Naj-
stynniejszym jego dzielem jest Madonna
z dtugq szyjg, w ktérym artysta, stosujac
zabia perspektywe, zdeformowal namalo-
wane postacie, w efekcie czego uzyskaly one
nierzeczywiste proporcje.

Parmigianino Madonna z dtuga szyja
Obraz zostat namalowany ok. 1540 roku
farbami olejnymi na desce o wymiarach
1,35 x 2,19 m. Przedstawia Matke Boska

z Dziecigtkiem o nienaturalnie wydtuzonych
sylwetkach. Ich pozy i gesty catkowicie
zrywaja z renesansowymi konwencjami,

a Dzieciagtko zdaje sie wrecz zsuwac z kolan
Matki. Obraz ma charakter alegoryczny,

a jego przestanie wigze sie zdogmatem
Niepokalanego Poczecia. Aniot po lewej
stronie trzyma w reku waze o jajowatym
ksztatcie. Moze ona odnosi¢ sie do Marii
jako mistycznego naczynia, w ktérym
dokonato sie ucielesnienie Chrystusa,

ale tez do naczyn wykorzystywanych

w alchemii, ktorg Parmigianino bardzo sie
interesowat. O dtugiej szyi Madonny méwi
tekst jednego z hymnow maryjnych - ,Twoja
szyja jak kolumna”. Kompozycja obrazu jest
asymetryczna — po lewej stronie ttoczy sie
grupa postaci, podczas gdy prawa strona

dzietfa jest pusta. Obraz nie zostat ukonczony,
o czym $wiadczy pozostawienie w podmaldéwce
czesci portyku wznoszacego sie za Madonna.
Dzieto znajduje sie w Galerii Uffizi we Florencji.

Wybrane techniki stosowane we wtoskim malarstwie manierystycznym:

= olej na desce, = olej na pfétnie, = fresk.
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‘ Cechy wioskiego malarstwa manierystycznego:

= stosowanie wyszukanych form, ktére dawaty efekt sztucznosci,

= wprowadzenie afektacji,

= operowanie horror vacui,

= operowanie rysunkiem jako gtéwnym $rodkiem wyrazu artystycznego,

= operowanie dynamika i asymetrig kompozycji,

= stosowanie uktadu figura serpentinata, czyli ukazywanie postaci w silnym skrecie ciafa,

= wprowadzenie urozmaiconych i skomplikowanych kompozycji,

= sptycenie przestrzeni i zabudowanie pierwszego planu,

= odejscie od klasycznych proporcji postaci ludzkich na rzecz deformaciji,

= operowanie wyrafinowang kolorystyka, odejécie od koloru zaobserwowanego w naturze
na rzecz barw chtodnych, jasnych, niekiedy nawet jaskrawych,

= docenianie indywidualnej ekspresji tworczej.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Agnolo Bronzino Portret Lucrezii Panciatichi, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wtochy)
2. Fiorentino Rosso Mojzesz broniacy corek Jetry, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wtochy)
3. Antonio Correggio Wniebowziecie Marii, fresk w katedrze w Parmie (Wtochy)

‘ L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Powiedz, w jakim celu manierysci stosowali skomplikowane uktady kompozycyjne.

2. Na wybranych przyktadach przedstaw stosunek manierystow do natury.

3. Wymien pseudonimy najwazniejszych malarzy wtoskiego manieryzmu i podaj po jednym
przyktadzie ich dziet.

‘ [/(& wypowienz sie

1. Na trzech wybranych przyktadach wtoskich dziet malarskich przedstaw réznice w sposobie
przedstawiania $wiata przez artystéw XV wieku oraz manierystow wieku XVI.

2. Dokonaj analizy porownawczej Madonny ze szczygtem Rafaela i Madonny z dfuga szyja
Parmigianina. Jakie dostrzegasz réznice w ujeciu tematu i w zastosowanych $rodkach
artystycznych?
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Rozdziat Il

SZTUKA RENESANSU
| MANIERYZMU

W INNYCH KRAJACH
EUROPY

XVI w.

XVII w.

¢ 1517 r. wystapienie Marcina Lutra
» 1568 r. wybuch wojny osiemdziesigcioletniej

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

W zwiazku z tym, ze we Wloszech manieryzm
wspolistnial z dojrzalym renesansem, niektére kraje
europejskie przejmowaly oba te style, faczac je w po-
wstatych tam dzietach w jedng catos¢. W wielu krajach
wspolistnialy one tez z narodowsa tradycja i elementami
gotyku, dlatego nie mozna méwi¢ o renesansie rozu-
mianym jako okres w sztuce Niderlandéw, krajow
niemieckich lub Francji. Raczej méwi si¢ tam o recepcj,
czyli przyswajaniu cech renesansu i manieryzmu.

W Niderlandach wiek XVI byt szczegélnym okresem,
pelnym niepokojéw spotecznych i wojen religijnych.
Sldadajace si¢ w duzej mierze z mieszczan spoleczeii-
stwo, w ktérym dominowala religia protestancka
(gtownie kalwinizm), bylo rzadzone przez katolickich
Habsburg6w z linii hiszpanskiej. Ta cz¢$¢ kontynentu
doskonale prosperowata pod wzgledem gospodarczym,
co znaczaco wplyneto na rozwoj sztuki i rzemiosta
artystycznego. Najwickszym portem Europy byla
Antwerpia, ktéra mogla przyja¢ naraz nawet 2,5 tys.
statkéw. Dokonywano tam duzych transakeji fi-
nansowych zwigzanych z handlem miedzy Europa
a odlegtymi krajami zamorskimi. Pierwsza potowa XVI
wieku wigzala si¢ tu z panowaniem cesarza Karola V

111




Rozdziaf lll - SZTUKA RENESANSU | MANIERYZMU W INNYCH KRAJACH EUROPY

z dynastii Habsburgéw, ktéry urodzit si¢ w Niderlandach i dlatego tereny te byty mu szcze-
golnie bliskie nie tylko ze wzgledow sentymentalnych, ale tez gospodarczych, jako centrum
rzemiosta i handlu. Bogacace si¢ mieszczanistwo zachowywalo pewna niezaleznos¢, mimo
absolutystycznych zapedow wiadcy.

Towary sprowadzano nie tylko droga morska, ale takze ladowa, gléwnie z centralnej
Europy. Wszystko to przyciagalo artystéw;, ktérzy mieli nadzieje na dostatnie zycie i intratne
zlecenia. Okoto 1560 roku w Antwerpii istnialo ponad trzysta pracowni malarskich. Poto-
zenie Niderlandow i rozwinigty tam handel sprawily rowniez, ze kraj ten stanowil pomost,
ktorym przekazywano dorobek kultury i sztuld z Wloch do innych panistw europejskich,
oraz odwrotnie — dokonania w dziedzinie technik artystycznych do Wtoch.

Po $mierci Karola V Niderlandy dostaty si¢ pod panowanie jego syna Filipa II, znanego
w historii sztuki milosnika twérczo$ci Hieronymusa Boscha i kolekcjonera jego dziet, ktore
z czasem zostaly wlgczone do zbioréw Muzeum Narodowego Prado w Madrycie. Za czaséw
tego wladcy — gorliwego katolika — wzmogly si¢ w Niderlandach przesladowania religijne.
Che¢ uwolnienia si¢ od obcych kulturowo i religijnie hiszparniskich wptywéw doprowadzi-
ta ostatecznie w 1568 roku do wybuchu wojny osiemdziesigcioletniej, w wyniku ktérej
nastapil podzial Niderlandéw na katolickie potudnie (Flandri¢) i protestancka péinoc
(Holandig). W zwigzku ze specyfika tego rejonu w XVI-wiecznej sztuce pojawito si¢ malarstwo
rodzajowe ukazujace r6zne aspekty codziennego zycia.

Inny charakter miata wowczas sztuka niemiecka. Od czaséw wystapienia Marcina Lutra
odbywala si¢ przemiana kulturowa, kt6ra wiazala si¢ z przyjmowaniem religii protestanckie;j.
Cesarz Ferdynand I z dynastii Habsburgéw — brat Karola V — musial zmierzy¢ si¢ z proble-
mem reformacji. Prowadzit on polityke kompromisu i tagodzenia wewngtrznych sporéw.
Z kolei jego syn, Maksymilian II, opowiedzial sig za religia katolicka, a jego dwor stat
si¢ waznym osrodkiem sztuki. Podzielone religijnie Niemcy znalazly si¢ w dwéch réznych
strefach wptywéw. Protestancka pétnoc przyjmowata wzorce niderlandzkie, a katolickie
poludnie — wloskie. Ponadto, podobnie jak na terenie Niderlandéw, nowe trendy mieszaty
si¢ z tradycja gotycka.

Nowe idee artystyczne we Francji wiazaly si¢ z pa-

nowaniem kréla Karola VIII z dynastii Walezjuszow,
ktéry roscit sobie prawa do krdlestwa Mediolanu.
W wyniku jego licznych wypraw wojennych na teren
Wihoch kultura i sztuka tego rejonu docieraty do Francji.
Wiadca zaprosit tu ponad dwudziestu artystow, kté-
rzy mieli budowa¢ w stylu wloskim. Jego nastepca
— Ludwilc XII - kontynuowat polityke artystyczna ojca,
ale dopiero dwor Franciszka I, wybitnego mecenasa,
stat si¢ prawdziwym o$rodkiem sztuki, w ktorej wspot-
istnialy cechy renesansu i manieryzmu.

Jean Clouet, Francois Clouet Portret Franciszka I
Portret francuskiego kréla zostat wykonany
prawdopodobnie w latach 1520-1525 przez Clouetow
—ojca i syna — z pierwszej szkoty Fontainebleau
(grupy artystéw dziatajacych na dworze krélewskim).
Obraz namalowano farbami olejnymi na desce

o wymiarach 74 x 96 cm. Znajduje sie w Luwrze

w Paryzu.
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W XVI wieku nowe idee dotarly tez na Wyspy
Brytyjskie. W 1534 roku z woli Henryka VIII z dyna-
stii Tudoréw ogloszono akt supremaciji Anglii, czyli ode-
rwania si¢ od papiestwa, ktory dat poczatek Kosciotowi
anglikanskiemu, a w dalszej konsekwengji licznym wy-
znaniom protestanckim. Henryk VIII zapraszal na swoj
dwor artystow z kontynentu, m.in. Hansa Holbeina
Miodszego.

Z kolei do Hiszpanii manieryzm dotart za sprawg
El Greca.

Hans Holbein Mtodszy Portret Henryka VI
Obraz zostat namalowany ok. 1541 roku farbami
olejnymi na desce o wymiarach 75 x 88 cm.
Whtadca zostat ukazany en face, w poétpostaci,

na neutralnym, niebieskim tle. Artysta wyeksponowat | precyzja. Na twarzy monarchy maluje sie
wyraz powagi. Dzieto znajduje sie w Palazzo
kamieniami namalowanymi z niemal fotograficzng Barberini (patacu Barberinich) w Rzymie.

kosztowny stréj kréla zdobiony haftami i drogimi

‘L ?| sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien wtadcéw europejskich, ktérzy w XVI wieku sprawowali mecenat artystyczny.
2. Powiedz, ktére kraje europejskie odeszty w XVI i XVII wieku od katolicyzmu.

2. POGLADY ESTETYCZNE

»Przyznaje, ze Apelles byt ksigciem tej sztuki, ktéremu inni artysci nic zarzuci¢ nie mogli
[...]. Direr za$, cho¢ i w innych dziedzinach godzien podziwu, czeg6z nie przedstawia
jedna tylko barwa, a wigc czarnymi liniami? Cien, $wiatlo, promieniowanie, wypulktosci,
wklestodci [ ...]. Poprawnie ujmuje proporcje i harmonijne stosunki. Co wigcej — maluje to
nawet, czego odmalowac si¢ nie daje: ogiefr, promienie §wiatla, pioruny, btyskawice [...],
wszelkie odmiany charakteru i uczu¢ i cala wreszcie dusze czlowieka, tak jak przebija ona
z wygladu ciala, i niemal glos sam”.

Erazm z Rotterdamu o grafice Albrechta Diirera

~Przyczyna zas tego, ze malarze [niemieccy] zadowoleni byli ze swych bledéw, byto
jedynie to, ze nie uczyli si¢ sztuli mierzenia, bez ktorej nikt ani sta¢ si¢, ani by¢ porzadnym
rzemieslnikiem nie moze [...]. Poniewaz za$ [geometria] jest wlasciwg podstawg wszelkiego
malarstwa, podjatem sig stworzy¢ poczatek dla wszystkich mlodych zamitowanych w sztuce”.
~Bez wlasciwej proporcji zadna figura nie moze by¢ doskonata, cho¢by byta wykonana, jak
to jest tylko mozliwe najstarannie;j”.

»1en, kto chce uczyni¢ co§ w sposob wiasciwy; nie powinien naturze niczego ujmowac ani
nie przydawac jej niczego nieodpowiedniego”.

Albrecht Diirer
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Bogacace si¢ Niderlandy juz w XV
wieku byly o$rodkiem nauki i kultury:
Czynny od 1425 roku uniwersytet
w Leuven przyciagal ludzi poszukuja-
cych wiedzy. Dominujacym pogladem
filozoficznym byt humanizm, ktéry
wplynat na rozwéj zycia kulturalnego
poprzez organizowane kluby literackie
oraz o$rodki mysli. Postacia, ktéra
zaszczepila jego idee w tej czegsci
Europy, byl Erazm z Rotterdamu
— mysliciel chrzescijanski i duchowny
katolicki, filolog, filozof i pedagog.
W swoich dzietach krytykowat
przywary spoleczne, takie jak rozwigzle
obyczaje i hipokryzja. Najstynniejsza
jego rozprawa o charakterze satyry
spotecznej byta Pochwata glupoty.
Pismo Swiete, zgodnie z jego po-
gladami, mialo by¢ ksigga czytang
powszechnie w jezyku narodowym.
O samej sztuce wypowiadal si¢ nie-
wiele, ale jego idee wywarly wptyw
na wielu twércow. On sam znal dzie-
ta niemieckiego artysty Albrechta
Diirera i bardzo wysoko je cenit.

Albrecht Diirer Autoportret w szubie

Obraz zostat namalowany w roku 1500 farbami olejnymi na desce o wymiarach 49 x 67 cm.

Artysta przedstawit sie frontalnie, z rozpuszczonymi wtosami, w pozie pefnej godnosci, czym
$wiadomie nawigzat do wizerunkow Chrystusa w typie Salvator Mundi. Stylizacja na Zbawiciela

nie byta jednak wyrazem bluznierstwa, raczej checig wskazania, ze artysta dysponuje moca twdrcza,
ktdra zbliza go do Boga. Niezwykfa jest precyzja, z jaka tworca odmalowat takie detale, jak np. futro,
ktérym obszyta jest jego szata, lub bliki w oczach, w ktdrych odbijaja sie nawet szprosy, czyli okienne
podziaty. Zawezenie palety barwnej do czerni, brazéw, barw cielistych oraz bieli moze wynika¢

z checi konkurowania ze stynnym antycznym malarzem Apellesem, ktérego chwalono za to,

iz potrafit oddac rzeczywistos¢ przy zastosowaniu zaledwie czterech barw. Dzieto znajduje sie

w Starej Pinakotece w Monachium w Niemczech.

Poglady estetyczne Diirera wywodzily si¢ z renesansu wloskiego i byly pierwszymi
takimi koncepcjami w §rodkowej Europie. Uwazal on, ze artystyczne do§wiadczenie (niem.
Brauch) i teoretyczna wiedza artysty (niem. Kunst) powinny by¢ nierozerwalne. Napisal
m.in. traktat o mierzeniu oraz Cztery ksiggi o proporcjach. W swoich rozwazaniach nie
sformutowal definicji pigkna, ale odnosit si¢ do kryteriow znanych juz w starozytnosci,
takich jak wlasciwa miara, harmonia i proporcje. Uwazal, ze zrédtem pigkna jest
natura. Sadzil tez, ze nalezy rozréznia¢ opinie artystéw i laikéw, czyli sad kompetentny
od nieprofesjonalnego.
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POGLADY ESTETYCZNE .

Pod koniec XV wieku antwerpski cech malarzy potaczyt si¢ z izbg retorykéw propaguja-
cych idee humanizmu. W XVI wieku w Niderlandach osobowoscia, kt6ra miata ogromny
wplyw na estetylke, byl Pieter Bruegel Starszy. Przyjaznil si¢ z filozofami i humanistami.
Jego sztuka miala charakter filozoficzny, oparty na koncepcji §wiata, u ktérej podstaw
lezato przekonanie o wielko$ci natury i znikomosci cztowieka. Uwazal on, podobnie jak
starozytni stoicy, ze $§wiat stanowi calos¢ podlegajaca prawom przyrody, a cztowiek jest
jedynie czastka tego systemu. Stad tez w jego obrazach ogromne bogactwo drobnych po-
staci. Ludzkie marionetki pokazywat w groteskowy sposéb, w specyficznym stylu, ktory
nie mial odpowiednikéw ani w sztuce gotyckiej, ani wsréd tworcow wspodlczesnych arty-
§cie. W zalozeniach jego filozofii sztuki, ktorych nigdy nie spisal, a jedyne odzwierciedlit
w obrazach, nie byto miejsca na klasyczne idealy pigkna, jak harmonia i symetria.

Pieter Bruegel Starszy Zabawy dzieciece

Obraz zostat namalowany w 1560 roku farbami olejnymi na desce o wymiarach 1,61 x 1,18 m.
Stanowi studium 6wczesnych obyczajéw ukazanych pod pretekstem zabaw dzieci. Z perspektywy
lotu ptaka artysta ukazat 250 postaci dzieciecych, ktére w zabawach wykorzystuja rézne rekwizyty,
jak kawatki drewna, kosci, obrecze, czyli przedmioty zwykle znajdowane na podwérkach.

Sylwetki dzieci nie sg idealizowane, a badacze obyczajéw wyrdznili tu az 100 réznych gier i zabaw.
W rzeczywistosci dzieto nie jest scena rodzajowa, ale alegoria. Jego przekaz kierowany jest

do dorostych, ktorzy trwonig bezrozumnie czas swojego zycia. Niektorzy badacze wigzg symbolike
obrazu z rozprawa filozoficzng Erazma z Rotterdamu Pochwafa gtupoty, ktora byta satyra

na spoteczenstwo tych czaséw. Obraz znajduje sie w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu.
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Osrodkiem mysli estetycznej byt takze dwoér Habsburgéw, poczatkowo w Pradze, a poz-
niej w Wiedniu. Znamienne dla tego srodowiska byto z kolei upodobanie do osobliwosci
i wszelkich przejawéw odmiennosci w naturze. By¢ moze z tego powodu tak dobrze czut
si¢ tam Giuseppe Arcimboldo, z pochodzenia Wioch — najbardziej ekscentryczny wsréd
manierystow. Rozwazaniami na temat jego tworczoéci zajmowal sig¢ Gregorio Comanini,
wioski pisarz i poeta ze srodowiska manierystéw; zaliczajacy sztuke Arcimbolda do imitatione
fantastica (wl.), w ktorej tworca pod wplywem wyobrazni przetwarza rzeczywisto$¢ az do
efektéw budzacych zdziwienie.

“_ ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Powiedz, kim byt Erazm z Rotterdamu i jakie poglady gtosit.

2. Przedstaw poglady Albrechta Diirera na temat sztuki.

3. Scharakteryzuj poglady zaprezentowane w twérczosci Pietera Bruegla Starszego dotyczace
Swiata i zycia ludzkiego.

3. ARCHITEKTURA

W krajach na péinoc od Alp architektura nie wystgpowala w czystej postaci renesanso-
wej ani manierystycznej. Mozna jednak méwi¢ tam o recepcji renesansu w architekturze.
W Niderlandach, gdzie styl gotycki mial ugruntowana pozycjg, wznoszono nowe budowle,
zwlaszcza $wieckie, takie jak: ratusze, hale targowe, zbrojownie (arsenaly), domy cechowe
i kamienice mieszczanskie o strukturze nadal gotyckiej. W ich deloracji wprowadzano
jednak nowe elementy: poziome gzymsy, zdobienie elewacji boniowaniem lub rustyka,
prostokatne zwieniczanie okien. Coraz czgsciej stosowano tez typowe dla renesansu i manie-
ryzmu w krajach potudnia Europy ornamenty, jak groteska i girlanda, a takze charaktery-
styczny dla p6inocy ornament zwijany (rollwerk), ornament okuciowy oraz ornament
kandelabrowy. Woluty zdobity schodkowo zwezajace sig ku gérze szczyty, a portale wien-
czono pétkolistym tukiem. Popularnym materialem budowlanym w Niderlandach byta cegta.
Kamien stosowano natomiast w dekoracji budynkéw do ozdoby naroznikéw oraz obramient
otworéw okiennych i drzwiowych.

Ze wzgledu na dominujacy gotycka
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Ornamenty stosowane

w dekoracji architektonicznej
Niderlandow:

1. ornament okuciowy,

2. ornament zwijany (rollwerk),
3. ornament kandelabrowy.
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El Escorial w Hiszpanii

Budowa obiektu trwata od 1563 do 1584 roku. Skala przedsiewziecia byta imponujaca — mury
zewnetrzne kompleksu maja ksztatt prostokata o wymiarach az 207 na 153 m. Catos¢ zostata
wzniesiona z szarego granitu w surowym stylu. Plan obiektu miat przypominaé ksztatt rusztu
na pamiatke meczenskiej Smierci $w. Wawrzynca. W jego centrum usytuowano kosciét.

Talkze we Francji dlugo jeszcze utrzymywata si¢ estetyka gotyku. Podobnie jak
w Niderlandach ze wzgledu na uwarunkowania klimatyczne budowano wysokie i strome
dachy. Reprezentacyjne przyklady architektury XVI wieku wiaza si¢ przede wszystkim
z budownictwem rezydencjonalnym. We wznoszonych zamkach i patacach,
zwlaszcza w dolinie Loary, pojawiala si¢ renesansowa i manierystyczna dekora-
cja architektoniczna z zaczerpnigta ze sztuki wloskiej ornamentyka. Wprowadzano
gzymsy, pilastry, spiralne i dekorowane bogata ornamentyka Ilatki schodowe oraz
oktadziny kamienne w niektérych partiach budynkéw.

W krajach niemieckich o strefach wptywow decydowat podzial na cz¢$¢ protestancka
i katolicka. Na katolickim potudniu chetnie przyjmowano wzorce wloskie, natomiast na
poinocy — niderlandzkie. W tej czesci Europy nadal silna byta tradycja gotycka, dlatego
strulktura budowli pozostala §redniowieczna, a jedynie w dekoracji architektonicznej
zaznaczaly si¢ nowe tendencje. W budynkach o wysokich, stromych dachach stosowano
ornamentyke podobna jak w Niderlandach.

W Hiszpanii, 45 km od Madrytu, powstal olbrzymi kompleks patacowo-klasztorny
— El Escorial, ktory stal si¢ nekropolia hiszpanskich monarchéw. Projektantami byli
Juan Bautista de Toledo, Giambattista Castello i Juan de Herrera.

DLA DOCIEKLIWYCH

Podczas bitwy Filipa Il z Francuzami zniszczeniu ulegt kosciét pod wezwaniem Swietego

Wawrzynca. Krél slubowat wowczas, ze zbuduje inng $wiatynie pod tym samym wezwaniem.

Plany te zrealizowat, wznoszac El Escorial.
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Architektura w Niderlandach w XVI wieku

Liczne kontakty handlowe sprawily, ze w XVI wieku w architekturze Niderlandéw
zaznaczyly si¢ wpltywy wloskie — renesansowe i manierystyczne — nie wypierajac jednak
tradycji lokalnej. Poczatkowo nowe tendencje pojawily si¢ w architekturze obronnej,
a zwlaszcza we wznoszonych przez artystow whoskich fortyfikacjach takich miast, jak
Amsterdam, Antwerpia i ‘s-Hertogenbosch. Architektura wewnatrz muréw miejskich pozo-
stawala §redniowieczna, jednak w bramach uwidocznily si¢ formy wzorowane na antyku,
co otworzyto droge do wprowadzania ornamentéw wloskich.

Najweczesniejsza budowla w stylu renesansowym w Niderlandach byt palac regentki
Malgorzaty w Mechelen, dzielo Rombouta Il Keldermansa, ktéry przebudowat takze ratusz
w Gandawie. Jego budowle cechuja wyraziste podzialy horyzontalne, wydatne gzymsy,
potkolumny oraz typowo wiloskie ornamenty, takie jak medaliony i grotesld. Calo$¢ jest
zwieficzona trojkatnym szczytem typowym dla architektury tej czesci Europy:

Inng postacia, ktéra odegrata wazng role w rozwoju architektury, byt pochodzacy
z Antwerpii Cornelis de Vriendt, znany jako Cornelis Floris — architekt, rytownik i rzez-
biarz. Opracowal on wzorniki, ktére byly zrédtem inspiracji dla jego nastepcéw i przy-
czynily si¢ do spopularyzowania ornamentéw, zwlaszcza okuciowego i kartuszowego.
Najwazniejszym dzietlem Florisa jest ratusz w Antwerpii. Zapoczatkowany przez nie-
go styl dekoracyjny, charakterystyczny dla péinocnej Europy, przyjal si¢ nie tylko
w Niderlandach, ale tez w krajach §rodkowej Europy. Stosowany byt zwlaszcza w projektach
kamienic, ktorych charakterystycznymi cechami byly: wertykalizm tagodzony liniami
gzymsow oraz schodkowy szczyt ozdobiony obeliskami i wolutami. W takim ksztat-
cie styl ten przyjal si¢ w Gdansku. Na architekture tego miasta duzy wpltyw mialy tez
budowle Lievena de Keya, dzialajacego na péinocy Niderlandéw na przetomie wiekow
XVI i XVIIL Byl on projektantem m.in. hal migsnych w Haarlemie, ceglanej budowli
o kamiennej dekoracji narozniléw i wysokich szczytach delcorowanych obeliskami.

gzymsami i belkowaniem.

W elewacji widoczne sg okna
podzielone kamiennymi
szprosami. Ratusz ma
wyeksponowana czes$¢ centralng,
zwana ryzalitem, nieznacznie
wysunieta przed lico budowli.
Jest ona zwienczona tréjkatnym
szczytem z obeliskami. Okna
$rodkowego ryzalitu zakonczone
sg potkoliscie, tak samo jak
okna umieszczone w cokole, co
nadaje cafosci spojny charakter,
a jednocze$nie wprowadza
urozmaicenie w fasadzie

ARCHITEKTURA .

Najpopularniejsze ornamenty stosowane w dekoracji architektonicznej w Niderlandach:
= okuciowy, = zwijany (rollwerk), = kandelabrowy.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Cechy renesansowej architektury w Niderlandach:

= tgczenie lokalnych tradycji budowli gotyckich z elementami renesansowymi i manierystycznymi,

= budowanie gféwnie z cegty z dodatkiem kamiennych cioséw wystepujacych w obramieniach
drzwi, gzymsach i narozach budynkéw,

= stosowanie stromych dachéw z wysokimi kominami,

= wystepowanie trojkatnych szczytéw, czesto zdobionych obeliskami,

= wprowadzenie prostokatnych zakonczen okien, czesto podzielonych kamiennym szprosem,

= stosowanie ornamentyki, a zwtaszcza ornamentu okuciowego, zwijanego oraz kandelabrowego.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Rombout Il Keldermans, patac regentki Matgorzaty w Mechelen (Belgia)
2. Rombout Il Keldermans, ratusz w Gandawie (Belgia)
3. Lieven de Key, hale miesne w Haarlemie (Holandia)

Architektura we Francji w XVI wieku

Renesans i manieryzm w architekturze francuskiej wia-
73 si¢ przede wszystkim z rozbudowa, przebudows i budowa
licznych zamkéw — siedzib krolewskich i arystokratycznych
— zwlaszcza w dolinie Loary. Pierwszych wtoskich architektow
Giovanniego Gioconda oraz Domenica da Cortong zaprosit
Karol VIII. Giocondo dobudowatl w zamlku w Blois tzw. Trakt
Krolewski, w ktérym dominujg wptywy gotyckie. Architekt
wkrétce wrécit do Rzymu, a w zamku zostat da Cortona, ktory
za czas6w Franciszka I objat urzad generalnego intendenta
(nadzorcy) budowli krélewskich. Pod jego kierunkiem zbudowa-
no od strony dziedzifica nowe skrzydlto zamku ze spiralng klatka
schodowa na planie o§mioboku, z ktérej stynie Blois. Poréwna-
nie dwoch skrzydel zamku — Gioconda i da Cortony - pokazuje,
jak w ciagu kilkunastu lat formy dekoracyjne zaczerpnigte
z wloskiego renesansu zaczely wypieraé gotyckie.

Skrzydto z klatka schodowa zamku w Blois we Francji

Cornelis Floris,

ratusz w Antwerpii w Belgii
Budowla powstata w latach
1561-1565 we wspofpracy

z innymi architektami. Uznawana
jest za jeden z najwybitniejszych
przyktadéw oddziatywania

renesansu i manieryzmu

w Niderlandach. Wptywy wtoskie
widoczne sa w wysokim cokole
budynku - z kamienng rustyka

i licznymi otworami zwienczonymi
fukiem - nad ktérym wznosza sie
dwa pietra oddzielone od siebie

budynku. W podziatach
wertykalnych fasady
zastosowano potkolumny

i pilastry o klasycznych
gtowicach, ustawione zgodnie

z zasada spietrzenia porzadkdw.
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W latach 1515-1525 dobudowano nowe skrzydto. Poszczegdlne
kondygnacje jego elewacji zostaty podzielone gzymsami

i rozcztonkowane pionowymi pilastrami na modte wtoska.
Klatke schodowa zdobig umieszczone na wspornikach posagi
ze strzelistymi baldachimami — elementy wywodzace sie

z architektury gotyckiej. Wszystko to jest przyktadem syntezy
stylow, ktéra cechowata architekture francuska XVI wieku.
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Zamek w Chambord we Francji

Zbudowany w latach 1519-1559 zamek jest
jednym z najwazniejszych arcydziet architektury
renesansu we Francji. Jego konstrukcja
przypomina $redniowieczng twierdze otoczong

E fosa. Powstaf na planie prostokata, w ktérego

narozach stojg potezne okragfe wieze o $rednicy

ninnoitnotoiot

20 m. Centralna cze$¢ zamku, zwana we Francji

N

donzonem, zostata zaprojektowana na planie

kwadratu przylegajacego do gtéwnej elewaciji,

ktéra ma charakter parawanowy i stanowi

Lt fasade budowli 0 128 m dtugosci. Wieze

--]@ w narozach donzonu zwienczono spadzistymi
dachami. Wewnatrz znajduje sie klatka

schodowa w ksztatcie podwojnej spirali,

od ktérej odchodza 4 przedsionki tworzace

krzyz grecki wpisany w kwadrat donzonu.

W wiezach i w narozach kwadratu znajduja sie

apartamenty dworskie. Zamek ma az

440 komnat i 84 klatki schodowe. Budowle

cechuje tez bardzo rozbudowane poddasze

z wysokimi kominami i lukarnami.
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Zamek w Chambord, polozony nad rzeka Cosson, doptywem Loary, zostat zbudowany
w czasach Franciszka I. Uczeni nie ustalili jednoznacznie, kto byt jego gléwnym projektan-
tem. Jedni przypisuja wstgpne zalozenie Domenicowi da Cortonie, inni uwazaja, Ze jest on
dzielem architektéw francuskich. Niekt6rzy sadza, ze wplyw na jego ostateczny ksztalt miat
réwniez przebywajacy na dworze francuskim Leonardo da Vinci. Sylwetka zamku z liczny-
mi pionowymi akcentami ma charakter gotycki, ale elementy architektoniczne: gzymsy
i pilastry, zostaly zaczerpnigte z dokonan architektury wloskiej. Azurowa, dwubiegowa glow-
na klatka schodowa, zakoriczona smukla latarnia, lukarny, czyli okna doswietlajace poddasze,
a przede wszystkim wigkszy nacisk potozony na forme budowli niz na jej funkcjonalnosé
to cechy $wiadczace o manierystycznym charakterze rezydencji. Zamek w Chambord
jest wiec doskonatym przykladem krzyzowania si¢ wplywéw wioskich oraz francuskich
— gotyclich, renesansowych i manierystycznych.
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ARCHITEKTURA .

Jak wida¢ z przytoczonych przyktadow, nawet budowle, ktére powstawaly od podstaw
w okresie renesansu, nie mialy charakteru $ci§le renesansowego. Wzgledy klimatyczne
wymuszaly zachowanie stromych dachéw, a praktyczne wiazaly si¢ z potrzeba zagospoda-
rowywania obszernych poddaszy pomieszczeniami mieszkalnymi, np. dla stuzby dworskie;j.
Wszystko to wplyneto na synkretyczny charakter architektury francuskiej XVI wieku.

Dzialajacy we Francji architekci wykazywali si¢ doskonalym kunsztem kamieniarskim,
dlatego budowle tamtych czaséw charakteryzuja si¢ znakomicie opracowanymi elementami
rzezbiarskimi i architektonicznymi. Poczatkowo nad otworami okiennymi i drzwiowymi
wystepowaly nieco sptaszczone w poréwnaniu do tukéw peinych tuki koszowe, ale z cza-
sem zastapiono je tukami petnymi. Trzony kolumn i pilastréw zdobity glebokie ztobki
(kanele), $ciany czgsto dekorowano plaskim boniowaniem, a elewacj¢ urozmaicano liczny-
mi ornamentami: medalionami, girlandami i kartuszami z herbami. Na ostateczny efekt
wplywalo tez zréznicowanie materiatu, czyli rézne odmiany kamienia stosowane w detalach
architektonicznych.

W potowie XVI wieku dzialali juz architekci lokalni, wéréd ktérych wyrdznial sig
Pierre Lescot, zwigzany glownie z Paryzem. Wraz z innym francuskim architektem i rzezbia-
rzem, Jeanem Goujonem, pracowal on przy rozbudowie Luwru. Ich dzielem jest fasada
palacu — bedaca przyktadem francuskiego renesansu — ozdobiona manierystyczna
dekoracja rzezbiarska.

Przy przebudowie podparyskiego patacu w Fontainebleau, ktory zyskal nowg szate
w duchu renesansu i manieryzmu, dziatal Philibert Delorme. Architekt ten rozbu-
dowat tez zamek w Chenonceau z charakterystyczna galeria zbudowana na moscie,
przeznaczong dla faworyty kréla Henryka II, Diany de Poitiers.

DLA DOCIEKLIWYCH

Potozony w dolinie Loary zamek w Anet zostat wybudowany na polecenie kréla Henryka Il
dla Diany de Poitiers. W obramieniu drzwi widoczna jest forma tuku triumfalnego na czes¢

Diany — fowczyni. W jednej z lunet zamkowych znajduje sig relief wtoskiego manierysty
Benvenuta Celliniego przedstawiajacy naga nimfe.

Cechy renesansowej i manierystycznej architektury we Francji:

= taczenie styldw, np. gotyckiego, renesansowego i manierystycznego,

= stosowanie wysokich dachoéw z licznymi lukarnami,

= zagospodarowywanie poddaszy,

= projektowanie fantazyjnych klatek schodowych, np. spiralnych,

= rozcztonkowanie elewacji elementami poziomymi (gzymsami) i pionowymi (pilastrami),
= stosowanie fuku koszowego, a w pézniejszym czasie petnego,

= projektowanie prostokatnych okien.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Fasada potudniowa Luwru w Paryzu
2. Patac w Fontainebleau (Francja)
3. Zamek w Chenonceau (Francja)
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Architektura w krajach niemieckich

Charakterystyczne dla architektury w péinocnych krajach niemieckich byly smukie
budowle o stromych dachach z tréjkatnymi szczytami, czgsto — podobnie jak w Niderlandach
— dekorowane obeliskami. Znakomitym przykladem architektury renesansowej jest
ratusz w Bremie. Popularnymi motywami zdobniczymi byly ornamenty zwijane
i ornamenty okuciowe charakterystyczne dla manieryzmu. Architektura uzytecznosci
publicznej, czyli ratusze, zbrojownie oraz kamienice, przypomina niderlandzka.
W XVIwieku rozbudowywano i wznoszono tez zamki, ktére ze wzgledu na toczone wojny
mialy charakter obronny. W narozach lokowano wieze z klatkami schodowymi. Budowle
otaczaly dziedziniec, wokol ktérego powstawaly renesansowe kruzganli.

Ratusz w Bremie w Niemczech

Budowla powstata w XV wieku w stylu gotyckim,
ale na przetomie wiekéw XVI i XVII Liider

von Bentheim przeprowadzit jej restauracje,
dodajac od strony rynku renesansowa fasade

na bazie planéw architektéw niderlandzkich,
m.in. Hansa Vredemana de Vriesa. Cechag
charakterystyczna budynku sa bogato
dekorowane schodkowe szczyty z licznymi
obeliskami. W partii przyziemia elewacje otwiera
arkadowy kruzganek. Wysokie, prostokatne okna
zwienczone sg alternacja tréjkatnych

i pofokragtych naczdtkéw.

DLA DOCIEKLIWYCH

Architektura renesansu wystepowata takze na terenie Czech i Wegier rzadzonych w pierwszej
pofowie XVI wieku przez przedstawicieli dynastii Jagiellonéw — Wtadystawa Jagiellonczyka

i jego dzieci. Na Wegrzech, przy katedrze w Ostrzychomiu, powstata kaplica grobowa
biskupa Bakécza. Zostata zbudowana na wzér kaplic wtoskich na planie kwadratu i nakryta
koputa na pendentywach. Niekiedy uwaza sie, ze jej autorem mogt by¢ Bartolomeo Berrecci.
Najwybitniejszym dzietem renesansu w Pradze jest patac Belveder.

‘ Cechy architektury niemieckiej XVI wieku:

= wptyw architektury niderlandzkiej,
= wznoszenie budowli o stromych dachach i schodkowych szczytach.

‘ L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Poréwnaj bryte i dekoracje ratuszy w Antwerpii oraz w Bremie. Jakie widzisz podobienstwa i réznice?

2. Wyjasnij, w jaki sposob w XVI-wiecznej architekturze Niderlandéw i Francji przejawiaty sie
wptywy gotyckie, renesansowe i manierystyczne.

3. Przyjrzyj sie reprodukowanym przyktadom architektury francuskiej XV i XVI wieku i wskaz
elementy gotyckie oraz te, ktdre maja charakter renesansowy i manierystyczny.

4. Opisz plan, bryte i dekoracje zamku w Chambord.
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4. RZEZBA

W rzezbie europejskiej XVI wieku wystepowaly
jednoczesnie trzy nurty. W Niemczech wciaz
dzialali rzeZbiarze gotyccy, tacy jak Wit Stwosz
i Tilman Riemenschneider. Ich dzieta wpltywaty
na tworczos¢ artystow kolejnej generacji, ktorzy faczyli

cechy gotyckie i renesansowe. Na rzezZb¢ Niderlandow
) i Francji duzy wptyw wywarli wlosy manierysci,
przede wszystkim Giambologna.

W Niemczech w XVI wieku dziatata rodzina
Vischeréw z Norymbergi. Prowadzili oni warsztat
brazowniczy, ktéry specjalizowat si¢ w wykonywaniu
plyt nagrobnych. Cechowaly je jeszcze gotyckie formy,
ale stopniowo w rzezbionych postaciach wida¢ byto
efekty studiowania anatomii, a takze wptyw rzezbiarzy
wloskich, zwlaszcza Donatella. Dobrym przyktadem
twoérczosci Vischeréw jest grobowiec $w. Sebalda
w kosciele pod jego wezwaniem w Norymberdze.
Gotycka tumba jest odsuni¢ta od Sciany i ma
bardzo bogato dekorowany cokét, na ktorym wsrod
symbolicznych przedstawieni pojawil si¢ tez
autoportret Petera Vischera. Baldachim zdobia po-
sagi apostoléw, ktore przypominaja rzezby Donatella.
Dzielem warsztatu jest tez dekoracja rzezbiarska nagrobka,
pochodzacego z dynastii Habsburgéw Maksymiliana I,
w Innsbrucku. Grobowiec otaczaja posagi symbolizujace
cnoty rycerskie. W rzezbach tych wida¢, Ze artysta potra-
fit obserwowac nature i dazyt do wiernego jej odtworzenia.
Dzieto z warsztatu Vischer6w zachowalo sie tez w katedrze
na Wawelu. Jest to ptyta nagrobna kardynala Fryderyka

a.  Jagiellonczyka.

W Pradze na dworze Rudolfa II z dynastii Habsburgéw
tworzyt rzezbiarz niderlandzkiego pochodzenia
Adriaen de Vries. W jego dzietach widoczne sa wplywy
Giambologny, poniewaz artysta uczyl si¢ w jego pracow-
ni podczas pobytu we Wloszech. Jednym z dziet de
Vriesa jest znajdujaca si¢ w Muzeum Narodowym
w Warszawie rzezba Chrystus przy kolumnie.

Adriaen de Vries Chrystus przy kolumnie
Rzezba o wysokosci 1,25 m wykonana z brazu w roku 1604 przedstawia Chrystusa w scenie

D

D

biczowania. Jego ciafo nie nosi $ladéw meki. Jest antycznie piekne. Odnosi sie tym samym do rzezby
Chrystusa Zmartwychwstafego dtuta Michata Aniota. Dynamiczna, niemal taneczna poza, skret
tutowia i wrazenie atektoniki to typowe cechy rzezby manierystycznej. Dzieto cechuje tez sprezzatura

i jest ono niewatpliwie popisem umiejetnosci artysty nabytych we florenckim warsztacie
Giambologny. Rzezba znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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1 5. MALARSTWO

Marmurowa rzezba o wysokosci

2,11 m powstata ok. 1554 roku. W krajach niemieckich, w ktérych od potowy XV wieku rzadzili Habsburgowie, poczatki
Posta¢ bogini z jeleniem i dwoma renesansu zbiegly sie z gwaltownie przebiegajaca reformacja.

psami zdobita fontanne na dziedzificu Wybitnym mecenasem byt cesarz Maksymilian II z dynastii Habsburgéw, ktéry stwo-
zamku w Anet, a obecnie znajduje rzyl na swym dworze osrodek kultury renesansowej. Na terenie Niemiec powstawaty
sie w Luwrze. Przedstawienie to jest doskonale dzieta w duchu renesansu, gdyz dzialali tam tacy tworcy, jak Albrecht Diirer,
przyktadem francuskiego manieryzmu. Hans Holbein Mlodszy i Lucas Cranach Starszy.

Przypisywano je m.in. takim artystom, W Niderlandach zapotrzebowanie na sztuke byto duze, gdyz bogacace si¢ mieszczan-
jak Jean Goujon i Germain Pilon. stwo chcialo otacza¢ si¢ pigknymi przedmiotami i dzietami sztuki. Przyczynito si¢ to do

powstania licznych warsztatow malarskich, ktérych dzialalnoé¢ wptyneta na propagowanie
idei humanizmu. Inspiracje antykiem byty tam mniej widoczne, gdyz nie wpisywaly si¢
w miejscowa tradycje. Na XVI-wiecznych artystéw znaczny wptyw miala twérczos¢ Jana
van Eycka i Hieronymusa Boscha. W malarstwie niderlandzkim XVI wieku szczegélna
e . rolg odgrywaly tez dokonania Pietera Bruegla, zwanego Starszym lub Chlopslim.

11 T T RS Y We Francji mecenat byt sprawowany przede wszystkim przez dwor, szczegdlnie krola
Franciszka I. Liczyla si¢ tam wytworna elegancja oraz wyrafinowanie i skomplikowany
przekaz ideowy, zazwyczaj zwigzany z przestaniem dziefa lub z jego dedykacja. Najistot-
niejsze dokonania w malarstwie XVI wielu mieli artysci okreslani jako pierwsza szkola

=

We Francji dzialal Jean Goujon. Jego dzietem sq reliefy Fontanny Niewinigtek w Paryzu,
ktore zostaty przeniesione do Luwru. Cechuje je wdziek i poetycki nastréj. Artysta wykonat
takze oprawe balkonu dla muzykéw w sali balowej Luwru. Balkon podtrzymujg cztery

posagi kariatyd odziane w stroje bedace manierystyczna transpozycja znanego od antyku Fontainebleau. ) L ) .
stylu mokrych szat. Dekoracyjny charakter i bogata ornamentyka dopetniaja kompozydje. Ell\éalarstwo manierystyczne w Hiszpanii wiaze si¢ przede wszystkim z tworczoscia
reca.

Prawdopodobnie dzielem Goujona jest tez posag Diany wykonany dla Diany de Poitiers.

Cechy rzezby renesansu i manieryzmu w innych krajach Europy:

= wspotistnienie form gotyckich, renesansowych i manierystycznych,
= wpfyw twérczosci Giambologny,

= dekoracyjnos¢,

= uzyskiwanie efektow atektoniki i sprezzatury.

| Wybrane techniki stosowane w rzezbie renesansu i manieryzmu w innych krajach Europy w XVI:

= rzezba w marmurze, = odlew w brazie.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Peter Vischer, nagrobek $w. Sebalda w kosciele $w. Sebalda w Norymberdze (Niemcy)

2. Peter Vischer, ptyta nagrobna kardynata Fryderyka Jagiellonczyka w katedrze na Wawelu w Krakowie
3. Jean Goujon, reliefy Fontanny Niewiniatek w Luwrze w Paryzu

4. Jean Goujon, balkon dla muzykéw w Luwrze w Paryzu

||_ ’| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Powiedz, w jakiej technice specjalizowat sig warsztat Vischeréw.

2. Powiedz, na dziefach jakiego rzezbiarza wtoskiego wzorowat sie Adriaen de Vries. Galeria Franciszka |
3. Wymien manierystyczne cechy rzezby Adriaena de Vriesa Chrystus przy kolumnie. Patac w Fontainebleau zostat przebudowany, zyskujac renesansowo-manierystyczny charakter.
4. Wymien nazwisko najwazniejszego rzezbiarza francuskiego XVI wieku. Za czasow Franciszka | dwa odrebne budynki potaczono galeria. Jej dekoracje stiukowa wykonat

w latach 1522-1540 Fiorentino Rosso. Kroél zgromadzit tam jedna ze swoich kolekcji dziet sztuki.

125
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Malarstwo niemieckie XV i XVI wieku

Najwybitniejszym malarzem renesansu na péinoc od Alp byl Albrecht Diirer
(1471-1528). Artysta pochodzit z Norymbergi. Bardzo duzy wplyw na jego tworczosé
mialy podréze do Wenecji, gdzie miat okazje skonfrontowa¢ si¢ z malarstwem wloskiego
renesansu. Diirer faczyt wptywy wloskie — znajomoé¢ perspektywy linearnej i tradycji
antycznej — z realizmem i precyzja malowania detali, ktorych zrédta tkwig w malarstwie
poinocnej Europy. Stosowal szeroka game barwna, a nasycone barwy, szczegélnie
czerwien i biekit, czegsto kontrastowal temperaturowo. Gigbi¢ swych obrazéw budowat
perspektywa linearng i powietrzna, a takze wyrazistym i konsekwentnym modelunlkiem
$wiatlocieniowym. Motyw gléwny w jego obrazach umieszczony jest zawsze centralnie,
na pierwszym planie i wyraznie odcina si¢ od tla, ktére w obrazach Diirera wypeiniaja
pejzaze lub neutralna czern. Tworzyl on przede wszystkim obrazy olejne na desce i sta-
ranne studia alkkwarelowe — przedstawienia floralne i animalistyczne, np. Zajqc, ale
pozostawit po sobie takze rysunki weglem (np. portret matki).

Albrecht Diirer Zajac

Dzieto zostato namalowane w roku 1502 farbami
akwarelowymi i gwaszem na papierze o wymiarach

23 x 25 cm. Zajac, widoczny lekko z géry, zostat ukazany
z wrecz fotograficzna precyzja. Malarz bardzo
pieczofowicie oddat zréznicowana dtugos$¢ i umaszczenie
siersci zwierzatka. Zainteresowanie $wiatem fauny

i flory byto typowe dla artystow renesansu. Direr swoje
akwarele traktowat czesto jako studia przygotowawcze
do obrazow olejnych. Opatrzenie tej pracy sygnatura

i data moze jednak wskazywa¢ na to, ze dla artysty

nie byta ona studium, ale finalng forma dzieta. Obraz
przechowywany jest w galerii Albertina w Wiedniu.

126

W historii sztuki Diirer zapisat si¢ tez jako wybitny grafik oraz twérca portretéw
i obraz6w religijnych, takich jak np. Ottarz Paumgartnerow, Pokton Trzech Kroli, Swigto
Rdzasicowe, Adam i Ewa oraz Czterej swigci — dzieto znane pod blednym tytutem Czterej
apostolowie. Oltarz Paumgartnerow powstal na zlecenie przedstawicieli bogatej rodziny kup-
c6w norymberskich. W czesci centralnej przedstawia Boze Narodzenie w formule Adoracji
Dziecigtka. Po bokach, w mys$] §redniowiecznej zasady hierarchizacji, ukazano pomniej-
szone postacie fundatoréw i ich rodzing. Scena rozgrywa si¢ w scenerii architektonicznej,
ktora w Srodkowej czeéci otwiera si¢ na pejzaz. W obrazie obok tendencji do wnikliwego
studiowania detalu widoczne sa starania artysty, by wszystkie elementy malowanej rzeczy-
wistosci podporzadkowaé prawom perspektywy linearnej oraz konsekwentnie stosowacé
modelunek $wiatlocieniowy.

Przedstawienia Adama i Ewy dowodzg fascynacji artysty rzezZba antyczna. Zrédtem
inspiracji dla idealizowanych ciat biblijnych bohateréw byty posagi Apolla Belwederskiego
i Wenus Medycejskiej, ktore malarz mégh oglada¢ podczas podrézy do Wioch.
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Albrecht Diirer Pokfon Trzech Kroli
Obraz zostat namalowany w 1504 roku
farbami olejnymi na desce

o wymiarach 114 x 99 cm. Powstat
najprawdopodobniej na zamoéwienie
elektora saskiego Fryderyka lll
Madrego. W dziele sg wyraznie
widoczne wptywy wtoskie, np. we
wkomponowaniu sceny gféwnej

w trojkat i eksponowaniu motywu
ruin. Z kolei drobiazgowo$¢,

z jaka oddane zostaty poszczegolne
kamienie, a nawet rosliny

w szczelinach miedzy nimi,

ma geneze niderlandzka. Durer,

by stworzy¢ iluzje gtebi, postuzyt

sie perspektywa linearna, dzielac
przestrzen na mniejsze, wyraznie
wyodrebnione fragmenty. Posta¢
jednego z monarchéw to autoportret
artysty. Dzieto znajduje sie w Galerii
Uffizi we Florencji we Wtoszech.

Albrecht Diirer Czterej swieci

Obrazy zostaty namalowane farbami olejnymi na
deskach o wymiarach 76 x 215 cm. Przedstawiaja
postacie Jana Ewangelisty i Piotra (lewe
skrzydfo) oraz Pawta i Marka (prawe skrzydto).
Swieci zostali ukazani jako personifikacje
czterech temperamentéw: sangwinicznego,
flegmatycznego, melancholicznego

i cholerycznego. Plastyczno$¢ figur zostata
podkres$lona wyrazistym modelunkiem
$wiattocieniowym i ciemnym, neutralnym

ttem. Obrazy stanowig $wiadectwo przemian
religijnych w XVI-wiecznej Norymberdze.
Pierwotnie tablice byty zaplanowane jako cze$¢
Sacra Conversazione, czyli przedstawienia Matki
Boskiej w otoczeniu $wietych, jednak Durer

— po poparciu przez wtadze miasta idei Marcina
Lutra — zdecydowat sie nie malowaé kwatery
centralnej, poniewaz kult maryjny byt odrzucany
przez protestantéw. Postanowit za to wyraznie
podkresli¢ role osobistej lektury Pisma Swietego
w jezykach narodowych — $wieci trzymaja ksiegi,
a u dotu obrazéw malarz zamiescit wersety

z Biblii przettumaczonej przez Lutra
na niemiecki. Dzieta znajdujg sie w Starej
Pinakotece w Monachium w Niemczech.

centrumC 127
el

g@s?ycgznej Spis tredci

e



Rozdziaf lll - SZTUKA RENESANSU | MANIERYZMU W INNYCH KRAJACH EUROPY

Direr byt $wiadomy swojego talentu.
Jako jeden z pierwszych artystow cze-
sto sygnowal swoje prace. Znakiem roz-
poznawczym jego dziet sa litery Ai D,
z ktorych druga wpisana jest w $wiat-
to pierwszej. Pozostawil tez po sobie
kilka autoportretéw malarskich i ry-
sunkowych. Do najwazniejszych naleza
Autoportret w rekawiczkach i Autoportret
w szubie. Jawi si¢ w nich juz nie jako rze-
mieslnik, ale arystokrata pedzla o statu-
sie rtéwnym artystom wloskim tego cza-
su. Diirer pisal tez traktaty teoretyczne,
gléwnie poswigcone sposobom obliczania
idealnych proporcji.

Albrecht Diirer Autoportret w rekawiczkach
Obraz zostat namalowany w 1498 roku
farbami olejnymi na desce o wymiarach

41 x 52 cm. Artysta przedstawit sie w nim

w kosztownym, niezwykle wyszukanym
biato-czarnym stroju, aby stworzyé
wrazenie, ze nalezy do wyzszej klasy

MALARSTWO .

Hans Holbein Miodszy
Ambasadorowie

Obraz namalowany w 1533 roku
farbami olejnymi na desce

o wymiarach 2,10 x 2,07 m
przedstawia ujetych en pied,
czyli w catosci, mtodych postéw
francuskich. Przedmioty
przedstawione na obrazie,
podobnie jak u malarzy
niderlandzkich, maja ukryte
znaczenia. Za kotara jest
krucyfiks nawigzujacy zaréwno
do celu misji ambasadordw,
jak i do daty powstania obrazu,
ukonczonego w Wielki Piatek
1500 lat po $mierci Chrystusa.
Na obrazie widoczne sg tez
liczne odniesienia do podziatu
w Kosciele. Na pofce miedzy
ambasadorami lezy lutnia

z peknieta strung, wigzka
fletéw, w ktérej zabrakfo

spotecznej. Motyw otwartego okna w tle,

za ktérym rozcigga sie odlegty gérski pejzaz,
zostat zaczerpniety ze sztuki wtoskiej. Dzieto
znajduje sie w Muzeum Prado w Madrycie.

niebo i ziemie przywotuja dwa Odnosi sie ona zaréwno
podrecznik arytmetyki otwarty porzadki — wieczny i doczesny. do motywu marnosci

jednego, oraz dwie ksiegi:

Najciekawszym z przedstawionych | (tac. vanitas), jak i do herbu
na obrazie symboli jest Dinteville'a. Dzieto znajduje
ukazana w anamorfozie czaszka | sie w Galerii Narodowe;j
widoczna na pierwszym planie. w Londynie.

na rozdziale o dzieleniu i zbior
hymnéw o Duchu Swietym
odnoszacych sie do idei
jednosci. Globusy pokazujace

DLA DOCIEKLIWYCH

Muzykujacy aniotek u stop tronu Marii w Madonnie Rézaricowej dowodzi fascynacji Albrechta
Diirera widzianymi w Wenecji obrazami Giovanniego Belliniego.

128

Jednym z najwazniejszych portrecistéw renesansu byl pochodzacy z Augsburga
Hans Holbein Mlodszy. Artysta poczatkowo tworzyl w Bazylei, gdzie zaprzyjaznit sig
z Erazmem z Rotterdamu. W tym okresie oprocz portretéw malowal takze sceny religijne,
m.in. realistyczne, przejmujace przedstawienie Chrystus w grobie. Malarz zaakcentowat
w nim ludzka nature Chrystusa, ktérego ciato zdradza juz oznaki rozktadu. Od 1528 roku
Holbein przebywal w Londynie, gdzie otoczyt go swym mecenatem Henrylk VIII. Artysta
wykonal tam liczne portrety kréla, jego zon i dworzan. Do najstynniejszych dziet Holbeina
nalezy obraz Ambasadorowie przedstawiajacy postow francuskich na dworze Henryka VIII
Jeana Dinteville’a i Georges’a de Selve. Mieli oni naméwi¢ kréla, by nie zrywal zwigzkéw
z Kosciotem katolickim. Malarz zastosowal w nim zabieg anamorfozy, czyli celowego prze-
ksztatcenia namalowanego przedmiotu tak, by byl on czytelny;, tylko gdy jest widziany pod
okreslonym katem. Obrazy Holbeina cechuja si¢ tez drobiazgows precyzja bliska mistrzom
niderlandzkim XV stulecia. Artysta wiernie ukazuje detale stroju malowanych postaci
i towarzyszacych im akcesoriéw oraz oddaje fakture r6znorodnych materiatéw. Jego uwaga
jest skupiona na pierwszym planie, postacie ukazane sa w ciasnych pomieszczeniach lub
na neutralnym, chtodnym tle, a ich twarze nie wyrazaja emocji.
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Waznym zjawiskiem w sztuce krajow niemieckich pierwszej potowy XVI wieku
bylo malarstwo — nazwane pézniej szkota naddunajska — takich artystéw; jak m.in.
Lucas Cranach Starszy i Albrecht Altdorfer. Dzialali oni na terenie potudniowych
Niemiec i Austrii. Styneli z zainteresowania pélnocnym pejzazem, ktory po raz pierw-
szy wystapil nie tylko jako tto obrazéw, ale samodzielny temat malarski. W scenach
figuralnych rozlegte motywy pejzazowe czgsto dominuja nad sztafazem biblijnym Iub
mitologicznym. Zwracaja uwage realistyczne studia roglinnosci (gléwnie drzew iglastych)
i topografii terenu. Malarzy cechuje precyzja rysunku i umiejetnos¢ osiagania bogatych
efektéw §wiatlocieniowych.

Lucas Cranach Starszy pochodzil z Frankonii, a jego dwaj synowie — Lucas, zwany
Mtodszym, i Hans tez byli malarzami. Dzialat w Wittenberdze na dworze elektora saskie-
go Fryderyka III Madrego. Peinit tez kilkakrotnie funkcje radnego, a nawet burmistrza
miasta. Cranach przyjaznil si¢ z Marcinem Lutrem, ktérego idee byly w Wittenberdze
niezwykle popularne. Byl nawet $wiadkiem na jego $lubie i ojcem chrzestnym jego dzieci.
Swiadectwem tej znajomosci sa portrety Marcina Lutra i jego zony Katarzyny. Malarz
sporo podrézowal wzdiuz doliny Dunaju, dlatego w jego pracach wystepuje pejzaz naddu-
najski. Artysta prowadzil tez duzy warsztat, w ktérym wykonywano obrazy i drzeworyty
upowszechniajace jego styl. W malarstwie Cranacha, obok zainteresowania otaczajaca
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rzeczywistoscia, widoczne sa jeszcze wplywy gotyckie przejawiajace si¢ w wydluzeniu
malowanych postaci, tanecznym ruchu i delikatnym modelunku. Chetnie tworzyl akty,
cho¢ robil to bez doglebnej znajomosci anatomii — postacie sa wyraznie stylizowane
w duchu ideatu urody dworskiej. W ttach scen wystepuja idylliczne pejzaze, cz¢sto po-
jawiaja si¢ skaly, lasy; rozlewiska. Artysta malowal tez sceny mitologiczne, np. Wenus
i Amor, biblijne (liczne wizerunki Madonn z Dziecigtkiem), alegoryczne oraz portrety.
W Muzeum Archidiecezjalnym we Wroctawiu znajduije si¢ kilka jego prac, m.in. Adam i Ewa
oraz Madonna pod jodtami. Nieznane sa dokladne okolicznosci, w ktérych dzielo to trafito do
wroctawskiej katedry; ale pasjonujaca jest historia jego zaginigcia i odnalezienia po Il wojnie §wia-
towej. Niemiecki duchowny podmienit oryginat na kopig i wywiézt go w ukryciu za granice.
Zamiang zauwazono dopiero po killunastu latach, a oryginalny obraz po licznych pery-
petiach wrdcil do Polski w 2012 roku.

Lucas Cranach Starszy Wenus i Amor

Obraz zostat namalowany ok. 1526 roku farbami olejnymi
na desce o wymiarach 55 x 81 cm. Cranach nawiazat

w nim do sielanki starozytnego greckiego pisarza
Teokryta, w ktérej Amor — usitujacy ukras¢ plaster miodu
— zostat dotkliwie pozadlony przez pszczoty.

W ukazanej scenie skarzy sie on matce, a Wenus poucza
go, ze zsytane przez niego cierpienia mitosne sg znacznie
bolesniejsze od uzadlen pszczoty. Przedstawienie ma
wiec wymowe alegoryczna. Za postaciami rozciaga sie
znakomicie namalowany pejzaz ukazujacy las, lesne
zwierzeta, jabton, rozlewisko i skaliste gory. Wenus

jest naga, jej sylwetka smukfa, a karnacja blada,

co jest typowe dla malarza. Cranach czesto wyposazat
tez malowane postacie w elementy stroju lub bizuterii,
np. kapelusz z pidrami lub ztoty fancuch, zaczerpnigte

ze wspdétczesnego mu zycia dworskiego. Dzieto znajduje
sie w Galerii Narodowej w Londynie.

Lucas Cranach Starszy Madonna pod jodfami

Obraz zostat namalowany w 1510 roku farbami olejnymi
na desce o wymiarach 57 x 71 cm. Dziefo przedstawia
Madonne z Dziecigtkiem ujeta w pétpostaci na tle
rozlegtego pejzazu inspirowanego przyroda i krajobrazem
terendw alpejskich. Przedstawianie scen biblijnych

w realiach bliskich odbiorcy spopularyzowato sie juz

w XV wieku na fali przemian w poboznosci — chodzito

o naktanianie wiernych do emocjonalnego przezywania
prawd wiary i zmniejszenie dystansu miedzy sacrum

a profanum. Dzieciatko trzyma ki$¢ winogron, co
symbolizuje Eucharystie. W lewym dolnym rogu widnieje
pierécien z sygnaturg Cranacha i jego warsztatowym
znakiem — skrzydlatym wezem. Dzieto znajduje sie

w Muzeum Archidiecezjalnym we Wroctawiu.
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Artysta, ktéremu przypisano namalowanie
pierwszego samodzielnego pejzazu, byt dziatajacy
w Ratyzbonie Albrecht Altdorfer. Jego Krajobraz
naddunajski przedstawia lesista doling, zamek,
rozlewisko i skaliste szczyty w tle. Malarz ukazat
naddunajska przyrode bez wprowadzania sztafazu
mitologicznego czy biblijnego. Precyzja, z jaka
zostaly namalowane poszczegolne drzewa, pozwa-
la zaliczy¢ je do konkretnych gatunkéw. Dzieta
artysty cechuje niezwykle drobiazgowy rysunek
i styl zaczerpnigty z malarstwa miniaturowego.
Altdorfer sprowadzit sceny figuralne do roli niewiel-
kiego sztafazu, cz¢sto ujmowal tez krajobraz z lotu
ptala, tworzac w ten sposob tzw. pejzaz kosmiczny.
Malarz jest tworca jednego z najbardziej znanych no-
wozytnych obrazéw ze scenami batalistycznymi.
Bitwa Aleksandra Wielkiego z Persami pod Issos
ukazuje zwycigskie starcie wojsk greckich
z armia perska dowodzong przez Dariusza II1.
Obraz bywa odczytywany w kontekscie 6wczes-
nej polityki: jako nawigzanie do zwycigstwa cesa-
rza Karola V pod Pawia nad armia kréla Francji
Franciszka I lub tez zmagania sit chrzedcijafistwa
z zagrazajacymi Europie Turkami.

Albrecht Altdorfer Bitwa Aleksandra Wielkiego z Persami pod Issos

Obraz namalowany w 1529 roku farbami olejnymi na desce o wymiarach 1,20 x 1,58 m przedstawia
scene batalistyczng wpisang w krajobraz o nienaturalnie wysoko umieszczonej linii horyzontu. Malarz
ukazat decydujaca faze starcia. Dariusz zrywa sie do ucieczki, a Aleksander podejmuje za nim poscig.
Zmagania militarne na ziemi znajduja odzwierciedlenie w przedstawieniu sit przyrody — $wiatto
stoneczne w partii nieba zderza sie z ciemnoscia nocy. W gornej czesci dziefa widnieje ukazana w skrocie
perspektywicznym tabliczka z opisem zwycigstwa Aleksandra nad Dariuszem. Obraz znajduje sie

w Starej Pinakotece w Monachium w Niemczech.
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1. Albrecht Diirer Matka, rysunek w Kupferstichkabinett w Berlinie

2. Albrecht Diirer Adam i Ewa, obraz w Muzeum Prado w Madrycie

3. Albrecht Diirer Swieto Rézaicowe, obraz w Galerii Narodowej w Pradze

4. Albrecht Direr Oftarz Paumgartneréw z Narodzinami Chrystusa, obraz w Starej Pinakotece

w Monachium (Niemcy)

5. Hans Holbein Mtodszy Portret Erazma z Rotterdamu, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

6. Hans Holbein Mtodszy Chrystus w grobie, obraz w Kunstmuseum w Bazylei (Szwajcaria)

1. Hans Holbein Mtodszy Portret Jane Seymour, obraz w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu

8. Hans Holbein Mtodszy Portret Georga Giszego, obraz w Gemaldegalerie w Berlinie

9. Lucas Cranach Starszy Portret Marcina Lutra, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wtochy)
10. Lucas Cranach Starszy Adam i Ewa, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
11. Albrecht Altdorfer Swiety Jerzy walczacy ze smokiem, obraz w Starej Pinakotece w Monachium (Niemcy)
12. Albrecht Altdorfer Krajobraz naddunajski, obraz w Starej Pinakotece w Monachium (Niemcy)

centrum
anystygznej Spis tredci
e

131



Rozdziaf lll - SZTUKA RENESANSU | MANIERYZMU W INNYCH KRAJACH EUROPY

Malarstwo francuskie XVI wieku

Panujacy od 1515 roku Franciszek I sprowadzit do patacu w Fontainebleau wloskich
malarzy, takich jak Fiorentino Rosso i wszechstronnie uzdolniony Francesco Primaticcio.
Ozdobili oni wnetrza palacu wspanialg dekoracja stiukowa, freskami i obrazami. Repre-
zentowali wloski manieryzm, ktéry trafit na bardzo podatny grunt na krélewskim dworze.
Wkrétce patac w Fontainebleau stat si¢ znanym osrodkiem artystycznym, do ktérego zaczeli
naplywac tworcy z calej Francji, np. anonimowy autor obrazu Diana towczyni oraz Jean
Cousin Starszy. Ten ostatni namalowal dzieto Eva Prima Pandora, ktore przedstawia Ewe
jako Pandore, wedtug mitologii pierwsza kobiete na Ziemi. Biblijny waz, ktory owija si¢
wolkod! jej ramienia, stanowi symbol grzechu pierworodnego, a naczynie to mitologiczna
puszka Pandory — Zrédlo nieszczgsé tego Swiata, ale tez nadziei. Ewa zostala przedstawiona
w pozie typowej dla malarstwa wloskiego, a jej otoczenie — wnetrze groty z widocznym
w dali krajobrazem — przypomina obrazy Leonarda da Vinci.

Frangois Clouet i wielu innych arty-
stéw wypelnili komnaty zamku licznymi
malowidlami. Stworzyli oni pierwsza
szkol¢ Fontainebleau. Sztuke w tym
oSrodku charakteryzowalo cze¢ste czerpanie
z wloskiego renesansu i manieryzmu oraz
taczenie ich z tradycja gotycka i elementami
niderlandzkimi. Artysci postugiwali si¢
alegoria o skomplikowanej wymowie
i ikonografia mitologiczna. Znamienny dla
tej szkoty byl tez wyrafinowany erotyzm
i poetycki wdzigk.

Diana towczyni

W latach 1550-1560 nieznany malarz

z pierwszej szkoty Fontainebleau
namalowat obraz olejny na ptétnie

o wymiarach 1,33 x 1,92 m przedstawiajacy
mityczna Diang. Tematyka dziefa byta
zwigzana z fowiectwem - jedng

z najpopularniejszych dworskich rozrywek
w tamtych czasach. Wizerunek bogini to
jednoczes$nie portret Diany de Poitiers.
Obraz znajduje sie w Luwrze w Paryzu.
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1. Portret Gabrielle d’Estrées i jej siostry, ksieznej de Villars, anonimowy artysta z pierwszej szkoty
Fontainebleau, obraz w Luwrze w Paryzu

2. Jean Cousin Eva Prima Pandora, obraz w Luwrze w Paryzu
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Malarstwo niderlandzkie

Najwazniejszym o$rodkiem malarstwa w XVI-wiecznych Niderlandach byta Antwerpia.
Dzigli opiece cesarza i dynamicznemu rozwojowi handlu miasto liczyto ponad 100 tys.
mieszkancow. Preznie rozwijala si¢ tam mysl humanistyczna inspirowana m.in. wydaniem
zbioru dziet Erazma z Rotterdamu. Na terenie Antwerpii, podobnie jak w innych osrodkach
miejskich, dziataty liczne pracownie malarskie. Rozwdj kartografii oraz podziw dla podrézy
i odkry¢ geograficznych wptynal na popularnos¢ pejzazu kosmicznego. Specjalizowal si¢
w nim Joachim Patinir. Jego obrazy cechowata wysoko umieszczona linia horyzontu i wyraz-
nie wydzielone plany dzigki zastosowaniu zasad perspektywy powietrznej. Na pierwszym
planie dominowaty oliwkowe zielenie, dalej turkusy, a w tle przewazaly sinawe bigkity. Sztafaze
figuralne ze scenami biblijnymi lub mitologicznymi na jego obrazach domalowywali juz
inni artysci. Jednym z najbardziej znanych dziet malarza jest £6dZ Charona.

Joachim Patinir £6dZ Charona

Obraz zostat namalowany ok. 1520 roku farbami olejnymi na dece o wymiarach 103 x 64 cm.

To typowy dla Niderlandéw pejzaz kosmiczny ze sztafazem o tematyce mitologicznej. Patinir
zaprezentowat w nim wizje, ktéra taczy elementy zaczerpniete z mitologii (Charon i Cerber)

z obrazem zaswiatéw typowym dla wyobrazni chrzescijan — niebo zaludniaja aniotowie, a piekto
jawi sie jako pole ruin spustoszonych przez pozar. Taki sposob ukazywania piekiet (fac. infernum)
zostatf zaczerpniety z malarstwa Hieronymusa Boscha. Patinir wyeksponowat tez w tym obrazie
motyw czterech zywiotéw. Dzieto znajduje sie w Muzeum Prado w Madrycie.

Pieter Aertsen tworzyl sceny rodzajowe z wyeksponowanym na pierwszym planie mo-
tywem martwej natury. W jego obrazach czesto pojawialy sig stoty lub lady targowe cale
zapelnione wiktuatami. Obrazy te byly skomponowane zgodnie z tendencja horror vacui.
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Pieter Aertsen Kram rzezniczy o wymiarach 1,65 x 1,16 m
Obraz zostat namalowany
farbami olejnymi na desce

z wyjatkowo realistycznie
ukazanymi réznymi rodzajami
miesa. W tle pojawia sie wnetrze
gospody oraz scena ze Swiqtq
Rodzing w trakcie ucieczki

do Egiptu. Gospoda odnosi sig
do sfery grzechu i pokus
zwigzanych z doczesnoscia.

Jej przeciwwage stanowi posta¢
Marii, ktéra uosabia cnote
mifosierdzia, poniewaz — mimo
swego ubdstwa — daje datki
zebrakom. Obraz znajduje sie

w Muzeum Sztuki Karoliny

w 1551 roku. Przedstawia na Pétnocnej w Raleigh (Stany
pierwszym planie kram rzezniczy | Zjednoczone).

Dziela Aertsena, np. Kram rzeZniczy, maja charakter moralizatorski. Stanowia
przestroge przed grzechami chciwosci i obzarstwa. Typowe dla Pietera Aertsena
malowanie na pierwszym planie scen rodzajowych, a dopiero na drugim mniej widocznych
scen religijnych zainspirowalo w czasach baroku hiszpanskiego malarza Diego Veldzqueza.

Do innych godnych uwagi malarzy niderlandzkich pierwszej potowy XVI wieku naleza
Quentin Massys oraz Jan Gossaert, zwany Mabuse. W tworczosci obu tych artystow widac
wplywy sztuki niderlandzkiej XV stulecia i inspiracje zaczerpnigte z malarstwa wloskiego.

Najwybitniejsza postacia malarstwa niderlandzkiego XVI wieku byl Pieter Bruegel,
zwany Starszym lub Chlopskim (ok. 1525-1569), ze wzgledu na to, Ze jeden z jego
synéw nosil to samo imig. Szkolil si¢ u jednego z cechowych artystéw, by w wieku dwu-
dziestu pigciu lat sta¢ si¢ samodzielnym tworcg przyjetym do cechu malarzy w Antwerpii.
Podrézowal na Pétwysep Apeninski i do Francji, ale jego zycie bylo zwigzane z miastami
niderlandzkimi, najpierw Antwerpia, a p6zniej Bruksela. Nie ulegal wptywom wioskim.
Stad jego malarstwa nie mozna w peini zakwalifikowa¢ ani do renesansu, ani do manie-
ryzmu. Z tego powodu o twérczosci Bruegla méwi sig, Ze przypada na czas renesansu.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Pieter Bruegel zdobyt stawe juz za zycia, a zapotrzebowanie na jego obrazy byto tak duze,

ze syn artysty, Pieter Mfodszy, wykonywat liczne kopie dziet ojca. Malarzami byli takze: drugi
syn artysty — Jan, zwany Starszym lub Aksamitnym, i wnuk, réwniez Jan, zwany Mtodszym.
Za czas6w synow malarza zmienit sie zapis ortograficzny ich rodowego nazwiska, ktére

MALARSTWO

Artysta malowal glownie pejzaze ze sztafazem oraz sceny rodzajowe i alegoryczne.
Interesowata go natura, ktora przedstawial w odmiennych odstonach, np. w r6znych po-
rach roku. Cztowieka traktowal jako nieodlaczna jej czgs¢, majac swiadomosc jego przywar
i stabosci. Obrazy Bruegla wypelniaja liczne i drobne jak mrowki postacie, ktére pokazane
sa w scenach z zycia codziennego: na weselach, w trakcie biesiad, zabaw i przy pracy. Obrazy
te nie sg jednak tylko ilustracja zycia i proceséw zachodzacych w przyrodzie, ale maja tez
wymowe moralizatorska. Artysta, by przekaza¢ wartosci etyczne, operowal skomplikowa-
nym przekazem alegorycznym. Bruegel przyjaznit si¢ z humanistami niderlandzkimi
i interesowat ich mysla. Krytykowal ludzlie wady i §miesznostki w sobie wlasciwy sposob,
ktory sprawial, ze bylo to malarstwo z pogranicza realizmu i groteski.

Jego najstynniejsze obrazy powstaly w latach 1552-1569, m.in. Zabawy dziecigce i Walka
karnawatu z postem. Obraz mozna czyta¢ jako wizj¢ egzystencji ludzkiej w obliczu dwoch
postaw, ktore toczg swoista psychomachie. Karnawat ma si¢ kojarzy¢ z bezmyslng wegetacja,
nastawiong jedynie na przyjemnos¢, a post — z podszyta hipokryzja pogarda dla radosci zycia.
Sposéb przekazu jego obrazéw niewatpliwie nawigzywat do stylu Hieronymusa Boscha.
Bruegel ukazywal nie tylko Zycie codzienne, ale tez tragizm i komizm ludzkiej egzystencji.
Nawet sceny religijne prezentowal we wspéiczesnych mu realiach. Artysta przedstawiat
rzeczywisto$¢ najczesciej z perspektywy lotu ptaka. W jego obrazach ludzkie sylwetki
wygladaty jak kukietki w teatrze codziennosci. Malarz czgsto pozbawiat swoich bohateréw
cech indywidualnych, gdyz nie to byto najwazniejsze w przekazie.

otyty mezczyzna siedzacy

na beczce jest uosobieniem
karnawatu z jego hucznymi
zabawami, obzarstwem

i opilstwem. Naprzeciwko niego
wychudzona staruszka, ktéra
jedzie na wozku ciggnietym
przez zakonnika i kobiete,
uosabia post i zycie ascetyczne.
Podziaf obrazu na dwie czesci
jest bardzo wymowny. Kazda

z personifikacji ma swdj orszak.
Po stronie karnawatu wida¢
przebierancow z licznymi
atrybutami zabaw, a postacie
wokot postu trzymaja kofatki
uzywane w kosciotach w Wielki
Pigtek. W centrum obrazu
wida¢ btazna, ktory oprowadza

zaczeto zapisywac jako Brueghel.

= Polski bard Jacek Kaczmarski, znany z piosenek zaangazowanych w problematyke spoteczna
i polityczng w czasach PRL-u, napisat wiele tekstow bedacych poetycka interpretacja znanych
obrazow. Kilka z nich odnosi sie do dziet Bruegla lub do obrazéw mu przypisywanych:
Tanca pod szubienica, Walki karnawatu z postem, S/epcéw, Pejzazu z upadkiem lkara czy tez
Zimy. Kazda z piosenek, nawigzujac do wymowy obrazéw, kryje jeszcze gtebsze znaczenie,
odnoszace sie do terroru politycznego w polskiej rzeczywistosci stanu wojennego.
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Pieter Bruegel

Walka karnawatu z postem
Dzieto zostato namalowane

w 1559 roku farbami olejnymi na
desce o wymiarach 1,64 x 1,18 m.
Jego gféwna scena rozgrywa
sie na rozjasnionym $wiattem

placu miejskim otoczonym przez
budynki — po lewej stronie stoi
karczma, a po prawej — kosciof.
Kompozycje, z perspektywa

z lotu ptaka, wypetniaja liczne
postacie wykonujace rézne
czynnosci. Na pierwszym planie

przechodnidéw, o$wietlajac im
droge pochodnig, mimo ze

jest dzien. Stanowi on symbol
fatszywych przewodnikéw

w zyciu duchowym. Obraz
znajduje sie w Muzeum Historii
Sztuki w Wiedniu.
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W niektérych obrazach, np. w dziele Chrystus niosqgcy krzyz, artysta ukazywat tytulows
sceng na dalekim planie. W obrazie Wesele chlopskie malarz, przedstawiajac uczte weselna
w stodole, pokazal zainteresowanie ludem i jego obyczajowoscia. Bruegel zawdzigczal temu
drugi ze swoich przydomkéw — Chiopski.

Pieter Bruegel Wesele chtfopskie

Artysta przedstawit ludzi przy stole w czasie positku. Bohaterowie pija piwo, oblizuja poplamione
jedzeniem palce, trzymajg tyzki w ustach — jest to kadr z zycia codziennego bez tendencji

do idealizowania. W stodole panuje gwar — graja muzykanci, do $rodka cisng sie coraz to nowi
weselnicy. Trudno wytowi¢ w ttumie postaci panng mtoda, a pan mtody w ogéle nie zostat
wyrdzniony, trwajg wiec ciagte spory badaczy o jego tozsamosé. Ukazanie gtéwnych bohateréw
sceny poza osig jej symetrii jest typowym zabiegiem malarstwa Bruegla. Uwaza sie, ze artysta
zawart tez w obrazie swoj autoportret — to ubrany na czarno mezczyzna siedzacy blisko prawej strony
obrazu. Dzieto zostato namalowane farbami olejnymi na desce o wymiarach 1,63 x 1,14 m w 1566
roku. Znajduje sie w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu.

Na innym obrazie — Tasicu pod szubienicq — Bruegel przedstawil rozlegly krajobraz
z taka, wzgdrzami, wijacq si¢ rzeka i widoczna w oddali wioska. Sylwetki tanczacych chto-
pow sa znikome wobec pejzazu i stanowig jedynie sztafaz. Artysta na pierwszym planie
wyeksponowal szubienicg. Przedstawil ja w intrygujacy sposob, zaprzeczajacy zasadom
perspektywy linearnej, co sprawia, ze wzrok widza koncentruje si¢ na tym elemencie.
Szubienice w czasach artysty kojarzyly si¢ z hiszpanskimi rzadami Habsburgéw, a $mieré
przez powieszenie byta karg dla protestanckich kaznodziejéow. Obraz jest wigc aluzjq do
terroru, jaki wprowadzit ksiaze Alba — namiestnik Filipa II. Taniec pod szubienica mozna
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tez odczytywac jako alegori¢ zycia ludzkiego, ktére mija na bfahych przyjemnosciach
w cieniu nieu§wiadomionego $miertelnego zagrozenia.

Obrazami o charakterze moralizatorskim sa tez Slepey i Kraina lenistwa. Pierwszy
z nich to przestroga przed podazaniem za falszywymi przywédcami religijnymi, drugi to
ostrzezenie przed grzechem nieumiarkowania. Malarz przedstawit na nim trzy postacie
$piace wokot drzewa, przy ktérym znajduje sig stét z resztkami jedzenia. Jest wérod nich
rycerz, uczony i wieniak. Obok nich ukazane sg atrybuty identyfikujace postacie z r6znych
warstw spolecznych — elementy zbroi, ksiazka i cep do mi6cenia zboza.

W Wiezy Babel artysta wykorzystal temat zaczerpnigty z Ksiggi Rodzaju. Wsréd wie-
lu interpretacji obrazu jest tez taka, zgodnie z ktorg wieza jest symbolem Antwerpii.
Miasto preznie rozwijalo si¢ gospodarczo w XVI wieku, a w jego murach pojawiali sig
moéwigcy w réznych jezykach kupcy ze wszystkich stron $wiata. Bytby to wigc wyraz leku
przed nowoczesnoscia.

Pieter Bruegel Wieza Babel

Obraz namalowany farbami olejnymi na desce o wymiarach 1,55 x 1,14 m powstat w 1563 roku.
Inspiracja dla artysty byta biblijna opowie$¢, zgodnie z ktérg petni pychy ludzie postanowili sie
zjednoczy¢ i pokaza¢ swa potege, budujac ogromna wieze bez btogostawienstwa ze strony Boga Ten
ukarat ich, mieszajac im jezyki, przez co nie mogli sie porozumie¢ i dokonczy¢ dzieta. Badacze Biblii
uwazaja, ze nie chodzi w tej opowiesci o wyttumaczenie przyczyn wielosci jezykow, ale o motyw
kary zestanej na ludy, ktére wierzyty w moc swoich boéstw. Wieza przypomina ksztattem rzymskie
Koloseum, co moze byé wynikiem podrozy artysty do Rzymu. Obraz znajduje sie w Muzeum Historii
Sztuki w Wiedniu.
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W 1565 roku Bruegel stworzyt cykl obrazéw Pory roku, do ktorego naleza m.in.: Zima,
Sianokosy oraz Powrdt stada. Badacze nie potwierdzili, jaka byla ostateczna liczba obrazéw
z tej serii, ale zachowalo si¢ ich 5. W cyklu tym artysta nie tylko realistycznie przedsta-
wil nature, ale uwzglednit tez rytm jej przemian. Ukazat ludzi zajmujacych si¢ wiasciwg
dla kazdej pory roku praca. Pejzaze $wiadcza o wnikliwym studiowaniu przyrody, ktérej
czlowiek jest tylko czastka i to nie najwazniejsza.

Pieter Bruegel Zima

Obraz z 1565 roku zostat namalowany farbami olejnymi na desce o wymiarach 1,62 x 1,17 m. Nalezy
do cyklu ilustrujacego pory roku. Jego kolorystyka wskazuje na wnikliwg obserwacje natury. Zimna
tonacja bieli i bladego btekitu oraz ciemne, niemal czarne sylwetki bezlistnych drzew jednoznacznie
kojarza sie z zimg. Kompozycja obrazu jest zbudowana na kilku liniach diagonalnych. Na pierwszym
planie widoczni sg mys$liwi powracajacy z polowania, za ktérymi podazaja psy. Po lewej wida¢ grupe
ludzi przy ogniu oczekujacych na positek. W dali, na zamarznietym stawie, pokazane sg malenkie
sylwetki $lizgajacych sie ludzi. Zabawy na lodzie moga symbolizowa¢ krucho$¢ i niepewnos$é
ludzkiego losu. Obraz znajduje sie w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu.
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Obraz Pejzaz z upadkiem Ikara, ktorego autorstwo nie jest do konica potwierdzone (histo-
rycy sztuki uwazaja, ze moze to by¢ jedna z kopii dzieta Pietera Bruegla z ok. 1557 roku),
nawiazuje do mitu o Ikarze, ale przedstawia jego osobliwg interpretacje. Artysta namalo-
wal rozlegly pejzaz. Na pierwszym planie ukazal oracza, nieco nizej pasterza ze stadem
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owiec i rybaka wylawiajacego sieci. Na horyzoncie wida¢ zbocza goérskie, a w oddali port.
Tytutowy bohater jest prawie niewidoczny, jakby jego dramat pozostal niezauwazony
przez nikogo (wida¢ jedynie nogi wystajace z wody i kilka piér ze skrzydet). Wydaje sie,
ze malarz nawiazat tu do dwoch flamandzkich przystéw: ,Zaden oracz nie przerywa pracy
z powodu $mierci cztowieka” oraz ,,Smierci nic nie powstrzyma”. Obraz jest wigc metafora
ludzkiego zycia z nieuchronnoscia jego loica. Prezentuje tez $wiatopoglad stoicki — tragedia
jednostki nie burzy harmonii $wiata.

Przez kilkaset lat dziefa artysty byly odczytywane powierzchownie i dostownie, gdyz
widziano w nich jedynie sceny rodzajowe o zabarwieniu satyrycznym, dopiero w wieku
XIX - po kolejnych analizach — badacze odkryli ich bogaty przekaz intelektualny.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

. Pieter Bruegel Taniec pod szubienica, obraz w Darmstadt Hessisches Museum (Niemcy)

. Pieter Bruegel Sianokosy, obraz w Galerii Narodowej w Pradze

. Pieter Bruegel Zniwa, obraz w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku (Stany Zjednoczone)

. Pieter Bruegel Powrét stada, obraz w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu

. Pieter Bruegel Pochmurny dzien, obraz w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu

. Pieter Bruegel Chrystus niosacy krzyz, obraz w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu

. Pieter Bruegel S'/epcy, obraz w Muzeum Capodimonte w Neapolu (Wtochy)

. Pieter Bruegel Kraina lenistwa, obraz w Starej Pinakotece w Monachium (Niemcy)

. Pieter Bruegel (przypisywany) Pejzaz z upadkiem lkara, obraz w Krélewskich Muzeach Sztuk Pieknych
w Brukseli
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El Greco

Domenicos Theotokopulos, znany jako El Greco (ok. 1541-1614), urodzit si¢ i wychowat
na Krecie, ale tworzyl na terenie Hiszpanii. Jego obrazy naleza do najwazniejszych dziet
manieryzmu. Pierwsze doswiadczenia artystyczne El Greca faczyly si¢ z malarstwem
ikonowym typowym dla sztuki greckiej XVI wieku. Uduchowienie jego prac, brak za-
interesowania glebig i mistyczne pojmowanie roli §wiatta wywodza si¢ wiec z tradycji
malarstwa bizantynizujacego.

Kreta nalezala wowczas do Republiki Weneckiej, wigc na studia malarskie mtody artysta
udat si¢ do miasta $w. Marka. Nie wiadomo, w czyjej pracowni kontynuowal nauke - Tycjana
czy Tintoretta. Z warsztatow weneckich zaczerpnat wrazliwo$¢ na kolor i traktowanie go
jako gtéwnego Srodka wyrazu artystycznego. W tym okresie opanowal takze metody
budowania iluzji gtebi i umieszczanie w ttach obrazéw elementéw pejzazu.

W 1575 lub 1576 roku malarz przybyt do Hiszpanii. Poczatkowo przebywat w Madrycie,
bezskutecznie prébujac zosta¢ malarzem nadwornym Filipa II. Ostatecznie osiadt
w Toledo, ktére petnito funkcje duchowej stolicy Hiszpanii. Tivorzyt tam obrazy gtéwnie
o tematyce religijnej, ktére sa Swiadectwem zarliwej wiary artysty. Do najwazniejszych
z nich naleza: Zwiastowanie, Poklon pasterzy, Zestanie Ducha Swigtego, Niesienie krzyza,
Obnazenie z szat oraz Pogrzeb hrabiego Orgaza. Ten ostatni pokazuje pogrzeb, zyjacego
w XIV wieku, hrabiego Gonzalo de Ruiza, ktéry umierajac, zapisat kosciolowi §w. Tomasza
wyplacang co roku rent¢. Gdy po dwustu latach mieszkancy jego dawnych wlosci odmo-
wili dalszego placenia, proboszcz wytoczyl im proces, a za cz¢$¢ odzyskanych pieniedzy
zamoéwil obraz u El Greca.
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El Greco Zwiastowanie

Obraz zostat namalowany farbami olejnymi

na pfétnie o wymiarach 67 x 91 cm w 1600 roku.
Artysta ukazat scene opisang w Ewangelii

$w. tukasza. Marie przedstawit przy kleczniku
w trakcie studiowania ksiag biblijnych. Gabriel
trzyma w dtoni biafg lilie — symbol czystosci
Matki Boskiej. Miedzy Marig a archaniotem

na tle burzowych chmur unosi sie biata gotebica
symbolizujaca Ducha Swietego. Obraz, ktéry
$wiadczy o gtebokiej wierze artysty, utrzymany
jest w stylu typowym dla jego dojrzatej
twérczosci. Kompozycje cechuje dynamika oraz
asymetria. Scena zostata ukazana w perspektywie
zabiej, a uwaga widza ma by¢ skupiona na
pierwszym planie. Gama barw, chociaz szeroka,
ograniczona jest do kilku tonéw budujacych
rozlegte plamy barwne. Postacie o wydtuzonych
proporcjach gestami i mimika pokazuja, ze
toczy sie miedzy nimi intensywny dialog. Wage
rozmowy dodatkowo podkresla rozéwietlajaca
scene biyskawica. Dzieto znajduje sie

w Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie.

1586-1588. Kompozycja dzieta jest dwustrefowa.
W dolnej czesci przedstawiono pogrzeb hrabiego.
Uczestnicza w nim mieszkancy wspoétczesnego
arty$cie Toledo, miedzy ktérymi El Greco
umiescit takze autoportret. Zatobnicy ubrani
w surowe czarne stroje i biate kryzy sttoczeni sa
ciasno, a ich gfowy zgodnie z zasadgq izokefalii
tworzg niemal réwnag linie. Jednostajnos¢
konduktu pogrzebowego rozbijaja postacie
$wietych — Szczepana i Augustyna — w zfotych
szatach liturgicznych. Zgodnie z legenda mieli oni
zstgpi¢ z nieba, by osobiscie ztozy¢ do grobu ciato
hrabiego. Strefa gérna — ukazujaca niebo
— przedstawiona jest znacznie dynamiczniej
i w szerszej gamie barwnej. Na osi symetrii obrazu
malarz ukazat Chrystusa, ponizej niego Marie
i Jana Chrzciciela. Tworzg oni grupe Deesis,
wypraszajaca taske zbawienia dla hrabiego,
ktorego dusze w postaci dziecka unosi ku niebu

h % Archaniot Michat. Niebiosa wypetnione sg ttumem
El Greco Pogrzeb hrabiego Orgaza $wietych i patriarchow ze Starego Testamentu.
Obraz zostat namalowany farbami olejnymi Dzieto znajduje sie w kosSciele Santo Tomé
na ptoétnie o wymiarach 3,60 x 4,60 m w latach ($w. Tomasza) w Toledo (Hiszpania).
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Malarz tworzyt rowniez znakomite portrety oddajace psychike modeli oraz surowosé
hiszpanslich obyczajéw;, przejawiajaca si¢ w czarnych prostych strojach i biatych kryzach,
czyli plisowanych kolnierzach wokoét szyi. El Greco jest takze autorem widokow Toledo.
Stanowig one jedne z najwczesniejszych realizacji pejzazu psychizowanego, ktory do-
brze oddaje emocje artysty. Szczegélnym dzietem w jego dorobku jest Laokoon. Tematyka
mitologiczna, ktéra pojawita si¢ w tym obrazie, nawigzuje nie tyllo do historii kaptana
trojaniskiego znanej z Eneidy Wergiliusza, ale tez do odnalezionej na poczatku XVI wieku
rzezby hellenistycznej, ktéra artysta mogt oglada¢ podczas pobytu w Rzymie.

Najbardziej charakterystycznymi cechami malarstwa El Greca s3: znaczne wydluzenie
postaci oraz przedstawianie scen na tle burzowego nieba. Artysta preferowal chtodne barwy.
Nawet te, ktére zwyczajowo uwazane s za cieple, takie jak z6t¢ Iub czerwien, w obrazach
toledanskiego mistrza przyjmuja zimne odcienie — cytrynowy i szkartatny.

Zimne $wiatlo w obrazach malarza zaznaczone jest wyraZnymi blikami, roztozonymi nie
zawsze konsekwentnie i zdajacymi si¢ przeskakiwa¢ nerwowo z przedmiotu na przedmiot.
Kompozycje obrazéw cechuje dynamika i czgste spigtrzenia grup postaci na pierwszym
planie. Malarz preferowat ujecia od dotu, w perspektywie zabiej. Na twarzach uduchowio-
nych postaci, czgsto przezywajacych giebokie uniesienia mistyczne, maluja sig silne uczucia.

El Greco § ;
Laokoon b i
Obraz zostat namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,73 x 1,38 m w latach 1610-1614.
Laokoon i jeden z jego synéw tocza dramatyczna i skazang na kleske walke o zycie, podczas gdy

drugi syn jest juz martwy. Obraz nie zostat ukonczony — postacie stojace po prawej stronie nie sg

w petni opracowane. Badacze najczesciej widza w nich bogéw beznamietnie przygladajacych sie
walce Laokoona z zestanymi przez nich wezami. W tle obrazu zamiast antycznej Troi El Greco ukazaf
Toledo. Zabieg ten bywa rozmaicie interpretowany. Moze odnosic¢ sie do legendy, wedtug ktérej miasto
mieli zatozy¢ uciekinierzy z Troi. Moze tez podkresla¢ archetypiczno$¢ dramatu Laokoona — ci, ktérzy
usifujg walczy¢ z bogami, aby sprzeciwi¢ sie przeznaczeniu, niezaleznie od miejsca i czasu skazani sa
na kleske. Dzieto znajduje sie w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku (Stany Zjednoczone).
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W Muzeum Diecezjalnym w Siedlcach znajduje si¢ Ekstaza sw. Franciszka. Dzieto to

stanowi jedno z najbardziej spektakularnych odkry¢ w polskiej historii sztuki. Dwie mtode

@ badaczli Izabella Galicka i Hanna Sygietyniska odnalazly je w 1964 roku, pokryte liczny-

mi przemalowaniami, na plebanii w Kosowie Lackim. W trakcie konserwacji odslonigto
sygnature greckiego artysty, ktdra ostatecznie potwierdzila intuicje badaczek.

El Greco Ekstaza sw. Franciszka

Obraz zostat namalowany ok. 1578 roku farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 75 x 102 cm.
Przedstawia $w. Franciszka w momencie
otrzymania stygmatow, czyli ran podobnych
do Chrystusowych. Swiety ukazany na tle
burzowego nieba wpatruje sie w Swiattos¢
widoczng w prawnym gérnym rogu. Ta

czes$¢ obrazu ulegta duzemu zniszczeniu,
prawdopodobnie pierwotnie widniata tam
postaé Chrystusa, o czym $wiadcza inne
zachowane wersje tego tematu autorstwa

El Greca. Charakterystyczny dla artysty jest
sposob malowania szklistych oczu

o uniesionych zrenicach i wyraznym refleksie
$wiatta zaznaczonym blikiem bieli. Nadajg
one postaci wyraz niezwyktego uduchowienia.
Czaszka widoczna w dolnej czesci ptétna
wprowadza motyw vanitas. Dzieto znajduje sig
w Muzeum Diecezjalnym w Siedlcach.

DLA DOCIEKLIWYCH

W Pogrzebie hrabiego Orgaza El Greco szczegétowo namalowat I1$nigca zbroje hrabiego.
Toledo byto stynnym o$rodkiem ptatnerstwa, czyli rzemiosta polegajgcego na wykonywaniu
metalowych zbroi, tarcz, hetmoéw itp.

Innym waznym malarzem tworzacym w XVI-wiecznej Hiszpanii byl Luis de Morales.
Zastynal on przede wszystkim pelnymi liryzmu wizerunkami Madonn utrzymanymi
w chlodnej tonacji barwnej. W typie urody malowanych kobiet i w migkkim modelunku
badacze doszukuja si¢ wplyw6éw malarstwa Leonarda da Vinci.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. El Greco Pokfon pasterzy, obraz w Muzeum Prado, Madryt

2, El Greco Zestanie Ducha Swietego, obraz w Muzeum Prado, Madryt

3. El Greco Niesienie krzyza, obraz w Muzeum Prado, Madryt

4. El Greco Obnazenie z szat, obraz w zakrystii katedry w Toledo (Hiszpania)

5. El Greco Widok Toledo, obraz w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku (Stany Zjednoczone)
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Malarstwo na dworze w Pradze

Bardzo wazny migdzynarodowy osrodek artystyczny
powstat w XVI wieku w Pradze na dworze Rudolfa II
z dynastii Habsburgéw, ktéry przeniést do tego
miasta stolicg cesarstwa. Cesarz fascynowal si¢ nie
tylko sztuka, ale takze astronomia, alchemia, bota-
nika i zoologia. Zadaniem artystéw sprowadzanych
z Wtoch, Niderlandéw i krajéw niemieckich byto
nie tylko malowanie portretéw, scen mitologicznych
i religijnych, lecz réwniez dokumentowanie krélew-
skiej kolekgji rzadkich okazéw fauny i flory.

W tym celu na dwor cesarski przyby! z Mediolanu
Giuseppe Arcimboldo. Zastynat on tworzeniem wi-
zerunkéw zbudowanych z owocéw, warzyw, kwiatow,
zwierzat i przedmiotéw. KKonwencja zaskakujacego
i zartobliwego portretu wpisywata si¢ znakomicie
w gusta czasé6w manieryzmu. Arcimboldo stworzyt
cykle alegorycznych portretéw ukazujacych zywio-
ty i cztery pory roku. Te ostanie byly przedstawione
przez postacie w ré6znym wieku: wiosna to chiopiec,
lato — mlody mezczyzna, jesienn — czlowiek dojrzaly,
a zima — starzec. Jego najslynniejszym dzietem jest
wizerunek Rudolfa II jako Wertumnusa, rzymskiego
boga wegetacji i plonéw. Obraz ten stuzyt nie tylko
rozrywce, ale petnil tez funkcje propagandowa, po-
kazujac, ze czasy rzadow cesarza to okres dobrobytu.

@ i

Giuseppe Arcimboldo Lato

Obraz namalowany farbami olejnymi

na desce o wymiarach 51 x 67 cm jest
przyktadem wyrafinowanego manieryzmu.
Kaftan lata zbudowany jest z ktoséw zboz,

a jego gfowa z warzyw, zb6z i owocow. Na
kofnierzu i rekawie zapisana jest sygnatura
malarza i rok powstania obrazu — 1563.
Dzieto zostato namalowane dla cesarza
Maksymiliana Il. Dziesie¢ lat p6zniej artysta
stworzyt jego druga wersje o nieco wigkszych
rozmiarach, ktéra obecnie znajduje sie

w Luwrze w Paryzu. Pierwsza jest natomiast
w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu.

Giuseppe Arcimboldo

Rudolf Il jako Wertumnus

Obraz zostat namalowany farbami olejnymi
na desce o wymiarach 58 x 71 cm. Powstat
w 1590 roku, kiedy Arcimboldo wrécit z Pragi
do Mediolanu. Wizerunek cesarza, mimo ze
zbudowany z owocédw, warzyw, kwiatow

i zboz, zawiera charakterystyczne cechy
znane z realistycznych portretéw monarchy;,
np. wydatna szczeke i worki pod oczami.
Witadca jawi sie tu jako pan $wiata i czasu
—rosliny budujace jego portret pochodza
zaréwno z réznych stron $wiata, jak i pér
roku. Dzieto znajduje sie w zamku Skokloster
koto Sztokholmu.
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Innymi malarzami, ktérzy dziatali na dworze Rudolfa II, byli sprowadzeni z Niderlandéw
Roelandt Savery oraz Bartholomeus Spranger. Ten pierwszy tworzyt pejzaze wzbo-
gacone licznymi motywami animalistycznymi. Drugi byt autorem scen mitologicznych
i alegorycznych charakteryzujacych sie asymetria, erotyka i wyrafinowang elegancja.

W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduje si¢ Krajobraz z arkq Noego
@ Roelandta Savery’ego. Natomiast w Muzeum Narodowym we Wroctawiu Chrzest Chrystusa
Bartholomeusa Sprangera.

Cechy malarstwa renesansu i manieryzmu w innych krajach Europy:

= zréznicowane zrodta inspiracji: czerpane ze sztuki wtoskiej, niderlandzkiej XV wieku, taczenie tych
wptywow z tradycjami lokalnymi i elementami gotyku,

= eksponowanie lokalnego pejzazu,

= rozwdj indywidualnosci artystycznych: Albrechta Diirera, Pietera Bruegla i El Greca.

Wybrane techniki stosowane w malarstwie renesansu i manieryzmu w innych krajach Europy:

= olej na desce, = olej na ptdtnie, = akwarela na papierze.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Roelandt Savery Krajobraz z arka Noego, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
3. Bartholomeus Spranger Chrzest Chrystusa, obraz w Muzeum Narodowym we Wroctawiu
3. Bartholomeus Spranger Wenus i Adonis, obraz w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien cechy malarstwa Albrechta Diirera.
2. Znajdz reprodukcje Swieta Rdézancowego i na przyktadzie tego dzieta odpowiedz, w jaki sposob
pobyt we Wtoszech wptynat na styl Albrechta Diirera.
3. Poréwnaj autoportrety Albrechta Diirera. Jakie dostrzegasz roznice miedzy nimi?
4. Powiedz, dla jakiego wtadcy tworzyt Hans Holbein Mtodszy.
5. Wymien cechy malarstwa Hansa Holbeina Mtodszego.
6. Omow symbolike portretu Ambasadorowie Hansa Holbeina Mtodszego.
7. Wymien przedstawicieli szkoty naddunajskiej i wskaz cechy charakteryzujace ich malarstwo.
8. Znajdz reprodukcje obrazéw ukazujacych Adama i Ewe Albrechta Diirera i Lucasa Cranacha
Starszego. Wskaz podobienstwa i réznice miedzy tymi dzietami.
9. Powiedz, w jaki sposob Albrecht Altdorfer odniost sie w Bitwie Aleksandra Wielkiego z Persami
pod Issos do aktualnej sytuacji politycznej.
10. Scharakteryzuj pierwsza szkote Fontainebleau.
11. Wymien malarzy niderlandzkich XVI wieku i wskaz, w jakich gatunkach sie specjalizowali.
12. Powiedz, czym byt pejzaz kosmiczny i ktérzy malarze XVI wieku ukazywali go w swoich dzietach.
13. Scharakteryzuj krétko wymowe obrazu Pietera Bruegla Starszego Walka karnawatu z postem.
14. Wymien cechy malarstwa El Greca.
15. Powiedz, w jaki sposob na twérczo$¢ El Greca wptynefo to, ze pochodzit z Krety i ksztatcit sie w Wenecji.
16. Wymien malarzy dziatajacych na dworze Rudolfa Il w Pradze.
17. Powiedz, jakimi metodami i w jakim celu Giuseppe Arcimboldo wykreowat wizerunek wtadcy
w portrecie Rudolf Il jako Wertumnus.
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6. GRAFIKA

W XVI wieku, dzigki rozwojowi drukarstwa, coraz wigcej artystow zajmowato sig
grafika. Z drukarni i warsztatow zlotniczych pozyskano technologie, ktére wplynety
na rozw6j ré6znych typéow drzeworytu. Najpopularniejszy byt drzeworyt langowy.
Wykorzystywano do niego deske cigta wzdluz pnia migkkiego drzewa, w ktorej wy-
cinano diutami kontury przedstawien. Metoda ta nie pozwalala jednak na wprowa-
dzenie do drzeworytu $wiatlocienia. Poczatkowo prébowano go osiagnac za pomoca
szrafowania, czyli wykonywania wielu cienkich nacieé¢, ktére z daleka dawaty wra-
zenie tonu posredniego. Stosowano tez drzeworyt $wiattocieniowy, ktérego odbitki
uzyskiwano z dwoch ré6znych matryc. Pierwsza z nich dawala zarys konturu rysunku,
a druga nanosila partie roz§wietlone jasna farba. Wykorzystywanie do takich drzewory-
tow barwionego papieru pozwalato na uzyskanie dodatkowego efektu kolorystycznego.
W Niemczech i w Niderlandach stosowano takze drzeworyt groszkowy, w ktérym
zamiast dluta wykorzystywano punce, czyli narzedzia w formie stalowego preta o réznie
uksztaltowanym zakonczeniu. Puncowanie dawato efekt punktowy.

Drzeworyt nie jest technika, ktéra dawataby duze mozliwosci powielania, dlatego poszu-
kiwano trwalszych rozwiazan. Nalezal do nich miedzioryt — technika druku wklestego.
Na wypolerowanej miedzianej plycie zlobiono stalowym rylcem rysunek. Farba, kt6ra
zatrzymywaly wyzlobione partie, odciskata si¢ na papierze. Podejmowano tez pierwsze
proby w zakresie techniki akwaforty. W XVI wieku byla tez znana technika suchej
igly — odmiana miedziorytu, w ktérej na miedzianej ptycie ryto rysunek ostra stalowa
igla pozostawiajaca po bokach wiérki, ktére — podobnie jak rowki — zatrzymywaty farbe.
Dzigki temu uzyskiwano efekt migkkiej, bardziej szkicowej linii.

W XVI wieku w krajach niemieckich, Niderlandach i we Francji funkcjonowalo
wiele znanych w Europie warsztatéw drukarskich. Grafice, ktéra ze wszystkich dyscyplin
artystycznych byla najpowszechniejsza (jej egzemplarze, a takze matryce wedrowaty po
Europie), przypisywano funkcje dydaktyczna, informacyjna i uzytkowa. Status artystow,
ktérzy uprawiali tg dyscypling, byt rézny w poszczegélnych krajach. Poczatkowo grafike
lokowano na pograniczu rzemiosta i sztuki, ze wzgledu na fakt, ze powielane ilustracje
byly istotnym Zrédiem wiedzy o $wiecie, ale niekoniecznie miaty charakter autorskiej
grafiki artystycznej. Powszechnie wykorzystywano je w réznych formach publikacii, takich
jak: kalendarze, obrazki dewocyjne, ksiazki. Popularyzowaly tez wzorce ikonograficzne
i prezentowaly zbiory sztuki.

W polowie XVI wieku nastapil podzial na grafike uzytkowa (reprodukcyjna),
w ktorej zawodowy rytownik przenosit obraz artysty na klocek lub metalowa matry-
ce, oraz na grafike autorska, ktéra zajmowali si¢ najwybitniejsi twoércy. W praktyce,
oznaczalo to, ze ten sam artysta byt autorem kompozycji i wykonawca plyty stuzacej
do tworzenia odbitek.

Najwybitniejsze dzieta grafiki autorskiej powstawaly w Niemczech, gdzie zajmowali
sie nig m.in. Albrecht Diirer i Albrecht Altdorfer.

Diirer, ktory uprawial grafike réwnolegle z malarstwem, mial szczegélny wkiad
w rozw6j drzeworytnictwa i miedziorytnictwa. Osiagnal wyjatkowa maestrie¢ w precy-
zyjnym oddawaniu szczeg616w i postugiwaniu si¢ narzedziami rytowniczymi. U schytku
XV wieku wydat ilustrowana, dwujezyczna ksiege (po niemiecku i facinie) z czternastoma
rycinami przedstawiajacymi sceny z Apokalipsy. Ich duzy format, 30 x 40 cm, wzbu-
dzat powszechne zdumienie i dal tworcy europejska stawe, poniewaz dotychczasowe
drzeworyty mialy niewielkie rozmiary. Przedmiotem nasladowania staty si¢ tez efekty
$wiattocieniowe uzyskane przez Diirera za pomoca szrafowania.
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Albrecht Diirer

Czterej jezdZcy Apokalipsy
Drzeworyt nalezacy do cyklu
Apokalipsa byt wyrazem
niepokojéw spotecznych, jakie
wowczas ogarnety Europe.
Artysta nawigzat w nim

do Apokalipsy $w. Jana. Czterej
jezdzcy pedza przed siebie,

nie zwazajac na tratowane pod
kopytami ich koni ciata ludzi
réznej pfci i standéw spotecznych.
Jezdziec z widtami jest alegorig
Smierci, ten z waga symbolizuje
Gtod (waga miata stuzy¢

do odmierzania porcji
pozywienia), jezdziec trzymajacy
miecz to Wojna. Ostatnig
postacig wedtug niektérych
interpretacji jest Mor, czyli
zaraza. Na gtowie ma korone,

a w rece trzyma fuk, ktérego
strzaty ostatecznie dosiegna
kazdego. W Apokalipsie $w. Jana
wazne sg tez symboliczne barwy
koni: biafa, czarna, czerwona

i trupio blada. Tutaj kolorystyka
zostata oddana jedynie

za pomoca gradacji walorowe;.
Grafika o wymiarach 28 x 39 cm
powstata w 1498 roku.
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Artysta killakrotnie podejmowat tematy pasyjne, tworzac dwa cykle: Duzg Pasjg, sktada-
jaca sie z siedmiu rycin drzeworytniczych, oraz Malg Pasje, obejmujaca 37 drzeworytow.
Eksperymentowat tez z kolorem podfoza, na ktérym wykonywat odbitki, dzigki czemu
powstal cykl ilustracji pasyjnych nazywanych Zielong Pasjq. Tworca zilustrowal takze sceny
z zycia Marii, ktére cechowato mistrzowskie oddanie iluzji przestrzeni oraz kameralny,
poetycki nastroj.

Direr dokonal waznych odkry¢ technologicznych i artystycznych takze w dziedzinie
miedziorytu. Dotyczyly one subtelnosci cigcia, budowania plastycznosci form, sugerowa-
nia przestrzeni i oddawania faktury materii. Do jego najwybitniejszych dokonan w tym
zakresie nalezg tzw. sztychy mistrzowskie o skomplikowanej symbolice: Rycerz, smierc
i diabet, Melancholia I oraz Swigty Hieronim w pracowni. Bywaja one interpretowane jako
obraz trzech postaw zyciowych: aktywnej, kontemplacyjnej i poswigconej tworzeniu sztulki.

Wiiad Diirera w rozwéj drzewo- i miedziorytnictwa jest niepodwazalny. Z jego dorobku
czerpali wybitni arty$ci XVII wieku, m.in. Rembrandt Harmensz van Rijn.

W krajach niemieckich grafika zajmowat si¢ tez Albrecht Altdorfer, ktéry znany byt
z tego, ze eksperymentowal z bialorytem, drukujac biata farba na ciemnym papierze.
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Albrecht Diirer Rycerz, Smier¢ i diabet

Miedzioryt ukazuje chrzescijanski ideat aktywnego
Zycia (tac. vita activa). Bohater dziefa, przedstawiony
jako mezczyzna w podesztym wieku, to rycerz
chrzescijanski (fac. miles christianus) podobny

do tego, ktérego w swym traktacie opisat Erazm

z Rotterdamu. Niewzruszenie wypefnia on swoja

misje, podazajac stroma Sciezka ku zamczysku
symbolizujagcemu Jerozolime Niebianska. Towarzyszy
mu personifikacja Smierci ukazana z klepsydra. Tuz za
nim przedstawiony jest diabet jako hybrydalny stwor.
Czyha on na dusze wojownika, ktérg zdobedzie, jesli
ten zawréci z prawej drogi. Rycerz moze byé metaforg
nieustannej walki cztowieka z sitami zta. Jego wiernos¢
symbolizuje biegnacy za nim pies. Z kolei

w przeciwnym kierunku, ku szatanowi, podaza
salamandra, ktéra jako zwierze tradycyjnie taczone

z zywiotem ognia, kojarzyta sie z potepieniem. Grafika
o wymiarach 19 x 25 cm powstata w 1513 roku.

Albrecht Diirer Melancholia |

Grafika o wymiarach 19 x 25 cm jest duchowym
autoportretem samego artysty, ktory wsrod licznych
symboli oczekuje na moment natchnienia, by
stworzy¢ arcydzieto. Przedstawia ona skrzydlatego
geniusza —tworce, ktory siedzi pograzony w zamysleniu
posrod rozrzuconych narzedzi. W$réd znaczacych
atrybutéw towarzyszacych przedstawieniu zauwazy¢
mozna klepsydre — symbol przemijania — oraz
kwadrat magiczny ukazany na $cianie za postacia.
Sumy liczb w kazdej jego kolumnie i wierszu sa
takie same. Cztery Srodkowe cyfry dolnego wiersza
sktadaja sie na date powstania dzieta (1514).

W rycinie tej artysta — odwotujac sie do mitologii
(tytutowa Melancholia byta cérka Saturna), teorii
czterech temperamentow, a takze do astrologii

— pokazuje rozlegfo$¢ swoich humanistycznych
zainteresowan. Przedstawit tu bowiem astralny
konflikt wptywdw zsytajacego biernos¢ i melancholie
Saturna (jego atrybuty to kompas, waga, klepsydra

i kometa) oraz obdarzajgcego ludzi sita i wolg
dziatania Jowisza (do tego boga odnosza sie
magiczny kwadrat, pies i wieniec na gtowie
Melancholii). Wedfug éwczesnych wierzen sam
Direr miaf urodzi¢ sie pod znakiem Saturna. Z tego
powodu destrukcyjne dziatanie tego boga nalezato
zréwnowazy¢ atrybutami Jowisza, by melancholia

- zamiast prowadzi¢ do apatii — dawata artyscie

site zdolng tworzy¢ arcydzieta. Diirer skomplikowat

symbole alchemiczne, m.in. drabine o siedmiu
szczeblach i kociofek na ogniu. Celem
poszukiwan alchemikéw byt zmieniajacy kazda
materie w zfoto kamien filozoficzny oraz eliksir
nie$Smiertelnosci. Tym wtasnie, wedtug Diirera,
miafo by¢ arcydzieto — zapewnia¢ tworcy dostatek
i wieczng stawe.
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| Wybrane techniki stosowane w grafice renesansu i manieryzmu w innych krajach Europy:

= drzeworyt, = miedzioryt, = akwaforta.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Albrecht Direr Adam i Ewa (ilustracja w 1. tomie podrecznika)
2. Albrecht Duirer Swiety Hieronim w pracowni

||_ ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien najwazniejszych grafikéw renesansu.

2. Powiedz, jakimi technikami graficznymi posfugiwat sie Albrecht Direr.

3. Znajdz w 1. tomie podrecznika grafike Albrechta Dlrera ukazujacg Adama i Ewe. Omow
graficzne sposoby ukazania gfebi w tym dziele.

| [/(& wypowiepz sie

1. Dokonaj analizy poréwnawczej obrazéw Fra Angelica i El Greca pt. Zwiastowanie. Jakie
dostrzegasz réznice w ujeciu tematu i w zastosowanych srodkach artystycznych?

2. Analizujac trzy dzieta malarskie lub rzezbiarskie powstate w réznych $rodowiskach
artystycznych, okres$l, w jaki sposéb w XVI wieku ukazywano ciato ludzkie.

3. Na przyktadzie analizy trzech wybranych dziet z réznych dziedzin wskaz, w jaki sposéb idee
wtoskiego renesansu i manieryzmu wptywaty na sztuke innych krajéw Europy.
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Rozdziat IV

SZTUKA RENESANSU
| MANIERYZMU W POLSCE

XVI w. lata trzydzieste XVII w.

1507 r. koronacja Zygmunta | Starego na krola Polski

e 1518 r. $lub Zygmunta | Starego z Bong Sforzg

e 1525 r. hotd pruski

1530 r. koronacja Zygmunta Il Augusta (do Smierci ojca jest koregentem)

* 1548 r. Smier¢ Zygmunta | Starego — Zygmunt Il August rozpoczyna
samodzielne panowanie

* 1569 r. unia lubelska

» 1572 r. Smier¢ Zygmunta Il Augusta, ostatniego meskiego przedstawiciela
dynastii Jagiellondw

« 1575 . koronacja Anny Jagiellonki

» 1576 . $lub Anny Jagiellonki ze Stefanem Batorym i jego koronacja
na krola Polski

« 1587-1632 panowanie Zygmunta Ill Wazy

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Okres renesansu w Polsce przypada na panowanie
Zygmunta I Starego, Zygmunta II Augusta, a takze
Anny Jagiellonki i Stefana Batorego. Do Polski do-
cieraly tez tendencje manierystyczne, ktére znalazty
podatny grunt w kulturze sarmackiej. Cechy renesansu
i manieryzmu przeplataly sig, tworzac cato$¢, dlatego ich
wyodrebnienie w konkretnym dziele bywa bardzo trud-
ne. Wplywy manieryzmu pojawialy sie jeszcze w latach
trzydziestych XVII wieku, w czasach panowania krolow
elekcyjnych z dynastii Wazéw: Zygmunta III Wazy,
anawet w pierwszych latach panowania Wiadystawa IV.
Dotyczylo to zwlaszcza péinocy kraju, ktora byta pod
silnym wplywem sztuki niderlandzkiej.

Zygmunt I prowadzil pokojowsa polityke, podpisat
rozejm z Moskwa, zawarl uktady z Habsburgami oraz
z imperium osmarnskim. Za jego panowania ostatecznie
zostalo zlikwidowane panistwo krzyzackie, w miejsce
ktérego utworzono Prusy Ksigzece. Wiadze sprawo-
wal tam, jako wladca $wiecki, ostatni mistrz zakonu
— Albrecht Hohenzollern. W 1525 roku ztozyt on hotd
lenny Zygmuntowi 1.
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Ostatni krélowie z dynastii Jagiellonéw przyczynili si¢ do zachowania polkoju religijnego.
Czas ich panowania wiazal si¢ tez z przemianami ustroju. Decydujaca rolg zaczeta odgrywac
szlachta, ktérej nadawano przywileje krélewskie. Wprowadzono wéwczas jezyk polski jako
urzedowy, a rozw6j Akademii Krakowskiej i literatury sprawily, ze XVI wiek nazywany
jest ztotym wiekiem kultury polskiej.

W okresie samodzielnych rzadéw Zygmunt II borykal si¢ z wewngtrznymi problema-
mi. Dotyczyto to zwlaszcza konfliktu z cz¢scia szlachty. W 1569 roku krél doprowadzit
w Lublinie do unii z Litwa i rozpoczal si¢ okres Rzeczypospolitej Obojga Narodéw.
Do Korony dotaczyt Ukraing, Wolyn i Podlasie. Jego trzy malzenstwa byly bezdzietne,
a $mier¢ wiadcy w 1572 roku rozpoczeta trzyletni okres pierwszego bezkrélewia. Zakonczyt
go wyboér na kréla siostry Zygmunta II — Anny Jagiellonki, ktéra sprawowata wladze wraz
z mgzem — Stefanem Batorym, ksigciem Siedmiogrodu.

Jagiellonowie

W kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie znajduje sig zbidr dziesieciu miniatur — kazda

o wymiarach 17,50 x 19,50 cm — namalowanych farbami olejnymi na blasze. Powstaty one po 1553 roku,
najprawdopodobniej z fundacji Zygmunta Il Augusta, i przedstawiaja cztonkéw rodziny Jagiellondw.
Zygmunt | Stary juz wéwczas nie zyt, jego wizerunek zostat wiec odtworzony na podstawie istniejacych
zrédet ikonograficznych. Portrety przedstawiaja kolejno (poczawszy od gérnego rzedu): Zygmunta |,

POGLADY ESTETYCZNE .

drukarstwo, ktérego gléownym osrodkiem byt stoteczny Krakéw. Wydawano utwory
Andrzeja Frycza Modrzewskiego, Mikotaja Reja i Jana Kochanowskiego.

W Polsce nie toczono wéwczas wojen religijnych, a religie protestanckie znajdowaty
wielu wyznawcéw. Luteranizm byl popularny wsréd mieszczanstwa, zwlaszcza na Pomorzu.
Wsréd szlachty dominowal katolicyzm, ale jej czg$¢ wybierala kalwinizm. Najbardziej
radykalnym i prze§ladowanym wyznaniem byli bracia polscy; czyli arianie.

W Rzeczypospolitej Obojga Narodéw, panstwie wielu kultur i religii, sztuke tworzono
przede wszystkim na potrzeby szybko bogacacej si¢ szlachty.

Umowng datg konca renesansu i manieryzmu w Polsce jest rok 1640.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Powiedz, za panowania jakiej dynastii pojawit sie w Polsce renesans. Wymien jej
przedstawicieli, ktérzy zastyneli jako mecenasi sztuki w XVI wieku.

2. Wymien moznowtadcow, ktorzy sprawowali mecenat w Polsce w czasach renesansu.

3. Scharakteryzuj czynniki, ktore sprzyjaty rozwojowi sztuki w Polsce w XVI i na poczatku
XVII wieku. Czy — Twoim zdaniem — stusznie okres ten nazywany jest ztotym wiekiem?

2. POGLADY ESTETYCZNE

»Krol znakomity i w tym takze przewyzszajac stawe swoich poprzednikow, zamek zaczat
przyozdabia¢ nowymi budynkami [...], z dziwna i sobie wlasciwa czyniac to przemyslnoscia,
tak Ze nie wiadomo, co trzeba wigcej podziwia¢, czy krélewska wspaniatos¢ budowniczego,
czy architektoniczny i artystyczny zamyst krola”.

Jost Ludwik Decjusz

~Nadobna krakowianie sztuke wyprawili
Na owych Sukiennicach, co w rynku sprawili
Bo na nich wkolo wszedy zmalowali”.
Mikotaj Rej Zwierzyniec

»Kiedy Apelles boskie wydawatl utwory,
Jakiez na obraz jego skiadaly si¢ wzory,

Czy te, ktore si¢ wdzigkiem natury rumienia,
Czyli, ktérych jagody masciami si¢ mienig?”

jego matzonke Bong, Zygmunta I, jego trzy zony: Elzbiete Habsburzanke, Barbare Radziwittéwne

i Katarzyne Habsburzanke, oraz cztery cérki Zygmunta Starego - Izabele, Katarzyne, Zofie i Anne.
»~Mamze wspomina¢ murem obwiedzione grody,

Monarchowie przedstawieni sa na jednolitym tle, a ich wizerunki sg schematyczne i uproszczone.
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Do Krakowa renesans o cechach wloskich dotart za panowania Zygmunta I. Wybitnymi
mecenasami sztuki byli: krol, jego Zona Bona Sforza oraz ich dzieci: Zygmunt II i Anna
Jagiellonka, a takze moznowladcy, m.in Jan Zamoyski i Jan faski. Polska w XVI stuleciu
byta panistwem zjednoczonym i silnym gospodarczo. Najwazniejsza grupa spoteczng byla
szlachta, natomiast mieszczanstwo mialo stabsza pozycje niz w innych czesciach Europy:

W okresie ztotego wieku wysoki poziom osiagneto szlolnictwo $rednie i wyzsze. Nadal
dobrze rozwijata si¢ Akademia Krakowska, a kanclerz Jan Zamoyski utworzyt Alkademig
w Zamosciu. Wzrosta liczba szkét parafialnych, a u schytku renesansu jezuici zakladali
liczne szkoty, ktore nazywano kolegiami. Podobnie jak w innych krajach Europy, rozwijato si¢
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I tylu sztuk nadobnych czarujace plody?
Starozytne szczatki i zlote §wiatynie,
I mury tylowieczne placzace w ruinie?”
Jan Kochanowski Elegie (5, 7)

Chociaz pis$miennictwo o sztuce, w formie popularnych w renesansie traktatéw
pisanych przez artystow w Polsce, si¢ nie pojawilo, to jednak wybitni ludzie kultury,
a zwlaszcza pisarze, interesowali si¢ sztuka. W ich dzietach, obok przekazu gléwnego,
pojawialy si¢ komentarze $wiadczace o zainteresowaniu antykiem, a przede wszystkim
wloska sztuka renesansowa. W utworach Jana Kochanowskiego, ktory studiowat
we Wloszech, przywolywane sg postacie z dziet Rafaela. Jego matka z Urszulka w ramionach
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przypomina mu Matke Boska z obrazu Madonna Sykstyriska, a Dorota w Sebdtce przywodzi na
mysl Fornarine — dame z portretu Rafaela. Swiadezy to o recepcji sztuki renesansowej w Polsce
oraz ujawnia poglady estetyczne autorow. Sztuka miata by¢ przede wszystkim klasyczna
i odwolujaca si¢ do ideatéw antycznych. Pisarze komentowali tez dzieta sztuk plastycznych
i architektury, ktére powstawaty w Polsce, i uwazali, ze swobodna interpretacja wzorcéw
plynacych z innych krajow jest zjawiskiem pozadanym. Dzieta renesansowych twoércow
wloskich ksztattowaty gust i stanowily istotny punkt odniesienia. Na wprowadzenie do
Polski stylu renesansowego reagowali tez dworzanie. Jost Ludwik Decjusz, pochodzacy
z Alzacji krakowski dyplomata i sekretarz Zygmunta I Starego, zachwycat si¢ wspanialoscig
przebudowy Wawelu.

Chociaz renesans pojawit si¢ w Polsce przed przybyciem Bony Sforzy do Krakowa,
to historycy i historycy sztuki podkreslaja zastugi wloskiej ksi¢zniczki dla jego rozwoju.
Bona odebrata w mlodosci staranne wylksztalcenie humanistyczne i byla jedna
z najlepiej wyedukowanych ksigzniczek Europy. Czytalta dzieta Wergiliusza, Cycerona,
a takze pisma Ojcéw Kosciola. Jej wiedza obejmowala historig, teologie i prawo. Poznata
zycie dworskie w Mediolanie i Bari, gdzie bywato wielu wybitnych twércéw renesansu. Matka
Bony, Izabela, w mtodosci uchodzila za wyroczni¢ w sprawach mody, a swoje zamilowania
przekazata cérce. W naukowych opracowaniach na temat matzonlki Zygmunta I powtarza
si¢ sad o jej wyrafinowanym guscie, mecenacie i realizowanych zaméwieniach, swiadczacych
o potrzebie otaczania si¢ pigknymi przedmiotami, ktorych krélowa byla kolekcjonerka.
W wyprawie §lubnej Bona otrzymala ogromna liczbg strojéw i tkanin, co niewatpliwie
przyczynito si¢ do zainteresowania w Polsce moda wloska.
Chec¢ zdobycia silnej pozycji politycznej nie przysporzyla jej
dobrej stawy; ale nawet nieprzychylnie ustosunkowani historycy
oraz pisarze podkreslali, Ze jej przyjazd zmienit obyczaje na
dworze. W czasie swojego pobytu w Polsce krélowa przyczynita
si¢ do istotnych przemian artystycznych.

Swoje zainteresowania artystyczne przeniosta na dzieci,
a zwlaszcza na Zygmunta II Augusta, ktéry zgromadzil
ogromna kolekcje wawelskich gobelinéw (tapiserii), zwanych
w Polsce arrasami, i Anng Jagiellonke, sprawujaca mecenat
nad takimi artystami, jak Marcin Kober i Santi Gucci.
Zainteresowanie renesansem wazne bylo takze dla mecenaséw
sztuki spoza dworu krélewskiego. Humanista prymas
Jan Easki zgromadzil na swoim dworze uczonych i artystow.
Korespondowat nawet z Erazmem z Rotterdamu. Artystow
wloskich zatrudniat tez Jan Zamoyski.

Krélowa Bona, drzeworyt

Dzieto Josta Ludwika Decjusza De vetustatibus Polonorum (tac. O starozytnosci Polakéw) wydane
w 1521 roku opisuje dzieje Jagiellonéw w czasach panowania Zygmunta | Starego i Zygmunta Il
Augusta. Drzeworyt przedstawia mtoda, stynaca z urody i dobrego smaku krélowa. Powstat on
zaledwie kilka lat po jej Slubie. Suknia i nakrycie gtowy krélowej sa bardzo bogate i uksztattowane
zgodnie z 6wczesnymi tendencjami panujacymi w modzie.

|L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien polskich pisarzy renesansu, w ktérych dzietach znalezé mozna refleksje dotyczace sztuki.
2. Omow wptyw krolowej Bony na rozwdj kultury renesansowej w Polsce.
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Sukiennice w Krakowie
W latach 1556-1559, po zniszczeniach wywotanych pozarem, przebudowano w Krakowie
$redniowieczna hale targowa — Sukiennice, nadajac jej nowa, renesansowa forme. Gotycki

uktad bazyliki wzbogacono wspartymi na kolumnach podcieniami i schodami. Budynek zostat

podwyzszony, dach obwiedziono biegnaca wokét hali attyka grzebieniowa — pierwsza tak

charakterystyczng dla renesansu polskiego. Projektantem schodéw umieszczonych przy krétszych

bokach byt Giovanni Maria Padovano. Jemu tez przypisuje sie cate zwienczenie budynku.

3. ARCHITEKTURA

Auxchitelci sprowadzeni do Polski jeszcze w czasie panowania Aleksandra Jagiellonczyka,
brata Zygmunta I Starego, dazyli do nadania swoim dzietom harmonii oraz symetrii, ktéra
byla uzyskiwana przez zréwnowazenie linii pionowych i poziomych. Stosowali tez powtarzajaca
si¢ forme tuku petnego. W przebudowywanych i budowanych zamkach oraz architekturze
miejskiej — ratuszach, halach lub kamienicach — wystepowaly cechy; ktére w sposéb bardziej
lub mniej swobodny nawiazywaty do wloskich wzorcow. Architektura sakralna przybierala
przede wszystkim formy kaplic dobudowywanych do istniejacych ko$cioté6w. W budow-
lach inspirowanych renesansem byly to kaplice na planie centralnym kwadratu, natomiast
manierystyczne mialy tez inne formy, np. prostokata lub owalu. Kaplice byty zwylde kryte
kopula, czgsto zwienczong latarnia. Budowano mniej kosciolow, gdyz te, ktére powstaly w stylu
gotyckim, nadal spetniaty swoja funkcje. Jezeli tworzone byly nowe, to dtugo jeszcze nawiazy-
waty do form $redniowiecznych, co bylo widoczne np. w podpierajacych mury przyporach.

W zambkach lub ratuszach podziaty na kondygnacje byty akcentowane w rézny sposéb. Do
istniejacej zabudowy dobudowywano kruzganlki lub tworzono loggie, ktére — lokowane na
poziomie przyziemia — w Polsce zwane sa podcieniami. W przeciwienistwie do kruzgankow
nie s one dostawiane do Sciany, lecz réwne z licem muru. Sklepiano je najczesciej krzyzowo.
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Jednym z najbardziej charakterystycznych dla renesansu i manieryzmu elementéw
architektury byla attyka, czyli gérny fragment elewacji budynku w postaci azurowej $cianki
zbudowanej nad gzymsem wieficzacym budowle. Attyki petnity funkcje dekoracyijna, ale tez
ostaniaty dach i zabezpieczaly sasiadujace budynki lub skrzydta wigkszych budowli przed
rozprzestrzenianiem sig¢ ognia w czasie pozaru. W drugiej potowie XVI wieku w Polsce
stosowano attyki w zamkach, ratuszach i innych budowlach uzytecznosci publicznej oraz
w kamienicach. Znano je juz w wiekach wczesniejszych, ale w tym czasie przybraly one
charakterystyczny ksztalt, ktory ugruntowat si¢ w tradycji, nazywany attyka grzebieniowa.
Pod wplywem manieryzmu polskie attyki zaczely mie¢ bardzo rozbudowane formy, czgsto
dominujace w elewacji.

Zmiany pojawily si¢ takze w ukladzie wnetrz. Jedna z cech charakterystycznych
renesansu w Polsce byla jednotraktowos¢, czyli taki ulkdad, w ktérym pomieszczenia
zajmuja cala szeroko$¢ budynku od jednej Sciany noénej do drugiej. Wngtrza staly
si¢ jasne i przestronne oraz lepiej do§wietlone. Kryto je sklepieniami kolebkowymi
i krzyzowymi lub drewnianymi stropami, a w pomieszczeniach reprezentacyjnych
czgsto ozdobnie wyprofilowanymi kasetonami. W elewacjach wystepowaly ozdobne
obramienia drzwi, okien i wykuszy, czyli zabudowanych fragmentéw budynkow wysta-
jacych z elewacji i opartych na wspornikach, ktérych celem bylo powigkszanie wnetrz.
W dekoracji wykorzystywano tez cokoty, pilastry i ozdobne belkowania oraz typowe
dla renesansu ornamenty, takie jak: girlandy, putta, wici roélinne oraz kartusze
herbowe. W okresie manieryzmu ozdabiano tez trzon kolumny.

Manieryzm w potudniowej Polsce przejawial si¢ nie tyle w nowych formach, ile
w proporcjach juz istniejacych elementéw, np. w szczegélnie bogato dekorowanych
drzwiach i okazalych attykach. W architekturze typowe byto dublowanie niektérych
element6w, stad pojawialy si¢ np. dwa dekoracyjne portale, dwie wieze na narozach lub
dwa szczyty budynkow. Manierystyczny charakter mialo tez ré6znicowanie form. Celem
architekta stawato sie wiec zaskakiwanie widza.

Inny charakter miala architektura manierystyczna na Pomorzu, zwlaszcza w Gdansku,
ktory - ze wzgledu na powigzania handlowe i dominujacy protestantyzm — przyjmowat
wzorce z Niderland6éw. Renesans w czystej postaci w ogéle si¢ tam nie przyjat. Budynki
cechowaly: gotycki wertykalizm tagodzony pozioma artykulacja gzymséw; szczyty
z obeliskami, ktérych poszczegélne stopnie taczyly woluty; stosowanie porzadkow
architektonicznych raczej jako ozdobnilkéw; a takze bogata ornamentyka z wylko-
rzystaniem ornamenté6w okuciowych, zwijanych, kartuszy i rautéw, czyli zdobien
w ksztalcie oszlifowanych diamentow. W architekturze tej redukowano tez belkowanie,
a zamiast kolumn i pilastrow czesto stosowano kariatydy i atlantéw. Byly to rzeZbione
postacie lub pélpostacie stosowane jako dekoracyjna podpora belkowania, ktérych nazwa
pochodzila od mitologicznego Atlasa — tytana podtrzymujacego sklepienie niebieskie.
W dekoracji pojawialy si¢ tez fantastyczne formy stworéw hybrydalnych.

Nowinki artystyczne w dziedzinie architektury dotarty do Polski poczatkowo za posred-
nictwem Wegier i wigzaly si¢ przede wszystkim z rozbudows i przebudows zniszczonego
w pozarze zamku na Wawelu w Krakowie. Poniewaz renesans pojawil si¢ na ziemiach
polskich pézniej niz w innych krajach, to przyjal formy juz rozwinigte.

Zmiany w architekturze miaty miejsce juz w czasie krotkiego panowania Aleksandra
Jagielloniczyka. Krdl zaprosit do Polski z Wegier wybitnego architekta — Franciszka
Florentczyka pochodzacego z Florencji, stad jego przydomek (wt. Fiorentino). Dzietem,
ktére zapoczatkowalo renesans w Polsce, byto wylkonane przez niego architektoniczne
obramienie niszy nagrobnej kréla Jana I Olbrachta w katedrze na Wawelu. Miafo ono
forme arkady, nawiazujac tym samym do florenckiego typu nagrobkéw przysciennych.
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Franciszek Florentczyk,

nagrobek Jana | Olbrachta

w katedrze na Wawelu

Nagrobek ufundowany przez matke
zmartego wtadcy, krélowa Elzbiete
Rakuszanke, zyskat architektoniczna
oprawe z biatego piaskowca

w latach 1502-1505. Nisza zamknieta
jest potkolista arkada wypetniong
kasetonami i wsparta na filarach
ozdobionych pilastrami
podtrzymujacymi belkowanie.

Pole tfuku wypetnia dekoracja
heraldyczna z Ortem Biatym

oraz litewska Pogonia i herbem
Habsburgow. Masywno$¢ filaréw jest
ztagodzona bogatg ornamentyka,

w ktérej dekoracja ,wchodzi” na trzony
pilastrow. Wykonana z czerwonego
marmuru tumba z postacia zmartego
ma jeszcze gotycki charakter.

Wida¢ w niej wptywy stylu

Wita Stwosza.

Wkirétce po wykonaniu nagrobka Florentczyk zajal si¢ rozbudows i przebudows $re-
dniowiecznego zamku na Wawelu. Bylo to duze przedsigwzigcie, dlatego artysta przyjal na
siebie kierowanie ekipa budowniczych. Modernizacja zamku zaczeta si¢ od Domu Krélowej
— czgsci, ktora powstala miedzy dotychczasowym zamkiem a katedra. Zastosowano tam
jednotraktowos¢, pojawily sie — charakterystyczne dla renesansu — zakonczone prostokatnie
obramienia okien i drzwi. Kolejnym etapem bylo dobudowanie zachodniego skrzydta
zamku, a nastgpnie potaczenie skrzydlem péinocnym Domu Krélowej z pozostalg czgdcia.
Do obu skrzydet dostawiono kruzganki, ktére miaty petni¢ funkcje¢ komunikacyjna, ale
tez — na wzor wloski — dekoracyjna. W dwoch dolnych kondygnacjach byty one zakoniczone
arkadami, w gérnej podtrzymywane smuktymi lkolumnami. Florentczyk zmart w 1516 roku
i kierownictwo prac przejal sprowadzony przez prymasa Jana taskiego architekt i rzeZbiarz
Bartolomeo Berrecci. Ostatecznie zamek wawelski ma 4 tréjkondygnacyjne skrzydta
otwarte kruzgankami na wewnetrzny dziedziniec. Podstawowa réznica w stosunku do
patacéw wioskich polegata na tym, ze we Wtoszech kondygnacja reprezentacyjna byto
piano mobile, pierwsze pigtro, podczas gdy w Polsce — drugie. Wnetrza zamku otrzymaty
nowy wystréj z belkowymi i kasetonowymi stropami oraz dekoracyjnymi portalami
wykonanymi przez warsztat Benedykta Sandomierzanina. Za panowania Zygmunta II
Augusta sale zamkowe ozdobiono sprowadzonymi z Brukseli arrasami.
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Plan zamku wawelskiego:
katedra,

M kaplica Zygmuntowska,
dziedziniec.
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Przebudowa zamku wawelskiego
prowadzona od 1504 roku wigzata

sie z dziatalnoscia jej projektanta
Franciszka Florentczyka i jego
nastepcy Bartolomea Berrecciego.
Harmonie podziatéw kruzganki
zawdzieczaty czytelnemu systemowi
ustalania proporcji. Wywiedziono go
z siatki kwadratow obejmujacych
pary przeset parteru, gdzie
podstawowym modutem proporcji
byta wysokos$¢ kolumny w przyziemiu.
Dla ztagodzenia wertykalizmu podpér
drugiego pietra zastosowano w ich
potowie pierscienie, co sprawia
wrazenie potaczenia dwoch kolumn

o wysokos$ci modutu podstawowego.
Na poczatku XX wieku dokonano prac
konserwatorskich na Wawelu, ktére
zmienity nieco wyglad i proporcje
kruzgankow.

Sala Poselska Zamku Krolewskiego na Wawelu

Pomieszczenie to, zwane tez sala ,Pod Gtowami”, ma charakter reprezentacyjny i stanowi przyktad
typowo renesansowego wnetrza. Jego ozdobg jest kasetonowy strop, posrodku ktérego w czasach
Jagiellonow umieszczono herby z Ortem Biatym, Pogoniag i Wezem Sforzow. Kasetony dawniej
byty zdobione rzezbionymi w drewnie gtowami (194) i rozetami (176), ktére rozebrano na poczatku
- _ il " s . XIX wieku. Obecnie strop dekoruje zaledwie 30 gtéw. Tuz pod nim biegnie dekoracyjny fryz,

foens : R e T ey }- : ktéry w szeregu scen przedstawia alegorie zycia ludzkiego. Sciany sg dekorowane sprowadzonymi

z Niderlandéw arrasami.
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Najdoskonalszym dzielem Berrecciego jest kaplica grobowa ufundowana przez kréla
Zygmunta I Starego, popularnie zwana kaplica Zygmuntowska, kt6éra dobudowano od
potudnia do katedry wawelskiej. Zaczeto ja budowac po $mierci pierwszej zony Zygmunta I
— Barbary Zapolyi. Stata si¢ mauzoleum krdla i jego nastepcow. W roku 1517 artysta
zaprezentowal jej pierwsze plany, a budowe rozpoczeto w 1519 roku. Konsekracja kaplicy
odbyla si¢ w roku 1533. Jest to budowla na planie centralnym (kwadrat). Sklada si¢ @
z czterech nalozonych na siebie bryt geometrycznych: szescianu stanowigcego korpus
budowli, o§miobocznego graniastostupa bebna, w ktérym umieszczono oculusy,
zloconej z zewnatrz elipsoidalnej kopuly i walca latarni. Na podniebiu latarni widnieje
napis: ,BARTHOLO FLORENTINO OPIFICE” (fac. ‘dziefo Barttomieja Florentczyka’),
ktory jest Swiadectwem niespotykanego wczesniej w Polsce statusu artysty.

156 centrum centrum 157
is tredci Qeal’S dkeal’e
dieci @ el © Spis resci



Rozdziaf IV - SZTUKA RENESANSU | MANIERYZMU W POLSCE

Budowla ta stala si¢ wzorem dla dobudowywanych do koscioléw w catej Polsce kaplic
renesansowych i manierystycznych. Jednym z najciekawszych zabytkéw tego typu
jest kaplica Myszkowskich przy ko$ciele Dominikanéw w Krakowie. We Lwowie
natomiast znajduje si¢ kaplica Boiméw ufundowana przez bogata rodzing kupiecka.
Kaplica Zygmuntowska stanowila takze inspiracje dla budowli powstajacych w pierwszej
fazie baroku, czego przylkladem jest niemal identyczna od zewnatrz kaplica Wazéw przy
katedrze na Wawelu.

Bartolomeo Berrecci, kaplica
Zygmuntowska na Wawelu w Krakowie
Elewacje kaplicy dekoruja toskanskie pilastry
zwienczone belkowaniem. Przestrzen

miedzy nimi podzielono gzymsami na 3 pola
dekorowane rombami i prostokagtami.

W $rodkowym polu zostat umieszczony kartusz
z herbem Zygmunta | Starego — ukoronowany
Biatym Ortem ze wstega w ksztatcie litery ,,S”.
Na pilastrach wznosi sie belkowanie. Kazde
naroze o$mioboku bebna dekorowane jest
pilastrami o jonskich gtowicach. Umieszczona
na kopule walcowata latarnia ma 8 zamkniegtych
fukiem okien oddzielonych pilastrami
kompozytowymi. W zwienczeniu latarni znajduje
sie aniot trzymajacy krzyz — symbolizuje on
wiadze dang przez Boga. Wnetrze kaplicy
przypomina ksztatt krzyza greckiego, ze wzgledu
na to, ze zawiera obramione potkolistymi
arkadami gtebokie nisze mieszczace nagrobki

i oftarz. Szersze przesta kazdej ze $cian
oddzielone sg parami kompozytowych
pilastrow, ktérych trzony dekorujg ornamenty
kandelabrowe. Artykulacja $cian przypomina
motyw fuku triumfalnego. Wnetrze zdobig
bogate dekoracje rzezbiarskie, wsrdd ktérych

po raz pierwszy w Polsce pojawif sie ornament
groteskowy zfozony z wici ro$linnej

z wplecionymi w nig fantastycznymi postaciami.
Rzezby w niszach, dekoracyjne tonda oraz stalle,
czyli tawy dla dostojnikéw, i nagrobki wykonane
$g z czerwonego marmuru wegierskiego,

a $ciany z jasnoszarego piaskowca. Wnetrze
koputy dekoruja kasetony wypetnione rozetami.

DLA DOCIEKLIWYCH

Bartolomeo Berrecci swoimi zastugami zdobyt stawe oraz uznanie i dorobif sie znacznego majatku.
Posiadat m.in. sze$¢ kamienic w Krakowie. Byt dumny ze swojej pracy, o czym $wiadczy podpis,
ktory pozostawit w podniebiu koputy kaplicy Zygmuntowskiej. Zginat w 1537 roku zamordowany
przed patacem ,,Pod Baranami” w Krakowie.
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Zamek w Baranowie Sandomierskim
Zamkowy dziedziniec z kruzgankami

jest drugim co do wielkosci w Polsce po
zamku na Wawelu. Ma plan prostokata

o dtuzszym boku bedacym podwojeniem
dfugosci boku krotszego. Zamek, ktorego
przebudowe rozpoczeto u schytku XVI
wieku, zdobi renesansowa attyka. Forma
obramien okiennych i drzwiowych jest
charakterystyczna dla Santiego Gucciego.
Typowo manierystycznym elementem
jest zastosowanie ponad brama od strony
otoczonego kruzgankami dziedzifnca ukosnie
unoszacych sie i opadajacych arkad.

Sztuka renesansu i manieryzmu rozwingla si¢ w Polsce w pierwszej potowie XVI wieku
juz nie tylko na terenie Krakowa, ale na niemal wszystkich ziemiach Korony i Litwy. Réw-
nolegle formowat si¢ nurt tworczosci artystéw rodzimych. Wyrosli oni w tradycji gotylku,
ale przejmowali zasady i motywy nowej sztuki, dostosowujac je do polskich realiéw.

Wzorem dla powstajacych wéwczas rezydenciji byl Wawel, a szczegélnie jego arkadowy
dziedziniec. Nowa, renesansowy szat¢ zyskal woéwczas zamek w Niepotomicach pod
Krakowem, ktérego przebudowe zlecil Zygmunt I Stary, a kontynuowat jego syn. Po zmia-
nach zamek — nazywany drugim Wawelem — otrzymal form¢ czworoboku z wewngtrznym
dziedzificem z kruzgankami.

W latach 1570-1600 coraz mniejsze znaczenie mial mecenat krélewski, a co-
raz cze¢stsze byly fundacje szlacheckie i koscielne. Renesansows forme zyskat zamek
w Pieskowej Skale. Z kolei w Ksiazu Wielkim na Slasku Santi Gucci zbudowat patac Miréw
w renesansowo-manierystycznym stylu, ktory charakteryzuja niezwykle rygorystyczne
proporcje. Temu samemu architektowi tradycyjnie przypisuje si¢ tez projekt przebudo-
wy zamku w Baranowie Sandomierskim. Oryginalna budowla — perla architelktury
renesansowej w Polsce — powstala na zlecenie Rafata Leszczynskiego. Wzniesiono ja
na planie prostokata z czterema okraglymi wiezami na narozach. Zamek sklada si¢
z trzech skrzydet postawionych wokot centralnego dziedzifica, a z czwartej strony ma
$ciang kurtynowa, bedaca jedynie murem, za ktérym nie ma pomieszczen. W Krasiczynie
koto Przemysla na zlecenie Stanistawa Krasickiego przebudowano w stylu renesanso-
wo-manierystycznym zamek, ktérego cecha charakterystyczng staly si¢ 4 rézne wieze
na narozach: Boska, Papieska, Krélewska i Szlachecka — kazda zwieficzona elementami

odnoszacymi si¢ do jej nazwy.
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Na szeroka skale budowano i przebudowywano
w miastach siedziby wladz miejskich, czego przykia-
dem jest ratusz w Poznaniu. Jego twérca byt przybyly
z Lugano Giovanni Battista di Quadro. Architekt za-
chowat gotycki czworoboczny ksztalt i wiez¢ budowli,
ale rozbudowal ja i wyposazyl w renesansowa fasade.
Wewnatrz, na pierwszym pigtrze, Quadro zaprojektowal
efektowng Sale Wielka dekorowang kasetonami.

W Chelmnie renesansowy ratusz powstal na miejscu
dawnego, $redniowiecznego.

Giovanni Battista di Quadro, ratusz w Poznaniu
Budynek w czasach renesansu zyskat nowa forme.
Architekt w latach 1550-1560 poszerzyt ratusz

i wznidst druga kondygnacje. Od strony wschodniej
dobudowat fasade o doskonatych proporcjach

i idealnej symetrii, z arkadowa loggia na trzech
kondygnacjach, ktéra urozmaica budowle gra $wiatta
i cienia. Pozostate elewacje sg skromnie dekorowane,
a wszystkie obiega attyka. Dolna cze$¢ fasady i $ciany
boczne ozdobione sg boniowaniem. W XVIII wieku

na elewacji wschodniej namalowano wizerunki
krélow polskich. Pod $rodkowa wiezyczka znajduje sie
kartusz z krélewskimi inicjatami Stanistawa Augusta
Poniatowskiego panujacego w latach 1764-1795.
Umieszczony na wiezy zegar wyposazony jest zgodnie
z zawartym z jego tworca kontraktem w ,urzadzenie
btazenskie, mianowicie koziotki”.

W miastach budowano renesansowe i manierystyczne kamienice z podcieniami
i attyka, czego przykladem moze by¢, np.: zabudowa rynku Tarnowa, kamienica Orsettich
w Jarostawiu, kamienice braci Przybyléw i Celejowska w Kazimierzu Dolnym,
a przede wszystkim oryginalna zabudowa Zamoscia.

Kamienice braci Przybytow

w Kazimierzu Dolnym

Budowle powstaty na poczatku XVII wieku na
zamoéwienie bogatych kupcéw. Kamienice ,,Pod
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$w. Mikotajem” i ,,Pod $w. Krzysztofem”, majace
nieco inne fasady, zostaty potagczone podcieniami
i otwartymi na zewnatrz arkadami. Rozbudowane
attyki wydajq sie dominowac¢ w elewacjach.
Zaburzenie tradycyjnych proporcji budowli
stanowi ceche typowa dla manieryzmu.

Budynki pokryte sg w czesci dolnej boniowaniem
—w gornej bogata dekoracja ornamentalna.
Gtowne miejsce na fasadach zajmuja podobizny
patronéw kamienic. W dekoracji attyki pojawia sie
typowy dla manieryzmu ornament okuciowy.
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Miasto to jest jedynym renesansowym przykiadem ufortyfikowanego zalozenia urbani-
stycznego w Polsce. Projektantem zatozenia byl pochodzacy z Padwy Bernardo Morando,
a powstalo ono z inicjatywy kanclerza Jan Zamoyskiego i przy jego znaczacej ingerencji
w projekt. Zamo$¢, polozony na szlaku handlowym migdzy Lwowem a Lublinem, byt re-

alizacja marzen artystéw renesansowych o miescie idealnym. Jego plan byt wzorowany na @f 5

projektach omawianych w wydawanych w Europie traktatach. Miasto otaczaja bastionowe
fortyfikacje na planie wieloboku. W planie wyr6zniajg si¢ dwie osie prostopadte: jedna
taczy rezydencje Zamoyskich z Brama Lwowska na przeciwlegtym kraficu miasta, druga
prowadzi przez trzy prostokatne place, w tym przez Rynek Wielki. Ulice krzyzuja si¢ pod
katem prostym. Morando w manierystyczny sposéb zréznicowat zacienione i o§wietlone

[ 458

Bernardo Morando, Zamos¢

Miasto, ktére otrzymato prawa miejskie

w 1580 roku na mocy przywileju lokacyjnego
wystawionego przez kanclerza i hetmana
wielkiego koronnego Jana Zamoyskiego,
powstato niemal od podstaw na przetomie XVI
i XVII wieku. Gtéwne cechy wyrézniajace

Stare Miasto to: zachowany od czasu powstania
ukfad urbanistyczny, regularny (100 x 100 m)
Rynek Wielki z ratuszem i tzw. kamienicami
ormianskimi zdobionymi attykami i podcieniami,
a takze fragmenty umocnien obronnych

z bastionami. Architekt w planie nawigzat do
koncepcji antropomorficznych. Gtowa miasta
miat by¢ patac Zamoyskich, kregostupem ulica
Grodzka, przecinajgca Rynek Wielki ze wschodu
na zachoéd w kierunku patacu, a ramionami ulice
poprzeczne, przy ktérych wyznaczono takze
Rynek Solny i Rynek Wodny. Ukfad ten przetrwat
do dzisiaj w stanie praktycznie niezmienionym.
Kamienice tworzg jednorodny uktad o takiej
samej wysokosci i regularnych podziatach.

W kazdej pierzei ulic stoi osiem kamienic

z podcieniami arkadowymi wspartymi na filarach.
Ratusz projektu Moranda przebudowano

w nastepnych wiekach. Dodano wéwczas drugie
pietro i schody.
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przestrzenie zaréwno w planie calego miasta (waskie, ciemne ulice, o§wietlone place),
jalkc i w elewacjach budowli. Kamienice zamojskie budowane sa z typowymi dla Polski
podcieniami w przyziemiu oraz attykami. W podcieniach woké! rynku, na wzér Padwy;
ulokowano kupieckie kramy. Morando byl takze projektantem kolegiaty (obecnie katedry)
w Zamosciu zbudowanej wedtug wzoréw wioskich. Tréjnawowy kosciél o przejrzystych
i regularnych podziatach architektonicznych zbudowany jest w uktadzie przestrzennym
bazylild, a slkdepiony kolebkowo. Na sklepieniu z lunetami pojawia si¢ charakterystyczna
dla polskich kosciotéw z tego okresu stiukowa dekoracja ukladajaca si¢ w geometrycz-
ne wzory. Podobng miato wiele koscioléow w Polsce, zwlaszcza na Lubelszczyznie, czego
przyktadem jest kosciét Bernardynéw w Lublinie przebudowany na poczatku XVII wieku.

Bernardo Morando,

kolegiata w Zamosciu

Kolegiate ufundowat kanclerz Jan
Zamoyski. Nalezy ona do kosciotéw
budowanych od podstaw w stylu
renesansowym. Morando wprowadzit
w jej planie rygorystyczne proporcje
oparte na rytmie muzycznym
1:2,1:30raz2: 3. Do tréjnawowej
bazyliki dotozyt po bokach rzedy
kaplic, ktore poszerzaja korpus

do planu kwadratu. Swiatto wpada
do wnetrza przez lunety sklepienia
kolebkowego i rbwnomiernie
doswietla przestrzen. Nawy boczne
od nawy gtéwnej oddzielajg rzedy
arkad wspartych na filarach
dekorowanych pilastrami

o kompozytowych gfowicach.
Sklepienie ma stiukowa dekoracje,
ktéra byta stosowana w wielu polskich
kosciotach w XVI i na poczatku

XVII wieku.

DLA DOCIEKLIWYCH

ARCHITEKTURA .

Abraham van den Blocke, Jan
Strakowski, Ztota Brama w Gdansku
Budowla stanowi oprawe Drogi
Krolewskiej (Traktu Krolewskiego).
Pietrowy budynek w przyziemiu miesci
przejazd i boczne przejscia, a na pietrze
sale. Kamienne lico bramy odbiega

od tradycyjnych budowli gdanskich
Antoniego van Obbergena. Zastosowano
tutaj pétkolumny — w przyziemiu jonskie,
a w gornej czesci korynckie. Fasada
bramy jest dalekim echem antycznych
fukéw triumfalnych i projektéw,

o ktérych pisat w swoim traktacie

o architekturze Sebastiano Serlio.
Catos¢ wienczy balustrada z rzezbionymi
personifikacjami: Pokoju, Wolnosci,
Bogactwa i Stawy. Swa nazwe brama
zawdziecza delikatnym ztoceniom.

Gdansk — najwigksze miasto dwczesnej Polski — w ostatnich trzydziestu latach XVI stu-
lecia przezywal intensywny rozwdj ekonomiczny. Od potowy XVI wieku unowoczesniano
fortyfikacje i wybudowano bramy miejskie — od wschodu Bramg¢ Zielona, od zachodu
— Brame¢ Wyzynna. Najpigkniejsza z bram miasta byla jednak okazala Ziota Brama.
Z Niderlandéw przyjeto ornamentyke oraz wzory laczenia ceglanych, nietynkowa-
nych $cian z kamiennymi obramieniami otworéw i pasami podzialéw. Budynki byty
wysokie, zwrocone szczytami w kierunku ulic. Wertykalizm fagodzono wprowadza-
niem poziomych podzialéw. Kolumny i pilastry cz¢sto zastgpowano kariatydami
lub atlantami. W Gdansku dzialal Hans Vredeman de Vries, architekt, rytownik
i malarz rodem z Antwerpii. Jako autor licznych traktatéw o architekturze oraz sztychéw
i wzornikéw, miat on wplyw na przenoszenie architektonicznych wzoréw na Pomorze.
Oddziatywat tez na kamieniarstwo i snycerstwo.

Szczegoélnie zastuzony dla miasta byl inny architekt niderlandzki Antoni van Obbergen.
Specjalizowat si¢ on w budownictwie fortyfikacyjnym. Wcze$niej dziatal m.in. w Antwerpii,
a potem zamieszkal w Gdansku, gdzie pracowal przy fortyfikacjach twierdzy Wistoujscie.

W latach ok. 1534-1538 w podkrakowskiej wsi nazywanej wtedy Wola Chetmska (obecnie
Wola Justowska juz w granicach Krakowa) powstata willa w stylu renesansowym. Wzniesiono
ja dla wtasciciela tych ziem — Josta Ludwika Decjusza — krélewskiego sekretarza. Swoj
obecny ksztatt willa zawdziecza przebudowom z XVII i XIX wieku.

Tradycyjnie przypisuje mu si¢ budowe ratusza Starego Miasta i Wielkiej Zbrojowni,
a takze przebudowe ratusza Gléwnego Miasta. W projektach operowal kontrastami
ceglanych $cian i jasnych, kamiennych dekoracji, redukowat antyczne porzadki, a gzymsom
nadawal formy skromne i splaszczone. Budynki mialy wysokie szczyty z obeliskami
i bogatg dekoracja ornamentalng, przy ktérej pracowal m.in. Abraham van den Blocke.

Wypracowany w XVI wieku styl manierystyczny istnial w Gdansku jeszcze w pierwszych
trzydziestu latach XVII wieku, podczas gdy w duzych miastach na terenie Polski centralnej
i poludniowej pojawil si¢ juz barok.

Zupelnie inny charakter miafa architektura Pomorza, a zwlaszcza Gdanska. Czerpata ona
wzorce z Niderlandéw. Poniewaz renesans na tych terenach si¢ nie przyjal, a manieryzm
przybrat inng forme, historycy sztuki uwazaja, ze w Polsce istnialy ,,dwa manieryzmy”.
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Blocke. Tréjkondygnacyjny
gmach wzniesiony na planie
prostokata wyglada jak

zwréconych szczytami

ulic. Od strony miasta
dostawiono do niego dwie
o$mioboczne wieze zwienczo
hetmami z blachy. Budynek
ma 2 identyczne portale

W kamiennych dekoracjach
wystepuja motywy figuralne
postaci zotnierzy, a takze
maszkarony, ornamenty
okuciowe i panoplia. Szczyty
budynku dekoruja obeliski,
medaliony i okragte granaty
artyleryjskie, z ktérych
wydobywaja sie ptomienie.
W elewacji od strony miasta
nisze na wysokosci drugiej
kondygnacji wypetnia posag
Ateny, bogini sprawiedliwe;j
wojny. Niemal do konca
XVIII stulecia budynek byt
magazynem broni i amunicji.

Wielka Zbrojownia w Gdansku | uwaza sie Antoniego van

Budowla jest jednym Obbergena. Ceglany budynek
z najwybitniejszych przyktadéw | arsenatu wzniesiono w latach
architektury niderlandzkiej 1602-1609. Ozdobiony jest

na terenie Polski. Nie ma dekoracjami z piaskowca
potwierdzonego autorstwa, ze ztoconymi elementami.

cho¢ tradycyjnie za jej tworce Dekoracje architektoniczne Sztuk Pieknych.

wykonywat Abraham van den

pofaczenie czterech kamienic

w kierunku dwoch réwnolegtych

ne

z kartuszami z herbami Gdanska.
Okna w elewacji sg prostokatne.

Obecnie jest siedzibg Akademii

Cechy architektury renesansowej i manierystycznej w Polsce centralnej i potudniowej:

= inspirowanie sie gféwnie architekturag wtoska,

= budowanie w nowym stylu przede wszystkim zamkéw, budynkéw uzytecznosci publicznej
i kamienic,

= wznoszenie kaplic na planie centralnym, czesto krytych koputa,

= pojawienie sie w zamkach dziedzincow z arkadowymi kruzgankami lub podcieniami,
aw kamienicach i ratuszach podcieni i loggii,

= stosowanie jednotraktowos$ci w uktadzie pomieszczen,

= wystepowanie bardzo rozbudowanych attyk,

= stosowanie pilastrow i pétkolumn, a takze belkowan nasladujgcych antyk,

= dekorowanie takimi ornamentami, jak: girlandy, putta, wici roslinne i kartusze herbowe,

= stosowanie ozdobnych kamiennych obramien okien, drzwi i wykuszy,

= stosowanie we wnetrzach sklepien kolebkowych i krzyzowych oraz belkowych i kasetonowych
stropow.
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Cechy architektury manierystycznej Pomorza:

= inspirowanie sie gtdwnie architekturg Niderlanddw,

= tagodzenie wertykalizmu ratuszéw i kamienic poziomymi elementami elewacji — gzymsami,
= kontrastowanie ceglanych muréw jasna, kamienna dekoracja,

= stosowanie wysokich szczytéw z wolutami taczacymi ich stopnie oraz obeliskami,

= redukowanie belkowania,

= zastepowanie kolumn i pilastréw kariatydami lub atlantami,

= stosowanie ornamentéw: okuciowego, zwijanego, kartuszy herbowych i rautéw.

DLA DOCIEKLIWYCH

Manieryzm pochodzenia niderlandzkiego dotart takze na Slask. Powstajace tam w drugiej
pofowie XVI wieku kamienice cechowaty wysokie, schodkowe szczyty dekorowane
ornamentami, czego przyktadem jest kamienica ,Pod Gryfami” na rynku we Wroctawiu.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Wykusz na drugim pietrze zachodniego skrzydfa zamku krélewskiego na Wawelu
2. Sala Senatorska zamku na Wawelu
3. Santi Gucci, kaplica Myszkowskich w kosciele Dominikanéw w Krakowie
4. Kaplica Boiméw we Lwowie (Ukraina)
5. Zamek w Niepotomicach
6. Santi Gucci, patac Mirow w Ksigzu Wielkim
1. Zamek w Krasiczynie koto Przemysla
8. Ratusz w Chefmnie
9. Kamienica Celejowska w Kazimierzu Dolnym
10. Kamienica Orsettich w Jarostawiu
11. Willa Josta Ludwika Decjusza w Woli Justowskiej w Krakowie
12. Ratusz Starego Miasta w Gdansku

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien architektow, ktérzy przebudowywali Wawel.
2. Wskaz pierwszy przyktad renesansowej budowli w Polsce.
3. Oméw na podstawie ilustracji plan, bryte i dekoracje kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu.
4. Wskaz na podstawie omoéwionych i wymienionych przyktadéw, jakie cechy budowanych
i przebudowywanych w Polsce zamkéw $wiadcza o ich renesansowym i manierystycznym
charakterze.
5. Scharakteryzuj forme typowej dla renesansu polskiego kamienicy miejskiej.
6. Omodw na przyktadzie kolegiaty w Zamosciu forme i dekoracje renesansowego kosciofa w Polsce.
1. Powiedz, jakie elementy architektoniczne i dekoracyjne pozwalaja faczy¢ budowle Gdanska
z tradycja niderlandzka.
8. Wymien najwazniejszych architektéw manierystycznych Gdanska i wskaz ich dzieta.
9. Powiedz, ktére z elementow dekoracji gdanskiej Wielkiej Zbrojowni odnosza sie do jej funkciji.
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Nagrobki Zygmunta | Starego i Zygmunta Il
Augusta w kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu

w Krakowie

Krél Zygmunt | Stary (u goéry) zostat ukazany w zbroi,
co $wiadczyto nie tylko o jego sukcesach militarnych
(np. ostatecznym pokonaniu zakonu krzyzackiego),
ale tez wskazywato, ze wtadca to prawdziwy miles
chistianus (tac. ‘rycerz chrzescijanski’). Pobozno$¢
monarchy zostatfa tez zaakcentowana przez
przedstawienie w jego bezposredniej bliskos$ci
rzezbionego tonda ukazujacego Madonne

z Dzieciatkiem. Kilkadziesiat lat pdzniej dokonano
przerébek w kaplicy. Ptyte nagrobna Zygmunta |
podniesiono wyzej, a w zamknigtej tukiem
odcinkowym niszy pod nig dostawiono nagrobek
Zygmunta Il Augusta — dtuta Santiego Gucciego.

W ten sposdéb w XVI wieku powstat gréb pietrowy,
ktory stat sie wzorem dla innych renesansowych
nagrobkoéw tego typu w Polsce.

4. RZEZBA

Najpelniej rzezba renesansowa wyrazi-
ta si¢ w sztuce sepulkralnej i w dekoracji
architektonicznej, ktorej czescia byly cato-
postaciowe figury. Pierwszym przylktadem
rzezby renesansu w Polsce bylo opisywane
juz przyscienne, ujete potkolista arkada,
obramienie nagrobka Jana I Olbrachta
wykonane przez Franciszka Florentczyka.

Najwybitniejszym przedstawicielem
rzezby renesansowej w Polsce byt Wioch
Bartolomeo Berrecci — nie tylko archi-
tekt kaplicy Zygmuntowskiej, ale tez
autor jej bogatej dekoracji rzezbiarskiej.
W niszach sklepionych koncha umiescit
on calopostaciowe figury $wigtych: Piotra,
Pawta, Wactawa, Floriana, Jana Chrzciciela
oraz Zygmunta. Uwaza si¢ je za najlepsze
w Polsce wolno stojace rzezby renesanso-
we. W tondach nad niszami, wyrzezbione
w glebolkich reliefach wypuktych, zna-
lazty si¢ przedstawienia czterech ewange-
listéw oraz krélow starotestamentowych
— Dawida i Salomona. Salomonowi
artysta nadal rysy Zygmunta I Starego,
a Dawidowi — Seweryna Bonera, zarzadcy
dobr krolewskich, ktéry sprawowal piecze
nad budowg kaplicy. Figury i medaliony
wykonane z czerwonego marmuru
kontrastuja z jasnym wnetrzem kapli-
cy, ktéra wypetniona jest bogata dekora-
cja ornamentalng z motywow roslinnych
splatajacych sig z mitycznymi stworami,
maszkaronami i herbami.

Berrecci byl talkze autorem pomnika
nagrobnego Zygmunta I Starego umiesz-
czonego w zamknictej arkadowej niszy na
zachodniej Scianie kaplicy. Nawigzal on do
zapoczatkowanego przez Andre¢ Sansovina
nagrobka z pollezaca figura, ukazujac kréla
wlasnie w pozie sansovinowskiej — jako
drzemiacego, a nie zmarlego. W przeciwien-
stwie do Sansovina, przedstawil on bardziej
dynamicznie cialo wyrzezbione]j postaci.
Tors jest uniesiony i podparty ramieniem
zgietym w lokciu. Pozg t¢ artysta zastosowat
tez w nagrobku biskupa Piotra Tomickiego
w katedrze na Wawelu.
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Dzieta Berrecciego staly si¢ wzorem dla innych artystow. Kilkadziesiat lat pézniej
w podobnej pozie rzezbiarz Santi Gucci ukazal sylwetke Zygmunta II Augusta. Twarz
krola zostata oddana bardzo realistycznie. Jego oczy s3 jednak zamknigte, podczas gdy
Zygmunta I - z lekko uchylonymi powiekami. Artysta, jako zastuzony krélewslki architekt
i rzezbiarz, wykonat tez nagrobek Anny Jagiellonki na przedniej Sciance stalli w kaplicy
Zygmuntowskiej, a talkze me¢za krolowej — Stefana Batorego — w kaplicy Mariackiej
katedry na Wawelu. Spos6b ich wykonania rézni si¢ od wizerunkéw Zygmuntéw tym,
ze obie postacie sa wyrzezbione reliefowo na ptytach usytuowanych réwnolegle do $cian
kaplic i wykazujg juz cechy typowo manierystyczne.

Santi Gucci,

nagrobek Stefana Batorego
w kaplicy Mariackiej katedry
na Wawelu w Krakowie
Nagrobek, ktéry powstaf

z fundacji Anny Jagiellonki

w 1595 roku, zostat wykonany

z jasnego kamienia i czerwonego
marmuru sprowadzonego

z Wegier. Kompozycja catosci
nawigzuje do tuku triumfalnego
—wysokim cokofem

i dekoracyjnym zwienczeniem.
W dolnej czes$ci umieszczono
prostokatna ptyte z wypuktym
reliefem przedstawiajgcym
postac¢ kréla. Nienaturalna
poza wtadcy oraz tendencja
horror vacui, przejawiajaca
sie w szczelnym wypetnieniu
dekoracja przestrzeni catego
nagrobka, stanowia cechy
typowe dla manieryzmu.

W bocznych wnekach
ustawiono personifikacje cnot
zmartego: Roztropno$¢

i Mestwo. Postacie stoja
w kontraposcie i ubrane sg
w szaty nawigzujace do antyku.
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W Krakowie dzialal tez wloski rzezbiarz i architekt Giovanni Maria Padovano
—tworca przebudowy Sukiennic. Specjalizowat si¢ w rzezbie, zwlaszcza drobnej. Poczatkowo
wspotpracowal z Berreccim. Jego dzielem jest kamienne cyborium wzorowane na puszkach
z przykrywka przeznaczonych do przechowywania hostii, wykonane pierwotnie dla katedry
na Wawelu (obecnie w kosciele Mariackim), oraz nagrobek biskupa Stanistawa Olesnickiego
w katedrze w Poznaniu.

Na $cianie wschodniej kaplicy Zygmuntowskiej zostala umieszczona nastawa oftarzowa
w formie pentaptyku z reliefami z mosiadzu i srebrnej blachy. Wykonano ja w warsztacie
w Norymberdze. Projeltantem catosci byt dziatajacy w Polsce i w Norymberdze Hans Diirer
— mlodszy brat Albrechta.

W pierwszych dziesigcioleciach XVI wieku dzialalnos¢ rzezbiarzy skupiona byta gtow-
nie na Wawelu. Z czasem nowinki artystyczne zaczety dociera¢ w inne rejony Polski.
Z inicjatywy prymasa Jana Laskiego w katedrze gnieZnieniskiej powstato kilka wy-
bitnych dziet rzezbiarskich — ptyt nagrobnych. Na zaméwienia szlachty i dostojnikéw
koscielnych w calym kraju tworzy! pochodzacy z Urzedowa Jan Michatowicz, uwazany
za najwybitniejszego architekta i rzeZbiarza rodzimego pochodzenia. Artysta byl szcze-
golnie znany z nagrobkoéw przysciennych, z postacia zmarlego w pozie sansovinowskiej.
Jego dzietami s3 m.in. nagrobki prymasa Jakuba Uchanskiego w katedrze w Lowiczu
i biskupa Filipa Padniewskiego w katedrze na Wawelu.

Na Slasku oryginalne dokonania w dziedzinie rzezby architektonicznej mieli
Komaskowie. Mianem tym okreslano architektow, rzezbiarzy i rzemie$lnikéw przybytych
z Wloch z okolic jeziora Como. Dzietem Komaskéw jest m.in. dekoracja rzezbiarska fasady
zamku Piastow Slaskich w Brzegu.

W Gdansku dzialat, pochodzacy z Krélewca, rzezbiarz i budowniczy Abraham van den
Blocke. Byt autorem wielu rzezb, m.in. nagrobkéw w ko$ciele Mariackim i kamiennego
oltarza w kosciele $w. Jana, ale jego najbardziej znanym projektem stala si¢ fontanna
Neptuna.

Fontanna Neptuna w Gdansku

Projekt rzezby Neptuna, a takze czasze i trzon
kielicha, w ktérym zostata umieszczona jego
posta¢, wykonat Abraham van den Blocke.
Model figury do odlewu w brazie przygotowat
Flamand - Piotr Husen. Manierystyczna,
skrecona sylwetka boga morz i oceanéw,
nawigzuje do uktadu kompozycyjnego figura
serpentinata i zdradza wptyw dziet Giambologny.
Uksztattowanie torsu i gtowa boga przypominaja
antyczne posagi (np. Tors Belwederski

lub pomnik Marka Aureliusza). Czasza kielicha
zostata wykonana z czarnoniebieskiego
marmuru. Fontanna, ktéra uruchomiono

w 1633 roku, usytuowana nieopodal stynnego
Dworu Artusa, stata sie symbolem miasta.
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DLA DOCIEKLIWYCH

Typ nagrobka sansovinowskiego z czasem zaczat w Polsce ewoluowaé. Na Slasku faczyt on
elementy baldachimowej formy gotyckiej z sansovinowska poza zmartego.

‘ Wybrane techniki stosowane w rzezbie renesansu i manieryzmu w Polsce:

= rzezba w kamieniu (gféwnie marmurze), = odlew w brazie.

Cechy rzezby renesansowej i manierystycznej w Polsce:

= wystepowanie gtéwnie rzezby architektonicznej i sepulkralnej,

= przejmowanie wzorcow wtoskich z dojrzatego renesansu i manieryzmu,

= dazenie do wiernego odtwarzania rzeczywistosci w figurach petnoplastycznych zdobigcych
architekture,

= ukazywanie postaci stojgcych w kontraposcie,

= stosowanie w rzezbie sepulkralnej typu nagrobka wtoskiego, z trumng umieszczong w niszy
zamknietej fukiem lub zakonczonej prostokatnie,

= wykorzystywanie w nagrobkach pozy sansovinowskiej,

= stosowanie bogatej ornamentyki w reliefach stanowiacych dekoracje architektoniczna:
wici roslinnych, puttéw, kartuszy herbowych, girland, maszkaronéw i grotesek.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Bartolomeo Berrecci, nagrobek biskupa Piotra Tomickiego w katedrze na Wawelu w Krakowie
2. Santi Gucci, nagrobek Anny Jagiellonki w kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu w Krakowie
3. Giovanni Maria Padovano, nagrobek biskupa Stanistawa Olesnickiego w katedrze w Poznaniu
4. Giovanni Maria Padovano, cyborium w kosciele Mariackim w Krakowie
5. Hans Diirer (projekt), nastawa ottarzowa w kaplicy Zygmuntowskiej na Wawelu w Krakowie
6. Jan Michatowicz, nagrobek prymasa Jakuba Uchanskiego w katedrze w towiczu
1. Jan Michatowicz, nagrobek biskupa Filipa Padniewskiego w katedrze na Wawelu w Krakowie
8. Dekoracja rzezbiarska fasady zamku Piastéw Slaskich w Brzegu (relief z wkomponowanymi
figurami petnoplastycznymi pary ksigzecej)

9. Abraham van den Blocke, nagrobek Bahréw w kosciele Mariackim w Gdansku

10. Abraham van den Blocke, kamienny oftarz w ko$ciele $w. Jana w Gdansku

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Powiedz, w jakim celu w starozytno$ci budowano tuki triumfalne i jakie to moze mie¢
znaczenie dla sytuowania postaci zmartych w arkadzie.

2. Scharakteryzuj wystroj rzezbiarski kaplicy Zygmuntowskiej.

3. Wymien znane ci krélewskie nagrobki renesansowe i manierystyczne w katedrze na Wawelu.

4. Wyjasnij termin poza sansovinowska.

5. Wyttumacz, na czym polega manierystyczny charakter nagrobka Stefana Batorego.

6. Powiedz, z jakich wzorcéw korzystat twérca posagu boga zdobigcego fontanne Neptuna
w Gdansku.
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5. MALARSTWO

W tej dyscyplinie artystycznej przemiany nie zachodzity w tak dynamiczny sposéb, jak
w architekturze lub w rzeZbie. Malarstwo uprawiano w réznych gatunkach i technikach.
W malarstwie dworskim Jagiellonéw dominowaty portrety. Upamigtniaty one krélow
oraz cztonkéw ich rodzin, a z czasem stanowily wzorzec dla portretow szlachty i dostoj-
nikéw koscielnych. W ramach tego gatunku, ktéry miat charakter kommemoratywny,
pojawily si¢ typy z czasem ugruntowane w polskiej tradycji. Popularny stal si¢ portret
w ujeciu catopostaciowym — en pied. W dalszym ciagu tworzono malowane nastawy
oltarzowe, chociaz ich oprawa zaczeta ewoluowaé. W malowanych scenach religijnych
mozna zaobserwowa¢ stopniowe odchodzenie od konwencji gotyckiej. Postacie ukazywane
sa w réznych, bardziej naturalnych pozach, niekiedy w skrétach perspektywicznych.
W tle pojawiaja si¢ pejzaze z elementami architektury, cz¢sto ukazanej z wy-
korzystaniem perspektywy linearnej, a modelunek $wiattocieniowy jest po-
giebiony. Zauwaza si¢ tendencj¢ do znacznie dokladniejszego przedstawiania
natury. Ciala sa niekiedy oddawane w sposéb zgodny z ich budowa anatomicz-
ng. Dla upamigtnienia waznych dla Polski wydarzen malowano sceny historyczne
i batalistyczne. Rozwijato si¢ malarstwo miniaturowe jako ilustracja powstajacych
jeszcze wowczas w Polsce rekopiséw iluminowanych. Na Pomorzu bardzo popularne
staly si¢ rozbudowane przedstawienia alegoryczne, ktore cz¢sto faczyly motywy scen
rodzajowych, pejzaze oraz postacie z mitologii.

W malarstwie portretowym stosowano technike olejna, miniatury powstajace
w rekopisach tradycyjnie malowano farbami wodnymi, a obrazy dekorujace stropy
powstawaly najczesciej na deskach, podobnie jak tablice nastaw oltarzowych.

Ludwisarz,

miniatura z Kodeksu Baltazara
Behema

Na pergaminie o wymiarach

14,00 x 17,60 cm zostata przedstawiona
praca odlewnika dzwonow.

Dwoch dostojnikéw wstuchuje

sie w dzwiek, jaki wydaje dzwon
uderzony mfotem przez ludwisarza.

W gtebi zostali ukazani czeladnicy.

Za murem, ktéry otacza podwoérko
rzemieslnika, rozcigga sie panorama
Krakowa. Twarze przedstawionych oséb
sa zindywidualizowane i namalowane
realistycznie. Kodeks, z ktérego pochodzi
ilustracja, zostat wykonany w latach
1505-1512 i zdobi go 27 barwnych
miniatur, namalowanych w zywych,
nasyconych barwach. Dzieto znajduje sig
w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie.
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W 6wczesnej Polsce rzadko malowano freski. W wystroju wnetrz dworskich dominowaty
bowiem arrasy i drewniane stropy, a mniejszy rozmach budowlany w dziedzinie
architektury sakralnej wplynal na brak zapotrzebowania na takie malowidla.

Wsréd artystow dzialajacych w Polsce dominowali cudzoziemcy. W centrum i na potu-
dniu byli to giéwnie Niemcy i Wtosi. Na Pomorzu tworzyli artysci niderlandzcy. Istniaty
réwniez warsztaty rodzime, ale uprawiano tam sztuke bardziej tradycyjna i gtéwnie na
zapotrzebowanie dworéw szlacheckich i koscioléw parafialnych.

Szczegolne walory artystyczne miaty iluminowane ilustracjami rekopisy: Ich przykiadem
jest Kodeks Baltazara Behema, zawierajacy przywileje i statuty Krakowa, roty przysiag
oraz ustawy regulujace prace cechoéw krakowskich, ktéry powstal z inicjatywy notariusza
miejskiego Baltazara Behema. Catostronicowe iluminacje przedstawiajq prace rzemieslnikéw
i kupcow. Miniatury maja rozny charakter i poziom artystyczny, co §wiadczy o tym, ze nie
wyszly spod reki jednego autora.

DLA DOCIEKLIWYCH

Prawdopodobnie w pracowni, w ktérej powstaty miniatury kodeksu Behema, powstat tez
Pontyfikat Erazma Ciofka zawierajacy sze$édziesigt dwie miniatury oraz dekoracje inicjatéw
i margineséw. llustracje obrazujg panujace w tym czasie obyczaje w zakresie ceremoniatu
dworskiego, przedstawiajac np. koronacje pary krélewskiej lub intronizacje Aleksandra
Jagiellonczyka. Wykazuja cechy zaréwno gotyku, jak i renesansu.

Do uznanych autoréw miniatur nalezal tez Stanistaw Samostrzelnik z Krakowa. Po
wstapieniu do klasztoru cysterséw w Mogile szybko opanowat warsztat iluminatora, ale
zajmowal sig talkze malarstwem tablicowym i freskami. Do najbardziej znaczacych jego
dziet iluminatorskich zalicza si¢ ilustracje modlitewnika krélowej Bony oraz katalog arcy-
biskup6w zamieszczony w Zywotach arcybiskupow gnieznieriskich wykonanych dla biskupa
Piotra Tomickiego. Jedng z najciekawszych zawartych w nim miniatur jest Adoracja sw.
Stanistawa. Swiety zostal ukazany w spos6b zhierarchizowany, jako najwiekszy sposrod
przedstawionych postaci. U jego stép modlg si¢ krél Zygmunt I Stary i biskup Piotr Tomicki.
Twoérczo$¢ Samostrzelnika nosi jeszcze cechy gotyckie, ale zdradza tez wptywy malarstwa
renesansowego i grafiki niemieckiej. Cecha charakterystyczng malowanych przez niego
miniatur sa Zywe, nasycone barwy.

DLA DOCIEKLIWYCH

W 2019 roku odkryto fragmenty polichromii autorstwa Stanistawa Samostrzelnika w budynku
domu opata w klasztorze Cysterséw w Mogile.

Do najciekawszych artystéw dziatajacych w Polsce nalezal Hans Diirer — mfod-
szy brat Albrechta. Ten niemiecki malarz, rysownik i grafik dziatat w Norymberdze
i w Krakowie. Przypuszcza sig, ze terminowal w pracowni Albrechta. Do Krakowa przybyt
w roku 1529 i wkrétce zostal nadwornym malarzem Zygmunta I Starego. Malowat przede
wszystkim sceny religijne i wizerunki §wigtych, czego przyktadem jest obraz Matka Boska
i Czternastu Wspomozycieli znajdujacy sie w kolegiacie w Nysie oraz Swigty Hieronim.
Artysta tworzyt tez freski, np. w salach wawelskich dekorowat fryzami gérne partie
$cian. Pojawialy si¢ w nich motywy o tematyce rycerskiej. Jego malarstwo cechuje bogata
kolorystyka szat oraz stosowanie w tle pejzazy, takze z elementami architeltury.
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Jednym z najbardziej monumentalnych dziet z okresu renesansu jest obraz anonimowego
niemieckiego artysty Bitwa pod Orszq. Przedstawia on widziang z lotu ptaka bitwe z 1514 1.,
w ktérej wojska polsko-litewskie odniosty zwycigstwo nad prawie dwukrotnie liczniejsza
armig moskiewska.

Bitwa pod Orsza

Obraz namalowany farbami olejnymi na desce powstat w latach 1530-1535. Obecnie ma wymiary
2,60 x 1,65 m, ale przeprowadzona ekspertyza ujawnita, ze zostat przyciety. Pole bitwy zapetniaja
niezliczone sylwetki zotnierzy ukazanych w skrotach perspektywicznych. Sceny przedstawiono
zgodnie z metoda narracji kontynuacyjnej, dlatego hetman Konstanty Ostrogski — dowddca wojsk

— pojawia sie kilkakrotnie. Artysta zréznicowat twarze zotnierzy — w niektérych wypadkach majg
one cechy indywidualne. Z duza dbatoscia o szczegoty ukazat elementy wyposazenia i uzbrojenia.
Doktadnie przedstawit tez przebieg bitwy — przeprawe wojsk polskich przez most pontonowy na
rzece i zasadzke w zagajniku. Niektére sceny majg charakter niemal groteskowy, ale sa i takie, ktore
pokazuja okrucienstwo walki. Obraz, ktéry dowodzi, ze jego autor odznaczat sie doskonatym zmystem
obserwatorskim i biegtoscia warsztatowa, znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Autorstwo Bitwy pod Orsza badacze przypisuja réznym artystom: Hansowi Diirerowi, Hansowi
Krellowi, ktory dziatat na Wegrzech na dworze Ludwika Il Jagiellonczyka, lub anonimowemu
artyscie z kregu Lucasa Cranacha Starszego.
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Portrecistg ostatnich Jagiellonéw byt Marcin Kober. Jego twoérczo$¢ miata wptyw na
spopularyzowanie i utrwalenie w Polsce typu portretu ujmujacego posta¢ en pied. Artysta
namalowal w ten sposob m.in. kréla Stefana Batorego i Anng¢ Jagiellonke. Nie dazyt
do idealizacji, gdyZ znacznie wazniejsze dla niego byto uchwycenie podobienistwa postaci.
Wspomniane obrazy staly si¢ wzorem dla portretéw szlachty i dostojnikéw koscielnych,
mialy takze wptyw na uksztaltowanie si¢ ikonografii wizerunkéw monarchéw. Artysta
wykonal tez Portret Anny Jagiellonki w stroju wdowim, realistycznie przedstawiajac rysy
niemlodej krolowej i eksponujac swoja umiejetnosc stosowania laserunkéw.

Marcin Kober, portret krola Stefana Batorego
Na portrecie namalowanym ok. 1583 roku posta¢
krola zostata ukazana w karmazynowej delii,
czyli dfugim ptaszczu, natozonym na wzorzysty
zupan, ktérego widaé jedynie rekawy. Ubior
krola ma elementy wegierskie, np. czapke — tzw.
magierke, zupan i waskie spodnie. Z czasem
podobne ubranie stato sie strojem polskiego
szlachcica. Na nogach monarchy znalazty sie
drogie zotte buty z koziej skory. Delia ukazana
jest niemal ptasko, a kolory szat kontrastuja

z ciemnym ttem kotary. Powazna twarz
dojrzatego wtadcy ukazana jest realistycznie.
Obraz nie jest portretem oficjalnym, gdyz nie
ma tu krélewskich insygniow. Wtadca trzyma
natomiast w reku matg chuste — popularny
rekwizyt stroju dworskiego. Obraz namalowany
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach

1,22 x 2,36 m jest w zbiorach Zgromadzenia
Ksiezy Misjonarzy na Stradomiu

DLA DOCIEKLIWYCH

Przyktadem malarstwa tablicowego jest zespét obrazéw umieszczonych na zamknietych
skrzydtach reliefowego ottarza kaplicy Zygmuntowskiej. W poszczegdlnych scenach
pasyjnych Meki Panskiej i Zmartwychwstania widaé¢ tendencje do przetamywania gotyckich
konwencji kompozycyjnych. W tle pojawia sig pejzaz i architektura wykres$lona zgodnie

z zasadami perspektywy linearnej. Postacie przedstawione sa w réznych pozach i ujeciach.
Oftarz powstat w warsztacie w Norymberdze na zamdwienie Jagiellonéw.
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Waznym malarzem pochodzenia niderlandzkiego byl Jacob Martens. Jego dzietem jest
Zwiastowanie namalowane dla kosciota Mariackiego w Krakowie. Sposéb ujecia tematu,
a takze wyrafinowane gesty i pozy majg cechy manieryzmu.

Oryginalne dolkonania w dziedzinie malarstwa mozna zaobserwowa¢ w Gdansku, gdzie
dominowaty wptywy niderlandzkie. Powstawaty tam sceny alegoryczne, mitologiczne,
rodzajowe i historyczne. W polowie stulecia zapotrzebowanie na obrazy rosto w zwiazku
z przebudowa ratusza Gléwnego Miasta i innych budowli publicznych, a takze prywatnymi
zleceniami gdanskich patrycjuszy. Hans Vredeman de Vries zaprojektowal wystréj Wielkiej
Sali Rady (tzw. Sali Czerwonej) w ratuszu Gléwnego Miasta. Jest to spdjne programowo
dzielo. Stanowi je siedem obrazéw umieszczonych na $cianach, a takze dekoracja snycerska
oraz intarsje. Tre$¢ obrazéw jest rozbudowana narracyjnie i ma dydalktyczny charakter.
Kluczem do ich wyjasnienia sa nie tyllo zamieszczone na nich inskrypcje identyfikujace
glowne postacie, ale tez sentencje. Obrazy maja charakter alegoryczny i przedstawiaja
etyczne podstawy tadu spotecznego. Sa to alegorie cnét pokazujgce zaréwno wlasciwe, jak
i naganne zachowania mieszczan. Spolecznos¢ Gdanska zostata tu przedstawiona jako
grupa $wiadoma potegi i suwerennosci miasta, ktérej etyka byta zgodna z zasadami reli-
gii kalwinskiej. Artysta uzyskal efekt iluzji glebi, przedstawiajac elementy architektury
z wyobrazni za pomoca perfekcyjnie rozrysowanej perspektywy linearnej. Puenta jest
namalowana na stropie Apoteoza Gdariska jako idealnego miasta republiki. Autorem byt
Izaak van den Blocke.

Wybrane techniki stosowane w malarstwie renesansu i manieryzmu w Polsce:

= olej na desce, = olej na ptdtnie, = malarstwo na pergaminie.

Cechy malarstwa renesansowego i manierystycznego w Polsce:

= uprawianie malarstwa portretowego, religijnego, batalistycznego, historycznego i alegorycznego,

= uksztattowanie typu portretu ujmujacego cata postaé - en pied,

= pojawienie sie w ttach obrazéw pejzazu i architektury oddawanej zgodnie z regutami perspektywy
linearnej,

= wystepowanie gtebszego modelunku $wiattocieniowego, zainspirowanego studiami z natury,

= pojawienie sie w obrazach alegorycznych na Pomorzu wyraznych wptywéw manierystycznych.

MALARSTWO .

Wielka Sala Rady ratusza
Gtéownego Miasta w Gdansku
W zwiazku z przebudowa
ratusza na przetomie wiekéw
XVI'i XVII pojawita sie potrzeba
dekoracji jego wnetrz. Wystroj
Wielkiej Sali Rady jest dzietem
Hansa Vredemana de Vriesa.
Wiszace na $cianach obrazy
artysta namalowat z pomoca
syna. Malowidta dekorujace
strop sali wykonat Izaak

van den Blocke. Centralny
obraz Apoteoza Gdariska
stanowi klucz do catego cyklu
dziet. Zakole Wisty dzieli
kompozycje na dwie czesci.
Na dole, przed Dworem Artusa,
toczy sie zycie miasta. Wistg
ptyna statki i tratwy. Sceny
rodzajowe ilustruja aktywnos¢
handlowa mieszkancéw

—do zgromadzonych
mieszczan przybiega bdg
handlu Merkury — i zarazem
sg ich portretem zbiorowym
na tle reprezentacyjnej
budowli miasta. Wyzsza partia
przedstawia $wiat idealny,
ktérego centralng czescia jest
tuk triumfalny wyrastajacy

z zieleni pol za zakolem Wisty.
tuk jest postumentem dla
roztozonej na nim panoramy

Gdanska z biatym ortem

nad ratuszem. Z obtokow
wysuwa sie reka Boga
trzymajaca ratuszowa wieze,

herbéw na rzezbionej ramie
obrazu oraz podajace sobie
dtonie postacie gdanszczanina
miasta z Polska wyraza zespét i polskiego szlachcica.

co symbolizuje religijnos$¢
gdanszczan i opieke boska

‘ @ 710 JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON nad nimi. Zwiazki polityczne

1. Miniatury z Kodeksu Baltazara Behema
2. Hans Durer Swiety Hieronim, obraz w Muzeum Narodowym w Krakowie
3. Marcin Kober Portret Anny Jagiellonki w stroju wdowim, obraz na Zamku Krélewskim
na Wawelu w Panstwowych Zbiorach Sztuki w Krakowie
4. Marcin Kober Portret Anny Jagiellonki w stroju koronacyjnym, obraz na Zamku Krélewskim
na Wawelu w Panstwowych Zbiorach Sztuki w Krakowie
5. Stanistaw Samostrzelnik Adoracja $w. Stanistawa, ilustracja w Zywotach arcybiskupow gnieznieriskich
6. Hans Vredeman de Vries Alegoria Wolnosci, obraz w Wielkiej Sali Rady w ratuszu Gtéwnego
Miasta w Gdansku

‘L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien malarzy dziatajacych w Polsce w czasach renesansu.

2. Wyszukaj w obrazie ukazujacym bitwe pod Orsza: a) ksiecia Konstantego Ostrogskiego;
b) posta¢ obserwatora wydarzen interpretowana niekiedy jako wizerunek malarza.

3. Wymien cechy portretéw Marcina Kobera.

4. Powiedz, czym charakteryzowato sie malarstwo gdanskie przefomu XVI i XVII wieku.
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Rozdziaf IV - SZTUKA RENESANSU | MANIERYZMU W POLSCE

RZEMIOStO ARTYSTYCZNE .
Dzieje rajskie

Arras utkano przy uzyciu wetnianych,
jedwabnych, srebrnych i ztotych nici w pracowni
Jana de Kempeneera ok. 1550 roku w Brukseli.
Pierwotnie zdobif sypialnie krélewska.
Malarskimi srodkami opowiedziano na nim
historie Adama i Ewy zgodnie z metoda narracji
kontynuacyjnej, czyli w kilku scenach
prezentowanych naraz. Posrodku przedstawiono
Boga Ojca miedzy postaciami pierwszych
rodzicow pod drzewem poznania dobra i zta.
Scena po lewej to zdarzenia wczeéniejsze

- stworzenie, a po prawej grzech pierworodny
oraz jego nastepstwo — wygnanie z raju.

Te ostatnie sceny sa skomponowane zgodnie

z zasadami perspektywy linearnej, sa wiec
mniejsze. Nagie postacie zostaty przedstawione
zgodnie z wiedzg anatomiczna. Arras otoczony
jest bordiurg, na ktérej przedstawiono wici
roslinne, owoce, ptaki, orszaki greckich bogoéw,
faunoéw i puttéw. Dzieto o wymiarach

8,54 x 4,63 m znajduje sie na Zamku Krolewskim
na Wawelu w Krakowie.

zdobienie pomieszczen oraz ich do-
cieplanie. Ze wzgledu na to, Ze tkaniny
tego typu zacze¢to wytwarzaC w miej-
scowosci Arras we Francji, w Polsce
popularnie nazywano je arrasami.
Pierwsze arrasy pojawily si¢ nad
Wisla z okazji §lubu Zygmunta II
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6. RZEMIOStO ARTYSTYCZNE

Jak bardzo bylo rozwinigte w renesansie rzemiosto artystyczne w Polsce, pokazuja
miniatury Kodeksu Baltazara Behema. Zaspokajalo ono potrzeby w zakresie wyposazenia
wnetrz, dostarczajac zaréwno przedmiotéw codziennego uzytku, jak i tych pelniacych
funkgje liturgiczng w kosciotach. Powstawaty wtedy tez ozdobne puchary na dwor kré-
lewski i do szlacheckich doméw oraz kury rzezbione dla kurkowych bractw strzeleckich.
Kobiety czgsto zajmowaly si¢ haftem. Czynita to takze kr6lowa Anna Jagiellonka, czego
$wiadectwem moze by¢, jak twierdza niektorzy uczeni, orzel heraldyczny wyhaftowany
przez nig perfami na oprawie modlitewnika.

Waznym dzielem ludwisarstwa byl ufundowany przez Zygmunta I Starego i odlany
w 1520 roku przez norymberskich artystéw dzwon Zygmunt wiszacy na jednej z wiez
katedry w Krakowie. Wazy on ok. jedenastu ton i do dzi§ dzwoni poruszany przez dwu-
nastu dzwonnikéw w dniach najwigkszych $wiat i waznych dla narodu wydarzen.

$rod wszystkich wyrobéw rzemiosta artystycznego najznakomitszg spuscizng renesansu
s3 jednak gobeliny, tkane jednostronnie dzieta na wzér obrazéw, ktérych zadaniem bylo
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Augusta z Katarzyna Habsburzanka.
Kolejne krél zamawiat w Brukseli, gdzie istnial najwigkszy w Europie osrodek tkania go-
belinéw. Kolekcja zaméwionych arraséw liczy dzi§ 138 sztuk, ale przypuszcza sig, ze byto
ich o kilkadziesiat wigcej. Arrasy byty tkane przy uzyciu welny, jedwabiu oraz ztotych
i srebrnych nici. Kolekcja sktada sig z kilku serii o r6znych motywach i wymiarach.
Ze wzgledu na przedstawiong tematyke, wawelskie gobeliny dzieli si¢ na: biblijne,
pejzazowo-animalistyczne oraz arrasy heraldyczne.
Seria przedstawiei biblijnych obejmuje Dzieje Pierwszych Rodzicéw, Dzieje Noego
i Dzieje wiezy Babel. Wszystkie sceny maja bordiury wykonane z przeplatajacych si¢ wsteg
i wypelnione groteska. W gérnych pasach umieszczono tablice z facifskg inskrypcja, stano-
wiaca wyjasnienie przedstawianej sceny. Ukazany w arrasach pejzazowo-animalistycznych
$wiat fauny i flory wpisuje si¢ w charakterystyczne dla renesansu zainteresowanie natura
i otaczajacym §wiatem. Arrasy heraldyczne przedstawiaja kartusze herbowe z wplecionymi
inicjatami SA (od Sigismundusa Augustusa, facinskiej wersji imion Zygmunta Augusta).
W kartusze wkomponowane sa tez herby Polski i Litwy, elementy groteski i wici roslinnych
oraz przedstawienia bogéw greckich, zwierzat i roslin.
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1. Oprawa modlitewnika Anny Jagiellonki w Bibliotece Jagiellonskiej w Krakowie

2. Dzwon Zygmunt w katedrze na Wawelu w Krakowie

3. Arras ukazujacy satyrow trzymajacych tarcze z monogramem Zygmunta Il Augusta na Zamku
Krélewskim na Wawelu w Panstwowych Zbiorach Sztuki w Krakowie

4. Arras z herbami Polski i Litwy i postacia Cerery na Zamku Krolewskim na Wawelu
w Panstwowych Zbiorach Sztuki w Krakowie

5. Arras ukazujacy walke smoka z panterg na Zamku Krélewskim na Wawelu w Panstwowych
Zbiorach Sztuki w Krakowie

||_ ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij termin arras.

2. Powiedz, ktéry z polskich wtadcédw zamowit kolekcja arraséw.

3. Znajdz w internecie lub w albumach i opisz pod wzgledem formy i tre$ci dowolny z wawelskich
arrasow (inny niz reprodukowany w podreczniku).

| /[ @ wyrowiEDZ SIE

1. Wyjasnij na dwoéch wybranych przyktadach z Europy i Polski pojecie miasto idealne w renesansie.
2. Omow na trzech wybranych przyktadach wptyw sztuki wtoskiej na architekture i rzezbe
renesansu w Polsce.
3. Omow na trzech wybranych przyktadach wptyw sztuki niderlandzkiej na architekture, rzezbe
i malarstwo renesansu w Polsce.
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Rozdziat V

SZTUKA BAROKU
WE WHOSZECH

lata czterdzieste XVI w.

lata siedemdziesigte XVIII w.

1540 r. zatwierdzenie przez papieza reguty zakonu jezuitow
e 1545-1563 sobor trydencki, poczatek kontrreformaciji

» 1623-1644 pontyfikat Urbana VIIl
¢ 1644-1655 pontyfikat Innocentego X

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Na przemiany w sztuce, ktére nastapity pod koniec
XVI i w wieku XVII, miatl wptyw zwotany w 1545
roku przez papieza Pawla III sobér w Trydencie. Jego
celem bylo przeciwdzialanie dalszemu szerzeniu si¢
protestantyzmu. W efekcie postanowien soboru, ktéry
trwal do 1563 roku, zaczeto w KoSciele katolickim prze-
prowadza¢ reformy majace doprowadzi¢ do przywrécenia
jego dawnej potegi i znaczenia. Ogoét tych dziatai nazywa
si¢ kontrreformacja. Zgromadzeni w Trydencie dostoj-
nicy koscielni ustalili obowiazki duchownych i wiernych.
W dziataniach kontrreformacyjnych duzg rolg odegrato
zalozone jeszcze przed poczatliem soboru Towarzy-
stwo Jezusowe, powszechnie zwane zakonem jezuitow.
Kontrreformacja wiazala si¢ z wieloma dziataniami skie-
rowanymi przeciwko protestantyzmowi, a rola Kosciota
katolickiego miato by¢ jednoczenie wiernych.

W okresie renesansu odwolywano si¢ do intelektu.
W dobie kontrreformacji przede wszystkim do zmy-
stow i uczué, wige sztuka pelnita wazna funkcje w walce
o dusze. Bogata sceneria wnetrza, ozdobne szaty
liturgiczne i odpowiednio dobrana — wzniosta jak nigdy
dotad — muzyka staly si¢ oprawg celebracji. Przepych
barokowych wnetrz miat wzbudzaé podziw wiernych
i zachgca¢, aby przyszli do $wiatyni.
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Rozdziat V- SZTUKA BAROKU WE WtOSZECH

Fasada kosciota Il Gesui w Rzymie
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Barok — podobnie jak renesans — zaczat si¢ we Wloszech. Sam termin, ktérym na-
zwano nowy okres, sprawia badaczom wiele probleméw. Nie wiadomo, czy pochodzi od
portugalskiego stowa odnoszacego si¢ do nieregularnej perty — barroco, czy podobnego
wloskiego terminu oznaczajacego dziwnos$c i nietypowos¢, ktorym wloscy rzemieslnicy
okreslali szczegblnie ozdobne, bogato dekorowane meble. Termin ten pierwotnie miat
pejoratywne znaczenie, odnoszac si¢ do stylu, ktéry byt bardzo ozdobny. Poczatkowo
uzywano go przede wszystkim w odniesieniu do nieregularnych ozdéb stosowanych
w dekoracjach. Z czasem objeto nim architekture. Jej tworcy wypracowali nowe formy,
odmienne od tych, do ktérych przyzwyczajono si¢ w renesansie. Wprowadzili: kolumny
o spiralnie skreconych trzonach, przerywane frontony i naczétki, sptywy wolutowe
oraz zdwojone poétkolumny i pilastry. Jeszcze p6éZniej terminem objeto malarstwo,
z nowym sposobem komponowania z licznymi liniami diagonalnymi i silnymi
kontrastami, a takze rzezbe¢ z dynamicznie skrgconymi figurami. Dopiero w XIX wieku
historycy sztuki nadali temu terminowi znaczenie neutralne.

Sztulka XVII wieku nie miata jednolitego charakteru, dlatego okreslenie barok w szerszym
znaczeniu oznacza jedynie czas powstawania dziet. Jesli natomiast barok rozumiemy
jako styl w sztuce, to odnosi si¢ wytacznie do Wioch i tych krajow, ktére zostaly przy
katolicyzmie i czerpaly ze wzorcéw wioskich. Jednak nawet we Wloszech w tym okresie
mozna znalez¢ przyklady blizsze ideatom klasycznego spokoju i pickna — zwlaszcza
w malarstwie. Z tego powodu styl ten miesci w sobie r6zne tendencje, od wybujatych form
barokowych po nurt klasycyzujacy. Poszukiwanie wspdolnego mianownika dla zjawisk
niekiedy bardzo odmiennych wynika przede wszystkim z potrzeby porzadkowania dziejow
sztuki przez historykéw.

Jezeli przyjmie si¢, ze barok jest okresem w sztuce, to trzeba poda¢ jego ramy czaso-
we. Na og6l uwaza sig, ze poczatek mial miejsce okoto 1575 roku, koniec za$ ok. 1770.
Dawniej dzielito si¢ barok na fazy: wezesna, kojarzona najczesciej z wptywami architektury
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Whnetrze kosciota Il Gesut w Rzymie

Swiqtynia zostatfa zaprojektowana na zlecenie zakonu jezuitéw. Plan wykonat Vignola, a projekt
fasady Giacomo della Porta w latach 1568-1584. Chociaz czas budowy kosciota przypadf jeszcze
na okres pdznego renesansu, to stat sie on wzorem dla $wiatyn wczesnobarokowych w katolickich
krajach Europy. Zostat zbudowany na planie krzyza facinskiego z ptytkim prezbiterium zamknietym
absyda. Nawy boczne zastgpiono rzedami kaplic, a nawa gtéwna ze sklepieniem kolebkowym

z lunetami zostata poszerzona, dzieki czemu bryta zdaje sie by¢ zwarta. Na skrzyzowaniu nawy
gtéwnej z transeptem zbudowano kopute na osmiobocznym bebnie z prostokatnymi oknami, ktére
kieruja $wiatto na najwazniejsze miejsce w $wiatyni — oftarz. Z nawy do kaplic bocznych prowadza
fukowate przejscia oddzielone filarami z podwdéjnymi pilastrami kompozytowymi, wspierajacymi
belkowanie z uwydatnionym gzymsem biegnacym wokét catego kosciota. Dwukondygnacyjna
fasada zostata zaprojektowana w taki sposdb, ze jej elementy tworzg ostre kontrasty $wiatta i cienia.
W pierwszej kondygnacji wystepuje 10 pilastrow korynckich i dwie pétkolumny w tym samym
porzadku. Wspieraja one belkowanie. Gtéwne wejscie jest znacznie wieksze od bocznych, a nad
jego naczétkiem znajduje sie kartusz z monogramem Chrystusa IHS. Nad wejsciami bocznymi
umieszczono posagi: $w. Ignacego Loyoli, depczacego posta¢ symbolizujaca herezje, oraz $w.
Franciszka Ksawerego depczacego uosobienie poganstwa. W drugiej kondygnacji jest 8 pilastréw
kompozytowych zgrupowanych w pary. Podtrzymuja one tréjkatny fronton z herbem rodu Farnese.
Po bokach znajduja sie typowe dla wielu barokowych koéciotow sptywy wolutowe.

jezuickiej, czego przykladem moze by¢ kosciol Il Gesu (Najswigtszego Imienia Jezus)
w Rzymie, oraz dojrzala i p6zna. Obecnie historycy sztuli odchodzg od takiej klasyfika-
cji, cho¢ mozna zauwazy¢ przemiany, ktére zachodzity w obrebie sztuki XVII i pierwszej
potowy XVIII wieku. Na poczatku w architekturze dazono do monumentalizowania
i dynamizowania form - porzadki spigtrzano, tamano belkowania, przerywano frontony
i naczotki. W drugiej polowie XVII wieku szukano nowych rozwigzaf. Do glosu doszedt
iluzjonizm, ktéry zaistnial przede wszystkim w dekoracji wnetrz. Nidst on ze sobg szcze-
golne upodobanie do poszukiwania nowych srodkéw ekspres;i.
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Rozdziat V- SZTUKA BAROKU WE WtOSZECH

Barok narodzit si¢ w Rzymie pod koniec XVI wieku, ale tamtejsi artysci nie mieli po-
czucia, ze tworzg nowy styl, gdyz nie zrezygnowali z form, dla kt6érych wzorem byt antylk.
Nadal odwolywali si¢ do historii starozytnej, mitologii i filozofii, jak czynili to twércy
w XV i przewazajacej czesci XVI wieku.

Nowy styl zaczal si¢ we Wloszech, a nastgpnie przeniést si¢ do innych krajow. Potem
—wraz z podbojem nowych ziem — takze na kolejne kontynenty, ale niemal w kazdym
oérodku mial odmienne formy. Jednak — jak w zadnym innym stylu — wszystkie dyscypliny
artystyczne byly w nim $cisle ze soba powiazane, wzajemnie si¢ uzupetnialy i przenika-
ty — zwlaszcza na terenie Wioch. Architekci, rzezbiarze i malarze postugiwali si¢ bardzo
podobnymi §rodkami. Muzyka u$wietniafa uroczystosci religijne i dworskie, a barokowy
teatr i opera ze swoim scenograficznym przepychem cieszyly si¢ wiellkim powodzeniem.

Odrodzone w XV wieku zjawisko mecenatu artystycznego rozszerzalo si¢ w nastgpnych
wiekach wraz z bogaceniem si¢ moznych. Po soborze trydenckim na terenie Wioch najbar-
dziej samodzielne pod wzgledem gospodarczym i politycznym bylo, wzmocnione wéwczas,
Panistwo Koscielne. Stanowilo ono centrum wioskiej kultury, a mecenat sprawowali papieze.
Pod ich okiem rozwijal si¢ wczesny barok reprezentowany przede wszystkim przez archi-
tekture jezuicka. W XVII wieku najbardziej zastuzeni na polu kultury byli: Urban VIII
z rodu Barberinich oraz Innocenty X z rodu Pamphilich. Na ich zlecenie pracowali nie
tylko najwybitniejsi artysci wloscy, lecz talkze tworcy przybyli z innych zakatkéw Europy:
Duze znaczenie dla powolnej emancypacji zawodu artysty mialy tez akademie.
W $lad za XVI-wiecznymi osrodkami Florencji i Rzymu pod koniec wieku powstata
Akademia w Bolonii, zwana Akademia Carraccich, wczesniej znana jako Accademia
degli Incamminati (wi. ‘wprowadzanych na drogg’). Byla to pierwsza w historii uczelnia
ksztalcaca artystéw. Jej program kladacy nacisk na pigkno klasyczne byt wymierzony
przeciwko manierystom, kt6rzy zdominowali osrodki we Florencji i w Rzymie. Nalezy tutaj
doda¢, ze akademia nie zastepowata tradycyjnego nauczania warsztatowego. Terminowanie
u mistrza nadal uwazano za pierwszy etap nauki rzemiosta malarskiego. Akademia Carrac-
cich dziatala do ok. 1620 roku i byta wzorem dla wszystkich uczelni artystycznych, ktére
powstaly w Europie w XVII wieku. W tym samym stuleciu zreformowano tez Akademie
Swit;tego Lukasza w Rzymie, ktéra zostala przeksztalcona w uczelnig artystyczna uwa-
zang do schytku XVIII wieku za najlepsza w Europie. Byt to cel pielgrzymek artystycznych
ludzi z wielu krajow.
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POGLADY ESTETYCZNE .

»Przede wszystkim, ani w kosciele, ani w zadnym innym miejscu nie mozna przedstawia¢
$wigtego obrazu, ktory by zawieral falszywy dogmat [...], lecz kazdy obraz powinien
w peini odpowiada¢ prawdzie Pisma, tradycji, historii ko$cielnej i obyczajom matki naszej
- Kosciofa. [...]. Ponadto, tak jak przy malowaniu lub rzezbieniu §wigtych obrazéw, nie
nalezy przedstawia¢ rzeczy falszywych, niepewnych, apokryficznych czy pochodzacych
z przesadu lub dziwacznych, tak tez trzeba unikaé wszystkiego, co $wieckie, szpetne lub
nieprzyzwoite, albo po prostu niemadre, a takze tego, co budzi tak wielka ciekawos¢, ze
zamiast pobudza¢ poboznoé¢ wiernych, odwodzi ich od niej [...]”.

$w. Karol Boromeusz

,Pigkno jest wielorakie”.
Giordano Bruno

»2Dobrym malarzem kto pragnalby zostac,
Rzymski rysunek niech w reke swa wpoi,
Ruch i cier niechaj od Wenecjan wezmie,
Peten godnosci zas kolor z Lombardii,

Sztuki potege Michata Aniola,

I naturalng Tycjana prawdziwosc,

Nad wszystkim wladny Correggia styl czysty
I Rafaela poprawnos$¢ proporcji”.

Agostino Carracci
»Prosze wiec nie sadzi¢, ze odmawia si¢ zastuzonych zastug tym malarzom, kt6rzy doskonale
wykonuja portret. [...] najswietniejsi malarze, nie umniejszajac podobiefistwa, wspomagali
nature sztuka i przedstawiali twarze pigkniejsze i bardziej szacowne od rzeczywistych, [...]
aby nadac¢ jej [istocie] zupeing doskonalos¢”.

Giovanni Battista Agucchi

»Iym najtrudniejszym sposobem malowali w naszych czasach Caravaggio i Carracciowie,
Guido Reni i inni, z ktérych jedni ktadli na naturalno$¢ wigkszy nacisk niz na maniere,

a inni na manier¢ wigkszy nacisk niz na naturalnos¢, ale nie odbiegali ani od jednej,
ani od drugiej, bo dbali o dobry rysunek, prawdziwy koloryt i wlasciwe, prawdziwe
oSwietlenie”.

1. Wyjasnij, dlaczego terminu barok nie nalezy rozumie¢ jako stylu, w odniesieniu do catego
dorobku artystycznego Europy XVII wieku i okresu do lat siedemdziesigtych wieku XVIII.
2. Przyjrzyj sie zamieszczonym ilustracjom przedstawiajgcym fasade, wnetrze i plan kosciota
Il Gestu w Rzymie i znajdz przykfady podobnych rozwiazan w fasadzie i uktadzie wnetrza

w architekturze renesansowe;.

3. Wyjasnij, jakie znaczenie dla twércow pod koniec XVI wieku i w wieku XVII miaty akademie
sztuki. »Kawaler zwykl byt mawia¢, ze dziefo to [konfesja nad grobem $w. Piotra] udato mu

si¢ dobrze przez przypadek, chcac przez to powiedzie¢, ze samo rzemioslo sztuki nie
mogloby nigdy pod tak wielkg kopula, w tak ogromnej przestrzeni i pomigdzy olbrzymiej

Vincenzo Giustiniani

2. POGLADY ESTETYCZNE wielkosci monumentami stworzy¢ odpowiedniej miary i proporcji, jesliby geniusz i umyst
artysty nie wykoncypowat takiej miary, jaka wta$nie by¢ powinna, nie lierujac si¢ zadna

»Uzgadniajac wigc fasade ze struktura i wielkoscig kosciota, architekt powinien tak poste- reguly”.

powac, by [...] okazywala si¢ tak wspaniala, jak to tylko mozliwe i wtasciwe dla Swigtosci Filippo Baldinucci

miejsca”. o dziele Giovanniego Lorenza Berniniego
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Na charakter sztuki katolickiej we wczesnym baroku miaty wplyw poglady estetyczne
teologéw. Na soborze trydenckim postanowiono, ze artysci maja si¢ w wigkszym stopniu
skupia¢ na tematyce religijnej, a powstate dzieta powinny oddziatywa¢ na uczucia ludzi
niewyksztatconych. Sztuka powinna wzorowac si¢ na naturze, a jej emocjonalny charalkter
mial by¢ waznym narzedziem propagandowym. Postulowano zrezygnowanie z niektérych
motywoéw ilonograficznych, ktére uwazano za niewlasciwe. Negatywnie odniesio-
no sig do ilustrowania apokryféw jako tekstéw, ktore nie weszty do Pisma vaiqtego,
krytykowano tez przedstawienia Chrystusa odmienne od ustalonego juz we wczes-
nym chrzescijafistwie typu me¢zczyzny z broda i diugimi wiosami. Podjeto polemilke
z neoplatonizmem, ktéry dopuszczal ukazywanie bogéw antycznych jako postaci
stanowigcych alegorie ponadczasowych wartosci. Krytykowano tez przedstawienia
bezskrzydlych aniotéw oraz nagich postaci Adama i Ewy. Postulowano, aby w obrazach
nie stosowac sztafazu nieadekwatnego do przedstawianej sceny:.

Jednym z wyrazicieli idei kontrreformacji byt sw. Karol Boromeusz — arcybiskup
Mediolanu, autor dzieta, w ktorym zawart instrukcje¢ dla projektantéw kosciotéw i uwagi
dotyczace ich wyposazenia. Uwazal, ze powinno si¢ powrdci¢ do planu podtuznego
krzyza tacihskiego, gdyz jest on zgodny z tradycja chrzescijaniska, podczas gdy plany centralne
wzorowane s3 na poganskim antyku. Postulowal tez, aby koscioly byty wyposazone
z przepychem, ktory stanowitby wiasciwg oprawe dla misterium religijnego. Odpowiednio
wykorzystane §wiatlo mialo kierowa¢ uwage na najwazniejsze elementy kosciota, a bogac-
two marmuréw, sztukaterii i iluzjonistyczne malarstwo — oddziatywac na r6zne zmysty
i jednoczy¢ wszystkie dziedziny artystyczne w jednym spéjnym dziele.

Poglady estetyczne wyrazali takze inni wybitni mysliciele epoki, jak np. zyjacy jeszcze
w okresie renesansu Giordano Bruno i mlodszy od niego o kilkanascie lat — Galileusz.
Bruno dostrzegal r6znorodno$¢ pigkna, zmiennos¢ natury i zarazem odmienne mozli-
wosci jej interpretacji. Galileusz uznawat wielko$¢ malarstwa, ktére na dwuwymiarowej
plaszczyznie przedstawia tréjwymiarowe przedmioty, dajac iluzje rzeczywistosci. Uwazal,
ze nasladowanie w sztuce otaczajacego §wiata jest tym trudniejsze, im bardziej $rodki
artystyczne przetwarzaja nature.

We Wioszech, gdzie barok zaczal si¢ najwczesniej, ugruntowaly si¢ — zwlaszcza
w malarstwie — dwie rézne estetyki: klasyczne idealy pickna gloszone w §rodowisku Alkademii
Carraccich oraz naturalistyczny spos6b przedstawiania Caravaggia. Tak rodzina Carraccich,
jak i Caravaggio w dojrzalym okresie swojej tworczosci dziatali w Rzymie, dzigki czemu
miasto to stafo si¢ areng, na ktorej $cieraly si¢ r6zne koncepcje. Pierwsi pragneli, aby sztuka
byta pigkna i szlachetna, Caravaggio dazyt do ukazywania prawdy i wyrazania emocji.

W tamtych czasach sztuka Caravaggia nie zawsze byta dobrze przyjmowana. Nie reprezento-
wala bowiem ani wyidealizowanego pigkna klasycznego, ani nie charakteryzowata sig
typowym dla wezesnego baroku dazeniem do deloracyjnosci. Kiedy Caravaggio namalowat
obraz Smier¢ Marii, w kt6rym przedstawit cialo Matki Boskiej podlegajace naturalnym proce-
som, jakie zachodza po $mierci, zleceniodawcy dzieta — karmelici bosi — nie przyjeli obrazu.
Zarzucano arty$cie brak decorum (lac. ‘stosownos¢’), czyli drastyczna dosadnosé, ktéra
odbierano jako niestosowna w malarstwie religijnym. Uwazano, ze malarzowi brak inwengji.
Zarzucano mu, ze jego sceny religijne s3a bez nieba, §wigci bez atrybutéw i glorii,
a Matka Boska bez towarzyszacych jej aniotéw i bogatej architektury w tle, co miafo stanowi¢
odpowiednig oprawe. Zaréwno Carracci, jak i Caravaggio uwazali, Ze wzoruja si¢ na naturze,
pojmowali ja jednak odmiennie. Caravaggio uwazal, ze czlowiek jest czeécia przyrody, ktéra
podlega nieustannym przemianom. Staroé¢ i $mier¢ byly dla niego naturalnym porzad-
kiem rzeczy. Dla Carraccich natura byta Zrédiem doskonatego pi¢kna i idealnych proporcji,
a w dziele sztuli istotne znaczenie miato wspomniane powyzej decorum.

centrum
Spis tresci R

artystycznej

——

POGLADY ESTETYCZNE .

Caravaggio Smieré Marii

Obraz zostat namalowany farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach
2,45 x 3,69 m w 1601 roku. Jacopo
da Voragine napisat w Zfotej
legendzie, ze apostofowie, cho¢
byli rozproszeni w réznych
zakatkach $wiata, znalezli sie

przy tozu $mierci matki Jezusa.

| wtasnie te scene zilustrowat
artysta. Ubrana w czerwong suknie
Maria lezy na postaniu o$wietlona
blaskiem $wiatta padajacego

z lewej strony na jej postac

i twarze jedenastu apostotow.

Jej wyniszczone chorobg ciato
zostato oddane w sposéb
naturalistyczny bez jakiejkolwiek
idealizacji. Dla zleceniodawcow

— karmelitow bosych — obraz miat
charakter bluznierczy, poniewaz
nikt w taki sposéb nie przedstawiat
Marii. Mnichéw oburzaty tez
pogtoski, jakoby Caravaggio miat
wzorowac sie na ciele kobiety
wytowionej z Tybru. Obraz byt
wyrazem zupetnie nowej estetyki.
Mimo niepochlebnych opinii
dzieto wzbudzito na tyle duze
zainteresowanie, ze kupit je ksiaze
Mantui, a nastepnie trafito ono

do Francji. Wraz ze zbiorami
Ludwika XIV obraz znalazt sie

w Luwrze w Paryzu.

Zaréwno Caravaggio, jak i tworcy Alkademii w Bolonii nie formutowali swoich pogladéw
estetycznych na pismie. Natomiast Vincenzo Giustiniani — mecenas sztuki i przyjaciel
Caravaggia — okreslit w jednym ze swoich listow 12 szczebli malarstwa. W jego odczuciu
szczebel dziesigty byt malarstwem tworzonym wedlug maniery, jedenasty — wedle natu-
ry, a dwunasty — faczyl manier¢ z natura. Zgodnie z jego pogladem zaréwno malarstwo
Caravaggia, jak i calkiem odmienne malarstwo Carraccich osiagneto ten najwyzszy szczebel.
Byto to zatem uznanie réznych sposobow wypowiedzi artystycznej.

Szczegoblne zastugi dla rozwoju pismiennictwa o sztuce we Wiloszech mial Filippo
Baldinucci, autor Toskariskiego stownika sztuk rysunkowych oraz wielu Zycioryséw artystow.
W tym Giovanniego Lorenza Berniniego, twércy m.in. baldachimu nad grobem
§w. Piotra — dziefa bedacego kwintesencja estetyki baroku. Sformutowat w nich sady este-
tyczne na temat sztuki wybitnych twércéw baroku, nie tylko tych tworzacych we Wioszech.
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Giovanni Lorenzo Bernini,
baldachim nad grobem

$w. Piotra w Bazylice

éwietego Piotra w Watykanie
Dzieto z lat 1624-1633 powstato

na zlecenie papieza Urbana VllI

dla upamietnienia miejsca
meczenskiej $mierci apostofa.
Zostato usytuowane pod koputa,
na skrzyzowaniu nawy gtéwnej

z transeptem. Do jego wykonania
potrzebny byt braz, papiez zlecit
wiec wykorzystanie antycznych
elementéw z Panteonu. Ta
kontrowersyjna decyzja spotkata
sie z krytyka mieszkancow Rzymu.
Odlew wykonano technika na wosk
tracony. Baldachim dzwigaja cztery
kolumny, ktérych trzony zostaty
spiralnie skrecone i ozdobione
laurowymi listkami. Krecone
kolumny zdobity niegdys — jak
powszechnie wierzono — wnetrze
jerozolimskiej $wiatyni Salomona.
Bezposrednio nad kolumnami
pojawity sie fragmenty belkowania,
na ktérych artysta umiescit cztery
posagi aniotéw. Powyzej belkowania
znalazty sie woluty, ktére tacza sie
na szczycie. Cato$¢ wienczy kula

z krzyzem. W dekoracji baldachimu
pojawity sie tez lambrekiny, czyli
ornamenty w ksztafcie zwisajacych
proporczykéw miedzy kolumnami,
motywy jaszczurek stanowigcych
symbol nowych narodzin wiary oraz
pszczoét odnoszacych sie do herbu
rodu Barberinich, z ktérego
pochodzit papiez. Baldachim ma
28,5 m wysokosci.

ARCHITEKTURA .

3. ARCHITEKTURA

Tworcy architektury pod koniec XVI i w XVII wieku takze si¢gali po formy wzorowa-
ne na antyku, dlatego architekture barokowa zdobig kolumny i pilastry o antycznych
glowicach, gzymsy, frontony, jak to byto w renesansie. Byly one jednak inaczej taczone.
Elementy te spigtrzano, dynamizowano lub podwajano.

Cechami charakterystycznymi wloskiego baroku byty ozdobnos¢ i przepych wnetrza
oraz podporzadkowanie wszystkich elementéw jednej dominujacej czesci. Zrealizo-
wany w kosciele Il Gestt w Rzymie plan z poszerzona nawa gtéwna, z nieznacznie
wyeksponowanym transeptem i rzedami bocznych kaplic, stat si¢ wzorcowy dla ko-
$ciolow wezesnobarokowych nie tylko na terenie Wtoch. Dekoracyjnos¢ i bogactwo
wnetrz zwigzane byly z zasada theatrum sacrum polegajaca na tworzeniu sztuki w taki
sposob, aby sklaniata ona do glebszego przezycia duchowego. Z ideg ta wiazala si¢ tak-
ze synteza sztuk, czyli traktowanie r6znych dyscyplin sztuki: architektury, rzezby,
malarstwa i rzemiosta artystycznego, jako spéjnej calosci. Zacieranie granic migedzy
nimi byto celem twércéw. Barokowa synteze sztuk nazwano p6zniej niemieckim terminem
Gesamtkunstwerk. Cechg barokowych kosciotow byl tez dynamizm w ksztattowaniu struk-
tury $cian, ktéry uzyskiwano przez zestawianie kilku kolumn lub pilastréw obok siebie,
stawianie kolumn o spiralnych trzonach oraz przetamywanie belkowan, czyli stosowanie
gzyms6w gierowanych, to znaczy wylamywanych, oraz falistych fasad. Wazne byto tez
taczenie r6znych materiatéw oraz bogate ztocenia we wnetrzach. Stosowano réznobarwne
marmury lub imitowano bogactwo materii i faktur $rodkami malarskimi. W dojrzatym
baroku wioskim pojawila si¢ tez tendencja do stosowania trikéw perspektywicznych,
ktére miaty stwarza¢ efekty iluzjonistyczne.

Wazng role odgrywalo tez o§wietlenie aranzowane w taki spo-
sob, aby wyelsponowaé najwazniejsza cz¢$¢ kosciota z oltarzem.

W tym celu najczesciej lokowano na skrzyzowaniu nawy glownej

i transeptu kopule z oknami w bebnie, ktére doswietlaty wnetrze.
Stosowano tez ukryte okna, ktérych zadaniem bylo oswietlenie
oltarza. Wszystkie elementy wnetrza zestawiano w taki sposéb, aby
spotegowac kontrasty $wiatla i cienia. W malej architekturze, czyli
w oftarzach i kapliczkach, czgsto stosowano forme¢ zwang edykuta
(tac. aedicula). Byta to konstrukcja ztozona z dwdch podpér podtrzy-
mujacych belkowanie, niekiedy zwieficzona naczétkiem. Edykuty
pojawialy si¢ tez w obramieniach okien, oftarzy, nagrobkéw oraz
nisz w $cianach, w ktérych lokowano posagi. Ich rozbudowane
i zdynamizowane formy wystepowaty w fasadach budynkéw.

Barokowa edykuta

DLA DOCIEKLIWYCH

Wystroj kosciota barokowego wigzat sie rowniez z wyposazaniem $wiatyn w ogromne

1. Okre$l, jaki wptyw na formy artystyczne w baroku miaty przemiany Kos$ciota katolickiego
w duchu kontrreformaciji.

2. Zapoznaj sie z zamieszczonymi powyzej cytatami i wybierz te, ktére odnosza sie do barokowe;j
wybujatosci form, oraz te, ktére sag przeciwne takiej estetyce, postulujac formy proste,
odwotujace sie do piekna klasycznego.

organy, ktorych prospekty byty bardzo bogato dekorowane. Wystepowaty w nich detale
architektoniczne (np. tamane gzymsy), a takze rzezby figuralne, niekiedy reprezentujace
bogate programy ikonograficzne. W najbardziej wyrafinowanych realizacjach figury poruszaty
sig, tworzac muzyczno-wizualne spektakle. Prospekt organowy byt usytuowany naprzeciw
ottarza gféwnego, nad wejsciem do kosciota.
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Pietro da Cortona, fasada kosciotfa
Santa Maria della Pace w Rzymie
Dolng kondygnacje fasady budowanej
w latach 1656-1667 stanowi
poételiptyczny portyk podparty czterema
parami toskanskich kolumn. Drugi
poziom fasady jest inny i nie ma

tej wypuktosci. Architekt zestawit
zatem belkowanie proste i eliptyczne.
Cafosc¢ wienczy tréjkatny fronton.
Mimo ciasnego placyku, na ktérym
sie znajduje, kosciot wydaje sie byé
monumentalny.

Obok planu podiuznego krzyza tacinsldiego, ktéry rozpowszechnil si¢ wraz z archi-
tektura wzorowana na Il Gestt w Rzymie, stosowano plany centralne — a takze faczono
plany podluzne i centralne, dzigki czemu uzyskiwano nieraz bardzo fantazyjne efekty
obliczone na zaskakiwanie odbiorcy. Kosciét, poprzez r6znorodnos¢ form, miat wzbudza¢
podziw oraz sklania¢ do kontemplacji i mistycznych uniesien.

Czasy baroku w Rzymie to takze rozwdj architektury swieckiej, a zwlaszcza
rezydencjonalnej, w ktérej poszukiwano form stanowiacych odpowiednia oprawe
dla pompatycznych ceremonii. Barokowe patace, np. Palazzo Barberini, podobnie jak
renesansowe, byly kilkukondygnacyjne. Niektore z nich Iaczyly cechy miejskiego patacu
i podmiejskiej rezydenciji, ktérej czescia byt ogrod.

Cechy wtoskiej architektury barokowej:

= 0zdobnos$¢ i przepych (koscidt petni funkcje theatrum sacrum),

= dynamizowanie struktur za pomoca falistych linii lub gierowanych gzymséw,

= uzyskiwanie kontrastéw $wiatfa i cienia przez stosowanie nisz i licznych wypuktych elementéw,
= stosowanie zdwojonych kolumn i pilastréw,

= spiralne zwijanie trzonéw kolumn,

= tgczenie architektury, rzezby i malarstwa (idea Gesamtkunstwerk).
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Giovanni Lorenzo Bernini, Francesco Borromini
i inni architekci rzymscy

Architekture wezesnego baroku w Rzymie zapoczatkowali Domenico Fontana i Carlo
Maderno. Obaj byli zatrudnieni jako budowniczowie Bazyliki Swigtego Piotra. Fontana
zaprojektowal m.in. latarnig na kopule bazylili, a jego uczen — Maderno — za pontyfikatu
papieza Pawla V zmienil plan $wigtyni na podluzny, wzniést korpus nawowy, czyli cz¢s¢
kosciota migdzy fasada a prezbiterium, oraz fasade bazyliki w obecnym ksztalcie. Byto to
nietatwe zadanie, poniewaz dominujacym elementem budowli miata by¢ potezna koputa,
a zmiana planu na podluzny sprawita, ze byta ona mniej widoczna. Z tego powodu
Maderno zdecydowatl si¢ na obnizenie wysokosci fasady, by nie zastaniata ona kopuly.
Szacunek dla dokonan poprzednikéw sprawil jednak, ze fasada stata si¢ zbyt szeroka
i budowla bardziej przypominata patac niz kosciél. We wnetrzu, aby uzyskac¢ efekt
dominacji czgsci centralnej, architekt zastosowal stopniowe zwigkszanie si¢ rozmiaréw
kaplic ku prezbiterium.

DLA DOCIEKLIWYCH

Carlo Maderno zaprojektowat fasade rzymskiego kosciota Santa Susanna (§w. Zuzanny).
Stanowi ona przyktad twdrczego wykorzystania modelu wypracowanego przy wznoszeniu
Il Gesl, charakteryzuja ja jednak smuklejsze proporcje i wieksza dekoracyjno$c.

Dzieto, ktére zapoczatkowal Maderno, kontynuowat rzezbiarz i architekt Giovanni
Lorenzo Bernini (1598-1680) - jeden z najwybitniejszych artystow dojrzatego
baroku wloskiego. Jego protektor i mecenas, papiez Urban VIII, powierzyl mu ukoncze-
nie Bazyliki Swietego Piotra. Artysta rownolegle prowadzil prace nad zaprojektowanym
w Rzymie przez Maderng Palazzo Barberini nalezacym do rodu, z ktérego pochodzit papiez.
Od frontu palacu znajduje si¢ dziedziniec, do ktérego przylegaja skrzydla boczne.
Niemal caty parter budynku zajmuje zacieniony przedsionek wejsciowy. Tuz za nim
owalna sala reprezentacyjna otwiera si¢ na ogréd. W fasadzie patacu wystepuje zasada
spigtrzania porzadkow zaczerpnicta z rzymskiego Koloseum. W jej trzeciej kondygnacji,
dekorowanej pilastrami i pétkolumnami, Bernini zastosowal oryginalne obramienia
okien.

Dzietem Berniniego jest tez projekt monumentalnego baldachimu nad grobem
$w. Piotra we wnetrzu bazyliki, ktory laczy w jedna sp6jng catos¢ architekture z rzezba.
Horyzontalny uklad fasady bazyliki mialy poprawi¢ dwie flankujace ja wieze, ktére
Bernini zaczal wznosi¢ wedlug projektu Maderna, jednak ze wzgledu na problemy bu-
dowlane zostaly one rozebrane. Wykorzystali to konkurenci artysty, ktérzy przyczynili si¢
do odsunigcia go od prac w bazylice w czasie pontyfikatu Innocentego X.

Za pontyfikatu papieza Aleksandra VII Bernini zostal mianowany nadwornym artysta
i powrécil do prac przy bazylice. Zmienil wowczas wyglad fasady przez zastosowanie
iluzjonistycznych efektow, ktore uzyskat na drodze odpowiedniej aranzacji placu przed
bazylika. Teren podzielil na dwie czesci. Pierwszej nadat ksztalt trapezu przylegajacego
szerszym boldem do fasady. Druga czg¢$¢ ograniczyt dwoma eliptycznymi ramionami
kolumnady. Pozwolilo to optycznie zwezi¢ fasade. Kolumnada zlozona z czterech rzgdow
toskanslkich kolumn dZwigajacych belkowanie nadata swiatyni odpowiednig oprawe
i zapewnifa ciefi podczas celebrowanych na placu uroczystosci koscielnych.
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Bazylika Swietego Piotra i plac $w. Piotra w Watykanie
Zapoczatkowana w renesansie budowa bazyliki zostata ukonczona w drugiej potowie XVII wieku.
Ostatecznie zbudowano ja na planie krzyza facinskiego. Carlo Maderno zaprojektowat fasade

o wysokosci ok. 48 m i szerokos$ci ok. 115 m, ktdéra gierowany gzyms dzieli na dwie czesci.

W dekoracji fasady artysta zastosowat wielki porzadek, ktéry monumentalizuje dzieto. Cze$¢ $rodkowa
wyroznit pseudoportykiem otwartym wytacznie z przodu i zwienczonym tréjkatnym frontonem.
Kolumny i pilastry o gfowicach korynckich zestawit w zréznicowanych odlegfosciach, a na szczycie
fasady ustawit 13 posagéw, wérdd ktérych centralne miejsce zajmuje Chrystus-Odkupiciel.

Pozostate przedstawiajg apostotéw, poza $w. Piotrem i Judaszem, oraz postacie $w. Jana Chrzciciela

i $w. Macieja. Fasada ma charakter parawanowy — jest wyraznie szersza od korpusu nawowego.
Monumentalna kolumnada przed bazylika jest dziefem Giovanniego Lorenza Berniniego.

Bernini przebudowat tez klatke schodowa wiodaca z Bazyliki Swit;tego Piotra do Patacu
Apostolskiego, tworzac Scala Regia (wl. ‘Schody Krélewskie’). Artysta zwezil przestrzen
klatki, przyblizajac zbieg linii perspektywicznych, zastosowal r6zna wielko$¢ i rozmiesz-
czenie kolumn. Im dalej od wejscia, tym sa one mniejsze i stoja blizej siebie. Sprawia to
wrazenie, ze schody sa bardziej monumentalne — szersze i dluzsze niz w rzeczywistosci.

DLA DOCIEKLIWYCH

lluzjonistyczne efekty zastosowane przez Berniniego w Scala Regia byty rozwinieciem
pomystéw Francesca Borrominiego zastosowanych wczes$niej w aranzacji galerii w rzymskim
Palazzo Spada, ktérego oémiometrowa galeria faczaca hol wejsciowy z ogrodem dzieki trikom
perspektywicznym sprawia wrazenie, jakby miata 37 m.
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Giovanni Lorenzo Bernini, Scala Regia

w Bazylice S'wietego Piotra w Watykanie
Klatka schodowa wiodgca z komnat papieskich
do bazyliki zostata zaprojektowana w latach
1663-1666 na planie wydtuzonego trapezu.
Przestrzen zostata sklepiona kolebkowo

a podniebie sklepienia udekorowane
kasetonami. Nad fukiem widocznym w gérnej
czeéci schoddéw Bernini umiescit herb papieza
Aleksandra VIl z dwoma rzezbionymi aniotami
po jego bokach. Zastosowane korekty optyczne,
na ktére sktada sie ksztatt klatki i sposéb
rozstawienia kolumn, wizualnie wydfuzaja
korytarz, tworzac efekty teatralne typowe

dla baroku.

Jedna z najciekawszych budowli Berniniego jest
zaplanowany na poprzecznie usytuowanym owalu
losci6t San Andrea al Quirinale ($w. Andrzeja
na Kwirynale). Zastosowany w nim pélowalny
portylk stal si¢ wzorem dla licznych barokowych
Swiatyn w Europie.

Giovanni Lorenzo Bernini,
kosciot San Andrea al Quirinale w Rzymie
Kosciét ten jest jedna z najbardziej oryginalnych
budowli dojrzatego baroku wtoskiego. Jego
wzorem byt Panteon, ale Bernini wydtuzyt plan
$wiatyni do ksztattu owalu. Fasada flankowana
jest dwoma parami pilastréow o korynckich
gtowicach dzwigajacych belkowanie i fronton.
Miedzy pilastrami usytuowany jest pétkolisty
portyk, nad ktérym umieszczono takze
potkoliste okno. Do planu kosciota nawigzuja tez
elipsoidalne kaplice w jego wnetrzu.
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Rozdziat V- SZTUKA BAROKU WE WtOSZECH

Rywalem Berniniego i réwnie wybitnym rzymskim architektem byt Francesco di Castello,
znany jako Francesco Borromini (1599-1667). Jego budowle cechuja dynamiczne
i bogate formy, ktére rozpoczely czasy péznego baroku. Pierwszym samodzielnym dzie-
tem architekta byt kosciét San Carlo alle Quattro Fontane ($§w. Karola przy Czterech
Fontannach) - obiekt uznawany za manifest nowego typu architektury. Niewielka budowla,
ulokowana w narozu placu, zostala zbudowana na planie taczacym owal z krzyzem, a jej
§ciany sprawiajg wrazenie falujacych linii. Catos¢ zostala przekryta owalng koputa na
pendentywach, ktéra optycznie podwyzszaja kasetony zmniejszajace si¢ ku srodkowi.
Plynna i jednolita forma kosciota byta zupelnie odmienna od rozwigzan tradycyjnych,
w ktérych wyraznie wydzielano poszczegdlne przestrzenie i elementy. Nowatorska byta tez
fasada budynku, ktérej architekt nadat charakter falisty, wprowadzajac rytm elementéw
whklestych i wypuktych, oraz zastosowat réznej wielkosci kolumny i spigtrzenie porzadkéw.

Francesco Borromini, ko$ciot San Carlo alle Quattro Fontane w Rzymie

Swiatynia zostata zaprojektowana na planie przypominajacym owal. Jej asymetrie podkresla wieza
usytuowana w narozniku. Fasada kos$ciota jest dwukondygnacyjna, dekorowana niszami, ptycinami
z dekoracja rzezbiarska i kolumnami o gtowicach jonskich i korynckich. Jej falisty ksztatt oraz
zastosowane elementy potegujace gre $wiatfa i cienia sktadajg sie na niezwykle plastyczng forme.

' Ve T W czasie, kiedy trwaly prace nad kosciolem, Borromini zwy-
\ cigzyl w konkursie na projekt Oratorium Filipinéw (Oratio
dei Filippini) w Rzymie — niewielkiej kaplicy polozonej
w poblizu ko$ciola Santa Maria in Vallicella. Jej wnetrze archi-
tekt zaplanowat jako prostokatna sale o Scigtych naroznikach
i $cianach podzielonych pilastrami. Na zewnatrz za$ zasto-
sowat linig falista. Plastycznos¢ form podkreslaty: migldco za-
rysowany fronton oraz fantazyjnie rozrysowane obramienia
okienne, ktére wzmagaja efelty gry $wiatla i cienia.

Dzigki rekomendacji Berniniego Borromini stat si¢ tez archi-
tektem ko$ciota San Ivo alla Sapienza wtopionego w budyn-
ki archigimnazjum papieskiego — pdzniejszego Uniwersytetu
La Sapienza. Dziedziniec zostal zaprojektowany przez

Giacoma della Porte. Fasada $wiatyni jak réwniez jej wymia-
ry musialy by¢ dostosowane do istniejacej zabudowy. Artysta
sprostal tym ograniczeniom i koscié! San Ivo alla Sapienza stat
si¢ wyrazem jego niezwyktego talentu i kreatywnosci.
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Francesco Borromini, kosciét
San lvo alla Sapienza w Rzymie
Plan budowli to kombinacja
tréjkata réwnobocznego

i tréjliscia, ktéra przypomina
gwiazde szeécioramienna.

Forme te powtarza analogiczny
ksztatt koputy, ktéremu

na zewnatrz odpowiada falujgcy
beben. Jego wypukty ksztatt
kontrastuje z wklesta linig fasady.
Nad cafoscig goruje spiralna

i bogato dekorowana latarnia.

Borromini pracowal tez nad realizacja zaprojektowanego przez
Rainaldich ko$ciota Santa Agnese ($w. Agnieszki) w Rzymie, przy
Piazza Navona. Wprowadzil on wiele zmian do pierwotnego pla-
nu, dzigki czemu kosciét z oryginalnymi azurowymi wiezami oraz
wklesta fasada i dominujaca nad nig koputa na wysokim bebnie
jest jedna z najciekawszych budowli, na ktorej wzorowali sig artysci
Europy.

Twoérczos¢ Borrominiego stanowita przetom w historii architektury. Przestrzenne trak-
towanie fasad i migkka, optywowa linia, a takze tworcze interpretowanie tradycji antyku
sprawily, ze chociaz czerpal on ze znanych motywéw, tworzyt z nich zupelnie odmienne
formy, co widoczne jest nawet w detalu architektonicznym, np. w kompozytowych
glowicach kolumn, w ktérych zwijal esownice w odwrotnym kierunku niz tradycyjnie.

Wiréd architektéw rzymskich znaczace miejsce zajmuje tez Pietro Berrettini, znany
jako Pietro da Cortona, ktérego architektura blizsza jest klasycznej koncepcji Berniniego.
Cortona byl przede wszystkim malarzem i dekoratorem. Do$wiadczenie w dziedzinie archi-
tektury zdobywat, pracujac przy budowie Palazzo Barberini. Do jego najwybitniejszych dziet
nalezy kosci6t Santi Luca e Martina (Swigtych tukasza i Martyny) w Rzymie. Stawe
przyniosta mu jednak przebudowa rzymskiego kosciota Santa Maria della Pace (Matki
Bozej Kr6lowej Pokoju). Pierwsza Swiatynia jest przyktadem architektury budowanej na
planie krzyza greckiego wpisanego w kwadrat z oryginalna, wygicta fasada, dekorowana
kolumnami i pilastrami o glowicach jonskich. Jeszcze ciekawsza jest fasada drugiego
kosciota. Architekt dostawit do niej wydatny poétkolisty portyk, ktory stat si¢ inspiracja
dla Berniniego przy projekcie kosciota San Andrea al Quirinale. Dzi¢ki zastosowanym
elementom artysta uzyskal efekt silnego kontrastu $wiatla i cienia.

W XVIII wielu w Rzymie staty si¢ modne formy klasycyzujace. Ich dobrym przykiadem
jest fontanna di Trevi, ktora ostatecznie zaprojektowal Nicola Salvi.

DLA DOCIEKLIWYCH

Przyktadem barokowego projektu urbanistycznego w Rzymie sa scenograficzne Schody
Hiszpanskie faczace plac Hiszpanski z ko$ciotem Santa Trinita dei Monti (Trojcy Swietej
na Gérze). Schody te naleza do najszerszych w Europie i obecnie czesto stanowig oprawe
dla ekskluzywnych pokazéw mody.
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Rozdziat V- SZTUKA BAROKU WE WtOSZECH

DLA DOCIEKLIWYCH

Architektem pdznobarokowym, ktéry upodobat sobie formy bardziej klasyczne, byt Carlo
Fontana, ktory po $mierci Giovanniego Lorenza Berniniego uzyskat dominujaca pozycje

w Rzymie. Jego dzietem jest fasada kosciota San Marcello al Corso, ktérej lekko wklesta
linia dekorowana jest monumentalnymi kolumnami zdwojonymi w portyku majacym postaé
edykuty.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Palazzo Barberini w Rzymie

2. Carlo Maderno, kosciét Santa Susanna (Sw. Zuzanny) w Rzymie

3. Francesco Borromini, fasada ko$ciota Santa Agnese w Rzymie

4. Pietro da Cortona, fasada kosciota Santi Luca e Martina w Rzymie

5. Giacomo della Porta, Carlo Maderno, Carlo Rainaldi, bazylika San Andrea della Valle w Rzymie
6. Carlo Fontana, fasada kosciota San Marcello al Corso w Rzymie

Architektura w innych miastach Wtoch

Oryginalne dzieta architektury baroku powstawaty takze w innych miastach wloskich.
Najistotniejszym architektem weneckim byt Baldassare Longhena — uczefi Vincenza
Scamozziego. Najbardziej znanym budynkiem tego architekta jest kosciét Santa Maria
della Salute w Wenecji. Usytuowany na cyplu tuz obok wejécia do Canale Grande jest widocz-
nym z placu §w. Marka, charakterystycznym obiektem panoramy miasta. Budowla nawigzuje
do renesansowych planéw centralnych, a takze architektury weczesnochrzescijanskiej
i bizantynskiej, gdyz zostala zbudowana jako oktagon z ambitem (obejsciem). Zesta-
wienie poszczegblnych elementéw jest bardzo przemyslane i rygorystycznie uproszczone,
zgodnie z tendencja wlasciwa dla renesansowej architektury Andrei Palladia. Barokowy
charakter nadaje budowli dominujaca nad caloscig koputa, ktéra opinaja ogromne
woluty. Longhena projektowal tez patace weneckie, takie jak Ca’ Pesaro i Ca’ Rezzonico,
ktére dowodza wyraznej inspiracji architekturg Jacopa Sansovina. Tr6jkondygnacyjny
patac rodziny Pesaro to jeden z najwigkszych budynkéw okresu baroku w Wenecji. Dolna
kondygnacje wyr6znia rustyka od frontu i boniowanie z boku budynku. W dwoch gor-
nych pigtrach okna zostaty umieszczone gleboko i zakonczone pétkoliscie, a w pionowym
rozczlonkowaniu bryly wida¢ alternacj¢ kolumn pojedynczych i zdwojonych. Bogactwo
0zdoéb i glebolkos¢ ich modelowania wplywaja na zréznicowanie $wiattocieniowe fasady.

DLA DOCIEKLIWYCH

W Wenecji stowem palazzo (wt. ‘patac’) okreslano jedynie patac Dozéw. Pozostate rezydencje boga-
tych rodéw, takie jak Ca’ Pesaro czy Ca’ Rezzonico, nazywane byty ca’ — skrét od casa (wt. ‘dom’).

W poéinocnych Wloszech dziatal Guarino Guarini - architekt zakonnik nalezacy do
teatynéw, profesor filozofii i matematyki, autor traktatu architektonicznego Architettura
civile. Ze wzgledu na to, ze mieszkal on w réznych klasztorach, dzialal w wielu miejscach:
na Sycylii, w Lizbonie, w Paryzu, ale jego najbardziej znane dziefa sa w Turynie, gdzie
spedzil ostatnie lata zycia. Guarini nawigzywal przede wszystkim do twérczosci Francesca
Borrominiego, ktorego prace poznal w Rzymie, i dazyt do zaskoczenia widza.
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Baldassare Longhena, kosciot Santa Maria della Salute w Wenecji

Swiatynia zostata zbudowana na planie oktagonu z koputa na poteznym, réwniez oémiobocznym
bebnie. Kopute z korpusem budowli fagczy szesnascie sptywédw wolutowych, ktére dynamizujg
strukture. Fasada kosciofa nawigzuje do wzoréw palladianskich. Dekorujg ja kolumny dZzwigajace
belkowanie, nad ktérym umieszczony jest tréjkatny fronton.

Guarini byt przede wszystkim zainteresowany - T ——
konstrukeja i logika nieraz bardzo skompliko-
wanych uktadéw. Czerpal inspiracje nie tylko
z architektury nowozytnej, ale takze ze sztuki
gotyku, w Iktérej — dzigki zastosowaniu systemu
przyporowego — mozna bylo odciazy¢ sciany. W jego
tworczodci widoczne sg tez inspiracje architekturg
mauretanska, czyli powstajacymi w Hiszpanii bu-
dowlami z obszaru krzyzowania si¢ wptywéw islamu
i kultury zachodniej Europy.

Wychodzac z formy tradycyjnej koputy na bebnie,
Guarini tworzyt innowacyjne konstrukgcje sklepief
z wykorzystaniem zZeber i podpoér. Pierwszg taka
kopute wykonal w kaplicy Swigtego Catunu
(Cappella della Sacra Sindone) w Turynie. Two-
rz3 ja nalozone na siebie szescioboki, ktérych gra-
nice s3 tukami konstrukcyjnymi, a calo$¢ wienczy
oryginalna latarnia.

Guarino Guarini,

koputa kaplicy S'wietego Catunu w Turynie
Koputa kaplicy ksztattem przypomina owoc
ananasa. Podzielona jest z zewnatrz zebrami,

na ktérych umieszczono liczne formy wygladajace
jak urny.
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Rozdziat V- SZTUKA BAROKU WE WtOSZECH

Guarini rozwinat te koncepcje w sto-
jacym obolk kosciele San Lorenzo
($w. Wawrzynca) w Turynie. Punktem
wyjécia w planie budynku byt kwadrat
z zaplanowanym wewnatrz ukladem
absyd. W projekcie kopuly za$ architekt
zastosowal krzyzujace si¢ zebra pelnia-
ce funkcje konstrukeyjna i dekoracyjna.
Najstynniejszym budynkiem $wieckim
Guariniego jest Palazzo Carignano
w Turynie. Dzigki zastosowaniu wygie-
tego Srodkowego ryzalitu, czyli czesci
budynku wystajacej z lica $ciany, fasada
patacu wydaje si¢ falowac.

Guarino Guarini, wnetrze koputy kosciota San Lorenzo w Turynie

System zeber koputy tworzy kwiat o o$miu ptatkach. Na jej pendentywach namalowano czterech
ewangelistéw. Istotng role odgrywa Swiatto, ktére ma transcendentne znaczenie. Kosciét

w dolnej partii jest pograzony w cieniu i stopniowo roz$wietla sie ku gérze. Symbolizuje to droge
duchowego rozwoju cztowieka.

DLA DOCIEKLIWYCH

Giovanni Lorenzo Bernini byt tez autorem projektu fasady wschodniej Luwru. Wprawdzie
jego architektura na tle dokonan Borrominiego byta bardziej klasyczna, to jednak nie do$¢
klarowna dla gustu Francuzow, ktérzy woleli formy jeszcze bardziej klasycyzujace. Projekt ten
po czesci zainspirowat Guarina Guariniego przy realizacji Palazzo Carignano.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Baldassare Longhena, Ca’' Pesaro w Wenecji (Wtochy)
2. Baldassare Longhena, Ca’ Rezzonico w Wenecji (Wtochy)
3. Guarino Guarini, Palazzo Carignano w Turynie (Wtochy)

“_ ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Odszukaj w internecie zdjecia fasady Palazzo Barberini w Rzymie i poréwnaj ja z elewacja
zewnetrzng Koloseum. Czy widzisz jakie$ podobienstwa?

2. Na wybranych przyktadach rzymskiej architektury sakralnej XVII wieku oméw réznorodno$¢
koncepcji architektonicznych jej twércow.

3. Przyjrzyj sie fasadzie kosciota San Carlo alle Quattro Fontane w Rzymie i wyja$nij, na czym
polega zastosowana przez Francesca Borrominiego zasada spigtrzenia porzadkéw. Jakie inne
elementy architektoniczne decyduja o efekcie plastycznosci fasady tego kosciota?

4. Znajdz w architekturze wczesnochrzescijanskiej i bizantynskiej budowle, ktére mogty by¢
inspiracja dla kosciota Santa Maria della Salute w Wenecji.

5. Odszukaj w podreczniku zdjecie fasady Biblioteca di San Marco w Wenecji i poréwnaj ja ze
zdjeciami z internetu lub albuméw ukazujacymi fasade Ca’ Pesaro. Jakie widzisz podobienstwa?
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4. RZEZBA

Zapotrzebowanie na rzezbg w XVII wieku w Rzymie byto bardzo duze. Koficzono prace
nad rozbudowa Bazyliki Swiqtego Piotra, ktéra wymagata odpowiedniego wyposazenia.
W nowo budowanych kos$ciotach powstawaly liczne ottarze i kaplice.

Tworzono nagrobki nieraz z grupami postaci o kompozycji piramidalnej, dla kto6-
rych inspiracja byto mauzoleum Medyceuszy we Florencji — dzieto Michata Aniota.
Wyzrastalo zapotrzebowanie na rzezby portretowe. Doprowadzono do miasta wode wy-
remontowanymi akweduktami i na terenie Rzymu pojawily si¢ jej liczne ujecia, kto-
re wymagaly odpowiedniej oprawy w postaci rzezbiarsko-architektonicznych fontann.
Swiatlo i woda staly si¢ dla artystow tworzywem niemal rzeZbiarskim. Strumienie wody
w budowanych fontannach byty elementem réwnie dekoracyjnym, jak same posagi.
Rzezbami zdobiono nowe lub remontowane mosty nad Tybrem, podobnie jak powstajace
zalozenia urbanistyczne.

Materialem rzezbiarskim najczesciej byt kamien, zwlaszcza marmur, oraz braz. W deko-
racjach wnetrz kosciolow i patacéw pojawily sie sztukaterie wykonywane ze stiuku, czyli
szybko schnacej mieszaniny gipsu, wapna, kleju i piasku, a takze pylu marmurowego oraz
wody. Przepych uzyskiwano dzigki ztoceniom. W rzeZbie, podobnie jak w architekturze,
istotng role odgrywala otaczajaca ja przestrzen. We wnetrzach stosowano odpowiednio
umieszczone tzw. studnie §wietlne, czyli ukryte okna, ktére kierowaly punktowo blask
na okreslona rzezbe lub grupe rzezbiarska.

Rzezba wloska XVII i poczatkéow XVIII wieku nie byla jednorodna stylowo. Mozna
W niej wyrézni¢ dwa wyraziste nurty. Pierwszy — barokowy, peten dynamilki i ekspresji,
wyrazala twoérczos¢ Giovanniego Lorenza Berniniego, drugi — klasycyzujacy reprezen-
towal Alessandro Algardi. Cecha wsp6lng rzezb powstatych w obu nurtach byta inspiracja
antykiem i wierne, mimetyczne nasladowanie natury. O ile jednak Algardi nawiazywat
do antyku klasycznego - z jego spokojnymi, idealnie harmonijnymi formami — Bernini
byt zwolennikiem antyku hellenistycznego, petnego patosu i ekspresji.

Rzezbiarska twérczos$¢ Giovanniego Lorenza Berniniego

Artysta, ktérego tworczos$¢ miata charakter przelomowy dla przemian w rzezbie, byt
Giovanni Lorenzo Bernini. Umiejetnosci warsztatowych uczyt si¢ u swojego ojca,
rzezbiarza Pietra Berniniego.

Uniwersalny talent tego artysty przejawial si¢ nie tylko w rozmachu cechujacym kompo-
zycje rzezbiarsko-architektoniczne, ale takze w wirtuozerii osiagnigtej w obrébce marmuru
kararyjskiego oraz w bogactwie ikonograficznym realizacji. Bernini rozpoczat swoja karierg
juz jako nastolatek.

DLA DOCIEKLIWYCH

= W 1605 roku Pietro Bernini wraz z kilkuletnim synem przybyt do Rzymu na wezwanie
papieza Pawta V. Mfody Bernini poczatkowo interesowat sie malarstwem, ale juz w wieku
o$miu lat zaczat rzezbié.

= Jako jedenastoletnie dziecko wyrzezbit nagrobek do rzymskiego kosciofa. Jednym z jego
pierwszych stynnych dziet byta marmurowa rzezba mitologicznej kozy Amaltei, ktéra
stworzyt w wieku zaledwie trzynastu lat.
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Stawe zyskal jako autor kilku kompozycji rzezbiarskich, ktérych zleceniodawcg byt kar-
dynat Scipione Caffarelli-Borghese, znany jako Scipione Borghese. Do rzezb tych nalezaty
biblijny Dawid oraz grupy postaci o tematyce mitologicznej: Porwanie Prozerpiny, Eneasz
z Anchizesem i Apollo i Dafne. W przedstawieniach tych ujawnily si¢ niemal wszystkie
cechy tworczosci rzezbiarskiej Berniniego: dynamizm ujecia uzyskany przez liczne linie
diagonalne, asymetria, stosowanie kompozycji figura serpentinata zaczerpnigtej od
Michata Aniola, realistyczne przedstawienie natury, ekspresja uczu¢ wyrazana mimika,
gestami i pozami postaci, kontrasty §wiattocieniowe uzyskane réznicowaniem faktury
rzezby; a takze wprowadzeniem efeltu stop-kdatki, czyli ukazanie konkretnej, zatrzyma-
nej fazy gwattownego ruchu czy gestu. Bernini inspirowal si¢ formami z antyku, ale jego
dzieta s3 znacznie bardziej ekspresyjne. Dawid ukazany jest w kulminacyjnym momencie
walki z Goliatem. Dafne, kiedy tylko dosiega ja reka Apolla, przemienia si¢ w drzewo,
a przerazona Prozerpina wije si¢ konwulsyjnie, probujac wyrwa¢ si¢ z ramion Plutona.

Giovanni Lorenzo Bernini Apollo i Dafne

Temat rzezby zostat zaczerpniety z Metamorfoz antycznego
rzymskiego pisarza Owidiusza. Apollo, uwazany w Grecji za
boga piekna, zakochat sie w Dafne i probowat jg zniewoli¢.
Nimfa uprosita swojego ojca, aby zamienif jg w drzewo, a tym
samym udaremnif wysitki Apolla. Dzieto przedstawia moment
przemiany Dafne w drzewo: z jej n6g wyrastajg korzenie, ciato
pokrywa sie kora, rece zamieniajg w gatezie, a z palcow

i wlosow formuja sie liscie lauru (wawrzynu), uwazanego za
symbol zwycigstwa. Rzezba odnosi sie wiec do idei mitosci
niedostepnej i zwycigstwa czystosci nad pozadaniem.
Ekspresyjne gesty i pozy
postaci, wyrafinowanie :
i dynamika ujecia L i
pofaczona z doskonatym
odzwierciedleniem natury
sprawiaja, ze dzieto to jest
jednym z najpiekniejszych
dokonan rzymskiej rzezby baroku.
Dzieto wykonane z marmuru ma
2,43 m wysokosci. Znajduje sie

w Galerii Borghese w Rzymie.

4}'

Giovanni Lorenzo Bernini Dawid )
Artysta podjat popularny w renesansie motyw biblijnego Dawida jako zwyciezcy -f"
nad Goliatem. Niemal nagi Dawid, odrzuciwszy zbroje i harfe, koncentruje sie :
na walce, ktdrg artysta ukazat w kulminacyjnym momencie. Figura wyrzezbiona “}
w marmurze kararyjskim pokazana jest w gwattownym skrecie ciata,

a determinacja widoczna na twarzy bohatera zwiastuje zwyciestwo. Jak gfosi !
historyczna anegdota — twarz Dawida jest portretem artysty. Rzezba ma &7 __ A
1,70 m, znajduje sie w Galerii Borghese w Rzymie. y/,
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Doceniajac talent Berniniego, papiez Urban VIII zaprosit go na dwér i zlecit wykonanie
wielu prac na terenie Watykanu. Oprocz realizacji architektonicznych artysta stworzyt
woéwczas z brazu monumentalny baldachim nad grobem §w. Piotra. Jeszcze za zycia
papieza rozpoczal tez prace nad jego nagrobkiem. W dziele tym papiez ma podniesio-
na reke w gedcie blogostawienstwa, a jego szaty sa tak wyrzezbione, by zdynamizowaé
przedstawienie. Braz i zloto posagu kontrastuja z czarng tumba i bielg towarzyszacych
papiezowi personifikacji: Sprawiedliwosci i Milosierdzia. Skxzydlaty szkielet — alegoria
Smierci - wpisuje imi¢ zmarlego zlotymi literami do ksiggi zywota.

Dzielem Berniniego jest tez wiele rzymskich fontann, a wéréd nich — fontanna Trytona
i fontanna Czterech Rzek na Piazza Navona na wprost koéciola Santa Agnese. Grupa
czterech postaci wokot oryginalnego starozytnego obelisku to personifikacje czterech rzek
na czterech kontynentach.

Giovanni Lorenzo Bernini,

fontanna Czterech Rzek w Rzymie

Projekt fontanny wykonat Bernini, ale
personifikacje Nilu, Gangesu, Dunaju i Rio de

la Plata sa dzietami wspétpracujacych z nim
uczniow. Rzeki zostaty przedstawione jako figury
meskie. Wsparta na skale personifikacja Nilu
ma zasfonieta twarz, gdyz w tamtych czasach
nie znano zrédet tej rzeki. Rio de la Plata trzyma
worek, z ktérego wysypuja sie monety — symbol
bogactwa ptynacego z Ameryki. Nad fontanng
wznosi sie rzymska kopia egipskiego obelisku.
Na jego szczycie znalazt sie gotab z gatazka
oliwnag, co nawigzuje do herbu Innocentego X

z rodu Pamphilich, papieza, za ktérego pontyfikatu
wzniesiono fontanne.

Jednym z najwybitniejszych dokonan rzezbiar-
skich Berniniego jest kaplica zaprojektowana na zle-
cenie rodu kardynata Federica Cornara, znajdujaca
sie w ko$ciele Santa Maria della Vittoria (Matki
Bozej Zwycigskiej) w Rzymie. Dzieto powstalo
za pontyfikatu Innocentego X, kiedy to Bernini zo-
stal usunigty z dworu papieskiego i musial szukaé
mecenasow wiréd przedstawicieli wplywowych
rodéw rzymskich. Grupe, ktéra przedstawia
$w. Terese z aniolem, artysta umiescit w nastawie
oltarzowej kaplicy. Scenie tej przygladaja si¢ z boku
wyrzezbieni w lozach czlonkowie rodu Cornaro.
Bernini polaczyl w jednym dziele rzezbeg i architek-
turg. Jest to urzeczywistnienie idei theatrum sacrum.
W dziele tym zespolily si¢ wszystkie cechy baroku.
Podobnie ekstatyczny charakter ma p6zna rzez-
ba artysty — nagrobek btogostawionej Ludwiki
Albertoni, gdzie tez odgrywa si¢ swoisty teatr
namietnosci.

centrum 199
e @

grt;;ycgznej Spis tredci

e



Rozdziat V- SZTUKA BAROKU WE WtOSZECH

Giovanni Lorenzo Bernini Ekstaza sw. Teresy

Scena gtéwna przedstawia mistyczne uniesienie

Sw. Teresy z Avili, reformatorki zakonu karmelitow,

pisarki i mistyczki. Strzata mito$ci Bozej w reku aniofa
symbolizuje duchowe zjednoczenie $wietej z Chrystusem
prowadzace do ekstazy przezywanej jednoczes$nie

w wymiarze duchowym i cielesnym. Artysta zaprojektowat
owalne okno ukryte pod zwienczeniem oftarza, czyli
studnie $wietlng. Wpadajace przez nig swiatto rozjasnia
scene, a jego blask odbija sie od ztotych promieni glorii.
Daje to wrazenie $wiatta nadprzyrodzonego. Dzieto
wykonane przede wszystkim z marmuru charakteryzuje
teatralizacja, mimetyczny sposoéb obrazowania, dynamizm
uzyskany przez przewage linii diagonalnych i rozwianie
szat oraz zréznicowana faktura i bogactwo materiatéw.
Artysta uzyskat tez efekt atektoniki — ukryt punkty
zaczepienia grupy rzezbiarskiej, przez co wydaje sie,

Ze unosi sie ona w powietrzu. Rzezba wypetnia ramie
transeptu kosciofa Santa Maria della Vittoria w Rzymie.

Ekstaza sw. Teresy powstala na zlecenie rodu Federica
Cornara. Natomiast na zlecenie Aleksandra VII Bernini
wykonal oltarz gtéwny — Cathedra Petri (Tron Piotrowy)
— w absydzie Bazyliki Swigtego Piotra. Dla tego same-
go papieza wyrzezbil tez nagrobek. Potaczyt w nim rézne
kolory marmuru i wykorzystat rzeczywiste drzwi Bazyliki
Swie;tego Piotra, ktore zdaja si¢ stanowi¢ przejicie ku Zyciu
wiecznemu. Gdy miat 67 lat, zostat zaproszony do Francji
przez Ludwika XIV. Wykonat tam popiersie krdla.

Bernini — mistrz barokowego iluzjonizmu — jako rzez-
biarz uksztaitowal repertuar form wlasciwy dla dojrzatego
baroku rzymslkiego. Znakomicie potrafil wykorzystywa¢
ré6zne $rodki techniczne, a takze uzyskiwac efekt gry swiatta
i cienia. Miat licznych nasladowcéw nie tylko wsréd swoich
uczniéw, ale takze rzezbiarzy tworzacych w innych krajach.

Giovanni Lorenzo Bernini,

Cathedra Petri w Bazylice Swietego Piotra w Watykanie
Dzieto zostato wykonane w technice brazu ze ztoceniami.
W czesci centralnej umieszczony jest zawieszony

na obfokach tron, wewnatrz ktérego znajduje sie
Sredniowieczne krzesto, zgodnie z legenda nalezace

do $w. Piotra. Na dole stoja czterej Ojcowie Kosciofa

w dynamicznie uksztattowanych szatach. Scene o$wietla
26tte Swiatto witraza w oknie, w centrum ktérego znajduje
sie gotebica — symbol Ducha Swietego. Okno otaczaja
postacie aniotow i promienie formujace typowa

dla baroku glorie promienista.
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Wspédtczesny artysta street artu Banksy wykorzystat w swoim dziele stworzonym w Neapolu
posta¢ btogostawionej Ludwiki Albertoni z rzezby Berniniego. Konwulsje kobiety nie sa
u niego jednak wywotane duchowym uniesieniem, ale spozyciem produktéw z fast fooddw.

DLA DOCIEKLIWYCH

Nicola Salvi, fontanna di Trevi w Rzymie

Najwieksza z rzymskich fontann, arcydzieto péznego baroku, jest bardzo rozbudowanag kompozycja
architektoniczno-rzezbiarska. Klasyczna fasada paftacowa, o cze$ci centralnej wzorowanej na tuku
triumfalnym, wznosi sie nad skatami, z ktérych tryskajg strumienie wody. Centralng postacia jest
Okeanos, ktéry stoi na rydwanie zaprzezonym w hippokampy — stwory hybrydalne powstate z potaczenia
konia i ryby. Towarzysza mu dwa trytony o ludzkim torsie i rybim ogonie, ktére symbolizuja odmienne
stany natury: cisze morska i sztorm. Cztery posagi umieszczone na szczycie patacowej fasady

to personifikacje czterech por roku, a kobiece sylwetki w niszach sg alegoriami Zdrowia i Obfitosci.

m.in. figure $w. Agnieszki dla rzymskiego kosciota Santa Agnese, postacie aniotéw na Ponte di
San Angelo w Rzymie oraz wystrdj kaplicy sw. Elzbiety w katedrze wroctawskie;.

W XVIII wieku echa rzezby berniniowskiej ozyly podczas wykonywania monumentalnej
fontanny di Trevi w Rzymie. Jej pierwsze projekty stworzyl Bernini. Ostatecznie jednak zre-
alizowano koncepcije architekta Nicoli Salviego, ktéra taczyta klasycyzujaca oprawe architek-
toniczng z wykonanymi przez réznych artystéw rzeZbami nawiazujacymi do stylu Berniniego.

Najstynniejszym uczniem Berniniego w zakresie rzezby byt Ercole Ferrata. Wykonal on @
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‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

-~

1. Giovanni Lorenzo Bernini Porwanie Prozerpiny, rzezba w Galerii Borghese w Rzymie
2. Giovanni Lorenzo Bernini Eneasz i Anchizes, rzezba w Galerii Borghese w Rzymie

3.
4
5

Giovanni Lorenzo Bernini, fontanna Trytona w Rzymie

. Giovanni Lorenzo Bernini Longinus, rzezba w Bazylice Swietego Piotra w Rzymie
. Giovanni Lorenzo Bernini Portret Konstancji Bonarelli, rzezba w Muzeum Narodowym Bargello

we Florencji (Wtochy)

. Giovanni Lorenzo Bernini, nagrobek papieza Urbana VIII w Bazylice Swietego Piotra w Rzymie
. Giovanni Lorenzo Bernini, nagrobek papieza Aleksandra VIl w Bazylice Swietego Piotra

w Rzymie

. Giovanni Lorenzo Bernini, nagrobek btogostawionej Ludwiki Albertoni w ko$ciele

San Francesco a Ripa w Rzymie

Alessandro Algardi
Spotkanie papieza

Leona Wielkiego z Attyla
Relief umieszczony

w Bazylice Swietego Piotra,
przy oftarzu $w. Leona ukazuje
rozgrywajaca sie w V wieku
nad brzegiem Padu scene
przepedzenia Attyli przez
papieza Leona | Wielkiego.
Pod wptywem wizji,

w ktérej na niebie ukazali
sie apostotowie Piotr i Pawet
Z mieczami wyciagnietymi
przeciw wodzowi Hunow,
Attyla wycofaf sie

i Rzym zostat ocalony.

Relief o wysokosci 7,5 m
charakteryzuje zréznicowanie
gtebokosci modelunku,

a postacie pierwszoplanowe
wydaja sie wystepowac

z ptaszczyzny tta.
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Nurt klasycyzujacy

Obok dynamicznych barokowych rzezb Giovanniego Lorenza Berniniego powstawaty
dziela bardziej klasyczne i powsciagliwe. W Rzymie tworzyt je Alessandro Algardi,
znaczacy konkurent Berniniego. Wywodzit si¢ on z Bolonii z kregu Akademii Carraccich.
Za czasoéw Innocentego X petnit funkcje nadwornego rzezbiarza papieskiego. Cechy twor-
czosci Algardiego to dazenie do form klasycznych, spokéj, harmonia, wnikliwe studium
natury oraz umiej¢tnos¢ oddawania cech psychiki postaci. Mimo ze jego dziefa nie byly
tak dynamiczne, jak te stworzone przez Berniniego, nawigzywal on do stylu konkurenta.
Przykiadem tego jest rzezba przedstawiajaca siedzacego na tronie papieza Innocentego X,
ktorej inspiracja byt nagrobek Urbana VIII. Dla Bazyliki Swiqtego Piotra Algardi wykonat
nagrobek Leona XI oraz relief Spotkanie papieza Leona Wielkiego z Attylg.

Cechy nurtu barokowego w rzezbie wtoskiej:

= dynamizowanie ujeg,

= przedstawianie skreconych lub ekstatycznie wygietych ciat,

= preferowanie kompozycji asymetrycznych,

= uzyskiwanie silnej ekspresji wyrazu (teatr namietnosci),

= preferowanie kompozycji diagonalnych,

= stosowanie mimetyzmu w oddawaniu natury,

= inspirowanie sie wzorcami antycznymi, ale realizowanie ich w przetworzony sposaéb,

= uzyskiwanie kontrastéw za pomoca réznych srodkéw, np. zréznicowanej faktury oraz gry $wiatta
i cienia,

= wprowadzenie efektu stop-klatki.

Cechy nurtu klasycyzujacego w rzezbie wioskiej XVII i poczatku XVIII wieku:

= dazenie do uzyskania spokoju i harmonii,
= wnikliwe studium natury,
= skupienie sie na cechach psychicznych modela.

‘ Wybrane techniki stosowane we wtoskiej rzezbie barokowe;j:

= rzezba w kamieniu (gtéwnie marmurze),
= odlew w brazie.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien cechy rzezb Giovanniego Lorenza Berniniego.

2. Znajdz w internecie lub albumach zdjecia rzezb Giovanniego Lorenza Berniniego
przedstawiajacych porwanie Prozerpiny oraz Eneasza z Anchizesem. Wskaz ich cechy wspdlne.

3. Wyszukaj w internecie lub albumach zdjecia nagrobkéw Urbana VIII i Aleksandra VII
wykonanych przez Giovanniego Lorenza Berniniego. Wskaz ich cechy wspdlne i réznice.

4. Wymien najwazniejszych mecenaséw Giovanniego Lorenza Berniniego i powstate dla nich
prace tego artysty.

5. Poréwnaj znane Ci barokowe fontanny w Rzymie.
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Rozdziat V- SZTUKA BAROKU WE WtOSZECH

5. MALARSTWO

Zapotrzebowanie na malarstwo we Wloszech bylo ogromne. Liczne ottarze, ktére
tworzono w budowanych w baroku ko$ciotach i aranzowanych kaplicach, potrzebowaty
scen religijnych duzego formatu. Wznoszone i przebudowywane patace tez wymagaty
dekoracji. Malowano takze portrety.

Tematylka wloskiego malarstwa barokowego byla zatem ré6znorodna. Przede wszystkim
przedstawiano historig zbawienia oraz swigtych Kosciofa, ktérych liczba wzrastala. Mod-
nym woéwczas sposobem czczenia wybitnych postaci: dostojnikéw koscielnych, swigtych
oraz czlonkéw znakomitych rodéw, byly apoteozy, czyli przedstawienia os6b w spos6b
uwznio§lony, aby stanowity przykiad do nasladowania.

Waznym dzielem dla artystéw barokowych byta Ikonologia, ktéra napisal Cesare
Ripa — antologia wybranych personifikacji. Poczawszy bowiem od renesansu, wzrasta-
to zainteresowanie wizualizacja poje¢ abstrakcyjnych. W 1593 roku dzieto ukazato si¢
w wersji nieilustrowanej, 10 lat péZniej uzupeinione rycinami. Korzystano z niego czgsto
i chetnie w mysl zasady, ze malarstwo powinno
by¢ jak poezja, to znaczy wypowiada¢ to, co nie-
widoczne. Pojawity si¢ w nim personifikacje pojec
geograficznych, zmystéw, zywioléw, miesiecy, cech
charakteru i stanoéw ludzkiej psychiki.

Réwnoczesnie postulowano zmiany w formie,
uwazano bowiem, zZe w obrazach manierystow
zostata zachwiana réwnowaga miedzy tematyka
a wyrazem dziela, a wirtuozeria techniczna byta
stawiana ponad rzetelne studium z natury.

Malarstwo barokowe we Wiloszech nie byto
jednorodne. Scieraly si¢ w nim r6zne koncepcje
stylistyczne. Nurt zwigzany z dzietami Caravaggia
i jego nasladowcow, czyli caravaggionizm,
to malarstwo naturalistyczne, Z Wypracovvanymi,
charakterystycznymi $rodkami warsztatowymi,
ktore okresla sig mianem luminizmu. Ten sposéb
ksztattowania kompozycji pozwala na uzyskanie
silnych kontrastéw §wiatlocieniowych, kto-
re nazywano chiaroscuro. Zrodet luminizmu
Caravaggia nalezy poszukiwaé¢ w tworczosci
Tintoretta.

o : i .
Caravaggio Meczenstwo sw. Piotra
Dzieto namalowane w latach 1600-1601 farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,75 x 2,30 m
znajduje sie w kaplicy Cerasich przy Santa Maria del Popolo w Rzymie. Zostato ufundowane

wraz ze sceng Nawrdcenia $w. Pawta przez kardynata Tiberia Cerasiego, ktéry byt skarbnikiem
papieza Klemensa VIII. Oba obrazy przedstawiaja sceny z zywotéw patronéw Rzymu, ukazane juz
w XVI wieku przez Michata Aniofa w watykanskiej kaplicy Paulinskiej. Omawiane dzieto ukazuje
moment stawiania krzyza z przybitym do niego ciatem $w. Piotra, ktéry wedtug tradycji, chciat
umiera¢ gtowa w dot, gdyz czut sie niegodny ukrzyzowania w pozycji chrystusowej. Kompozycja
zbudowana jest na dwéch przecinajacych sie diagonalach. Intensywne $wiatto eksponuje nie tylko
realistycznie oddane ciafto i poorang zmarszczkami twarz meczennika, ale takze wypiete posladki

i brudne stopy jednego z jego oprawcéw. Byto to ewidentne naruszenie przez artyste zasady
decorum, ale cel, by oddac¢ jak najwiarygodniej wyobrazana scene, zostat w petni osiagniety.
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W drugim nurcie, ktéry okresla si¢ mianem baroku klasycyzujacego, postulowano
idealizacj¢ oraz nawigzywanie do klasycznego pigkna renesansu dodatkowo wzboga-
conego o koloryzm zapoczatkowany przez malarzy weneckich.

Obok tych nurtéw rozwijalo si¢ malarstwo iluzjonistyczne, zwigzane przede wszystkim
z monumentalnymi freskami.

W dojrzatym baroku w malarstwie iluzjonistycznym zacieraly si¢ granice migdzy
rzeczywistymi a namalowanymi elementami architektonicznymi oraz dekoracyjnymi.
W nurcie tym wykorzystywano efekty ztudzenia optycznego opartego na perspektywie
linearnej w celu uzyskania iluzji przestrzeni. Taki spos6b malowania okresla si¢ terminem
Icwadratura (wi. quadratura).

Cecha wspolng wszystkich trendéw byt dynamizm kompozycyjny — w niektérych przy-
padkach redukujacy wszelkie linie poziome i pionowe do minimum - oraz charakterystyczny
dla baroku rozmach przejawiajacy si¢ zaréwno w skali malowanych dziel, jak i wyrazistosci za-
stosowanych §rodkéw. Chetnie operowano tez kontrastem walorowym i temperaturowym.
Wsréd technik malarskich dominowato malarstwo olejne na ptétnie oraz fresk.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

Wybrane personifikacje wedfug Cesarego Ripy:

= Caritas (mito$¢ mitosierna) — kobieta karmigca dziecko, z dzie¢mi bawiacymi sie u jej stép.

= Cierpienie — poétnagi mezczyzna o smutnej twarzy ze skrepowanymi rekami i nogami
owiniety przez kasajacego go weza.

= Czas - skrzydlaty starzec, czesto z lustrem i w towarzystwie dwéjki dzieci.

= Fortuna - kobieta siedzaca na kuli ze skrzydtami u ramion.

= Gtupota — naga rozradowana kobieta lezaca na ziemi w wyzywajacej pozie, ale tak, zeby
nie byto wida¢ intymnych czesci ciafa, oraz towarzyszaca jej owca.

= Historia — uskrzydlona kobieta ubrana na biato i spogladajaca wstecz. W lewej rece trzyma
ksiazke, w ktorej jakby co$ pisata, lewa stope wspiera na kwadratowym gtazie. Obok niej
stoi Saturn, na ktérego barkach opiera ksiege.

= Niesprawiedliwo$¢ — kobieta w poplamionych szatach, z mieczem w prawej dtoni
i ropucha w lewej.

= Obfitos¢ — kobieta, ktérej czoto opasuje wieniec z pieknych kwiatéw, ubrana w zielong
suknie, w prawej dfoni trzymajaca rég obfitosci peten rozmaitych owocéw. Lewym
ramieniem przyciska snopek ktoséw, ktére wysypujq sie na ziemie.

= Rysunek — mtodzieniec o szlachetnym wygladzie ubrany w elegancki, bogaty ptaszcz,
z cyrklem w prawej dtoni i zwierciadtem w lewej.

= Sfawa (fama) - skrzydlata kobieta trzymajaca trabe w prawej dfoni.

= Sprawiedliwo$¢ — kobieta ubrana na biafo, z zawigzanymi oczyma. W prawej dtoni trzyma
wigzke rozeg z przywiazanym do nich toporem, w lewej pfonacy ogien, u boku ma strusia
albo trzyma miecz i wage.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Swieci doby baroku — ich atrybuty, sceny, w ktorych wystepuja:

= |[gnacy Loyola — czarny habit, monogram IHS, serce przebite cierniem,

= Karol Boromeusz - stroj kardynalski, orli nos, czasem wezet na szyi,

= Teresa z Avili — habit karmelicki, strzata mitosci Bozej, gotebica, scena ekstatycznej wizji.
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Rozdziat V- SZTUKA BAROKU WE WtOSZECH

Interesujgcym malarzem przetomu manieryzmu i baroku byt Federico Barocci dziatajacy

w Urbino. Stosowat on dynamiczne kompozycje i $wietliste barwy. Operowat takze
refleksem barwnym. Do jego najwazniejszych dziet naleza Madonna del Popolo i Odpoczynek
podczas ucieczki do Egiptu.

W typowe dla XVII wieku dazenie do syntezy sztuk znakomicie wpisywata sie emblematyka.
Emblemat to kompozycja literacko-graficzna, na ktéra skfadaja sie: krotka sentencja
stanowigca czesto klucz do interpretacji ikonograficznej, obraz graficzny (rycina)

i subskrypcja, bedaca wierszowanym utworem lub obszerniejszym tekstem pisanym

proza, wyjasniajacym sens ilustracji i jej zwiazek z sentencja. Celem emblematu byto
wyszukiwanie zwigzkéw miedzy stowem a obrazem. Wpisywat sie on zatem w dazenie do
syntezy sztuk, podobnie jak opera, ktéra taczyta teatr z muzyka. W Polsce XVI i XVII wieku
do najstynniejszych twdércéw emblematow nalezeli: Mikofaj Rej, Zbigniew Morsztyn

i Stanistaw Herakliusz Lubomirski. Emblematy i ich interpretacja staty sie modna rozrywka
intelektualna, podobnie jak wspotczes$nie krzyzéwki lub rebusy.

Cechy wtoskiego malarstwa barokowego:

= zroznicowanie pod wzgledem formy (caravaggionizm, nurt klasycyzujacy i malarstwo
iluzjonistyczne),

= podejmowanie réznorodnej tematyki: dominacja scen religijnych, ale malowanie tez scen
mitologicznych, alegorycznych, portretow,

= stosowanie dynamicznych kompozycji,

= operowanie efektami iluzjonistycznymi,

= eksponowanie kontrastéw $wiattocieniowych oraz walorowych (caravaggionizm)
i temperaturowych (nurt klasycyzujacy).

Wybrane techniki stosowane we wtoskim malarstwie barokowym:

» olej na ptétnie,
= fresk.
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Caravaggio i wloscy caravaggionisci

Niewielu bylo w historii artystow, ktérzy odcisneliby rownie silne pigtno w dziejach sztuki
swojego pokolenia, co Michelangelo Merisi, zwany Caravaggio (1571-1610). Awanturni-
czy tryb zycia malarza oraz niezwykla sita oddziatywania jego dziet spowodowaty, ze stat
si¢ legenda, a styl jego obrazéw nasladowano od potudnia Wtoch az po kraje zaalpejskie.

Artysta urodzil si¢ w Caravaggio pod Mediolanem. Od 1592 roku przebywal w Rzymie,
gdzie cieszyl si¢ opieka moznych mecenaséw, ktérymi byli wyrafinowani kolekcjonerzy
sztuki — kardynalowie Francesco Maria Bourbon del Monte, Scipione Borghese oraz
Vincenzo Giustiniani. Caravaggio tworzyl poczatkowo niewielkie lotrzykowskie sceny
rodzajowe, wizerunki mtodzieficow i sceny koncertowania. Szerokiej publicznosci dat si¢
poznaé ok. 1600 roku. Wykonat wéwczas dwa zaméwienia dla rzymskich §wigtyn — cykl
poswiecony $w. Mateuszowi w kaplicy Contarellich kosciota San Luigi dei Francesi
($w. Ludwika Francuzéw) oraz Mgczeristwo §w. Piotra i Nawrdcenie sw. Pawla w kaplicy
Cerasich w Santa Maria del Popolo.
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Caravaggio Powofanie sw. Mateusza

Dziefo zostato namalowane w latach 1599-1600 farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach

3,40 x 3,22 m do kaplicy Contarellich przy ko$ciele San Luigi dei Francesi w Rzymie. Caravaggio
zrealizowat w nim idee kontrreformacji — ukazania biblijnej sceny tak, jakby rozgrywata sie tu i teraz.
Z tego powodu Mateusz i jego towarzysze siedzacy przy stole ubrani sa we wspotczesne artyscie
stroje. Po prawej stronie obrazu wida¢ Chrystusa i $w. Piotra. Jezus powotuje Mateusza gestem,
ktory przywodzi na mys| gest Boga Ojca z freskow Michata Aniota w Kaplicy Sykstynskiej. Tak jak
Bég dat zycie Adamowi, tak Chrystus daje Mateuszowi nowe zycie, by mogt z grzesznego celnika
(celnicy mieli ztg reputacje zadnych zysku poborcéw podatkowych) staé sie apostotem, a potem
takze ewangelista i meczennikiem. Kierunek gestu i spojrzenia Chrystusa zostat podkreslony

przez strumien punktowego $wiatfa, bedacego znakiem Bozej $wiatfosci, za ktérag odtad podazac
bedzie Mateusz. Scena, dzieki silnym kontrastom swiattocieniowym i wyrazistej grze gestow, petna
jest wewnetrznego napiecia.

Istniejg wérdd badaczy kontrowersje dotyczace identyfikacji tytutowej postaci w scenie
Powofania sw. Mateusza. Niektdrzy przysztego ewangeliste widza w brodatym mezczyznie,
ktory patrzy na Chrystusa i wskazuje na siebie dtonia, inni w nieSwiadomym jeszcze powofania
mtodziencu liczacym monety po lewej stronie stotu.

t
i Spi e 20T
artystycznej
—
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Caravaggio

S wiety Mateusz piszacy Ewangelie
Dzieto zostato namalowane w roku
1602 lub 1603 farbami olejnymi

na ptétnie o wymiarach 1,95 x 2,95 m.
Obraz znajduje sie w ottarzu kaplicy
Contarellich przy kosciele San Luigi
dei Francesi w Rzymie. Ufundowat

go kardynat Matteo Contarelli

ku czci swojego Swietego patrona.
Pierwotna, niezachowana wersja dzieta
przedstawiata aniota prowadzacego
dton $w. Mateusza, ale nie zostata
zaakceptowana ze wzgledu na brak
zachowania decorum, czyli tradycyjnej
stosownosci w przedstawianiu
$wietego. Caravaggio stworzyt kolejng
wersje o charakterze bardziej wizyjnym,
w ktérej Swiaty sacrum i profanum
zostaty wyraznie oddzielone. Aniot
unosi sie w powietrzu i na palcach
wylicza kolejne imiona ziemskich
przodkéw Chrystusa. Spisujacy

je Mateusz przykleknat na stotku.
Artysta namalowat obraz tak, ze
przechylony stotek, na ktérym opiera sie
ewangelista, zdaje sie spadac

z podestu do wnetrza kaplicy.

W podobny sposdb granice miedzy
Swiatem widza a przestrzenig obrazu
zaciera ukazanie brzegu ksiegi
wystajacego poza zarys stotu.
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W Rzymie Caravaggio wykonal jeszcze wiele innych obrazéw religijnych o znacznych
rozmiarach, takich jak m.in. ZtoZenie do grobu, Wieczerza w Emaus, Smierc¢ Marii,
Madonna dei Palafrenieri, Madonna Loretariska.

Sldonnos¢ artysty do wykorzystywania — niekiedy brutalnego — realizmu w ukazywa-
niu postaci byta dla éwczesnych odbiorcow jego dziet szokujaca. Pozostawata ona jednak
w zgodzie z postulatami teologéw czaséw kontrreformacji, wedtug ktorych celem sztulki
byto wstrzasnaé odbiorca. Swic;ty Ignacy Loyola zachecat, by wierni tak wyobrazali sobie
ogladana sceneg, jakby dziala si¢ przed ich oczyma. Filip Nereusz za$ postulowal, by wciela¢
jak najwiecej elementéw zwigzanych z wiarg do codziennosci i czgsto akcentowac religijnosc
prostego czlowieka. Przedstawianie apostotéw, np. w obrazie Wieczerza w Emaus, tal jak-
by byli zwyktymi ludZmi, dawalo wrazenie autentycznosci i mialo niezwykla sit¢ wyrazu.
Uczniowie Chrystusa wywodzili si¢ przeciez z ludu, a nie z arystokracji. W sztuce wciaz
jeszcze dominowala renesansowa tendencja do idealizowania bohateréw scen biblijnych,
nie wszyscy byli wigc gotowi na rewolucje w ich przedstawianiu. Oburzaty brudne stopy
malowanych postaci, ich podarte ubrania, nieszlachetne twarze. Z tego powodu niekté6re
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Caravaggio

Ztozenie do grobu

Dzieto zostato namalowane

w latach 1602-1604 farbami
olejnymi na ptétnie

o wymiarach 2,03 x 3,00 m.
Byto przeznaczone do Kaplicy
Optakiwania w kosciele Santa
Maria in Vallicella w Rzymie.
Ciato Chrystusa wydobywa

z mroku intensywne $wiatto
punktowe. Zatosowanie
mocnego $wiatfocienia
podkresla brytowato$¢ postaci
i buduje atmosfere napiecia.
Dramatyzm sceny wzmacniajg
takze zréznicowane gesty
rozpaczajacych oséb.
Dynamiczna, ujeta w bliskim
kadrze kompozycja budowana
jest liniami diagonalnymi.

W wyniku zastosowanej iluzji
widz moze odnie$¢ wrazenie,
ze ciato Chrystusa sktadane
jest do grobu, ktéry znajduje
sie juz nie w obrazie, ale

w realnej przestrzeni kaplicy.
Dzieto jest w Muzeach
Watykanskich.

z dziel artysty nie zostaly przyjete przez zleceniodawcéw i zamiast do kosciotow trafity
do prywatnych kolekcji.

W Rzymie powstal tez Amor zwycigski, alegoryczna wizja milosci, ktéra pokonuje inne
namigtnoéci, takie jak np. wladza lub dazenie do stawy. W roku 1606 Caravaggio podczas
zatargu dotyczacego gry w pilke zabil swojego oponenta, w wyniku czego musial opusci¢
Rzym w obawie przed wymiarem sprawiedliwosci. Schronit si¢ w Neapolu, nalezacym
woéwcezas do Hiszpanii, nastepnie udat si¢ na Malte, wyspe bedaca w posiadaniu zakonu
Kawaleréw Maltariskich. Tam, jako malarz wielkiego mistrza, zostal rycerzem zakonu, co
oznaczato nobilitacje. Najstynniejszym z dziet powstatych na Malcie jest Scigcie sw. Jana
Chrzciciela przeznaczone dla katedry w Valletcie. Awanturniczy charakter Caravaggia dat
jednak i tam o sobie zna¢. Uwigziony po pobiciu innego rycerza, kolejny raz salwowal si¢
ucieczka, tym razem na Sycylig, a potem ponownie wrécit do Neapolu. Wszedzie, gdzie
przybywal, pozostawial po sobie obrazy. Do jego ostatnich arcydziet naleza Meczeristwo
sw. Urszuli i Dawid z glowq Goliata, obraz, ktory otrzymal rzymski kardynat Scypione
Borghese. Malarz zmart w drodze do Rzymu, gdzie czekalo na niego ulaskawienie.
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Temat przedstawiony na tym obrazie artysta
podejmowat trzykrotnie. Dzieto namalowane

ok. 1610 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach
67 x 70 cm uchodzi za ostatni obraz malarza. Pokazuje
Dawida trzymajacego w wyciagnietej rece gtowe
pokonanego przez siebie Goliata. Panuje przekonanie,
ze gtowa ta to ukryty autoportret Caravaggia,

ktéry miat stanowié wyraz skruchy wobec zbrodni
dokonanej w Rzymie oraz innych licznych wystepkéw
artysty. Na ostrzu miecza trzymanego przez Dawida
widnieja litery HAS O S, ktére odczytywane sa jako
skrét motta $w. Augustyna, oznaczajacego, ze pokora
pokonata pyche (tac. humilitas occidit superbiam).
Prawdopodobnie w ten sposéb malarz chciat odzyska¢
przychylnos¢ rzymskich mecenaséw i uzyskaé zgode
na bezpieczny powrét do miasta. Obraz znajduje sie
w Galerii Borghese w Rzymie.

Caravaggio Dawid z gtlowa Goliata

Malarstwo Caravaggia cechuje ciemna tonacja okreslana mianem maniera tenebrosa
oraz wyrazisty luminizm polegajacy na operowaniu snopem punktowego $§wiatla pa-
dajacego spoza pola obrazowego. Swiatlo to nie tylko eksponuje najwazniejsze postacie
i motywy; ale ma tez cz¢sto wymiar symboliczny. Jako Lumen Dei (lac. ‘Swiatlo Boze’),
w obrazach Powotanie sw. Mateusza lub Nawrdcenie sw. Pawla, jest ono wyrazem iluminacji,
widomym znakiem laski. Artysta postuguje si¢ silnym chiaroscuro, czyli wyraZznym kontrastem
$wiatla i cienia, co buduje w obrazach malarza iluzje tréjwymiarowosci. Caravaggio pre-
feruje waska, ciepta game barw oparta na jednej lub killku duzych plamach nasyconej
barwy. Kompozycje artysty sa dynamiczne, oparte na liniach diagonalnych. Malarz
stosuje bliskie kadry, tworzac niekiedy w ten sposob iluzje przekraczania lica obrazu.
Wykorzystuje w tym celu repoussoir (fr. ‘odpychacz’), czyli efekt wywolywania wrazenia
wypulklosci pewnych elementéw, ktore zdajq si¢ ingerowaé w przestrzen widza, zapraszaé
go do wspdluczestnictwa w malowanej scenie. Bylo to nowatorskie podejscie do problemu
przestrzeni w dziele malarskim. Artysci renesansu ,wciagali” widza w gtab przedstawienia,
traktujac obraz niczym okno w $cianie. Caravaggio w niektérych dzielach odwraca ten
efekt, powodujac, Ze obraz zdaje si¢ ,wychodzi¢” z ram.

Malowane postacie czgsto przedstawial w gwalttownych pozach lub podczas zywej ge-
stykulacji z silng ekspresja wyrazu twarzy. Malarz nie unikat tez brutalnosci. Liczne w jego
tworczosci sa sceny dekapitaciji, np. na obrazie Dawid z glowg Goliata.

W polskich zbiorach nie ma obrazéw Caravaggia, w Muzeum Narodowym w Warszawie

@ znajduje si¢ natomiast Meczeristwo sw. Sebastiana. Namalowal je Cecco del Caravaggio,

jedyny uczen artysty, ktory takze pozowal do licznych prac mistrza. Zostat sportretowany
w obrazie Amor zwycigski.

MALARSTWO .

Cechy caravaggionizmu:

= stosowanie intensywnych kontrastéw swiatfocieniowych,

= wprowadzenie silnego strumienia $wiatta punktowego,

= stosowanie maniery tenebrosa, czyli ciemnych tonacji,

= operowanie bliskimi kadrami,

= dynamizowanie kompozycji opartych na ukfadzie linii diagonalnych,

= charakteryzowanie typow fizjonomicznych w sposéb dosadny i brutalny,

= przedstawianie tematéw religijnych z elementami naturalistycznymi, np. brudne stopy postaci,
= stosowanie repoussoir, czyli wrazenia wypukfosci pewnych elementéw obrazu,
= przewaga cieptej gamy barw,

= wprowadzanie gwattownych péz i gestéw postaci,

= ukazywanie silnej ekspresji wyrazu twarzy.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Caravaggio Chfopiec z koszem owocdw, obraz w Galerii Borghese w Rzymie
2. Caravaggio Bachus, obraz w Gallerii Uffizi we Florencji (Wtochy)
3. Caravaggio Kosz owocdw, obraz w Pinakotece Ambrozjanskiej (Pinacoteca Ambrosiana)
w Mediolanie (Wtochy)
. Caravaggio Narcyz, obraz w Galleria Nazionale d’Arte Antica w Rzymie
. Caravaggio Judyta i Holofernes, obraz w Galleria Nazionale d’Arte Antica w Rzymie
. Caravaggio Meczernistwo sw. Mateusza, obraz w koSciele San Luigi dei Francesi w Rzymie
. Caravaggio Nawrdcenie sw. Pawfa, obraz w kosciele Santa Maria del Popolo w Rzymie
. Caravaggio Wieczerza w Emaus, obraz w Galerii Narodowej w Londynie (ilustracja
w 1. tomie podrecznika)
9. Caravaggio Niewierny Tomasz, obraz w Galerii Malarstwa w Poczdamie (Niemcy)
10. Caravaggio Amor zwycieski, obraz w Galerii Malarstwa w Berlinie
11. Caravaggio Madonna dei Palafrenieri, obraz w Galerii Borghese w Rzymie
12. Caravaggio Madonna Loretanska, obraz w kosciele San Agostino w Rzymie
13. Caravaggio Sciecie sw. Jana Chrzciciela, obraz w katedrze w Valletcie na Malcie
14. Caravaggio Meczernstwo sw. Urszuli, obraz w Palazzo Zevallos Stigliano w Neapolu (Wfochy)

0 ~N o O A

Podczas pierwszego pobytu w Neapolu Caravaggio namalowat Siedem uczynkéw mitosierdzia
dla kosciota Pio Monte della Misericordia. Jest to jedyny obraz, w ktérym artysta przedstawit
pochodnie — wewnetrzne, sztuczne zrédto $wiatta. Motyw ten bedzie powraca¢ w twérczosci
licznych nasladowcow malarza.

Twoérczos¢ Caravaggia inspirowata licznych artystéw nazywanych caravaggionistami.

Caravaggio byt tez autorem martwej natury — obrazu przedstawiajacego kosz owocow.
Ukazane w nim wiednace liscie winogron i robaczywe jabtko nasuwa¢ moga skojarzenia
z wszechobecnym w baroku motywem marnosci — vanitas.

Caravaggio unikat nasyconego btekitu, nazywajac te barwe ,trucizng wsréd kolorow”.
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Przejmowali oni od niego manier¢ tenebrosa i luminizm, stosowali silne chiaroscuro,
komponowali dynamiczne sceny ujete w bliskim kadrze. Najwazniejszymi o§rodkami cara-
vaggionizmu byty Rzym i Neapol, czyli miasta, w kt6rych tworzyt artysta. Wsr6d grona nasla-
dowcéw wyrdznia sig przede wszystkim Artemisia Lomi Gentileschi, dziatajaca m.in. we
Florencji, w Rzymie, Neapolu i Londynie. Jest ona jedng z pierwszych malarek, ktérym udato
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si¢ uzyska¢ migdzynarodows stawe. Gentileschi malarstwa uczyla si¢ u swojego ojca Orazia
i jego przyjaciela Agostina Tassiego. Gdy ten ostatni zgwalcil Artemisie, malarka wytoczyta
mu proces, podczas ktérego, by dowies¢ wiarygodnosci zeznan, zostala poddana torturom.
Po tych wydarzeniach opuscita Rzym, by osia$¢ we Florengji, gdzie jako pierwsza kobieta
zostala przyjeta do Akademii Sztuki Rysunku. Przedstawiane przez nig sceny sa pelne
brutalnosci i okrucienstwa, ale tez psychologicznej prawdy. Szczegdlnie chetnie siegata po
tematy, w ktorych mogta ukaza¢ postacie femmes fortes (fr.'silnych kobiet’) decydujacych
o swoim losie, takich jak Salome, Zuzanna czy Judyta, np. w obrazach Judyta obcinajgca
glowe Holofernesowi, Judyta i stuzqca z glowg Holofernesa oraz Salome i Zuzanna. Po-
dejmowala tez inne tematy religijne, jak Zwiastowanie lub Poldon Trzech Kroli. Tworzac

MALARSTWO .

W Neapolu tworczos¢ Caravaggia wplyneta na takich malarzy, jak Giovanni Battista
Caracciolo, Bernardo Cavallino i Massimo Stanzione. Dwaj ostatni odeszli jednak od
naturalistycznych tendencji mistrza, wprowadzajac poetycki nastréj i delikatng idealizacje.

Obraz Bernarda Cavallina Sen sw. Jozefa znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie, natomiast Judyta Massima Stanzionego w Muzeum Narodowym
w Poznaniu.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

B

autoportret, ukazala siebie jako alegori¢ malarstwa.

Artemisia Lomi Gentileschi
Judyta obcinajaca gfowe
Holofernesowi

Obraz namalowany ok. 1620
roku farba olejna na ptétnie

o wymiarach 1,08 x 1,46 m
pochodzi z florenckiego okresu
tworczosci artystki. Przedstawia
starotestamentowa bohaterke,
ktoéra, by ocali¢ oblegana
przez Asyryjczykow Betulig,

zdecydowata sie pod ostong
nocy uda¢ do namiotu
wodza wrogiej armii. Gdy ten
poruszony jej uroda stracit
czujnos$¢, obcieta mu gtowe.
Rano zotnierze asyryjscy,
ujrzawszy martwego wodza,
rozpierzchli sie w poptochu,
odstepujac od dalszego
oblezenia. Artystka uchwycita
kluczowy moment historii,

bohaterka ukazana jest

w trakcie krwawej egzekuciji.
Krew Holofernesa pryska

na wszystkie strony, brudzac
posciel. Niezwykle
naturalistyczne ujecie, maniera
tenebrosa, dynamiczna,
oparta na diagonalach
kompozycja oraz silny
strumien punktowego Swiatta
wskazujg na inspiracje sztuka
Caravaggia. Judyta w dziele
artystki to typowa femme forte,
kobieta, ktéra nie waha sie
podja¢ aktywnosci kulturowo
zwigzanej z mezczyznami.

To zbliza starotestamentowa
heroine do autorki obrazu,
ktora takze przecierata

szlaki, ale w $wiecie sztuki,
dotychczas zarezerwowane
dla mezczyzn. Niektorzy
badacze odczytujg dzieto
poprzez biografie Gentileschi,
dopatrujac sie w postaci
Judyty autoportretu artystki,
a w osobie Holofernesa — jej
gwatciciela. Nalezy jednak
pamietaé, ze traktowanie
obrazu jako autoterapii moze
by¢ ryzykowne, zwazywszy, ze
dzieto powstato nie z inwencji
samej artystki, ale na zlecenie.
Obraz znajduje sie w Galerii
Uffizi we Florencji.
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1. Artemisia Lomi Gentileschi Judyta i stuzaca z gfowa Holofernesa, obraz w Detroit Institute
of Art (Stany Zjednoczone)

2. Artemisia Lomi Gentileschi Autoportret jako alegoria malarstwa, obraz w Kensington Palace
w Londynie

3. Giovanni Battista Caracciolo Uwolnienie sw. Piotra z okowdw, obraz w kosciele Pio Monte
della Misericordia w Neapolu (Wtochy)

4. Giovanni Battista Caracciolo Swiety Sebastian, obraz w Harvard Art Museum w Cambridge
(Stany Zjednoczone)

5. Bernardo Cavallino Sen sw. Jézefa, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

Szkota bolonska i barok klasycyzujacy

W tym samym czasie, kiedy Caravaggio zaczal tworzy¢ dzieta nowatorskie, ale tez kon-
trowersyjne w oczach mu wspétczesnych, dziatali artysci, kt6rzy podazali odmienng droga.
Opowiadali si¢ przeciw sztuce manierystow, ktérzy w zbyt duzym stopniu deformowali
rzeczywisto$¢. Tak wyksztalcit si¢ nurt klasycyzujacy w malarstwie barokowym, ktérego
kolebka byta Akademia Boloniska. Zatozyli ja czlonkowie rodziny Carraccich — bracia
Annibale i Agostino oraz ich kuzyn Ludovico.

Oprécz przygotowania do studiéw z natury w oparciu o zasady perspektywy uczono
w niej zasad klasycznego komponowania, wyldadano filozofig, historig i literature. Erudycja
byta zdaniem tworcéw akademii nieodzownym przymiotem artysty. Nowi adepci malarstwa
poznawali w akademii mitologie, uczyli si¢ jezyka symboli i alegorii.

Program sformutowany przez Carraccich mial ogromne znaczenie dla uformowania
si¢ bolonsliej szkoty malarskiej. Jeszcze wigkszy wptyw miat jednak Annibale Carracci,
ktoéry jako dojrzaly twoérca o uksztaltowanej estetyce i ugruntowanych pogladach na
sztule, otrzymat u schytku XVI wieku zlecenie na pokrycie freskami niewielkiego ga-
binetu oraz Galerii w Palazzo Farnese w Rzymie. W pracy pomagal mu brat Agostino
oraz uczniowie.

Program malowidet obejmowal sceny mitologiczne i alegoryczne powigzane motywem
milosci zaczerpnigtym gtéwnie z Metamorfoz Owidiusza, dlatego galeri¢ nazwano imieniem
antycznego poety. Sceny mitologiczne dotycza tematu milosci migdzy bogami lub béstwami
i wybranymi ludZmi, co ma symbolizowa¢ przemiang ludzkiej duszy przez sil¢ boskiej
milosci. Celem malowidet byta apoteoza rodu Farnese. Poszczegdlne sceny na sklepieniu
zostaly namalowane w iluzjonistycznych architektonicznych ramach zdobionych orna-
mentami wedlug zasady quadro riportato (wl.). Dawalo to wrazenie, jakby na suficie
umieszczono obraz w ramie. Obok siebie znalazly si¢ zaréwno prawdziwe, jak i namalowane
elementy architektoniczne i plastyczne, np. girlandy, kartusze i medaliony, co zaciera
granice miedzy architektura a malowidiem.
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Rozdziat V- SZTUKA BAROKU WE WtOSZECH

Palazzo Farnese w Rzymie, fresk na sklepieniu Galerii

Na sklepieniu o wymiarach 20 x 6 m w Palazzo Farnese Annibale Carracci wraz z bratem

i uczniami namalowat cykl freskdw o tematyce zaczerpnietej z Metamorfoz Owidiusza. Pétkoliste
sklepienie kolebkowe podzielit na 3 strefy. W $rodkowej, wspieranej przez atlantéw namalowanych
w odcieniach szaros$ci, aby wygladali jak kamienne rzezby, przedstawit 5 najwiekszych scen.
Centralnym elementem sklepienia jest Triumf Bachusa i Ariadny namalowany przez artyste

w latach 1597-1604. Béstwa znajdujg sie na rydwanach ciggnietych przez lamparty i kozty. Przed
nimi na o$le jedzie pijany Sylen podtrzymywany przez nagich mtodziencéw. Cato$¢ przedstawiona
jest na tle pejzazu. Postacie zostaty wyidealizowane, a najwazniejszym srodkiem artystycznego
wyrazu jest rysunek. Te cechy obrazu, a takze rownomiernie rozproszone $wiatto odwotuja sie

do dorobku mistrzéow renesansu. Carracci faczy je z barokowa dynamika i wrazeniem przepychu.

Annibale Carracci reprezentowal nurt baroku nazywany przez historykéw sztuki
Idasycyzujacym. Jego monumentalne malarstwo byto dynamiczne i petne patosu.
Podstawe stanowila kompozycja i klarowny rysunek, dla ktérego kolor byt dopetnieniem.
Zrédiem inspiracji byta twérczo$¢ wielkich mistrzow renesansu— Rafaela, Michata Aniota oraz
malarzy weneckich. Dzialalno$¢ artysty miala ogromne znaczenie dla rozwoju nurtu
Idasycyzujacego, a stosowane przez niego schematy ikonograficzne i uktady kompozycyjne
powtarzali malarze takze w wiekach pdzniejszych. Carracci stynat nie tylko ze scen religij-
nych, takich jak np. Quo vadis, Domine?, ale tez jako tworca pejzazy idealnych kompo-
nowanych z wyobrazni i Iaczacych w sobie rozmaite elementy — lasy, gory; pola, zamczyska,
rozlewiska. Pejzaze takie wzbogacal sztafazem mitologicznym lub biblijnym.
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Z Akademii Bolonskiej wyszto wielu znakomitych malarzy, ktérzy rozwingli nurt
Idasycyzujacy, a wsréd nich Guido Reni i Domenico Zampieri, zwany Domenichino.
Z kolei Francesco Barbieri, nazywany Guercino, faczyt wplywy malarzy boloniskich
z silnym §wiattocieniem i dramatyzmem zaczerpnigtym z dziet Caravaggia. To pokazuije,
ze réznorodne nurty malarstwa w XVII wieku przenikaly si¢ ze soba. Do najstynniejszych
obrazéw Guercina nalezg m.in. Niedowiarstwo sw. Tomasza oraz Chrystus i jawnogrzesznica.
W zbiorach polskich znajduje sie kilka obrazow Guercina, m.in. Swigty Franciszek @

stuchajqcy anielskiej muzyki w Muzeum Narodowym w Warszawie i UkrzyZowanie
ze $w. Elzbietq Wegierskq i Franciszkq Rzymiankq w katedrze na Wawelu w Krakowie.

Guercino

Niedowiarstwo sw. Tomasza
Obraz namalowany w 1621 roku
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 1,43x 1,20 m
przedstawia scene z Ewangelii
$w. Jana. Guercino ukazat
moment, w ktérym Tomasz,

by przekonac sie, ze widzi
zmartwychwstatego Chrystusa,
wktada reke do rany w jego boku
powstatej w wyniku przebicia
witdcznig. Temat ten, poruszany
wczesniej m.in. przez Caravaggia,
ukazywat konflikt rozumu

i wiary, przyznajgc zwycigstwo tej
ostatniej. Guercino przedstawit
bohateréw w potpostaciach

w bliskim kadrze. Przeciwstawit sie na obliczu Tomasza. barw podstawowych blizsze jest
wyraz twarzy Chrystusa, Pogtebienie psychologiczne jednak manierze Carraccich.
peten cierpliwosci i mifosci, sceny wywodzi sie z malarstwa Obraz znajduje sie w Pinakotece
niedowierzaniu malujacemu Caravaggia, eksponowanie Watykanskiej.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Annibale Carracci Wniebowziecie Marii, obraz oftarzowy w kaplicy Cerasich w kosciele Santa
Maria del Popolo w Rzymie

2. Annibale Carracci Quo vadis, Domine?, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

3. Annibale Carracci Pejzaz ze sceng ucieczki do Egiptu, obraz w Gallerii Doria Pamphilj w Rzymie

4. Guido Reni Aurora, fresk w Casino Rospigliosi Pallavicini w Rzymie

5. Guido Reni RzezZ niewiniatek, obraz w Pinakotece Narodowej (Pinacoteca Nazionale) w Bolonii (Wtochy)

6. Guido Reni Zwiastowanie, obraz w Pinakotece Miejskiej (Pinacoteca Comunale) w Ascoli
Piceno (Wtochy)

1. Guercino Aurora, fresk w Casino Ludovisi w Rzymie

8. Guercino Swiety Franciszek stuchajacy anielskiej muzyki, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

9. Guercino UkrzyZzowanie ze sw. Elzbieta Wegierska i sSw. Franciszka Rzymianka, obraz ottarzowy
w kaplicy Potockich katedry na Wawelu w Krakowie

10. Guercino Chrystus i jawnogrzesznica, obraz w Dulwich Picture Gallery w Londynie
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Pietro da Cortona, fresk Triumf Boskiej Opatrznosci w Salone Grande Palazzo Barberini w Rzymie
Fresk ma skomplikowany program ikonograficzny. Nawigzuje do poematu, ktérego twérca byt
Francesco Bracciolini, nadworny poeta rodu Barberinich. Opisuje on zwycieska walke cnot

z przywarami. Gtéwna postacia fresku jest kobieta — Divina Providentia (Boska Opatrznos$¢), ktérej
towarzysza personifikacje cnét: Sprawiedliwosci, Mitosierdzia, Prawdy i Czystosci. Opatrznos¢
trzyma berto, a druga reka wskazuje na cnoty teologiczne: Wiare, Nadzieje i Mito$¢, podtrzymujace
wieniec laurowy z motywem trzech pszczét nawiazujacych do herbu Barberinich. Fresk jest
apoteoza rodu, z ktérego pochodzit papiez Urban VIII.

Malarstwo iluzjonistyczne

Zapoczatkowane w renesansie w dzielach Andrei Mantegny malarstwo iluzjonistyczne
znalazto swoich kontynuatoréw w okresie baroku. W nurcie tym istotnym sposobem
komponowania dziel byto dzielenie $ciany na mniejsze obszary, ktére ograniczano ilu-
zjonistycznie opracowanymi ramami. Zabieg ten nazywano quadro riportato. Jednym
z przedstawicieli malarstwa iluzjonistycznego byt Pietro Berrettini, znany jako Pietro
da Cortona, architekt i dekorator oraz autor Traktatu o malarstwie. Namalowal on freski
w Palazzo Barberini oraz w Palazzo Pamphilj w Rzymie. W pierwszym z nich, na
plafonie, czyli podniebnej czesci sufitu lub sklepienia, przedstawil Triumf Boskiej Opatrznosci,
w drugim zilustrowal ostatni etap wedréwlki Eneasza, ktéry po zburzeniu Troi udat si¢
do Italii i podbil Lacjum. Obydwa dzieta maja charakter iluzjonistyczny. Zacieraja si¢
w nich granice miedzy architektura, rzeZbg i malarstwem. Na efekt ten wplywaja: kontrasty
$wiatlocieniowe i Smiale skroty perspektywiczne. We fresku w Palazzo Pamphilj artysta
podzielil sklepienie na liczne strefy, z ktérych cz¢$¢ stanowia ujecia w typie quadro riportato,
na ktére miat wplyw Annibale Carracci.
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Najwazniejszym przedstawiecielem malarstwa iluzjonistycznego byt Andrea Pozzo
(1642-1709), ktory zastynal jako mistrz kwadratury. Ten jezuicki zakonnik jest autorem
ogromnego fresku na sklepieniu kosciota San Ignazio (§w. Ignacego) w Rzymie.

W absydzie namalowal on sceny z zycia $w. Ignacego Loyoli, a sklepienie poswigcil
jego apoteozie. San Ignazio jest jednym z nielicznych koscioléw barokowych, ktérego
skrzyzowanie nawy gléwnej z transeptem nie jest sklepione kopulowo. Bylo to spowo-
dowane decyzja papieza, ktory nie wyrazit zgody na kopule ze wzgledu na sasiedztwo
zenskiego klasztoru. Kopuly takie sa zwylkle dwupowlokowe i umozliwiaja wejscie na
latarni¢. Tymczasem znajdujace si¢ obok klaryski byty zakonem kontemplacyjnym ze $cista
regula, zatem nikt nie mogt si¢ przygladac ich zyciu. To spowodowalo, ze Pozzo namalowat
kopule na przecigciu nawy z transeptem, stosujac liczne triki perspektywiczne. Podobne
rozwigzanie powtorzyl takze w kosciele Jezuitéow w Wiedniu.

Na $rodku sklepienia nawy artysta przedstawit Swietq Tréjce, od ktérej promien swiatta biegnie
do $w. Ignacego unoszonego na obtokach przez anioty, a nastepnie dzieli sie na 4 promienie, ktére
skierowane sg ku alegorycznym przedstawieniom czterech stron $wiata, ukazanych na granicy
$wiata rzeczywistego i namalowanego. Oswietlone promieniem personifikacje kontynentéw
zwracaja sie ku $wietemu, ktéremu zawdzieczaja wyzwolenie z herezji i batwochwalstwa.
Rzeczywiste elementy architektury przechodza w architekture namalowana, zacierajac granice
miedzy realng przestrzenia kosciota a malowidtem. W dziele tym artysta zastosowat perspektywe
linearna, w ktorej wszystkie linie biegna w gtab, ku jednemu punktowi.
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Rozdziat V- SZTUKA BAROKU WE WtOSZECH

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Andrea Pozzo, fresk ukazujacy iluzjonistycznag kopute w kosciele San Ignazio w Rzymie
2. Andrea Pozzo, freski na sklepieniu kosciota Jezuitow w Wiedniu

‘L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien gtéwne nurty w malarstwie wtoskiego baroku.

2. Znajdz w internecie lub w albumach reprodukcje obrazu Nawrdcenie sw. Pawfa z ko$ciota
Santa Maria del Popolo w Rzymie i na jego podstawie wskaz cechy stylu Caravaggia.

3. Zaprojektuj wycieczke szlakiem Caravaggia. Jakie miejscowos$ci nalezatoby zobaczy¢?
Czy nadal znajduja sie w nich dzieta tego artysty? Wymien je.

4. Wymien nazwiska znanych Ci wioskich caravaggionistéw.

5. Znajdz w internecie lub w albumach reprodukcje obrazu Bernarda Cavallina Sen sw. Jozefa
i wykaz w punktach, co decyduje o jego caravaggionistycznym charakterze.

6. Powiedz, jakie byty zatozenia programu nauczania w Akademii Bolonskiej.

7. Wyjasnij pojecia maniera tenebrosa, repoussoir, pejzaz idealny, kwadratura.

8. Wymien artystéw, ktérych inspirowata twérczosé Annibale Carracciego.

9. Wymien nazwiska rzymskich malarzy iluzjonistycznych.

10. Wymien i oméw najstynniejszy cykl malowidetf $ciennych, ktére wykonat Andrea Pozzo.

‘ E@ WYPOWIEDZ SIE

1. Na podstawie trzech wybranych budowli oméw przemiany architektury barokowej w Rzymie.

2. Analizujac trzy wybrane dzieta, omoéw réznorodnos$¢ tworczosci Giovanniego Lorenza Berniniego.

3. Na przyktadzie twérczosci trzech wybranych artystow omoéw réznorodnos¢ stylowa malarstwa
wtoskiego XVII wieku.
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Rozdziat VI

SZTUKA BAROKU
W HISZPANII

XVII w. poczatki XVIII w.

1621-1665 panowanie Filipa IV

1690 r. utrata hiszpanskich posiadfosci w Niderlandach
1700 r. poczatek panowania Burbonow

1702-1714 wojna o sukcesje hiszpanska

1. TLO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Podzial Europy na kraje katolickie i protestanckie
sprawil, ze wzorce wloskie przyjmowane byty gléwnie
w tych pierwszych. Jednym z nich byta Hiszpania. Po
rekonkwiscie, czyli trwajacych przez wiele wiekéw wal-
kach chrzescijan o wyparcie z Pétwyspu Iberyjskiego
Mauréw (ludéw pochodzenia berberyjskiego i arab-
skiego — wyznawcow islamu), doprowadzono do ich
przymusowych wysiedlen do péinocnej Afryki. Tych,
ktorzy zdecydowali sie pozosta¢, chrzczono. Maurowie
wywarli ogromny wplyw na kulture i sztuke Hiszpanii,
a ich estetyka wrosta w lokalng tradycje.

Do Hiszpanii barok dotarl na poczatku XVII wieku
i rozwijal si¢ pod patronatem silnego w tym kraju
Kosciota katolickiego, arystokracji, a przede wszystkim
dworu krélewskiego. Wiadca sprawujacym mecenat
nad licznymi artystami, ktérych sprowadzit na dwor
w Madrycie, byt Filip IV z dynastii Habsburgow. Okxes ten
byt trudny dla gospodarki kraju ze wzgledu na problemy
wewnetrzne zwigzane z korupcja i naduzyciami urzedni-
kéw, utrate dominacji na morzu, a takze dtugotrwate wojny
z Francja i Anglia oraz walki o Niderlandy: Jeden z epizo-
déw walk w Niderlandach przedstawit Diego Veldzquez
na obrazie Poddanie Bredy. Problemy gospodarcze kraju
nie zahamowaty jednak rozwoju sztuki, a dzieta powstate
w XVII wieku w Hiszpanii byty imponujace
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Rozdziat VI - SZTUKA BAROKU W HISZPANII

Diego Velazquez
Poddanie Bredy
Obraz namalowany farbami

z wojny o Niderlandy. W 1625
roku, po kilkumiesiecznym

Ambrosiowi Spinoli. Ten,
zdobywajac miasto, wykazat

sie sitg, a ktadac reke na
ramieniu przeciwnika, okazat
wyrozumiato$¢ i mitosierdzie.
Artysta ukazat tez kontrast
miedzy prosto ustawionymi
lancami armii habsburskiej

a chaosem po stronie
pokonanych. Malarz zastosowat
dwa rézne punkty widzenia:
postacie na pierwszym planie
sa widoczne z boku, podczas
gdy pejzaz w tle wida¢ z lotu
ptaka, by ukazaé rozlegte
tereny, nad ktérymi zapanowali
Hiszpanie. Obraz miat petni¢
funkcje propagandowa i stawi¢
dokonania krdla, cho¢ — gdy
Velazquez malowat go w 1634
lub 1635 roku — Breda od kilku
lat nalezata znéw do Holendrow.
Dzieto pierwotnie znajdowato sie
w pafacu Buen Retiro, obecnie
—w Muzeum Prado w Madrycie.

oblezeniu, armia hiszpanska
zdobyta holenderskie miasto
Breda. Velazquez ukazat
olejnymi na ptétnie o wymiarach | moment, gdy dowodzacy
3,67 x 3,07 m przedstawia epizod | obroncami ksiaze Justus von

Nassau przekazuje klucze do
miasta dowddcy Hiszpanéw
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Oprécz Madrytu waznym osrodkiem artystycznym bylta andaluzyjska Sewilla, gdzie
z inicjatywy Bartolomégo Estebana Murilla powstata Akademia Sztuk Pigknych.

U schytlku XVII stulecia po wygasnieciu hiszpanskiej linii Habsburgow i wstapieniu
na tron w 1700 roku Filipa V z dynastii Burbonéw — wnuka kréla Francji Ludwika XIV
—wybuchta wojna o sukcesje hiszpanska trwajaca do 1714 roku. W wyniku wojny Hiszpania
utracila posiadlosci europejskie poza Pétwyspem Iberyjskim. Filip V pozostal jednak na
tronie i ugruntowat rzady absolutystyczne. W Madrycie wznidst nowy patac krélewski.

Duzy wplyw na umocnienie si¢ religii katolickiej oraz na charakter XVII-wiecznej sztuki
w Hiszpanii miaty dwie postacie, ktérych zycie przypadlo jeszcze na okres renesansu. Byli
to zalozyciel zakonu jezuitéw — $w. Ignacy Loyola oraz $w. Teresa z Avili — zajmujaca sie
teologia mistyczka i pisarka okresu kontrreformacji. Postulowala ona powr6t do monasty-
cyzmu, czyli zycia zgodnego z regutami zakonnymi, oraz przywrécenie dawnych tradycji
zwigzanych z pokuta. Loyola byl znany w Europie z pogladéw dotyczacych duchowego
doskonalenia cztowieka. Mial ogromny wplyw na ustanowienie powszechnej edukacji
i tworzenie sieci szkot. Pierwsze powstale z jego inicjatywy kolegia jezuickie byty przezna-
czone dla szlachty; ktéra edukowano zaréwno w dziedzinie nauk humanistycznych, jak
i sztuki wojennej.

Zalcon jezuitéw odegral w Hiszpanii istotng role w walce z reformacja. Inkwizycja dzialata
tu juz od 1480 roku, a w czasach panowania Filipa II (1556-1598) stala si¢ narzedziem
wykorzystywanym w réznych, talkze btahych, sporach, a kazde — nawet bezpodstawne -
oskarzenie bylo przez nig wnikliwie badane. Wszystko to sprawito, ze Hiszpania stala si¢
waznym o$rodkiem kontrreformacji.
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Diego Velazquez Portret Filipa IV

Obraz zostat namalowany farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 1,13 x 1,99 m ok. 1635 roku. Przedstawia kréla
ukazanego en pied na tle purpurowej kotary, typowego
elementu portretéw reprezentacyjnych. Wiadca ubrany jest
w kosztowne szaty zdobione srebrnym haftem. Na szyi ma
Order Ztotego Runa, a w reku trzyma dokument, na ktérym
widnieje sygnatura artysty. Dzieto znajduje sie w Galerii
Narodowej w Londynie.

‘L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Powiedz, ktéry wtadca Hiszpanii najbardziej zastuzyt sie
dla rozwoju sztuki w XVII wieku.

2. Powiedz, gdzie utworzono pierwsza w Hiszpanii Akademie
Sztuk Pieknych. Kto byt jej zatozycielem?

2. POGLADY ESTETYCZNE

»Przez noc zmystéw cztowiek zewnetrzny staje si¢ cztowiekiem wewnetrznym. Natomiast
noc ducha przebéstwia cztowieka”.
§w. Jan od Krzyza

»Fakt, ze wszystko, co nalezy do tego $wiata, przemija. [...] (Bog jest) zawsze, zawsze,
zawsze”.

»1 w kuchni takze, wsréd garnkoéw i rondli, Pan jest z wami”.

»-Mialam kilka razy takie widzenie: widzialam aniola, stojacego tuz przy mnie z lewego
boku, w postaci cielesnej. [...] Nie byt wysoliego wzrostu, raczej maly a bardzo pigkny.
[...] Ujrzalam w reku tego aniola zlota wldcznie, a grot jej zelazny u samego korica byt
jakby z ognia. Ta wldcznia kilka razy przebijal mi serce, zagiebiajac ja az do wnetrznosci.
Za kazdym wyciagnigciem wléczni miatam to uczucie, jakby wraz z nig wnetrznosci mi
wyciagal. Tak mnie pozostawil catg gorejaca wielkim zapatem mitosci Bozej”.

sw. Teresa z Avili

»Moéwiac o celu malarstwa [...] nalezy przyjac rozréznienie uzywane przez Ojcéw Kosciofa,
ktore postuzy do wyjasnienia kwestii. Mowia oni, iz cel jest dwojaki: cel samego dziefa i cel
jego tworcy. Idac za tym, chciatbym odrézni¢ cel malarstwa i cel malarza. Celem malarza
jako rzemieslnika jest za pomoca swej sztuki zarabia¢ na zycie, zyska¢ stawe lub rozglos,
udzieli¢ komu innemu przyjemnosci lub ustugi lub pracowa¢ dla wlasnej satysfalcji. Celem
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malarstwa jest (na ogol) przedstawianie za pomoca nasladowania danego tematu, z catym
mozliwym walorem i wlasciwosciami. Niektorzy nazywaja to dusza malarstwa”.

»Arystoteles dlatego powiedzial, ze jesli jeden obraz bedzie niedoktadny, ale o pigknych
kolorach, a drugi wierny naturze, ale tylko zwyczajnie narysowany; to ten pierwszy bedzie
uznany za mniej warto$ciowy, a drugi za bardziej; pierwszy zawiera bowiem czynniki przy-
padkowe, a drugi wciela to, co zasadnicze i istotne, a co mianowicie polega na doskonalym
odtwarzaniu za pomoca dobrego rysunku tego, co pragnie si¢ nasladowac. [...] Oprécz tego,
co juz powiedziano, jest jeszcze inny bardzo wazny aspekt malarstwa chrzescijafiskiego do-
tyczacy celéw malarza katolickiego, ktéry w przebraniu kaznodziei probuje przekonac ludzi
i doprowadzi¢ ich za pomocg swego malarstwa do przyjecia tego, co wlasciwe dla religii”.

»Niektorzy twierdza, ze (Najswigtsza Maria Panna) powinna by¢ malowana z Dzie-
ciagtkiem w ramionach, poniewaz tak wiasnie pojawia si¢ ona na starych obrazach. [...]
opowiadamy si¢ po stronie wigkszosci tych, co maluja ja bez Dziecigtka. [...] Malujemy
ja z Dziecigtkiem jedynie w tych scenach, w ktérych pojawia si¢ ona juz po narodzeniu
Jezusa. W tej najcudowniejszej z tajemnic Najswigtsza Panna Maria winna by¢ ukazywana
jako pigkna mioda dziewczyna, w wieku dwunastu badz trzynastu lat, w rozkwicie jej
miodosci. Powinna mie¢ tadne acz powazne oczy i doskonale pigkne rysy, rézowe policzki
i przepigkne, dlugie zfote loki. Krétko méwiac, musi ona by¢ tak pickna, jak tylko zdota
to oddac¢ pedzel malarza”.

Francisco Pacheco

Na poglady estetyczne artystéw wieku XVII mieli wptyw przede wszystkim XVI-wieczni
mistycy hiszpanscy: §w. Jan od Krzyza — poeta i mistyk pochodzacy z okolic Avili, Ojciec
Kosciota i karmelita, czczony tez w Kosciele anglikanskim — oraz §w. Teresa z Avili, ktorej
zycie i poglady ugruntowaly przekonanie, ze droga ku prawdziwemu obcowaniu z Bogiem
jest mistyczne uniesienie. Termin mistycyzm oznacza przezycie, doswiadczenie religijne,
w ktérym mozliwe jest wejScie w osobistg relacje z rzeczywistodcig transcendentna w sposéb
bezposredni, a nie przez rytualy i obrzedy. Swieta Teresa wielokrotnie doswiadczata wizji
i uniesien, ktore potem opisywala. Mistycyzm stat si¢ waznym wyznacznikiem pogladéw
hiszpanskich artystéw na sztulke.

W intelektualnej i estetycznej formacji baroku istotng rol¢ odegrali jezuici, ktérzy propa-
gowali postuszenistwo wobec autorytetu Kosciota katolickiego, by w ten sposéb uchronic¢
wiernych przed wptywami protestantyzmu. Przekladato si¢ to na wybér tematéw i spo-
sob6éw przedstawien zgodnych z doktryna Kosciota. Nie oznaczalo to jednalk, ze artysci
odeszli od rozumienia sztuki, zwlaszcza malarstwa, jako nasladowania rzeczywistosci.

W Hiszpanii nad renesansowa harmoni¢ przedkladano kontrasty. Starano si¢ uchwyci¢
postacie w ruchu, co dynamizowato dzieta, i tak wykorzystywa¢ §rodki artystyczne, aby
osiagna¢ u odbiorcow odpowiedni efekt emocjonalny. Jednym ze sposob6éw byta synteza r6z-
nych dyscyplin sztuli, w dekoracji wnetrz splataly si¢ wiec ze soba elementy architektury,
rzezby i malarstwa.

W XVII wieku najwybitniejszym teoretykiem sztuki w Hiszpanii byl wychowany
w humanistyczno-teologicznym $rodowisku Sewilli malarz Francisco Pacheco. Wywart on
ogromny wplyw na poglady estetyczne, zwlaszcza w dziedzinie malarstwa. Jego uczniem
i zigciem byl wybitny malarz Diego Veldzquez. Pacheco pozostawil po sobie traktat
o malarstwie, w ktérym wykorzystat doswiadczenia teoretykéw whoskich oraz niemieckiego
artysty Albrechta Diirera, ale wzbogacil je o religijne uzasadnienie celu sztuki.
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Pacheco pelnit funkcjg inkwizytora powstatych w Sewilli obrazéw, dlatego w swoim
traktacie duzo pisat o ikonografii. Jego poglady na tres¢ i charakter dziet sztuki wplynely
na powstanie okreslonych typéw ikonograficznych, ktérych opis, jak w przytoczonych
przedstawieniach Matki Boskiej, byl bardzo szczegélowy. Zgodnie z teorig Pacheca naj-
wazniejsza cecha warsztatu artysty byla tréjwymiarowa iluzja rzeczywistosci. Waz-
niejsze od odtwarzania natury byly dydaktyzm i wplywanie na duchowosé¢ odbiorcy.
Pacheco szczeg6lnie cenil martwe natury, ktére nazywano bodegonami (hiszp. bodega
to spizarnia lub piwniczka z winem). Przedstawialy one produkty spozywcze, takie jak
owoce, warzywa, migso, lub naczynia na stole. Wplyw na powstanie bodegonéw miata
$w. Teresa, ktora uwazata, ze Bég przejawia sig wszedzie, takze w kuchni wsréd tale-
rzy i garnkéw. Dobrze ilustruje to np. obraz Francisca de Zurbarana Martwa natura
z czterema naczyniami.

Francisco de Zurbaran Martwa natura z czterema naczyniami

Na obrazie artysta przedstawit cztery naczynia, ktére moga sie kojarzy¢ z paramentami
liturgicznymi ustawionymi na ottarzu. Zgodne jest to z ideami szerzonymi przez $w. Terese

z Avili, wedtug ktorych obecno$é Boga manifestuje sie wszedzie. Materie przedmiotéw wydobywa
intensywne $wiatfo przywotujace idee sacrum. Dzieto wydaje sie bardzo minimalistyczne, ale
zwraca uwage misterny sposoéb oddania faktury przedmiotéw. Obraz zostat namalowany farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 84 x 36 cm w 1633 roku. Znajduje sie w Muzeum Prado

w Madrycie.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Zapoznaj sie ze sformutowanym przez Francisca Pacheca opisem wizerunku Matki Boskiej.
Naszkicuj wyobrazenie zgodnie z sugestiami artysty.

2. Powiedz, w jaki sposéb poglady $w. Teresy z Avili wptynety na charakter sztuki hiszpanskiego
baroku.

centrum 223
dukacy (&)

grt;staycé‘zcm;ej S.D.IS_t.&&l

—



Rozdziat VI - SZTUKA BAROKU W HISZPANII

3. ARCHITEKTURA

Chociaz w sferach gospodarczych Hiszpania przechodzita w XVII wieku regres, nie od-
bilo si¢ to na architekturze, ktéra cechowalo ogromne bogactwo form i rozmach. Na jej
charakter wplynal najbardziej barok wtoski obecny w twérczosci Giovanniego Lorenza
Berniniego i Francesca Borrominiego. Natozylo si¢ to na lokalng tradycje artystyczna.

Axchitektura XVII wieku rozwijala si¢ gtownie dzigki mecenatowi Kosciola katolickiego
i dworu krélewskiego. Koscioly zazwyczaj budowano na planie wzorowanym na rzymskim
Il Gesii, ale w fasadzie czgsto stawiano dwie wieze. Natomiast budynki stanowigce czg§é
komplekséw nalezacych do zakonéw najczesciej powstawaly na planie centralnym
z kolistymi lub eliptycznymi koputami na wysokim bebnie.

Barok w architekturze rozwinat si¢ na dobre w latach dwudziestych XVII stulecia.
Pojawity sig wowczas takie elementy architektoniczne, jak kolumny o skrgconych trzonach
dekorowane oplatajacymi je girlandami, pilastry i gierowane gzymsy, a przede wszystkim
dekoracje w postaci fryzéw z reliefami, ktore sprawialy, ze koscioly odznaczaly si¢ duzym bo-
gactwem form. Otwory okienne i drzwiowe dekorowano
bogatymi obramieniami, ktére nawigzywaty do miejsco-
wej tradycji z XVI wieku. Hiszpania miata liczne kolonie
w Ameryce Potudniowej i Srodkowej, wigc w potowie XVII
wieku pojawily si¢ tez wplywy sztuki meksykanskiej.
Najdoskonalszym przykladem baroku w architekturze
sakralnej jest dekoracja wzniesionej w czasach ro-
manskich katedry w Santiago de Compostela.
Barokowa fasada $wiatyni, ktéra zaprojektowat
Fernando Casas y Novoa, zostata zbudowana w XVIII
wieku i miala wptyw na ksztalt kosciolow w potnocnej
Hiszpanii.

Fasada zachodnia katedry w Santiago de Compostela
Monumentalna barokowa fasada zachodnia powstata

w latach 1738-1750. Cechuje jg smuktos$¢ i niezwykta
dekoracyjnos$é¢. Do katedry prowadza czterobiegowe
schody, ktére czesto byty miejscem dworskich
ceremoniatéw. Dekoracyjne opracowanie maja tez fasady
po pétnocnej i potudniowej stronie ramion transeptu.

224

Na przetomie wiekéw XVII i XVIII dziatata w Hiszpanii rodzina Churriguera,
zwiagzana z Madrytem i Salamanka. Jej najbardziej uzdolnionym przedstawicie-
lem byl José Benito Churriguera — budowniczy i dekorator kosciota San Esteban
(Sw. Szczepana) w Salamance oraz tworca licznych nastaw ottarzowych. W swo-
ich projektach podwazal antyczne kanony pigkna, wprowadzajac niezwykle boga-
te zdobienia, ktére nakladaly si¢ na elementy konstrukcyjne, zgodnie z tendencja
horror vacui. Czerpal on z dorobku architektéw wloskich, niderlandzkich, a nawet
z tradycji budowlanej Majow i Aztekéw. W ten sposéb powstal nowy styl nazwany
churrigueryzmem. Oznaczat on specyficzng odmiang baroku charakteryzujacg si¢ obfito-
§cig i dynamizmem dekoracji architektonicznych, w ktérych przewijaja si¢ wici roélinne.
Styl ten znalazt kontynuatoréw wéréd innych architektéw dziatajacych takze poza Europa,
zwlaszcza w Meksyku.
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Ottarz gtowny w kosciele San Esteban

w Salamance

Ofttarz wzniesiony w 1693 roku jest typowym
przyktadem churrigueryzmu. Charakteryzuje go
bogata $wiattocieniowa struktura architektoniczna.
Jej gtéwnym elementem sg kolumny o spiralnie
skreconych trzonach, na ktére dodatkowo natozono
bardzo dynamiczne i bogato zdobione dekoracje

z przeplatajaca sie wicia roslinna.

Kiedy w XVI wieku Madryt stat sig stolica, dla celow
reprezentacyjnych rozbudowano w stylu renesanso-
wym Palacio Real (Patac Krélewski). W 1734 roku
dawny patac sptonat, a na jego miejsce Filip V polecit
wybudowaé nowy, ktéry zaprojektowali wloscy ar-
chitekei Filippo Juvarra i Giovanni Sacchetti. Wnetrza
palacu zyskaty dekoracj¢ barokowa i rokokowa.
Z zewnatrz mial on jednak spokojniejsza forme
wzorowang na wloskim nurcie klasycyzujacym.
Badacze doszukuja si¢ w tym projekcie polemiki
z churrigueryzmem.

Fasada Palacio Real w Madrycie

Patac nawigzuje do sztuki wtoskiej. Autorami projektu byli Filippo Juvarra i Giovanni Sacchetti.
Inspiracja dla architektéw mogty by¢ niezrealizowane projekty Giovanniego Lorenza Berniniego.
Fasade zdobia ryzality i attyka. Silnie zaakcentowana jest tréjkondygnacyjnos¢. Drugie i trzecie
pietro potaczone sg pilastrami i pétkolumnami w wielkim porzadku.
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Zakrystia kartuzéow w katedrze w Grenadzie (Hiszpania)

‘ Cechy barokowej architektury hiszpanskiej:

= wznoszenie budowli zaréwno w ozdobnym stylu tagczacym wptywy wtoskie i meksykanskie,
jak i w nurcie baroku klasycyzujacego,

= budowanie kosciotéw z dwoma wiezami w fasadzie o planach czesciowo wzorowanych
na rzymskim kosciele 1l Gesu,

= stosowanie bogatej dekoracji architektonicznej o dynamicznych formach,

= dekorowanie wnetrz koscielnych oftarzami w stylu zwanym churrigueryzmem
charakteryzujacym sie tendencja horror vacui i wykorzystywaniem wici roslinnej,

= wznoszenie kilkukondygnacyjnych patacéw o fasadach dekorowanych pilastrami,
pétkolumnami i attykami.

‘L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij termin churrigueryzm i jego pochodzenie.
2. Wskaz na reprodukcji ukazujacej Palacio Real w Madrycie pilastry i attyke.

Gregorio Fernandez Pieta

Rzezba z drewna i polichromowana o wysokosci 1,75 m zostata
zamoéwiona przez Znakomite Bractwo Pokutne Matki Bozej
Udreczonej. Jest to jedno z pieciu przedstawien tego
tematu dfuta artysty. Zastosowat on nowatorska
kompozycje, w ktdrej Maria jedna reka podtrzymuje
bezwtadne ciato Chrystusa, druga za$ wznosi

w gescie rozpaczy. Rzezbe cechuja patos i teatralny
dramatyzm. Realizm poteguja nie tylko wymowne
gesty, ale takze skontrastowana barwnie polichromia.
Maria zostata ukazana w tradycyjnych barwach
obowigzujacych w jej przedstawieniach — w biatej
chuscie i nakrywajacym ja btekitnym ptaszczu.
Dzieto powstato w 1625 roku, znajduje sie

w Narodowym Muzeum Rzezby
w Valladolid w Hiszpanii.
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4. RZEZBA

W XVII-wiecznej Hiszpanii rzezby tworzone byly gléwnie na potrzeby Kosciota. Rzezba
sakralna powstawala najczesciej w drewnie. Dzigki bogatej kolorystycznie polichromii
dzieta zyskiwaly realistyczny charakter. Artystéw interesowalo bowiem zaréwno wierne
odtworzenie rzeczywistosci, jak i wyrazenie uczu¢ religijnych rzezbionych postaci. To
ostatnie uzyskiwano dzigki bogatej mimice i teatralnym gestom. Powstajaca pod wptywem
hiszpanskich mistykéw rzezba pod wzgledem ukazywania emocji przewyzszala nawet naj-
bardziej ekspresyjne dzieta wloskie. Klimat kontrreformacyjnej poboznosci znakomicie
oddawal Gregorio Fernandez, czego przykiadem jest Pietd.

Na potudniu Hiszpanii dziatat Alonso Cano, malarz, rzezbiarz i architekt. Jego niewielkie
rzezbione figurki sa wyrazem kompromisu migdzy tradycyjnym hiszpaniskim realizmem
a tendencja do idealizacji, czego przykiadem jest Immaculata (tac. ‘Niepokalana’) znajdujaca
sie w katedrze w Grenadzie.

Alonso Cano Immaculata

Rzezba o wysokos$ci 50 cm zostata wykonana z drewna

i polichromowana. Powstata w 1655 roku i byfa przeznaczona

dla katedry w Grenadzie. Cechuje jg wdziek i idealizacja. Uchodzi
za jedno z najpiekniejszych przedstawien Niepokalanej. Do dzisiaj
jest dla Hiszpandw ucielesnieniem pigkna.

‘ Typowa technika stosowana w barokowej rzezbie hiszpanskiej

polichromowana rzezba w drewnie.

‘ Cechy barokowej rzezby hiszpanskiej:

= tworzenie dziet o tematyce religijnej,
= eksponowanie silnych emocji wyrazanych mimika
i gestykulacja,
= wspotistnienie tendencji realistycznej i idealizujace;j.

‘ L ?| SPRAWD? SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien najwazniejszych rzezbiarzy hiszpanskich XVII wieku.
2. Poréwnaj Piete Gregoria Fernandeza z Pieta watykarnska
Michata Aniofa. Zwré¢ uwage na kompozycje i ekspresje dziet.
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5. MALARSTWO

Glownymi osrodkami malarstwa byty: Sewilla — miasto portowe w Andaluzji — oraz
Madryt. W Sewilli byto ono zwigzane przede wszystkim z mecenatem Kosciota.
Artysci przyjmowali liczne zaméwienia od ko$cioléw i klasztoréw;, a doroczne targi Sciaga-
ty twércow, ktorzy sprzedawali swoje dzieta nawet do Ameryki. W Madrycie wybitnych
tworcow przyciagal dwor krélewski. Wielu z nich ubiegalo si¢ o status malarza nadwornego,
zwlaszcza w czasach Filipa IV. Odziedziczyt on kolekeje sztuki po dziadku — Filipie IIL
W jego zbiorach byty obrazy Tycjana i wielu innych malarzy renesansu i manieryzmu.

W malarstwie hiszpaniskim dominowaty przede wszystlim sceny religijne i bodegony,
czyli liczne martwe natury z naczyniami i pozywieniem. Laczenie scen rodzajowych
i martwych natur miato wymowe moralizatorska. Artysci nawigzywali do stéw $w. Teresy
z Avili, ktora uwazala, ze Bog przejawia si¢ wszedzie, takze w codziennych rzeczach i czyn-
nosciach. Malarstwo hiszpanskie byto silnie nacechowane mistycyzmem i pierwiastkami
religijnymi. Kontrreformacja nasilifa te tendencje. Sceny religijne czgsto byty oddane
z wyjatkowym realizmem, w niekt6érych wypadkach bliskim obrazom Caravaggia. Realizm
obowigzywal tez w portretach. Pejzaze natomiast nie byty popularne.

Jednym z wybitnych malarzy baroku byl José de Ribera, znany jako Jusepe de Ribera.
W wieku dwudziestu lat wyjechal do Wloch, gdzie osiadt w Neapolu — waznym osrodku
caravaggionistow, co mialo istotny wptyw na jego twoérczoé¢. To wlasnie Ribera prze-
szczepit caravaggionizm na grunt hiszpanski. Dzigki wsparciu kréla Neapolu zyskat stawe
i zdobyt liczne zamoéwienia. Malowat gtéwnie sceny religijne ilustrujace Bibli¢ oraz
zywoty $wigtych. Najbardziej upodobat sobie drastyczne sceny meczenstw, czego przykda-
dami sa: Meczeristwo sw. Filipa, Mgczeristwo sw. Sebastiana, Mgczeristwo sw. Bartlomieja
i Meczeristwo sw. Andrzeja. Obrazy te cechuje bardzo dynamiczna kompozycja
oparta gtéwnie na liniach diagonalnych. Istotna w jego tworczosci jest tez
ekspresja twarzy i gestu, ktéra malowanym scenom nadaje teatralny charakter.

Jusepe de Ribera Meczernstwo sw. Bartfomieja
Obraz ukazuje obdzieranie ze skéry $w. Barttomigja,
ktéry odmowit ztozenia hotdu poganskim bogom,
reprezentowanym tu przez gfowe antycznego
posagu wzorowanego na Apollu Belwederskim.
Artysta zaakcentowat dramatyzm przedstawienia,
eksponujac wyraziste gesty i petna ekspresji
mimike. Dzieto cechuje dynamiczna kompozycja,
ktdérag buduja przecinajace sie linie diagonalne.
Intensywny modelunek $wiattocieniowy,
wydobywajacy szczegdty anatomiczne postaci,
wywodzi sie z malarstwa Caravaggia. Obraz
namalowany w 1644 roku farbami olejnymi

na pfétnie o wymiarach 1,53 x 2,02 m znajduje sie
w Narodowym Muzeum Sztuki Katalonii

w Barcelonie.
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W dzielach Ribery pojawiaja si¢ ludzie niepeinosprawni lub nienormatyw-
ni, co wezesniej bylo rzadkoscig. Przykltadem tego jest obraz Kobicta z brodg,
pokazujacy matke z zarostem karmiaca dziecko, lub Kulawiec. W péziniejszej
tworczodci artysta odszedt od ciemnej tonacji i ostrego $wiatlocienia na rzecz poszerzenia
palety barwnej. Zaczela go tez bardziej interesowaé psychika postaci.

W Muzeum Narodowym w Warszawie znajduje si¢ Mgczeristwo sw. Sebastiana pedzla
Jusepe de Ribery:

Dzieta Jusepe de Ribery podziwial inny wybit-
ny malarz, Francisco de Zurbaran. Ksztalcit si¢
on w Sewilli, gdzie zetknal si¢ z tradycja cara-
vaggionistyczng. Pracowal giéwnie dla kosciotéw
i zgromadzen zakonnych. Dla jego twoérczosci cha-
rakterystyczne sa przede wszystkim przedstawienia
religijne. Malowat $wigtych, np. obrazy poswigcone
$w. Franciszkowi, oraz zakonnikéw pograzonych
w modlitwie lub medytacj.

Francisco de Zurbaran

Ciafo sw. Franciszka cudem zabalsamowane
Motyw swojego imiennika — $w. Franciszka

z Asyzu - artysta podejmowat wielokrotnie.
Tym razem przedstawit cud, jaki wydarzyt sie
w bazylice w Asyzu, gdzie spoczywaty zwtoki
Swietego. Jak gtosi legenda, znaleziono go

w pozycji stojacej, z otwartymi oczami, bez oznak
rozktadu ciata. Obraz namalowany ok. 1650 r.
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach

1,06 x 1,97 m znajduje sie w Muzeum Sztuk
Pieknych w Lyonie (Francja).

0

Czesto przedstawial bodegony, w ktérych eksponowal zaledwie kilka przedmiotéw, co
nadawalo obrazom ascetyczny charakter. Z czasem zostal malarzem nadwornym Filipa
IV w Madrycie. Podobnie jak Ribera, stosowal w swoich dzietach manier¢ tenebro-
sa, wydobywajac istotne elementy przedstawienia punktowo skierowanym $wiattem.
Wykorzystujac $wiattocien, uzyskiwat tez iluzje przestrzeni. Cechowat go takze realizm
w oddawaniu detali. W komponowaniu dziet dazyt do symetrii i statyki. Uwazany
byt za mistrza czerni i bieli. W niekt6rych obrazach osiagal mistrzostwo w realistycznym
przedstawianiu natury, czego przykladem jest Chusta sw. Weroniki.

Dwa obrazy Francisca de Zurbardna znajduja si¢ w Polsce — Chrystus przy kolumnie
w Muzeum Narodowym we Wroctawiu oraz Madonna Rézaricowa w Muzeum Narodowym
w Poznaniu.
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Rozdziat VI - SZTUKA BAROKU W HISZPANII

Z Sewilli pochodzil Bartolomé Esteban Murillo. Fascynowalo go malarstwo Jusepe
de Ribery i Francisca de Zurbardna. Z rodzinnym miastem zwigzany byt przez cate zycie,
z wyjatliem podrézy do Madrytu, gdzie mial okazje zapoznac¢ si¢ z krélewska kolek-
Cja dziel. Stawe przyniést mu cykl malowidet w kruzganku klasztoru franciszkanow
w Sewilli przedstawiajacy sceny z zycia §w. Franciszka. W 1660 roku zalozyt w rodzin-
nym miescie Akademig Sztuk Pigknych, ktérej zostat pierwszym rektorem. Jako cztowiek
bardzo religijny, ojciec dziewiatki dzieci, po $mierci zony wstapil do Bractwa Matki Bozej
Rézancowej. Zaangazowal si¢ takze w pomoc najubozszym.

Twoérczoé¢ Murilla, zgodnie z kontrreformacyjnymi zatozeniami, zdominowaty sceny
religijne, ale tworzyl takze sceny rodzajowe ukazujace biedne dzieci z sewilskich ulic,
apelujac w ten sposéb do wrazliwosci widzéw. Przylkdadem tego jest Maly Zebrak.

Bartolomé Esteban Murillo Maly zebrak

Jest to jedno z wielu dziet artysty poruszajacych
problem biedy dotykajgcej najmtodszych
mieszkancow Sewilli. W obrazie widoczne

sa realizm i punktowe $wiatto wywodzace

sie z sewilskiego caravaggionizmu. Obraz
namalowany farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 1,15 x 1,37 m ok. 1650 roku
znajduje sie w Luwrze w Paryzu.

Bartolomé Esteban Murillo Immaculata
Artysta przedstawit wyidealizowany wizerunek
Marii jako mtodej dziewczyny o stodkiej twarzy.
Towarzysza jej liczne aniotki o sylwetkach
kilkumiesigcznych dzieci. Ich ciatka zagtebiajg
sie w miekko modelowanych obtokach. Obraz
namalowany ok. 1670 roku farbami olejnymi na
ptétnie o wymiarach 1,44 x 2,06 m znajduje sie
w Muzeum Prado w Madrycie.
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Murillo zastynat takze licznymi dzietami ukazujacymi Mari¢ w typie Immaculata,
unoszaca si¢ wéréd chmur w otoczeniu aniotéw. Obrazy te cechowaty: migkki modelunek,
subtelne zestawienia barw, idealizacja i stodycz wyrazu, prowadzaca wrecz do grania na
sentymentalnych uczuciach odbiorcéw.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Immaculata - typ ikonograficzny uksztattowany w XVII wieku. Dotyczy dogmatu Niepokalanego
Poczecia Marii, czyli wiary, ze narodzita sie ona bez grzechu pierworodnego. Przedstawia mtoda
Marie bez Dziecigtka, ubrang w biata suknie i btekitny ptaszcz. Matka Zbawiciela ukazana jest
na tle nieba, jej stopy opierajg sie na pétksiezycu oplecionym wezem,

cata postac¢ otoczona jest Swietlista mandorla, czyli aureolg w ksztatcie migdata, a gtowa

— czesto korona z gwiazd. Przedstawienie to odnosifo sie do wizji $w. Jana opisanej

w Apokalipsie ,Potem wielki znak ukazat sie na niebie: Niewiasta mandorla obleczona

w Stonce i Ksiezyc pod jej stopami, a na jej gtowie wieniec z gwiazd dwunastu”.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Jusepe de Ribera Swieta Teresa z Avili, obraz w prywatnej kolekcji
2. Jusepe de Ribera Meczernstwo sw. Sebastiana, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
3. Jusepe de Ribera Meczenstwo sw. Filipa, obraz w Muzeum Prado w Madrycie
4. Jusepe de Ribera Kulawiec, obraz w Luwrze w Paryzu
5. Francisco de Zurbaran Pogrzeb sw. Bonawentury, obraz w Luwrze w Paryzu
6. Francisco de Zurbaran Martwa natura z koszem pomaranczy, obraz w Norton Simon Museum
w Los Angeles (Stany Zjednoczone)
1. Francisco de Zurbaran Chrystus przy kolumnie, obraz w Muzeum Narodowym we Wroctawiu
8. Francisco de Zurbaran Madonna Rézancowa, obraz w Muzeum Narodowym w Poznaniu
9. Francisco de Zurbaran Baranek Bozy, obraz w Muzeum Prado w Madrycie
10. Bartolomé Esteban Murillo Madonna z Dzieciatkiem, obraz w Galerii Obrazéw Starych
Mistrzéw w Dreznie (Niemcy)
11. Bartolomé Esteban Murillo Chfopcy jedzacy winogrona i melony, obraz w Starej Pinakotece
w Monachium (Niemcy)
12. Bartolomé Esteban Murillo Mafa sprzedawczyni owocdéw, obraz w Starej Pinakotece
w Monachium (Niemcy)

’ Typowa technika stosowana w barokowym malarstwie hiszpanskim

olej na ptétnie.

’ Cechy barokowego malarstwa hiszpanskiego:

= malowanie scen religijnych, rodzajowych, bodegonodw i portretow,

= inspirowanie sie malarstwem Caravaggia, stosowanie maniery tenebrosa,
= realistyczne przedstawianie przedmiotéw i postaci ludzkich,

= podkreslanie moralizatorskiej wymowy dziet.
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Diego Velazquez Chrystus w domu Marii i Marty

Tytutowa scena, w ktdrej Chrystus odwiedza dwie siostry, pochodzi z Ewangelii $w. tukasza i zostata
ukazana na dalszym planie jako obraz w obrazie. Natomiast scena gtéwna przedstawia mfoda
kobiete przygotowujaca positek i strofowang lub pouczang przez starsza niewiaste, ktérej gest

moze przypominac nauke ptynaca z ewangelicznej opowiesci, ze aktywnosciom zyciowym powinny
towarzyszy¢ modlitwa i kontemplacja. Na stole widoczna jest martwa natura: ryby, jajka, czosnek

i mozdzierz, wykorzystywany do rozcierania przypraw przez mfodsza z kobiet. Jest to malarska
interpretacja stéw $w. Teresy z Avili, ze Chrystus przechadza sie posrod garnkow. Obraz namalowany
ok. 1618 r. farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 103 x 60 cm jest w Galerii Narodowej w Londynie.

Diego Velazquez

Najwybitniejszym artysta XVII wieku w Hiszpanii byt Diego Rodriguez de Silva
y Veldzquez, znany jako Diego Velazquez (1599-1660). Jego pierwszym nauczycielem
byt znany malarz — Francisco de Herrera, p6Zniej jednak ksztalcil swoj warsztat pod kie-
runkiem Francisca Pacheca — malarza i teoretyka sztuki zwigzanego z kontrreformacja.
W wieku osiemnastu lat Veldzquez zostat przyjety do cechu malarzy w Sewilli. Ozenit sig
z corka Pacheca i zalozyt wlasng pracownig. Pierwsze obrazy artysty swiadcza o wyraznych
wplywach caravaggionizmu.

Twoérczos¢ Veldzqueza jest bardzo réznorodna. Byt znakomitym portrecista, malowat
sceny religijne i mitologiczne, a takze sceny rodzajowe z motywami martwej natury
w typie bodegonéw, tematycznie zwigzane z kuchnig i przygotowywaniem positkéw; ale
kryjace tresci o wymowie duchowej i religijnej. Powstate w Sewilli wczesne prace artysty to
przede wszystkim obrazy sakralne i bodegony. Arcydzielem z tego okresu jest obraz Stara
kucharka, w ktérym widoczny jest silny wplyw tworczoéci Caravaggia, przede wszystkim
ze wzgledu na realizm przedstawienia, indywidualizacje postaci i wyrazny modelunek
$wiatlocieniowy. Veldizquez stosowal wowczas game oparta na barwach ziemi, bliskie
kadry, $wiatlo punktowe i zaczerpnigta od Caravaggia manier¢ tenebrosa. Niedtugo
potem namalowal obraz Chrystus w domu Marii i Marty stanowiacy typ posredni migdzy
scena religijng a bodegonem. Na drugim planie wprowadzil w nim motyw obrazu w obrazie.
Do tego samego typu dziel nalezy takze Scena kuchenna z wieczerzq w Emaus.

Kiedy Veldzquez otrzymat z rak krola Filipa IV nominacj¢ na urzad malarza nadwornego,
przeniosl si¢ na stale do Madrytu.
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Artysta dwukrotnie odbyl diuzsze podréze do Wloch, co pozwolito mu zetkna¢ si¢
z malarstwem Rzymu i Wenecji. Studiujac i kopiujac dzieta mistrzéw wloskich, wzbogacit
swoj warsztat artystyczny. W dojrzalym okresie twérczosci malarza szczegélnie widoczne
sa wplywy Wenecjan — $wietlistos¢ Ioloru, znacznie szersza gama barwna i bogactwo
chromatyczne, a przede wszystkim swobodniejszy dukt pedzla. Tworca znakomicie potra-
fit tez odda¢ materi¢ malowanych przedmiotéw, zwlaszcza tkanin i ubioréw. Po objeciu
godnosci malarza nadwornego Veldzquez zajal si¢ portretowaniem rodziny krélewskiej
i dworzan. Namalowal wowczas ponad 30 portretéw o charakterze reprezentacyjnym.
Jego najczestsza modelka byta infantka Malgorzata Teresa, czyli krolewska corka. Majestat
wiadzy doskonale oddaja portrety Filipa IV i jego drugiej Zony — Marianny Austriackiej.
Wsréd malowanych wizerunkéw pojawily si¢ tez portrety konne. Na szczegélng uwage
zastuguja przedstawienia kartéw — rezydentéw na dworze krolewskim. Artysta nadawat
im swobodniejsze pozy niz przedstawicielom rzadzacej dynastii. Obrazy cechuje znako-
mity warsztat artystyczny, w ktérym malarz polaczyt zaczerpniety z malarstwa weneckiego
kolor z efektami luministycznymi. W latach trzydziestych, czterdziestych i pigédziesia-
tych XVII wieku powstato tez wiele scen religijnych i mitologicznych. Mimo ze malowa-
nie aktéw bylo w XVII-wiecznej Hiszpanii zabronione, Veldzquez zmierzyt si¢ i z tym
tematem, tworzac Wenus z lustrem.

Diego Velazquez

Wenus z lustrem

Obraz zostat namalowany
farbami olejnymi na ptotnie

o wymiarach 1,77 x 1,22 m

ok. 1650 roku. Jest najbardziej
znanym aktem w malarstwie
hiszpanskim. Przypuszcza sie,
ze powstat w czasie podrozy
malarza do Wtoch,

bo w Hiszpanii nie zyskatby
aprobaty inkwizycji.
Niewatpliwie artysta inspirowat
sig malarstwem weneckim. : !\ The .
Naga Wenus ukazana jest SRR e

w subtelny i zmystowy sposdéb.
Zostata namalowana jako
mtoda kobieta, lezaca tytem
do widza i przegladajaca sie

w lustrze podtrzymywanym
przez amorka. Wedfug
niektorych interpretacji jest

to alegoria moralna, w ktoérej
lustro symbolizuje nietrwato$¢
piekna, a przywigzany

do niego wstazkg amor jawi
sie jako wiegzien fizycznej
urody bedacej tylko ufuda.
Charakterystyczna jest tonacja

obrazu utrzymana w rézach,
licznych odcieniach bieli,
btekicie i czerwieni

- skontrastowana
temperaturowo i walorowo.
Ptétno znajduje sie w Galerii
Narodowej w Londynie.

DLA DOCIEKLIWYCH

W 1914 roku Wenus z lustrem zostata pocieta przez angielska sufrazystke, ktéra uwazata,

ze takie przedstawienie kobiety uwtacza jej godnosci.
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Rozdziat VI - SZTUKA BAROKU W HISZPANII

Artysta jest tez autorem opisywanego wczesniej dziela o tematyce historycznej
— Poddanie Bredy. Obraz nalezal do cyklu zaméwionego przez Filipa IV u réznych artystow
do krélewskiego patacu w Madrycie i miat stawi¢ czyny wiadcy. Podczas drugiego pobytu
we Wioszech Veldzquez namalowal dwa pejzaze ukazujace ogrody medycejskie oraz
Portret papieza Innocentego X.

Dla malarstwa Veldzqueza charakterystyczna jest maniera
abreviada (hiszp. ‘sposob skrétowy’), czyli dotknigcia pedzla,
ktore z bliska wydaja si¢ zbyt swobodne, ale z pewnej odlegtosci
tworza wrazenie starannie wykonczonego dzieta. Zastosowa-
nie maniery abreviada widoczne jest m.in. na obrazie Przqdki.
W tle malarz ukazat opisany przez Owidiusza w Metamorfozach
pojedynek tkacki migdzy Ateng a grecka ksiezniczka Arachne.
Bogini wpadfa w gniew, widzac utkany przez $miertelniczke
gobelin ukazujacy porwanie Europy przez Zeusa przyjmujacego
postac byka, i podarta tkaning, a zrozpaczona Arachne powiesita
si¢. Wtedy Atena zamienila ksi¢zniczke w pajaka, by catq wiecz-
nos$¢ mogta tkac swoja sie¢. Motyw nieréwnej walki bogéw ze
$miertelnikami byl czgsty w sztuce baroku. Veldzquez killkoma
pociagnieciami pedzla znakomicie ukazal kotowrotek w ruchu

el ) Fudls et TR RS -
Diego Velazquez Portret papieza Innocentego X
Obraz zostat namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,20 x 1,40 m ok. 1650 roku.
Artysta przedstawit modela w niezwykle realistyczny sposob, bez tendencji do idealizacji. Czoto
i brwi papieza sa zmarszczone, a twarz wyraza nieufnos¢ i napiecie. Malarz skoncentrowat sie
nie tylko na uchwyceniu podobienstwa, ale tez na studium psychologicznym modela. Pt6tno jest
wyrazem maestrii artysty w zestawieniach kolorystycznych, kontrastach walorowych $wiatet
i cieni oraz w sposobie oddawania materii przedmiotéw. Podobno papiez na widok tego portretu
miat powiedzie¢, ze ,jest zbyt prawdziwy”. Obraz staf sie zrédtem wielu reinterpretacji,
m.in. XX-wiecznego artysty — Francisa Bacona. Dzieto znajduje sie w zbiorach prywatnych
Galerii Doria Pamphilj w Rzymie.

Diego Velazquez Przadki
Obraz zostat namalowany

ok. 1657 roku farba olejna

na ptétnie o wymiarach

2,89 x 2,20 m. Na pierwszym
planie artysta bardzo realistycznie
przedstawit warsztat tkacki.
Ukazane w nim kobiety bywaja
taczone z antycznymi Parkami,
boginiami przeznaczenia.
Dzieto znajduje sie w Muzeum
Prado w Madrycie.
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i stworzyt iluzje obracajacej si¢ przedzy. Doskonale wyczucie §wiatta pozwalato artyscie
na réznicowanie planéw, a bliki $wietlne malarz nakiadat impastowo.

Wsréd dziet, ktére powstaly na dworze, szczegélne miejsce zajmuje obraz Panny
dworskie. Pokazuje on maestri¢ artysty w sposobie ukazywania skomplikowanej przestrzeni
przez alternacj¢ planow $wietlnych, wprowadzenie w tle otwartych pomieszczen i lustra
odbijajacego postacie bedace poza kadrem obrazu.

T T e

Diego Velazquez Panny dworskie
Obraz powstat na kilka lat

przed $miercig artysty. Ukazuje
pozornie prosty temat — infantke
Matgorzate Terese w otoczeniu
dworek — jednak dzieto to
uwazane jest za jedno z najbardziej
zagadkowych w historii sztuki.

Z lewej strony malarz przedstawit
samego siebie z pedzlem

w reku w stroju Zakonu Santiago,
ktérego byt cztonkiem, ale obraz,
ktéry maluje, widoczny jest tylko
od tytu. Wszyscy uczestnicy,
infantka, dworki i malarz,

patrza na pare krélewska,

ktérej odbicie widoczne jest

w lustrze w gtebi. Komnata

jest dos¢ ciemna, a $wiatfo
padajace z okna rozéwietla
gtéwne postacie. Wyjatek
stanowia drzwi na korcu
pomieszczenia, w ktérych

w jasnym snopie $wiatfa pojawia
sie mezczyzna — prawdopodobnie
majordomus. Obraz doczekat sie
roznych interpretacji. Najczesciej
uwaza sie, ze przedstawia scene pare krolewska, a infantka wraz malarza, a tu widz patrzytby

[EEISTREIURE- WP ST S

malowania portretu infantki, z dworem przyglada sie scenie. na scene z pozycji pary

ktéra zajmuje centralne miejsce, | W takim wypadku kompozycja krolewskiej. Obraz namalowany
a jej uroczysty stroj, a takze obrazu bytaby niezwykta ze w 1656 roku farbami olejnymi
postawa wskazujg, ze jest wzgledu na odwrdcenie rél, gdyz | na ptétnie o wymiarach
modelka. Wedtug innej zazwyczaj portretowane osoby 2,76 x 3,18 m znajduje sie
interpretacji malarz portretuje ukazane sa z pozycji percepcji w Muzeum Prado w Madrycie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Twdrczos$¢ Veldzqueza byta podziwiana i nasladowana przez wielu malarzy europejskich
w kolejnych wiekach. Nawiazywali do niej m.in. Francisco Goya, Edouard Manet, Pablo
Picasso, Salvador Dali, a w Polsce Tadeusz Kantor.
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‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

Rozdziat VII

SZTUKA BAROKU
WE FRANCJI' I W ANGLII

A~
XVII w. poczatki XVIII w.

1598 r. edykt nantejski zapewniajacy swobode wyznania dla hugenotow
we Francji
1603-1625 panowanie Jakuba | w Anglii i Irlandii
1610-1643 panowanie Ludwika XlIl we Francji
1625-1649 panowanie Karola | w Anglii, Szkocji i Irlandii
1643-1715 panowanie Ludwika XIV, Kréla Storice, we Francji (faktyczne
od 1661 r. po $Smierci kardynafa Jules’a Mazarina)
1653-1659 Anglia pod panowaniem lordow protektorow — Olivera
Cromwella i Richarda Cromwella — czasy republiki
« 1707 r. utworzenie Krolestwa Wielkiej Brytanii
e 1714 . poczatek panowania dynastii hanowerskiej w Krolestwie
Wielkiej Brytanii

1. Diego Velazquez Stara kucharka, obraz w Scottish National Gallery (Szkockiej Galerii Narodowe;j)
w Edynburgu (Wielka Brytania)

2. Diego Velazquez Scena kuchenna z Wieczerza w Emaus, obraz w National Gallery of Ireland NOWOZYTNOSC
(Narodowej Galerii Irlandii) w Dublinie ok. 1450 1.

3. Diego Velazquez Triumf Bachusa, obraz w Muzeum Prado w Madrycie

4. Diego Velazquez Kuznia Wulkana, obraz w Muzeum Prado w Madrycie

5. Diego Velazquez Portyk w ogrodzie Medici, obraz w Muzeum Prado w Madrycie

6. Diego Velazquez Infant Baltazar Carlos na koniu, obraz w Muzeum Prado w Madrycie

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

SREDNIOWIECZE

1. Wymien najwazniejszych malarzy hiszpanskich XVII wieku.

2. Scharakteryzuj cechy tworczosci Francisca de Zurbarana.

3. Wyjasnij terminy: Immaculata, maniera tenebrosa, maniera abreviada.

4. Powiedz, za czyim posrednictwem caravaggionizm dotart do Hiszpanii.

5. Wymien tematy obecne w twérczosci Diega Velazqueza.

6. Wymien cztonkéw dynastii Habsburgéw portretowanych przez Diega Veldzqueza.

7. Wymien dzieta Diega Veldzqueza, w ktérych wystepuje motyw lustra lub obrazu w obrazie.

‘ /[ @ wyrowiEDZ SIE

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Zerwanie Anglii ze Stolica Apostolska spowodo-
walo, Ze wyznania protestanckie ugruntowaly si¢
w tym kraju. Po $mierci Elzbiety I, ostatniej monarchini
z dynastii Tudoréw, wladze w Anglii przejeli Stuartowie
ze Szkodji i — z wyjatkiem krotkiego okresu republiki i pa-
nowania lordéw protektoréw —wiadali az do utworzenia
Krolestwa Wielkiej Brytanii w 1707 roku. Pod rzadami
dynastii dochodzito do niepokojéw religijnych. Stuarto-
wie w wigkszosci byli zwolennikami katolicyzmu, religie
protestanckie nie mialy wigc uprzywilejowanej pozycji.
Najwazniejszym mecenasem sztuki z tej dynastii byt
Karol I, ktéry zaprosit do Londynu m.in. Antoona van
Dycka. W 1714 roku panowanie na tronie angielskim
przejela hanowerska dynastia Welféw. Czasy baroku
wiazg si¢ wigc z panowaniem tych dwoch dynastii.

Skonfliktowana pod wzgledem religijnym byta takze
Francja. W XVI wieku wielu wyznawcéw zyskala tam
religia kalwinska. Jej zwolennicy, nazywani hugenota-
mi, wywodzili si¢ przede wszystkim z mieszczanstwa,
a czeSciowo ze szlachty. Byli wéréd nich takze niekto-
rzy moznowladcy, np. Burbonowie. Pierwszy krol z tej

1. Analizujac trzy wybrane dzieta malarskie i rzezbiarskie stworzone przez réznych artystow,
omow funkcjonowanie tematyki religijnej w sztuce hiszpanskiej XVII wieku.
2. Na podstawie analizy trzech wybranych dziet Diega Velazqueza oméw cechy stylu tego artysty.
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Hyacinthe Rigaud Portret Ludwika XIV

Obraz namalowany farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 1,90 x 2,77 m w 1701 roku jest
przyktadem portretu reprezentacyjnego

(fr. portrait d’apparat), opracowanego na krélewskim
dworze w XVII wieku. Przedstawia on posta¢

en pied z atrybutami i w scenerii charakterystycznej
dla sprawowanej funkcji. Krol ubrany jest w podbity
gronostajowym futrem ptaszcz, dekorowany
haftowanymi liliami na btekitnym tle nawigzujacymi
do godta Francji. Takg sama tkaning pokryty jest
stolik z lezagcg na nim korong, na ktérym krol

opiera berfo. W tle, za bogato drapowang kotara,
widoczny jest fragment kolumny. Atrybuty te
odnosity sie do szlachetnego pochodzenia
portretowanego i byty statymi elementami
portretow reprezentacyjnych dworzan

i przedstawicieli rzadzacej elity. Obraz znajduje sie
w Luwrze w Paryzu.

dynastii, Henryk IV, zanim przyjal katolicyzm, byt hugenotem. Wydat on edykt nantej-
ski, dzigki ktéremu hugenoci uzyskali swobod¢ wyznania. Henryk IV zmart w 1610 roku.
Z powodu niepelnoletnosci syna Ludwika XIII jego matka — Maria Medycejska — spra-
wowala regencje. Na jej dworze przewage zdobyli radykalni katolicy reprezentowani przez
kardynala Armanda Jeana Richelieu. Nieche¢ do hugenotow krélowa przeniosta na syna.

Zaréwno Ludwik XIII, jak i Ludwik XIV byli katolikami. Ten ostatni w chwili $mierci
ojca byt niepelnoletni, rzady w jego imieniu sprawowata wigc krélowa Anna Austriaczka,
a w rzeczywistosci kardynat Jules Mazarin. Czasy baroku we Francji przypadly wiec na
panowanie Henryka I'V, Ludwika XIII i Ludwika XIV. Dwaj ostatni wiadcy utworzyli forme
rzadéw nazwanych absolutyzmem, na ktorej wzorowaly si¢ inne monarchie europejskie.
Patace, ktére wznosili i przebudowywali, miaty $wiadczy¢ o sile wladzy $wieckiej tak samo
jak budowle sakralne o potedze Kosciota. Dwory krélewskie, a w §lad za nimi magnac-
kie, potrzebowaty odpowiednio bogatej oprawy. Wzniosta sztuka reprezentacyjna petnita
we Francji i w Anglii funkcje zaréwno religijna, jak i dworska.

Duze znaczenie dla powolnej emancypacji zawodu artysty miaty akademie. W §lad za
uczelniami wloskimi w Paryzu zalozono w 1648 roku Kroélewska Akademi¢ Malarstwa
i Rzezby, a w 1671 roku Krélewska Akademi¢ Architektury, ktére podporzadkowano
wiadzy Ludwika XIV. Istotne znaczenie dla ich powstania miata che¢ pelnego wyzwolenia
sig artystéw z organizacji cechowych, ktére do potowy XVII wieku sprawowaty nadzor
nad edukacja artystyczng i zdobywaniem uprawnien rzemieslniczych.

POGLADY ESTETYCZNE .

2. POGLADY ESTETYCZNE

»Uzgadniajac wigc fasade ze strukturg i wielkoscia kosciola, architekt powinien tak poste-
powac, by [...], okazywala si¢ tak wspaniata, jak to tylko mozliwe i wiasciwe dla Swigtosci
miejsca. [...] Nie w szczegélach czesci budynku dostrzega si¢ talent architekta, trzeba go
ocenia¢ wedle ogélnego uldadu dzieta. Mate duchy; ktére nie moga dojs¢ do powszechnego
poznania sztulki, [...] tworza tylko maszkarony, ordynarne kartusze i podobne groteski
$mieszne i aroganckie, ktorymi zarazona jest cala architektura nowozytna”.

Roland Fréart de Chambray

~Proporcje pomigdzy cztonkami architektury zostaly ustalone na mocy zgody migdzy
architektami, ktérzy, jak to po§wiadcza Witruwiusz, nasladowali jeden drugiego i trzymali si¢
proporcji wybranych przez swych poprzednikéw, [...] dlatego ze proporcje te wystepowaly
w budowlach majacych skadinad pozytywne i przekonywajace pickno. [...] W budynku
nalezy bra¢ pod uwage dwie rzeczy — wielko$¢ jego masy i pigkno struktury. Wielkos¢
masy moze czyni¢ honor ksigzetom badz narodom, ktérzy lub ktére poniosty ich koszta”.

Claude Perrault

»Natura moja kaze mi szuka¢ i kocha¢ rzeczy uporzadkowane i unika¢ niejasnosci, ktéra
jest mi tak obca i wroga, jak §wiatlo przeciwne jest mrocznej ciemnosci”.

»ldea pigkna nie zstgpuje w materie, ktéra by nie byta uprzednio przygotowana tak dale-
ce, jak to jest tylko mozliwe. Na to przygotowanie skladaja si¢ trzy elementy: fad, miara
i rodzaj, czyli prawdziwa forma”.

Nicolas Poussin

»Pigkno rodzi si¢ z proporcji i symetrii spotykanych migdzy cze$ciami cielesnymi i mate-
rialnymi. A wdzigk powstaje z jednoksztaltnosci ruchéw wewnetrznych, spowodowanych
doznaniami i uczuciami duszy”.

André Félibien

~Ekspresja jest, wedlug mego zdania, naiwnym i naturalnym podobiefistwem rzeczy, jakie
si¢ ma przedstawia¢: jest konieczna i wchodzi do wszystkich czesci malarstwa, obraz nie
bedzie bez niej doskonaly, to ona ukazuje prawdziwe rysy kazdej rzeczy, pozwala rozrézniac
nature cial, to przez nig postacie zdaja si¢ mie¢ na obrazie ruch i wszystkie filcje zdaja
si¢ prawda”.

Charles Le Brun

~Ludzie wigcej cenig i podziwiaja wyobraznig niz sad, rozum, pamieé czy jakakolwiek

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

inng zdolnos¢ umystu. [...] Bo w wyobrazni lezy cata wzniosto$¢ poety i ten szal poetycki,
1. Powiedz, jaki wptyw na rozwdj architektury dworskiej miaf rodzacy sie absolutyzm. kt6rego najwiccej domagaja sig czytelnicy”.

2. Wyja$nij, jakie znaczenie dla twércéw pod koniec XVI i w XVII wieku miaty akademie sztuki.

Thomas Hobbes
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»Moze si¢ zdarzy¢, ze ktos jest bardzo dobrym malarzem, nie jest natomiast dobrym znaw-
3. Znac i odrézniaé style mistrzéw pedzla i mie¢ zdolnos¢ malowania dobrych obrazéw
to zupelnie rézne umiejetnosci, wymagajace przy tym odmiennych sklonnosci umystu,
a takze szczegblnego przygotowania”.

»~Zadaniem malarstwa jest nie tylko przedstawianie natury, lecz takze wybranie z niej tego,
co najlepsze; nawet udoskonalenie i przeksztalcenie tego, co jest powszechne czy czesto

”

widziane, w to, co nigdy nie istnialo i w rzeczywistoéci istnie¢ nie bedzie [...]”.
Jonathan Richardson

W XVII wieku pismiennictwo o sztuce pojawito si¢ prawie we wszystkich krajach Europy:
Mysli o pigknie niekiedy wyrazali filozofowie, ale rozwazali o nim gléwnie cztonkowie
§rodowisk naukowych, artysci oraz literaci. Poprzez edukacje estetyczng ksztaltowano gusty
i kreowano potrzebe otaczania si¢ dzietami sztuli. Dostep do ksiazek byt znacznie po-
wszechniejszy niz w wiekach weze$niejszych. Wydawano katalogi, rozprawy o sztuce dawnej
i wspdlczesnej, przewodniki artystyczne, listy artystow, a takze poradniki ikonograficzne.
Ksigzki zaczely mie¢ ponadnarodowy charakter, co oznaczalo w praktyce, ze Zyciorysy
artystéw wloskich powstawaty np. we Francji.

W XVII wieku szczegdlne znaczenie dla rozwoju pi$miennictwa o sztuce miata Francja,
ktora stata si¢ wowczas potega gospodarcza i polityczna. W estetyce kraju, ktérego kultura
i sztuka mialy stuzy¢ wzmocnieniu autorytetu monarchy, dominowat nurt klasycyzujacy,
odwolujacy si¢ do sztuki opartej na rozumie i regutach. W architekturze powrécono do
dawnego sporu: czy takie wartosci, jak pigkno, wdzigk i wlasciwe proporcje sa cecha obiek-
tywnga danej budowli, czy tez zalezg od subiektywnej reakcji odbiorcy, na ktéra maja wplyw
panujace mody i tradycja. Spér ten zainicjowat architekt, cztonek Krolewskiej Alkademii
Architeltury, Claude Perrault. Jego subiektywistyczna wizja proporcji przedstawiona
we francuskim wydaniu dzieta Witruwiusza wywotlala sprzeciw. Odpowiedzig byt traktat
Jacques’a Francois Blondela, ktory uwazal, ze architektura ma swoje obiektywne pigkno
lezace w samej naturze rzeczy. Obaj natomiast byli zwolennikami pigkna Ilasycznego,
bedacego w opozycji do barokowej dynamiki form wloskich. Wazna publikacja w dziedzi-
nie pisarstwa o architekturze we Francji byto Pordwnanie architektury starozytnej i nowozytnej
Rolanda Fréarta de Chambraya — kolekcjonera i teoretyka architektury:.

Teorig malarstwa zajmowal si¢ m.in. filozof i teolog — Roger de Piles, ktérego uwaza
si¢ za tworcg nowozytnej teorii koloryzmu. Jego poglady odegraty znaczaca role w ewo-
lugji francuskiego malarstwa. Cenil on zwlaszcza Petera Paula Rubensa. Byt wielbicielem
malarstwa weneckiego i w dziefach artysty widzial jego kontynuacje. Piles zainicjowat spor,
ktérego przedmiotem byly rozwazania: czy wazniejszy jest rysunek, czy tez kolor. Sam uwa-
zal, ze istote sztuki malarskiej stanowi koloryt. Swoboda pedzla w operowaniu barwami
powinna by¢ celem artystow, podczas gdy rysunek ma mie¢ charakter jedynie pomocniczy.

Inaczej sadzit Nicolas Poussin, uwazany za najwybitniejszego malarza XVII-wiecznej
Francji. Najwazniejsza cecha jego tworczodci byl precyzyjny, doskonaty rysunek. Jako
zwolennik sztuki klasycznej poszukiwal pigkna idealnego. Sadzil, ze nie powinno si¢
niewolniczo odzwierciedla¢ natury, lecz komponowa¢ zgodnie z zasadami klasycznymi:
harmonia, prostota i wywazeniem kompozycyjnym. Obraz jego zdaniem powstaje w umysle
artysty. Poussin swoje poglady wyrazal w listach.

Takze w XVII-wiecznej Anglii inspiracja kdasyka odgrywata wazna role, bedac prze-
ciwwaga dla baroku, ktéry postrzegany byt na Wyspach Brytyjskich jako ,styl katolicki”.
W angielskiej estetyce dominowal wéwczas palladianizm. Pierwszy jego zaloZenia
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Nicolas Poussin

Taniec zycia ludzkiego

Obraz ten w doskonaty sposob
ilustruje poglady artysty

na temat sztuki. Cechuje go
symetria i fad kompozycyjny
oparty na racjonalnej
strukturze geometrycznej.
Zadaniem wyksztatconego
widza byto odnajdywanie ukrytej
geometrii —w tym wypadku
interakcji miedzy tréjkatem,

w ktéry wpisane sa postacie,

a kotem wyznaczanym przez
tanczacych. Artysta przedstawit
idee vanitas. Skrzydlaty
starzec grajacy na kitarze

lub lirze to personifikacja
Czasu, a towarzyszace mu
putta wzmacniajg symbolike
przemijania, bawigc sie
klepsydra i puszczajac banki
mydlane. Tanczace postacie
badacze odczytuja jako
alegorie Rozkoszy, Bogactwa,
Ubodstwa i Trudu. Ich korowod
ksztattuje ludzkie zycie,

POGLADY ESTETYCZNE .

ktére mija niepostrzezenie
niczym podréz solarnego
rydwanu otoczonego, réwniez
tanczacymi, personifikacjami
godzin. Cato$¢ dopetnia posag
rzymskiego boga Janusa

o dwoch twarzach — mfodej

i starej — patrzacych

w przeciwnych kierunkach,

na ktérym zawieszono wience

z kwiatéw — symbole krétkosci
zycia. Zgodnie z zatozeniami
nurtu klasycyzujacego
wszystkie postacie sg
wyidealizowane. Dzieto
namalowane ok. 1638 roku
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 104 x 83 cm
znajduje sie w Wallace
Collection w Londynie.

wprowadzil Inigo Jones, angielski architekt i autor scenografii teatralnych. Uwazat,
ze architektura jest sztuka, a nie rzemioslem. Podrézowal do Wtoch, gdzie studiowat
antyczne budowle, konfrontujac je z traktatem Andrei Palladia Cztery ksiggi o architekturze.

Na dalsza popularyzacje palladianizmu w Anglii wptyneto dzieto Colena Campbella
Vitruvius Britannicus zawierajace ryciny angielskich rezydencji z XVII i XVIII wieku.

Wsréd angielskich pisarzy o sztuce w XVIII wieku wyréznit si¢ Jonathan Richardson,
ktory byt tez malarzem i rytownikiem. Zajmowat si¢ popularyzowaniem wiedzy o sztuce,
a zwlaszcza o malarstwie. Dowodzil, Ze celem tej dziedziny jest przekazywanie idei, a nie
nasladowanie rzeczywistosci. Uwazal, ze wiasciwy odbior dziela sztuli osiaga si¢ poprzez
ksztattowanie dobrego smaku, opartego na okreslonych regutach, ktérych mozna si¢ na-
uczy¢. Przekonanie to wyparli p6Zniej angielscy estetycy, ktorzy twierdzili, ze wazniejsze
od regul sg odczucia i indywidualna wrazliwos¢.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Zapoznaj sie z zamieszczonymi powyzej cytatami i wybierz te, ktére odnosza sie do piekna klasycznego.
2. Wyjasnij, na czym polegata réznica w pogladach Rogera de Piles'a i Nicolasa Poussina na malarstwo.
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3. ARCHITEKTURA

Zaréwno we Francji, jak i w Anglii w architekturze dominowat nurt klasycyzujacy,
cho¢ w kazdym z tych krajéw pojawil si¢ on z innych przyczyn i mial odmienne Zrédla
inspiracji. Stabilizacja polityczna i religijna, jaka osiagneta Francja w poczatkach XVII wieku,
przyczynita si¢ do rozwoju urbanistyki i architektury. Krél Henryk IV zapoczatkowat budowe
w stolicy duzych zatozefi urbanistycznych, a jego inicjatywe kontynuowali kardynalowie
Armand Jean Richelieu, a potem Jules Mazarin. Powstawaly nowe place i ulice, a przy
nich palace miejskie (fr. hotel). Uksztaltowal si¢ wéwcezas typ rezydencji miejskiej jako
zespol skladajacy si¢ z korpusu gléwnego z przylegajacymi do niego prostopadle dwoma
parami skrzydet bocznych oraz zamykajacymi kwadratowy dziedziniec skrzydlami bram-
nymi. W patacach francuskich w XVII wieku rozpowszechnily si¢ duze okna si¢gajace do
posadzki, zwane porte-fenétre (fr. porte — drzwi, fenétre — okno). Palace najczesciej kryto
wysokimi dachami i mansardami (od nazwiska architekta Francois Mansarta), czyli
dachami famanymi kryjacymi pomieszczenia na poddaszu, ktére oswietlaty lukarny.

W potowie XVII wieku korzystna koniunktura ekonomiczna i bogacenie si¢ najbardziej
wplywowej szlachty wzmogly rozwéj budownictwa, a rozwijajacy si¢ absolutyzm wplynat na
sztule. Intencja dworu francuskiego, zwlaszcza w czasach Ludwika XIV, byta che¢ odebrania
Rzymowi hegemonii artystycznej w Europie. Spokojna architektura klasycyzujaca miafa
$wiadczy¢ o niezaleznosci Frangji od Rzymu i stanowi¢ przeciwwage dla dynamicznych form
wioskich. Dominowaly formy proste, klasyczne, a dekoracja architektoniczna — figuralna
i ornamentalna — podporzadkowana byta konstrukgji. Odwolywano si¢ bardziej do rozumu
niz zmystéw i uczué. Tendencje te w architekturze nazywa si¢ nurtem Idasycyzujacym. Byt
to nurt oficjalny; akceptowany przez kréla oraz czlonkéw Krolewslkiej Akademii Architektury.
W1ladza absolutna potrzebowata jednak odpowiedniego przepychu. Rozmach budowlany;
skala zalozen, a takze bogato dekorowane wnetrza mialy wige by¢ odbiciem potegi i maje-
statu kréla oraz pozycji bogacacych sig urzednikow krélewskich i dostojnikéw koscielnych.

W czasach Ludwika XIV uksztattowal si¢ typ patacu otwartego z kazdej strony i przy-
pominajacego litere ,H” z osig zaakcentowang ryzalitem $rodkowym. Przed fasada
miescil si¢ dziedziniec honorowy, natomiast na tytach zaktadano ogréd. Typ ten nazywa
si¢ entre cour et jardin (fr. ‘migdzy dziedzificem a ogrodem’). Ogréd, czgsto wznoszony
na uskokowych tarasach, cechowala $cista geometria zaréwno w ksztaltowaniu klom-
bow, jak i w formowaniu drzew oraz krzewéw, ktére przycinano w geometryczne bryty.
Wystepowala tez pigtrowos$¢ zasadzen. Najblizej patacu projektowano niskie klomby
i trawniki, stawiano tez rzezby. Dalej pojawialy si¢ zywoploty; czesto uksztaitowane w forme
labiryntu, a nast¢pnie drzewa sadzone wzdtuz symetrycznie wytyczanych alejek. Tworzono
kanaly doprowadzajace wodg i ozdobne fontanny. Taki typ zaloZenia nazywa si¢ ogrodem
francuskim. Byt on nagladowany przez monarchéw i moznowladcéw catej Europy:

Obok baroku klasycyzujacego we Francji rozwijat si¢ drugi nurt, silniej nawiazujacy do
barokowej architektury wloskiej. Przejawial si¢ on gléwnie w architekturze sakralnej,
zwlaszcza w okresie panowania Ludwika XIII. Koscioty zakiadano na planie krzyza
lacinskiego z kopula na skizyzowaniu nawy gléwnej z transeptem i z rzedami kaplic.
Na wz6r kosciota Il Gestt w Rzymie budowano bezwiezowe fasady. Z czasem jednak
w architekturze sakralnej tez zaczety dominowaé tendencje klasycyzujace.

W Anglii dominowal palladianizm. Architekci czerpali z odmiany renesansu wloskiego,
ktéra byla inspirowana antykiem, cho¢ docieraly tu rowniez wzorce z klasycyzujacej
Francji, widoczne zwlaszcza w architekturze sakralnej. Palladianizm objawial si¢ gléwnie
w architekturze rezydencjonalnej, a zwlaszcza willach wiejskich, cho¢ budowle miejskie tez
nosily pewne jego cechy. Wyrézniat si¢ oszczedna bryta, symetrig i ograniczong dekoracja.
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ARCHITEKTURA .

Architektura sakralna

Wptyw sztuki wloskiej w budownictwie sakralnym we Francji zaznaczyt si¢ przede
wszystkim za sprawg architekta Jacques’a Lemerciera, ktéry przez klika lat przebywat
w Rzymie. Zaprojektowal on kaplice uniwersytecka Sorbony zbudowang na planie
krzyza tacinskiego z transeptem ulokowanym w pofowie dfugosci wnetrza. Kaplica,
ktora miata petni¢ funkcj¢ mauzoleum kardynata Richelieu, ma dwie fasady: zewngtrzng
barokowsg oraz wewnetrzna, od strony dziedzinca uniwersytetu, prowadzaca do §wiatyni
przez ramig transeptu. Tej drugiej architekt nadal forme bardziej klasyczna, z portykiem
wspartym na kolumnach.

Nurt inspirowany barokiem wtoskim reprezentowal tez Frangois Mansart, a jedng
z jego realizacji jest zesp6l benedyktynski Val-de-Grace w Paryzu zlozony z kosciota
i zabudowan mieszkalnych. Kosciél, ulokowany migdzy klasztorem a patacem, jest najbar-
dziej ,wloskim” z ko$ciotléw francuskich. Zostal wzniesiony jako dar dzigkczynny Anny
Austriaczki w zwigzku z narodzinami delfina, p6Zniejszego kréla Ludwika XIV. Swoim
planem i budowa nawigzuje do kosciota Il Gestt w Rzymie. Ulokowanie go w zespole
zabudowan charalterystyczne jest bardziej dla architektury francuskiej niz wloskiej.

Francois Mansart, kosciét Val-de-Grace w Paryzu
Jest to jeden z najbogaciej dekorowanych kosciotéw w stylu wtoskiego baroku we Francji. Zostat
zatozony na planie podtuznym krzyza tacinskiego z nawa sklepiona kolebkowo i rzedami kaplic.
Fasada kosciofa jest dwukondygnacyjna. Zdobig ja: bogato profilowane gzymsy gierowane,
potkolumny i pilastry, a takze nisze z rzezbami. Kondygnacje facza sptywy wolutowe. Portyk,
zakonczony tréjkatnym frontonem, wsparty jest na kolumnach korynckich. Mansart kierowat
jego budowa do 1646 roku. Potezna koputa, jedna z najwiekszych w baroku, byfa konstruowana
juz przez innych budowniczych. Wznosi sie ona na wysokim bebnie otoczonym rzedem kolumn
korynckich, ktére dzwigaja postumenty z rzezbami.
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Jeszcze okazalszg realizacjg jest paryski zesp6l budowli Hotel Royal des Invalides
poczatkowo realizowany przez Libérala Bruanta, a nastgpnie przez Jules’a Hardouin-
-Mansarta. Skiadat si¢ on z patacu Inwalidow, w ktérym miescit si¢ pensjonat i szpital dla
inwalidéow wojennych, oraz kosciota Inwalidéw. Zabudowania przytullku powstaly wokoét
killcu wewngtrznych dziedzifncéw, z ktérych centralny prowadzit do podtuznego kosciota
polaczonego z kaplica zbudowana na planie krzyza greckiego wpisanego w kwadrat. Miala
ona by¢ mauzoleum rodziny kréla, do czego ostatecznie nie doszto. W kaplicy — znaczne
pdzniej — pochowany zostal natomiast Napoleon Bonaparte.

Kaplica w zespole budowli

Hotel Royal des Invalides w Paryzu
Swiatynia, ktérej budowa zakonczyta sie

w 1679 roku, zostata zaprojektowana jako
obiekt centralny. Przez idealng symetrie

i nawiagzanie do form antycznych ma wyrazne
cechy klasycyzujace. Jej przestrzen zostata
podzielona wedtug $écisle matematycznych
regut. Za moduf przyjeto promien koputy.
Fasada kaplicy, wysunieta schodkowo

przed lico muru, zostata podzielona na dwie
kondygnacije, ktére wspierajg kolumny.
Zastosowano w nich zasade spietrzania
porzadkow na sposéb francuski (nad
porzadkiem toskanskim — koryncki). Czes¢
centralng zamyka trdjkatny fronton, a cato$¢
budowli — balustrada z tralek. Olbrzymia,
trojpowtokowa koputfa na bebnie, zrytmizowana
podwdjnymi kolumnami, dzwigajacymi
miejscami gierowane belkowanie, przypomina
te z Bazyliki Swietego Piotra w Rzymie.
Ozdabiaja ja pasy ze ztoconymi panopliami.

W Anglii do paryskiej kaplicy autorstwa Jules’a Hardouin-Mansarta oraz architektury
rzymskiej nawiazuje zbudowana przez Christophera Wrena katedra sw. Pawla w Londynie.
Wren byt profesorem astronomii na uniwersytecie w Oksfordzie. Odbyl podréz do
Niderlandéw, Flandrii i Francji, gdzie podziwial dziefa architektury i sporzadzil wiele
rysunkoéw. Kiedy w 1666 roku w Londynie wybucht pozar, ktéry zniszczyl 13 tys. doméw
i blisko 90 koscioléow (w tym dawna katedre), krdl Karol II z dynastii Stuartéw powolat go
na stanowisko Komisarza na rzecz Odbudowy Miasta Londyn. Wren przygotowat nowy plan
urbanistyczny, ktory nie zostal w pelni zrealizowany: Architekt nadzorowat jednak budowe
killcudziesigciu ko$cioléw, a takze zaprojektowanej przez siebie katedry. W efekcie powsta-
ta najwigksza $wigtynia anglikanska w Londynie, ktéra mimo pewnych réznic w planie
i bryle uwidacznia inspiracje zar6wno francuskim nurtem klasycyzujacym, jak i formami
architektury rzymskiej. Jej klasyczna forma przejawia si¢ przede wszystkim w konstrukeji
i regularnym uktadzie elementéw. Katedra, ktéra miata konkurowa¢ z rzymska Bazylika
Swiqtego Piotra, stafa si¢ wzorem anglikanskiej budowli sakralnej.

Wren otrzymat w 1673 roku tytut szlachecki, byt tez cztonkiem parlamentu. W Anglii
uwazany jest za jednego z najwybitniejszych architektéw wszech czaséw.
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Christopher Wren, katedra $w. Pawta w Londynie

Swiqtynia zostata zbudowana w latach 1675-1711 na planie krzyza tacinskiego z koputg

na skrzyzowaniu nawy gtéwnej z transeptem. Fasade tworzy dwukondygnacyjny portyk, w ktérym
zastosowano zdwojone kolumny korynckie inspirowane fasada wschodnig Luwru, zwiericzony
tréjkatnym frontonem. Najwazniejszym i dominujacym elementem jest olbrzymia dwupowtokowa
koputa z kolumnada koryncka na bebnie. Fasade flankujg dwie wieze. Pétkoliste portyki

przy ramionach transeptu sg wynikiem inspiracji architektura rzymska.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Jacques Lemercier, kaplica uniwersytecka Sorbony w Paryzu
2. Wnetrze katedry $w. Pawta w Londynie

Architektura rezydencjonalna

Zapoczatkowany w Paryzu przez Henryka IV rozmach budowlany wigzal si¢ z po-
wstaniem na terenie miasta wielu nowych zalozen urbanistycznych, zwlaszcza placow,
a takze budowli o charakterze rezydencjonalnym. Polityke te kontynuowat Ludwik XIII,
ktory dazyt do rozbudowy ulic oraz ujednolicenia fasad budynkéw. Architekci, tacy jak
Salomon de Brosse, Frangois Mansart oraz Louis Le Vau, stworzyli modele budynkéw,
ktére uksztaltowaly francuska architekture patacowa. Patac Luksemburski dla Marii
Medycejskiej wzniést de Brosse. Architekt wykorzystat tradycyjny plan rezydencji za-
mbknigtej wokét kwadratowego dziedzinca. Nowoscig bylo rozplanowanie wnetrza w taki
sposob, aby powstaty niezalezne kilkupokojowe apartamenty. Zapoczatkowato to péZniejsze
ukdady wydzielajace przestrzenie stuzace wigkszej wygodzie mieszkancow.
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Bogata arystokracja takze pragnela mie¢ swoje siedziby, dlatego powstawaty liczne
palace, m.in. zaprojektowany przez Le Vau — Hotel Lambert, ktéry w XIX wieku znalazt
si¢ w posiadaniu rodziny Czartoryskich. Architelt musiat dostosowa¢ projekt do istniejacej
przestrzeni, ktéra nie byta regularna.

DLA DOCIEKLIWYCH

Jednym z pierwszych patacéw w typie entre cour et jardin jest rezydencja w Maisons-Laffitte
pod Paryzem. Pafac — przypisywany Francois Mansartowi — powstat w potowie XVII wieku.
Jego charakterystycznymi cechami sa wysokie dachy z lukarnami i tréjkondygnacyjny ryzalit
$rodkowy (zasadnicza cze$¢ patacu ma dwie kondygnacje) zwienczony tréjkatnym frontonem.
Dzigki temu niewielki patac zdaje sig by¢ wyzszy, niz jest w rzeczywistosci.

Jedna z najistotniejszych realizacji po objeciu wiadzy przez Ludwika XIV byla rozbudowa
Luwru, a zwlaszcza wzniesienie przez Louisa Le Vau, Charles’a Le Bruna i Claude’a
Perraulta jego fasady wschodniej. Kolumnada zaprojektowana przez Perraulta byla Zr6-
dfem inspiracji dla wielu obiektéw nurtu klasycyzujacego w Europie.

Fasada wschodnia Luwru

w Paryzu

Luwr — krélewski patac

- reprezentacyjny charakter.
W XVI wieku powstata
renesansowa fasada patacu.
W czasach Ludwika XIV za$
—wschodnia, ktéra tez musiata
by¢ bardzo okazata. Pod
uwage brano wiele projektow,
w tym Giovanniego Lorenza
Berniniego. Ostatecznie
zwyciezyt pomyst Claude’a
Perraulta. Monumentalna
fasada wzniesiona w latach
1667-1670 znana jest przede
wszystkim z kolumnady

ze zdwojonych kolumn
korynckich. Statyczno$é¢,
horyzontalizm i rytmika
fasady oparta na regularnym
powtarzaniu tych samych
elementow to cechy typowe
dla nurtu klasycyzujacego.

wielokrotnie rozbudowywany
i przebudowywany, dlatego
niektore jego elewacje maja

i symbol ciagtosci wtadzy — byt | — jak typowe fasady
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Zadna z tych siedzib nie byta jednak tak okazata, jak patac Vaux-le-Vicomte pod Paryzem
zaprojektowany przez Louisa Le Vau dla krélewskiego superintendenta (nadzorcy) finan-
sow Nicolasa Fouqueta. Realizuje on typ entre cour et jardin. Jest przykladem nurtu
Ilasycyzujacego — powsciagliwej i racjonalnej interpretacji baroku. Wnetrza patacu de-
korowat Charles Le Brun. Z kolei André Le Notre zalozyl w Vaux-le-Vicomte ogromny
tarasowy park, ktéry zapoczatkowat typ ogrodu francuslkiego. Plan rezydencji byl nasla-
dowany w wielu krajach.
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Louis Le Vau, patac
Vaux-le-Vicomte pod Paryzem
W budowli wzniesionej w latach
1656-1661 uwydatniono naroza,
a na poziomie parteru w czesci
centralnej podzielono jg na dwie
symetryczne sale: kwadratowy
westybul od strony dziedzinca
oraz duzy, owalny, sklepiony
koputowo salon od ogrodu.
Cze$¢ centralng elewacji
podkresla dwukondygnacyjny
portyk i elipsoidalna koputa

z latarnia. Ogréd francuski

za patacem to rozlegta, osiowa
kompozycja ztozona z przycinanych
geometrycznie drzew i krzewéw,
ktéra urozmaicaja kanaty,
fontanny i rzezby.

Ludwik XIV stwierdzit, ze patac Vaux-le-Vicomte jest dla Fouqueta zbyt okazaty, skon-
fiskowal go wiec, a artystéw, ktérzy pracowali przy realizacji rezydencji Vaux-le-Vicomte,
zatrudnit do rozbudowy odziedziczonego po ojcu zameczku mysliwskiego w Wersalu pod
Paryzem. Mial on by¢ jeszcze okazalszy niz Vaux-le-Vicomte. Le Vau najpierw dobudowat
dwa skrzydla gospodarcze. Od strony ogrodu patac mialy dekorowa¢ dwa ryzality boczne,
ujmujace usytuowany miedzy nimi taras. Ostatecznie projekt tarasu zostal zaniechany;
gdyz zatrudniony przez krdla kolejny architekt, Jules Hardouin-Mansart, zbudowat
tam potezng Galeri¢ Zwierciadlana — najbardziej okazalg komnate patacu. Wprowadzit
on tez nowe rozwigzania, m.in. akcentowanie poziomej, wydtuzonej formy elewacji, co
w kolejnych dziesigcioleciach stato si¢ popularne w calej Europie. Elewacja od strony ogro-
du, o rozpigtosci 580 m, nawigzuje do baroku Iklasycyzujacego. Dominuja tu kierunki
horyzontalne. Widoczny jest tréjpodzial elewacji: parter w formie cokolu, pierwsze pigtro
wyréznione pilastrami i kolumnami w ryzalitach i najwyzsza kondygnacja uksztaltowana
w formie attyki. Prace Hardouin-Mansarta kontynuowat Robert de Cotte, kt6ry wznidst
dwukondygnacyjng kaplice. Jej empora wsparta na poteznych korynckich kolumnach
przeznaczona byla dla kréla i jego najblizszych, parter zas dla dworzan.

Whetrza Wersalu, zdobione pod kierunkiem Charles’a Le Bruna, spopularyzowaly
styl dekoracji zapoczgtkowany w Vaux-le-Vicomte. Oprawe, najczesciej iluzjonistycznych,
malowidel stanowily bogate i cigzkie dekoracje stiukowe. Sciany zdobiono tez tkaninami
o wyrazistych i ciemnych barwach oraz ré6znobarwnymi ornamentami. Interesujacym
rozwigzaniem byly nieistniejace juz Schody Ambasadoréw. Ta reprezentacyjna klatka
schodowa, u dotu jednobiegowa, rozdzielata si¢ na dwie czgsci w gornej kondygnacji. Do
innych waznych komnat nalezaly salony Wojny i Pokoju. Ich bogata dekoracja, podobnie
jak cala dekoracja wnetrz i parku, reprezentowala bogaty program ikonograficzny, ktérego
celem byla gloryfikacja kréla utozsamianego z Apollem-Storicem. Wersal miesci si¢ w typie
entre cour et jardin, ale ogréd jest znaczaco wigkszy niz w Vaux-le-Vicomte. Dominowaty
w nim formy geometryczne, pojawily si¢ tez kanaly i fontanny, ktérych rzezby przedsta-
wialy sceny mitologiczne zwiazane z Apollem.
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Louis Le Vau, André Le Notre, Jules Hardouin-
-Mansart, Charles Le Brun, Wersal pod Paryzem
Ze wzgledu na wyjatkowo rozbudowang

cze$¢ przednia pafacu, zamiast tradycyjnego
jednego dziedzinca utworzono az trzy ze sobg
pofaczone: Ministrow, Krélewski i Marmurowy.
Dekoracje elewacji od strony dziedzincéw
tworzg pilastry, zdwojone kolumny, popiersia
cesarzy rzymskich i attyka balustradowa,

na ktérej umieszczone sa rzezbione wazy.

W zwienczeniu ryzalitu Herkules i Mars
podtrzymuja zegar, ktéry pokazuje godzine
$mierci Ludwika XIIl. Potezny ryzalit Srodkowy
od strony ogrodu miesci 74-metrowa

Galerie Zwierciadlana. Nalezy ona do bogato
dekorowanych Wielkich Apartamentéw,

w ktérych kroél przyjmowat dworzan. Zdobia ja
malowidta Charles’a Le Bruna przedstawiajace
alegoryczne sceny. Artysta wsrod stiukowych
ram w typie quadro riportato umiesécit cykle

248

1. Dziedziniec Ministréw 5. Galeria

2. Dziedziniec Krolewski Zwierciadlana
3. Dziedziniec Marmurowy 6. Salon Wojny
4. Salon Pokoju 7. Kaplica

obrazoéw ilustrujace sukcesy Ludwika XIV

— zwyciestwa wojenne oraz reformy
gospodarcze i administracyjne. Od strony
ogrodu galerie doswietlaja duze, zakornnczone
potkoliscie okna w typie porte-fenétre. Ten
sam ksztatt maja zwierciadta na przeciwlegtej
$cianie, ktére odbijajac swiatto, poteguja
wrazenie przepychu. Przestrzen miedzy oknami
i lustrami zdobig marmurowe pilastry, przy
ktoérych ustawiono $wieczniki. Wszystko jest
bogato dekorowane ztoconymi stiukami.
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Jules Hardouin-Mansart byt ciotecznym wnukiem architekta czaséw Ludwika XlIII, Francois
Mansarta.

DLA DOCIEKLIWYCH

W architekturze rezydencjonalnej Anglii palladianizm, kt6ry zainicjowat Inigo Jones,
najpelniej wyrazit si¢ w zaprojektowanym przez niego Queen’s House w Greenwich - na
przedmiesciach Londynu. Byta to pierwsza budowla w Anglii w tym stylu otwierajaca si¢ od
strony ogrodu szeroka, kolumnowa loggia. Wkrétce po Queen’s House Jones zaprojektowat
Banqueting House w Londynie, ktéry przypomina wioskie patace.

Inigo Jones, Queen’s House w Greenwich

Podmiejska, dwukondygnacyjna rezydencja zostata zaprojektowana dla krélowej Anny Dunskiej,
zony Jakuba I. Na dole budowli znajduje sie obszerna sala, zwana Great Hall, natomiast na gérze
— apartamenty mieszkalne. Prostg, klasyczng w formie fasade zdobi jedynie boniowanie w dolnej
czesci. Catosé wienczy attyka w postaci balustrady z tralek. Surowo$¢ form, powaga i symetria
budynku staty sie wzorem dla powstajgcej w wieku XVII i XVIII architektury angielskiej.

Cechy francuskiej i angielskiej architektury w XVII i poczatku XVIII wieku:

= budowanie kosciotéw na planie krzyza tacinskiego i wzorowanie niektérych z nich na rzymskim
kosciele Il Gesu,

= w architekturze sakralnej eksponowanie koputy na wysokim bebnie,

= stosowanie portykéw,

= spietrzanie porzadkéw toskanskiego i korynckiego,

= uksztattowanie sie typu rezydencji miejskiej jako zespotu sktadajacego sie z korpusu gtéwnego
z przylegajacymi do niego prostopadle dwoma parami skrzydet bocznych,

= stosowanie porte-fenétre,

= zwienczanie patacéw wysokimi dachami, w tym mansardowymi,

= wznoszenie budowli patacowych w typie entre cour et jardin,

= w Anglii inspirowanie sie palladianizmem.
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@ . . L . Pierre Puget Milon z Krotonu w:«
‘ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON Marmurowa rzezba o wysokosci 2,7 m, wykonana w latach 1671-1682 dla y
1. Salomon de Brosse, patac Luksemburski w Parysu parku wer.sallsklego, przedstawia greckiego zapasrnka Milona. Jego h’IStOI’I.Q _ , .
. . . opisat Owidiusz w Metamorfozach. Gdy atleta chciat zademonstrowa¢ swoja 2 f
2. Francois Mansart, patac Maisons-Laffitte pod Paryzem o , ) . . . i
. . . sife, jego dton zakleszczyta sie w rozdwojonym pniu drzewa, a uwiezionego , \
3. Jules Hardouin-Mansart, elewacja ogrodowa patacu w Wersalu pod Paryzem . . o . Ly . o
. . . L , nieszcze$nika rozszarpaty wilki. W dramatycznej rzezbie Pugeta jednak = i
4. Wnetrza patacu w Wersalu pod Paryzem: salony Wojny i Pokoju, sypialnia kréla . , o . PP e — \
. . . zapa$nika atakuje lew, wbijajac pazury w jego udo. Artysta uznat, - i . :
5. Inigo Jones, fasada Banqueting House w Londynie . i . . R . X LN e
ze zwierze to jest szlachetniejsze niz wilki. Dynamiczna i rozcztonkowana &+ 7 .
bryta wzorowana jest na dzietach Giovanniego Lorenza Berniniego. L t_,.;};ﬁ, 2 :
‘ L‘ ? SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI WykrzyW|fJna boélem twa.rz i patura!lstyczny.sposob obrazowania staty ¥ ( /\?
w opozycji do klasycyzujacej sztuki dworskiej, dlatego Puget na dworze \ _ --,,:
. . AP . s . . q 4 “ i S 2 '
1. Wymien najwazniejsze barokowe $wiatynie Paryza. Ktére z nich nawiazywaty swoja forma I&u.dvlrllka XIV nie bg{ szct:zetgolmel szfanc?wani/. Krdl kuPP” Je(?lnak kilkaliSgelzic / '\k\ ‘
do kosciota Il Gesti w Rzymie? zieki czemu rzezba artysty znalazta sie w Luwrze w Paryzu. . e {
2. Wymien nazwiska znanych Ci architektéw angielskich XVII i poczatku XVIII wieku. \ ‘;” ) 1\ : -,
3. Opisz fasade katedry $w. Pawta w Londynie, nazywajac jej najwazniejsze elementy. _ % ' .\‘: "'-".-" e ;
A } L

4. Poréwnaj plan, bryte i dekoracije kaplicy w zespole budowli Hétel Royal des Invalides
w Paryzu i katedry $w. Pawta w Londynie.

5. Wskaz podstawowe cechy ogrodu francuskiego. Podaj przyktady.

6. Wyjasnij, co oznacza, ze patac jest zbudowany w typie entre cour et jardin. Wskaz dwa
przykfady takich budowli.

7. Wymien architektow, ktérzy pracowali przy budowie i dekoracji Wersalu.

8. Powiedz, jak dekoracje Wersalu pomagaty w budowaniu propagandowego wizerunku Ludwika XIV.

9. Wyjas$nij, dlaczego Queen’s House w Greenwich w Wielkiej Brytanii mozna nazwa¢
budynkiem w stylu palladianskim.

Réwniez w tworczosci Antoine’a Coysevoksa widac¢ pewne cechy rzezby barokowej,
ktore ujawniajg si¢ w zamitowaniu do bogatych i réznorodnych materiatéw rzezbiarskich
oraz dynamicznej kompozycji. Draperie, podobnie jak u Berniniego, sprawiaja wraze-
nie rozwianych. Coysevox dekorowal w Wersalu Galeri¢ Zwierciadlang i prowadzacy
do niej salon Wojny oraz Schody Ambasadoréw. Byt tez autorem licznych posagéw
i popiersi, w ktorych nie idealizowat postaci. Jego rzezZby $wiadcza o wnikliwej obserwacji
natury, ale patetyczne gesty zblizaja je do nurtu klasycyzujacego. Postacie zazwyczaj
ukazywal w obficie drapowanych antycznych szatach. W salonie Wojny wykonat stiukowy
relief przedstawiajacy Ludwika XIV jadacego na koniu przez pole bitwy. Krol pokazany
3. RZ Ez BA jako zwyciezca oczekuje na laur, ktéry wreczy mu Wilktoria. Artysta wywart wielki wplyw
na rzezbe francuska XVIII wieku.

W drugiej potowie XVII wieku w rzezbie francuskiej, podobnie jak w architekturze,

ujawnity si¢ dwie tendencje. Z jednej strony byt to nurt barokowy, ktérego tworcy czerpali Cechy rzezb nurtu barokowego we Francji:
inspiracje z dziet Giovanniego Lorenza Berniniego, z drugiej — klasycyzujacy, ktory
oficjalnie propagowali cztonkowie Krélewskiej Akademii Malarstwa i RzeZby. = dynamika kompozycji,
Zapotrzebowanie na dekoracje rzezbiarskie bylo szczegélnie duze w czasach Ludwika XIV. = wzorowanie sig na tworczosci Giovanniego Lorenza Berniniego,
Kxol Storice potrzebowal dekoratoréw swoich rezydencji, a zwlaszcza rozbudowywanego - realistyczne przedstawianie ludzkiego ciata.

patacu w Wersalu. W zwigzku z tym zamawiano reliefy do komnat patacowych, a takze
wolno stojace wielopostaciowe grupy rzezbiarskie, najczesciej o charakterze alegorycznym,
do parku wersalskiego. Chetnie siggano po tematy z mitologii i historii antycznej, zwlaszcza

Nurt klasycyzujacy

te, ktére zostaly opisane w Metamorfozach Owidiusza. Poprzez postacie bogéw antycznych W3réd rzezbiarzy liczacych si¢ na dworze Ludwika XIV duze znaczenie miat Francois
gloryfikowano wladce i wizualizowano jego dokonania. Rozwijala si¢ tez rzezba portretowa Girardon. Podczas pobytu w Rzymie zapoznat si¢ on z barokiem klasycyzujacym, ale
- liczne byty wizerunki kréla, jego dworzan, a takze dostojnikéw koscielnych. Rzezby na ich tworczos¢ Giovanniego Lorenza Berniniego tez byla dla niego istotnym Zrédiem inspi-
nagrobkach przybieraty wyszukane formy i prezentowaly bogaty program ikonograficzny. racji. Ostatecznie w jego tworczosci zwyciezyt nurt Iklasycyzujacy, poniewaz nalezat on

do Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby, w ktorej takie tendencje byty dominujace.
Girardon wspotpracowal z Charles’em Le Brunem przy dekoracji patacu w Wersalu,

Nurt barOkOWy wigkszg stawe przyniosty mu jednak rzezby w parku wersalskim, gdzie wykonat m.in.

Reprezentantem nurtu barokowego byt Pierre Puget, ktory podrézowat do Wioch, Kapiel Apollina oraz Porwanie Prozerpiny. Artysta zajmowal si¢ tez rzezZbg nagrobna,
gdzie ksztalcil si¢ m.in. pod kierunkiem Pietra da Cortony. W jego dzietach wida¢ ukazy- m.in. wykonat grobowiec kardynata Richelieu w kaplicy Sorbony w Paryzu. Byt takze
wanie emocji postaci, a nawet pewien patos. Najlepszym przyldadem jest Milon z Krotonu autorem zniszczonego podczas rewolugji francuskiej konnego posagu Ludwika XIV, ktérego
—rzezba pelna dramatyzmu i wewng¢trznego napigcia. Nie ma w niej tendencji do idealizacji, zmniejszona, wykonana z brazu replika znajduje si¢ w Luwrze. Styl Girardona cechuje
uwidacznia si¢ natomiast znajomos¢ budowy ciata ludzkiego. patos oraz nawiazywanie do klasycznych form.

251

centrum centrum

250
s tresci 2@ 2
artystyéznej artystyéznej S.D.IS_t.&&l
—— ——



Francois Girardon Kapiel Apollina
Marmurowa grupa przedstawiajgca Apolla z nimfami zostata wyrzezbiona do groty Tetydy w parku
wersalskim w latach 1666-1675. Rzezba boga przypomina Apolla Belwederskiego, ale sam ukfad
kompozycyjny wzorowany jest na klasycyzujacym malarstwie francuskim. Twarze postaci

nie wyrazaja emocji, a ich ciata sg idealizowane. Kapany i namaszczany przez nimfy Apollo

miat by¢ utozsamiany z krélem Ludwikiem XIV.

‘ Cechy rzezb nurtu klasycyzujacego we Francji w XVII wieku:

= idealizowanie ciat postaci, = ukazywanie twarzy, ktére nie wyrazaja emocji, = patos.

‘ Wybrane techniki stosowane w rzezbie francuskiej XVII wieku:

= rzezba w marmurze, = odlew w brazie.

W rzezbie Anglii w XVII wieku nie byto w tym czasie rodzimych dziet na europejskim
poziomie, dlatego wiadcy sprowadzali dzieta artystéw z kontynentu.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Antoine Coysevox Przejscie Ludwika XIV przez Ren, relief w patacu w Wersalu pod Paryzem
2. Francois Girardon Porwanie Prozerpiny, rzezba z parku w Wersalu pod Paryzem
3. Francois Girardon, nagrobek kardynata Richelieu w kaplicy Sorbony w Paryzu

‘ L ?| sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Przedstaw i scharakteryzuj dwa nurty obecne w rzezbie francuskiej XVII wieku.

2. Wymien nazwiska najwazniejszych francuskich rzezbiarzy baroku.

3. Znajdz w internecie zdjecie rzezby Porwanie Prozerpiny Frangois Girardona i poréwnaj ja
z dzietem o tym samym temacie Giovanniego Lorenza Berniniego. Zwré¢é uwage
na kompozycje, fakture i ekspresje.
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5. MALARSTWO

W poczatkach XVII wieku w malarstwie we Francji utrzymywaly si¢ tradycje
manierystyczne, chociaz réwnolegle do nich pojawialy si¢ inspiracje pochodzace z Wioch
i innych krajéw Europy.

W okresie tym artysci byli zjednoczeni w cechach. Wiadcy dazyli jednak do ograniczenia
ich wptywoéw i podporzadkowania sobie tworcéw. Utworzenie w 1648 roku, za faktycznych
rzadéw kardynala Jules’a Mazarina, Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby byto
decyzja polityczna. Dyktat akademii podporzadkowat sobie twércéw w takim stopniu, ze
trudno byto si¢ przebic¢ indywidualnosciom. W zwigzku z tym malarstwo we Francji o wiele
bardziej niz w innych krajach realizowato cele panstwowe.

Gl6éwny nacisk w edukacji polozono na wiedze¢ teoretyczng i rysunek aktu, a cztonkowie
alkademii wyznaczyli droge malarstwu oficjalnemu, ktére zdominowal nurt ldasycyzujacy.
Podejmowano w nim tematyke alegoryczna, mitologiczna, historyczna i religijna. Jako wynik
przemysleni inteleltualnych mialo ono niekiedy skomplikowang wymowe ikonograficzna
i byto kierowane do erudytéw. Poprzez czytelng i jasng kompozycje poszukiwano pigkna
idealnego i realizowano tylko tematy ,wielkie”. Artysci nurtu Idasycyzujacego odzegnywali sie
od tematyki przedstawiajacej zycie prostych ludzi w realistycznym ujeciu. Antyk za$ uwazali
za niedoscigle Zrodlo inspiracji. Obok nurtu klasycyzujacego, zwlaszcza w srodowisku artystéw
tworzacych na prowingji, istnial nurt barokowy inspirowany sztuka Caravaggia i jego nasla-
dowcéw. Charakteryzowal si¢ on wigkszym realizmem i zainteresowaniem zyciem codzien-
nym, zwlaszcza ludzi prostych. W tym nurcie powstawaly sceny rodzajowe oraz religijne
i portrety. Malarze nawiazujacy do Caravaggia uznawali luminizm, czyli gre $wiatla
oraz cienia, za podstawowy czynnik budowy obrazu.

W tym czasie w Anglii w malarstwie nie bylo znaczacych indywidualnosci.

Nurt klasycyzujacy

Czolowg postacia, ktéra wyznaczyla droge malarstwu klasycyzujacemu we Francji, byt
Nicolas Poussin (1594-1665). Artysta ksztalcit si¢ i tworzyt w Rzymie. W poczatkowym
okresie jego tworczos¢ oscylowata migdzy dekoracyjnym i patetycznym rzymskim barokiem
a nurtem klasycyzujacym. Malowal wéwczas obrazy o duzych formatach i teatralnych,
wyrezyserowanych kompozycjach, jak np. Porwanie Sabinek. Poussin zdecydowanie
odrzucal caravaggionizm, uznajac go za nurt niszczacy malarstwo. W 1632 roku zostat
czlonkiem Akademii Swiqtego btukasza w Rzymie. Uksztaitowal wowczas swoj styl i za-
czal rezygnowac z duzych zaméwien publicznych, ktére wymagaty podporzadkowania sig
gustom zleceniodawcéw. W 1640 roku zostal zaproszony na dwor Ludwika XIII, gdzie
powierzono mu dekoracje Wielkiej Galerii w Luwrze. Zrazony zyciem dworskim, powrdcit
jednak do Rzymu.

Wierzac w dydaktyczng funkcje¢ malarstwa, Poussin traktowal je jako dziedzing inte-
lektualna, za pomoca ktérej mozna przekazaé glebsze tredci filozoficzne. Tematy czerpat
glownie z Biblii, zwlaszcza ze Starego Testamentu, oraz z mitologii i historii antycznej.
W obrazach propagowat idee i postawy obywatelskie, takie jak: stoicyzm, mestwo i wy-
trwatos¢. Uwazal, ze los ludzki podporzadkowany jest biegowi natury. Jako zwolennik
poszukiwania pigkna idealnego byl przeciwny wiernemu odtwarzaniu rzeczywistosci.
W tlach obrazéw Poussina najczesciej pojawial si¢ pejzaz z elementami architek-
tonicznymi i rzezbiarskimi, dlatego jego twérczos¢ wplyneta na rozwé6j malarstwa
pejzazowego. O ile we wezesnych jego obrazach dominowaly postacie, w p6Zniejszych
- sztafaz figuralny odgrywal mniejsza role w stosunku do bardziej rozbudowanego tfa.
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Elementy natury; takie jak: drzewa, krzewy; skaly czy rozlewiska, artysta rozmieszczat jak
rezyser, ustawiajac je wedlug zasad klasycznej, uporzadkowanej i zazwyczaj statycznej
kompozycji. Drzewa zestawial z antycznymi kolumnami, gérskie pejzaze ze starozyt-
nymi ruinami, tworzac w ten sposéb pejzaz idealny, czyli taki, w ktérym krajobraz jest
przetworzeniem elementéw istniejacych w rzeczywistosci. Przyktadami tego typu dzief s3
Pejzaz z pogrzebem Fokiona i obrazy z cyklu pér roku.

Nicolas Poussin Pejzaz z pogrzebem Fokiona

Obraz namalowany w 1648 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,75 x 1,14 m ukazuje
wpisang w pejzaz idealny scene, w ktérej Fokion, atenski wodz, niesiony jest na marach. Bohater
zostat zgtadzony za to, ze opowiadat sie za pokojem, podczas gdy wiekszo$¢ Atenczykow pragneta
wojny z Macedonia. Jego ciato miato zosta¢ spalone, a prochy rozrzucone poza rodzinnym
miastem, by uniemozliwi¢ mu osiggniecie wiecznej szczesliwosci w zaswiatach. Dzieto, o typowej
dla Poussina wymowie moralizatorskiej, ukazuje smutny tryumf okrucienstwa nad dobrem

i sprawiedliwoscia. Obraz znajduje sie w National Museum of Wales w Cardiff w Wielkiej Brytanii.

Najbardziej znany obraz Poussina Et in Arcadia Ego (Yac. I ja zylem w Arkadii lub
Ja jestem nawet w Arkadii) to zarazem jedno z najwazniejszych dziel nurtu klasycyzujacego
w malarstwie europejskim. Zaréwno jego tematyka, skfaniajaca do zadumy nad przemi-
janiem, jak i czytelna, klarowna kompozycja, w ktérej giéwna scena zostata usytuowana
centralnie w pejzazu, s znamienne dla malarstwa Poussina.

Najwazniejsza cechg tworczosci Poussina byt rysunek, ktéremu podporzadkowywal
barwe. Prace nad obrazem zaczynat od studiéw modeli, a nastepnie przygotowywat szkice
kompozycyjne. Wyidealizowane postacie ukazywal w patetycznych pozach oraz gestach
i ze znieruchomialymi twarzami. Stosowat gléwnie barwy czyste, dominante stanowity
barwy podstawowe, zwlaszcza blekit. Swiatto bylo naturalne i réwnomiernie rozpro-
szone. Obrazy cechowalo tez wygladzenie faktury malarslkiej, zwane efelctem fini. Twor-
czo$é¢ Poussina odegrata istotng role w rozwoju malarstwa francuskiego oraz europejskiego
i otworzyta droge XVIII-wiecznemu klasycyzmowi.
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Nicolas Poussin Et in Arcadia Ego

Obraz namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 121 x 85 cm powstat ok. 1640 roku.
Dzieto przedstawia trzech pasterzy i kobiete, ktorzy, spacerujac po Arkadii, czyli krainie wiecznej
szczesliwosci, natkneli sie na gréb z napisem ET IN ARCADIA EGO. Zaréwno grobowiec, jak

i inskrypcja maja uswiadomié¢ obecnym nieuchronnos$¢ przemijania, o ktérym w pieknym otoczeniu
fatwo zapomnieé. Interpretacja obrazu nie jest oczywista. Niektérzy badacze uwazaja, ze stanowi on
epitafium artysty, inni - ze jest to przestanie bardziej uniwersalne, w ktérym $mier¢ przypomina

o swoim istnieniu takze w krainie szczes$cia. Niejednoznaczna jest tez posta¢ kobieca, w ktoérej jedni
widza personifikacje Smierci, a inni Madrosci. Obraz znajduje sie w Luwrze w Paryzu.

Artysta, ktéry — podobnie jak Poussin — dziatal gtéwnie w Rzymie, byt Claude Gellée,
znany jako Claude Lorrain (1600-1682), malarz, grafik i rysownik, pochodzacy z Lota-
ryngii. Lorrain takze zostal czlonkiem Akademii Swiqtego bukasza w Rzymie, a zastynat
przede wszystkim jako pejzazysta. Tworzy! dla rzymskiej arystokracji i dostojnikéw kosciel-
nych (takze papiezy) oraz dla hiszparnskiego kréla Filipa IV. Jego ulubionymi tematami
byly portowe sceny marynistyczne i kaprysy. W obrazach tych przedstawial zrodzona
w swojej wyobrazni architekture, dla ktérej inspiracji szukat w autentycznych budowlach
rzymskich czaséw antyku i renesansu, jak: Luk Tytusa, Panteon, grobowiec Cecylii Metelli,
Tempietto. Poszczegélne obiekty dowolnie ,rozstawial” w swoich dzietach, tworzac w ten
sposob pejzaz idealny. Niekt6re budowle lub ich czgsci powtarzal w réznych obrazach.

Dzieta Lorraina cechuje harmonia i statyczna kompozycja, zazwyczaj symetryczna
lub zréwnowazona. Artysta byt mistrzem w oddawaniu nastroju. Ukazujac pejzaz w swiet-
le wschodzacego lub zachodzacego storica, wykorzystywal efekt contre-soleil (fr. ‘pod
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Claude Lorrain Zachéd sforica w porcie ze scena z Odysei

Pretekstem do ukazania studium zachodzacego stonca (efekt contre-soleil) byta jedna ze scen
opisana w przypisywanej Homerowi Odysei. Obraz utrzymany jest w cieptych barwach, lekko
skontrastowanych z chtodna tonig morza. Widoczna z lewej strony budowla identyfikowana jest

z willg Medyceuszy w Rzymie, cho¢ tylko w czesci ja przypomina. Obraz zostat namalowany farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,37 x 1,03 m w 1639 roku. Znajduje sie w Luwrze w Paryzu.

stonce’) z widoczng w centrum stoneczng tarczg i blaskiem odbijajacym si¢ od wody. Gra
$wiatla i cienia nadawala jego obrazom romantyczny nastréj, a ujmowanie konkretnych
zjawisk natury wyznaczylo wzorce malarstwu pejzazowemu w Anglii i we Francji w XVIII
i XIX wieku. Lorrain uwazany jest za malarza $wiatla i ,poete” pedzla. Malowal pejzaze
z bohaterami mitologicznymi lub postaciami swigtych w sztafazach, ktére czgsto doma-
lowywali inni artysci. Sztafazem bywaly takze sceny bukoliczne. Do najstynniejszych jego
dziel naleza: Zachod stovica w porcie ze scenq z Odysei, Odjazd sw. Urszuli oraz Ladowanie
Kleopatry w Tarsie.

Zaréwno Poussin, jak i Lorrain stronili od dworu francuskiego. Natomiast Philippe
de Champaigne, artysta pochodzenia flamandzkiego, tworzyt w Paryzu, gdzie pracowat
glownie dla Marii Medycejskiej i kardynata Richelieu, ktérego wielokrotnie portreto-

@ wal. W Muzeum Narodowym w Warszawie znajduje si¢ Portret kardynata Richelieu jego
autorstwa. Artysta bral udziat w tworzeniu Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby. Byt
cztowiekiem niezwykle religijnym, zwigzanym ze §rodowiskiem jansenistow, ugrupowa-
niem teologicznym podkreslajacym koniecznos¢ ascezy i callkowitego oddania sie Bogu.
W tym kregu powstalo jego najstynniejsze dzieto, portret zakonnic zatytutowany Ex voto.
W jego tworczoéci dominowaty sceny religijne, takie jak Ostatnia Wieczerza, oraz oficjalne
portrety reprezentacyjne, ktére charakteryzowaly: statyczna kompozycja, prymat ry-
sunku nad plama barwna, precyzja w oddawaniu szczeg6téw i plastycznosé¢ modelunku.
Malowane postacie cechowata wyniostos¢ i godnos¢. Artysta uzywal nasyconych barw
o wyraznie wydzielonych granicach.
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Philippe de Champaigne

Ex voto

Obraz zostat namalowany

w 1662 roku farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach

2,29 x 1,66 m. Przedstawia

on coérke artysty, zakonnice
Cathering Susanne, i matke
Angélique Arnauld, przetozona
klasztoru w Port Royal.

De Champaigne wyrazit

w ten sposéb wdziecznosé

za cudowne uzdrowienie
sparalizowanej corki. Jest wiec
to dzieto wotywne (tac. votum
—'dziekczynienie’). Sam cud
zostat ukazany przez strumien
Swiatfa, ktére byto odpowiedzig

na modlitwe starszej z zakonnic.

Skromnos¢ zycia w klasztorze

MALARSTWO .

zostata oddana przez surowa
scenografie i waska game barw.
Podstawowym $rodkiem wyrazu
artystycznego jest tu rysunek,

ktory precyzyjnie wydobywa
ksztatty postaci i przedmiotéw.
Obraz znajduje sie w Luwrze
w Paryzu.

Czolowym malarzem i dekoratorem kregu Ludwika XIV byt Charles Le Brun,
ktéry ksztalcit si¢ pod kierunkiem Poussina i byt jednym z reprezentantéw nurtu
Idasycyzujacego. Uczestniczyl w tworzeniu Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby,
a z czasem zostal jej rektorem. Wedlug jego koncepcji w Wersalu zostata udekorowana
Galeria Zwierciadlana, a takze salony Wojny i Pokoju. Malowal sceny alegoryczne,
mitologiczne, historyczne i religijne, a takze portrety. Tivorzyt tez projekty gobelinéw,
czyli dekoracyjnych tkanin. Jego styl charakteryzowat si¢ monumentalizmem, przepychem
i dekoracyjnoscia wasciwymi dla dworu Ludwika XIV. Jedno z dziet Le Bruna — Whiebowzigcie @
Najswigtszej Marii Panny — znajduje si¢ w zbiorach patacu w Wilanowie.

Na poczatku XVIII wieku stawe zyskat malarz portrecista Hyacinthe Rigaud, uczen
Charles’a Le Bruna. Wzorujac si¢ na dzietach Philippe’a Champaigne’a oraz innych
malarzy flamandzkich, tworzyl portrety reprezentacyjne, jak np. Portret Ludwika XIV
oraz wizerunki dworzan i przedstawicieli rzadzacej elity.

Cechy francuskiego malarstwa klasycyzujacego w XVII wieku:

= poszukiwanie piekna idealnego,

= wzorowanie sie na dzietach malarzy renesansu i wtoskiego baroku klasycyzujacego,
= czerpanie tematéw z antyku i Biblii,

= tworzenie portretéw reprezentacyjnych (portrait d’apparat),

= unikanie wiernego odzwierciedlenia natury na rzecz kreacji artystycznej,
= preferowanie tadu, statyki i harmonii kompozycyjne;j,

= prymat rysunku nad podporzadkowana mu plama barwna,

= stosowanie zwykle barw podstawowych i czystych,

= operowanie rozproszonym $wiattem,

= stosowanie wygtadzonej faktury (efekt fini),

= ukazywanie patetycznych gestéw i p6z postaci.
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‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Nicolas Poussin Krdlestwo Flory, obraz w Galerii Obrazéw Starych Mistrzow w Dreznie (Niemcy)

2. Nicolas Poussin Swieta Rodzina, obraz w Cleveland Museum of Art w Cleveland (Stany
Zjednoczone)

3. Nicolas Poussin Wiosna, Lato, Jesien, Zima, obrazy w Luwrze w Paryzu

4. Claude Lorrain Odjazd sw. Urszuli, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

5. Claude Lorrain Galatea i Aksis, obraz w Galerii Obrazéw Starych Mistrzéw w Dreznie (Niemcy)

6. Claude Lorrain Ladowanie Kleopatry w Tarsie, obraz w Luwrze w Paryzu

7. Philippe de Champaigne Portret kardynafa Richelieu, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

8. Philippe de Champaigne Ostatnia Wieczerza, obraz w Muzeum Sztuk Pieknych w Lyonie (Francja)

9. Hyacinthe Rigaud Portret Jana Andrzeja Morsztyna w Zamku Krélewskim w Warszawie

Nurt caravaggionistyczny

Na poczatku XVII wieku malarzem, ktéry reprezentowal tendencje barokowe inspi-
rowane sztukg Caravaggia, byt Georges de La Tour (1593-1652). Osiedlit si¢ w jednym
z miasteczek w Lotaryngii. Wprawdzie pracowal gtéwnie dla mieszczanstwa, ale jego talent
dostrzegli Ludwik XIII i kardynatl Richelieu. Niestety, po $mierci artysta zostal zapomniany
i jego tworczos¢ odkryto dopiero w XX wieku. Znany jest przede wszystkim ze scen biblijnych
i apokryficznych, czego przylladem sa: Maria Magdalena, Nowo narodzony, Pracownia
stolarska sw. Jozefa, Hiob. Jego tworczos¢ cechuje luminizm i maniera tenebrosa.
W obrazach artysty panuje atmosfera ciszy nocnej i religijnego skupienia. Postacie oswietla
jedynie przystonigte $wiatto swiecy, kaganka lub pochodni. Pojawia si¢ tez efekt contra
luce (wi. ‘pod swiatlo’), czyli §wiatla padajacego zza o§wietlanego przedmiotu. Malarz
stosowal bardzo oszczedng scenografie, pozwalajac widzowi skupi¢ si¢ na malowanej sce-
nie. Jego gama barwna tez byta zawe¢zona, sprowadzona do barw cieptych, w ktérych
najcieplejszym tonem byt charakterystyczny dla niego cynober.

Georges de La Tour Maria Magdalena

Obraz, zwany tez La Madeleine Terff, zostat namalowany
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 94 x 128 cm

w latach 1640-1645. Artysta wielokrotnie ukazywat
pokutujaca Marie Magdaleng, ktéra w czasach
kontrreformacji stata sie wzorem dla nawréconych
grzesznikow. Scena pograzona jest w ciemnosci, ktéra
zgodnie z barokowa metafizyka nie jest juz postrzegana
jedynie jako domena sit zta, ale przestrzen sprzyjajaca
kontemplacji. Wazna role w obrazie odgrywaja réwniez
przedmioty o symbolicznym znaczeniu. Czaszka odnosi
sie do idei vanitas, dyscyplina do sakramentu pokuty,

a ptomien $wiecy oznacza zaréwno $wiatto Chrystusa
(tac. lumen Christi), jak i ulotno$¢ ludzkiego czasu
wobec wiecznych dylematéw. Dzieto znajduje sie

w Luwrze w Paryzu.
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MALARSTWO .

Artysta malowal tez obrazy w scenerii dziennej, w ktérych pojawialy si¢ realistycznie
namalowane postacie z plebsu, oraz sceny gier w karty, jak Oszust z asem karo.

Georges de La Tour Oszust z asem karo

Obraz namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,46 x 1,06 m ok. roku 1635 petnit
funkcje dydaktyczna. Malarz przedstawit niebezpieczenstwa czyhajace na zamoznego mtodzienca,
ktory przyjechat do wielkiego miasta: hazard, wino i kobiety. Przesadnie bogato ubrany chtopak
gra w karty na pieniadze, nieSwiadom, ze jego bedacy w zmowie towarzysze przekazuja sobie
znaki, by go oszuka¢. Dzieto znajduje sie w Luwrze w Paryzu.

Dla de La Toura Zrédiem inspiracji byta niewatpliwie sztuka Caravaggia, cho¢ nie wia-
domo, gdzie si¢ z nig zetknal. Stosowane przez niego sztuczne $wiatto i kameralnos¢ scen
religijnych wplynety na uznanie artysty za jednego z najbardziej oryginalnych kontynu-
atorow Caravaggia. Istnieje jednak dosy¢ znaczaca réznica w sposobie malowania scen
nocnych przez obu artystéw. Francuski malarz upraszczat formy;, a granica migdzy $wiattem
a cieniem zwylde jest u niego ostro zarysowana.

Odmienny charakter ma sztuka trzech braci Le Nain: Antoine’a, Louisa i Mathieu.
Artysci ci, cho¢ bliski byl im nurt caravaggionistyczny, zostali czlonkami Krélewskiej
Akademii Malarstwa i RzezZby. Podejmowali rézne tematy, ale zastyneli przede wszystkim
ze scen rodzajowych z zycia chtopéw i mieszczan. Przytlumione $wiatlo i gama barw
utrzymana w odcieniach brazéw, szaroci i bigkitéow nadawaty ich obrazom kameralny
charakter. Autorem najwybitniejszych dziet jest prawdopodobnie Louis Le Nain. Sa to
obrazy: Rodzina chlopska oraz Wieczerza chlopska. Ich sposob komponowania wskazuje na
wzorce klasyczne, ale realistyczne ujecie, tendencja do indywidualizacji ryséw, bogata
skala walorowa i luminizm wigza te dziela z nurtem caravaggionistycznym. Tworczo$¢
braci Le Nain otworzyla drogg francuskiemu malarstwu realistycznemu.
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Wieczerza chtopska

Obraz namalowany farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 122 x 97 cm w 1642 roku jest
realistycznym przedstawieniem ubogich chtopéw o zindywidualizowanych rysach twarzy.

W dziele panuje nastroj powagi, a postacie sa petne godnosci. Spozywaja chleb i wino, co stanowi
odniesienie do Eucharystii. Umieszczone poza sceng zrédfo $wiatta tworzy gteboki modelunek
$wiatfocieniowy. Obraz znajduje sie w Luwrze w Paryzu.

DLA DOCIEKLIWYCH

Interesujacym francuskim caravaggionista byt takze Valentin de Boulogne. Wzorem
Caravaggia pojechat on do Rzymu, gdzie wiédt awanturniczy zywot. Znaleziono go
utopionego w fontannie. Jego dzieta charakteryzuja realizm, bliskie kadry, dynamika
i laicyzacja tematow religijnych.

Cechy francuskiego malarstwa caravaggionistycznego w XVII wieku:

= wzorowanie sie na malarstwie Caravaggia,

= operowanie manierg tenebrosa,

= wprowadzenie luminizmu,

= wierne odzwierciedlanie natury,

= operowanie silnym modelunkiem $wiattocieniowym,

= stosowanie przez Georges’a de La Toura efektu contra luce.

Typowa technika francuskiego malarstwa w XVII wieku

olej na ptétnie.
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RZEMIOStO ARTYSTYCZNE .

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Georges de La Tour Hiob, obraz w Musée Départemental des Vosges w Epinal (Francja)

2. Georges de La Tour Nowo narodzony, obraz w Muzeum Sztuk Pieknych w Rennes (Francja)

3. Georges de La Tour Pracownia stolarska sw. Jozefa, obraz w Luwrze w Paryzu

4. Georges de La Tour S wiety Sebastian odnaleziony przez sw. Irene, obraz w Luwrze w Paryzu

5. Rodzina chfopska, obraz przypisywany Louisowi Le Nain w Luwrze w Paryzu

6. Valentin de Boulogne Pojmanie Chrystusa, obraz w Muzeum Sztuk Pieknych w Bostonie
(Stany Zjednoczone)

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien przynajmniej trzech artystéw francuskich tworzacych w nurcie klasycyzujacym.

2. Wyszukaj i poréwnaj obrazy Nicolasa Poussina i Petera Paula Rubensa przedstawiajace porwanie
Sabinek. Jakie widzisz istotne réznice w sposobie obrazowania?

3. Przedstaw rézne mozliwosci interpretacji obrazu Nicolasa Poussina Et in Arcadia Ego.

4. Wyttumacz terminy: contre-soleil, contra luce.

5. Wymien cechy twdérczosci Claude’a Lorraina.

6. Powiedz, jakie tematy najczesciej poruszat w swoich dzietach Georges de La Tour.

1. Powiedz, ktére z cech malarstwa Georges’a de La Toura facza go ze stylem Caravaggia, a ktére go
od niego réznia.

6. RZEMIOStO ARTYSTYCZNE

Styl Ludwika XIV przejawial si¢ nie tylko w dekoracji wnetrz i w projektowaniu ogro-
déw, ale tez w przedmiotach codziennego uzytku, ktére zdobily patacowe komnaty. Meble
w stylu Ludwika XIV wyréznialy reprezentacyjny charakter i monumentalizm formy oraz
bogactwo w sposobie opracowania. Mniej istotna byta ich wygoda. Wytwarzane wowczas szafy

i komody cechowaty symetria oraz silne inspiracje
architektoniczne, ktére monumentalizowaty forme.
Nogi szaf, komdd, a zwlaszcza foteli byly ozdobnie
toczone i profilowane lub wygiete. Powierzchnie
mebli bogato zdobiono zloceniami i okuciami.
Dekoracje czgsto przyjmowaty formy zaczerpnigte
z antyku, jak np. otwarte muszle, maszkarony, liscie
akantu, girlandy oraz panoplia: strzaly, miecze,
tarcze. Wielokrotnie powtarzal si¢ tez motyw slonca
— tak charakterystyczny dla Kréla Storice.

Najstynniejszym projektantem mebli byt Charles
André Boulle — uznawany za najwybitniejszego
tworce intarsji, czyli techniki zdobienia przed-
miotéw drewnianych (zwlaszcza mebli) innymi
gatunkami drewna, czasem barwionymi bejcami lub
podpalanymi. Artysta wykonywatl tez inkrustacje,
czyli zdobienie mebli elementami z brazu, kosci
stoniowej i masy perfowej.

Fotel w stylu Ludwika XIV
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Rozdziat VIl - SZTUKA BAROKU WE FRANCJI | W ANGLII

DLA DOCIEKLIWYCH

W Anglii styl barokowy okres$la sie mianem stylu Williama i Marii (William and Mary style),
ktéry w przeciwienstwie do stylu Ludwika XIV miat znacznie skromniejszy charakter i bardziej
przysadziste proporcje. Zostat on wyparty przez peten prostoty i elegancji styl krélowej Anny.

||_ | SPRAWD? SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien cechy charakterystyczne mebli w stylu Ludwika XIV.
2. Wyjasnij, czym sa intarsja i inkrustacja.

[/(& wypowienz sie

1. Na przyktadach trzech dziet z réznych dziedzin oméw specyfike sztuki oficjalnej w XVII-wiecznej
Francji.

2. Na przyktadzie trzech dowolnych budowli z Anglii i Francji oméw barok klasycyzujacy.

3. Na podstawie analizy trzech dowolnych obrazéw wykaz wptyw stylu Caravaggia na malarstwo
wioskie i francuskie.
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Rozdziat VIII

SZTUKA BAROKU WE
FLANDRII T W HOLANDII

XVII w. poczatki XVIII w.

1568-1648 wojna osiemdziesigcioletnia

1609 r. zawieszenie broni

1621 r. wznowienie walk z Hiszpanig

1648 r. pokdj westfalski konczacy wojne osiemdziesiecioletnig
uprawomocnia podziat na Flandrig i Holandig

1652-1658 wojny z Anglig i Francja

1581 r. ogtoszenie deklaracji niepodlegtosci Republiki Zjednoczonych
Prowincii

¢ 1713 1. cze$¢ potudniowa Niderlandow przechodzi pod panowanie
austriackich Habsburgow

1. TLO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Reformacja, a potem takze wojny religijne znacza-
co wplynely na sytuacje polityczng oraz kulturalng
Niderlandéw. Protestancka, w przewazajacej cz¢-
$ci kalwinska, Holandia wyzwolila si¢ spod wplywow
hiszpanskich. W 1581 roku oglosita deklaracje niepod-
legtosci siedmiu prowingji péinocnych (Republika Zjed-
noczonych Prowingji), nazwanych potocznie Holandia,
pozbawiajac Filipa III praw do rzadéw w Niderlandach.
W pierwszej potowie XVII wieku kraj przezywal inten-
sywny rozwoéj gospodarczy. Dysponowal zamorskimi
Ioloniami i faktoriami, czyli placéwkami handlowymi
na innych kontynentach, a Nowy Jork nazywat si¢ wow-
czas Nowym Amsterdamem. W XVII wieku Holandia
stala si¢ najwigksza potega morska i handlowa Europy,
co przyczynito si¢ m.in. do rozkwitu nauki i sztuki.
W kraju produkowano najpigkniejsze sprzety, w tym staw-
ne szafy holenderskie. Po oderwaniu si¢ Holandii od czgsci
poludniowej Niderlandéw miasta, takie jak Amsterdam,
Lejda, Haarlem, Delft i Utrecht, ktore dotad miaty status
prowincjonalny; zaczely sie dynamicznie rozwijaé¢ gospo-
darczo. Dopiero wojny z Anglia i Francja w drugiej pofowie
XVII wieku ostabity hegemonie holenderskg na morzu,
spowodowaly utrate czesci kolonii i przyczynity si¢ do
stopniowego upadku gospodarczego kraju.
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Rozdziaf VIIl - SZTUKA BAROKU WE FLANDRII | W HOLANDII

Holandia byta republika mieszczariskg. Wiadze¢ sprawowaly Stany Generalne, w ktérych
zasiadali przedstawiciele wszystkich siedmiu prowincji. Wodzem sit zbrojnych byl namiest-
nik. Stanowisko to zajmowali czlonkowie rodziny ksiazat oranskich. Faktycznie wladza
nalezala jednak do najbogatszych mieszczan.

Potudniowa czg$¢ Niderlandéw, zwana odtad Flandria, podporzadkowana Hiszpanii
i administrowana przez Habsburgéw, pozostata katolicka. Najwigksze znaczenie dla tej
czesci mialy bogate miasta — Antwerpia oraz Bruksela, w ktorej rezydowali namiestnicy
z hiszparnskiej linii Habsburgéw. Kultura najprezniej rozwijata si¢ w péinocnej Flandrii.
Byla ona zamieszkana przez Flamandéw;, dlatego tworzona tam sztuka nazywana jest
sztuka flamandzka. Dla tej czesci Europy wojny jednak si¢ nie zakorniczyty. W polowie
XVII wieku Holendrzy odcigli od morza Antwerpig, co spowolnilo jej rozwéj. Z kolei na
poczatku XVIII wieku potudniowa cz¢s¢ Niderlandéw opanowali austriaccy Habsburgowie.

Wszystko to znaczaco wplyneto na sztuke tego rejonu, ktéra — tracac sp6jnosé ideowa
— stracila jednolity charakter znany we wczesniejszych wiekach. Zaréwno w Holandii, jak
i w poludniowych prowincjach wiele zaméwien sktadato mieszczanstwo, ktérego majatki
nie ustgpowaly bogactwem magnaterii. Bardzo modne byto w tym czasie kolekcjonerstwo,
ktore stalo si¢ domena nie tylko wiadcow, ale takze szlachty, a zwlaszcza jej najbogatszej
warstwy — magnaterii, oraz mieszczanstwa. Wzmogto ono zainteresowanie sztuka, w tym
wytworami rzemiosla artystycznego. Z kolekcjonerstwem wigzat si¢ nie tylko rozwoj
handlu dzietami sztuki, lecz takze mecenatu. Spoleczna pozycja artystow, ktérzy prze-
mieszczali si¢ w poszukiwaniu interesujacych i intratnych zaméwieni, znacznie wzrosla.

Oswietla ono szczegodlnie rynek
i wieze Nieuwe Kerk (niderl.
‘nowego kosciota’), w ktorym
zostat pochowany Wilhelm |
Oranski, zatozyciel Republiki
Zjednoczonych Prowincji.
WSsrod budowli w tle znalazty
sie tez budynki arsenatu
zniszczonego w wyniku
wybuchu kilka lat przed

Jan Vermeer van Delft

Widok Delft

Obraz o wymiarach 118 x 98 cm
zostat namalowany ok. 1660
roku farbami olejnymi na
ptétnie. Jest jednym z dwdch
dziet artysty przedstawiajacych

weduty. Pokazuje widok miasta
od strony nabrzeza rzeki

Schie z wrecz fotograficzng
dokfadnoscia. Obraz jest tez
doskonatym studium $wiatta
stonecznego przedzierajacego
sie przez ciezkie chmury.

powstaniem dzieta. Pejzaz
ozywia niewielki sztafaz

w postaci ludzi stojacych nad
brzegiem rzeki. Obraz znajduje
sie w Krélewskiej Galerii
Malarstwa Mauritshuis

w Hadze.
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POGLADY ESTETYCZNE .

‘ L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Powiedz, jaki wptyw miata wojna osiemdziesiecioletnia na uksztattowanie sie odrebnosci sztuki

flamandzkiej i holenderskie;j.
2. Wymien grupy spoteczne, ktérych przedstawiciele najczesciej nabywali dzieta sztuki
w XVIl-wiecznych Niderlandach.

2. POGLADY ESTETYCZNE

W obrebie calej kompozycji, co wazne, postacie winny ujawnia¢ réznorodnos¢ w ru-
chach, wygladzie, akcji, ksztalcie, naturze, charakterze i ukladzie; a jak powiedzielismy
o siedmiu rodzajach ruchu, niektére postacie powinny sta¢ — tak, by nogi ich byto wida¢
z przodu - lub i8¢ w nasza stron¢, u innych glowy i ciala trzeba przedstawi¢ widziane z boku”.

Karel van Mander

~Pewien méwca starozytny dobrze tez zaobserwowal, Ze nasladowanie najbardziej absolut-
nego pigkna jest zawsze najcigzsze i najtrudniejsze; i o ile tatwo jest pokaza¢ wiernie rzeczy
nieforemne, dzigki wiasciwym im cechom, to, przeciwnie, podobizng doskonatego pigkna
oglada si¢ réwnie rzadko, jak samo to pigkno. [...]. Chociaz prawdziwy artysta musi by¢
doskonale biegly w wielu sztukach i naukach, mozemy stwierdzi¢, do czego doszly nasze
wlasne czasy: uzyteczna wiedza jest w pogardzie, sztuki niezbedne sa zaniedbane, kazdy
uwaza si¢ za inteligentniejszego i rozumniejszego niz starozytni; dlatego tez przecigtnym
dzietom naszych artystéw niczego nie brak tak bardzo jak wspaniatosci, bo wypeinione sa
banalnymi i trywialnymi inwencjami”.

Franciscus Junius Miodszy

»Kolor jest uchwyceniem wszystkich barw, przez ktore wzrok postrzega przedmioty. Ma
si¢ do rysunku tak, jak poezja do wersyfikacji”.

»[...] celem malarstwa jest w rownym stopniu os§wieca¢ umyst i tudzic oczy; i ze ztudzenie,
jakie ono budzi w oczach, ma podstawe w ich funkcjonowaniu, ze oczy same nauczyly, jak
maja by¢ wprowadzane w biad”.

Peter Paul Rubens

»Kazda cze$¢ dziela umies¢ tam, gdzie jej miejsce, byle tylko prosto i jednolicie.
Rembrandt zrozumiat to bardzo dobrze — a wedle mniemania wielu, az za dobrze
—w swym obrazie w bractwie strzeleckim w Amsterdamie, zwracajac wigcej uwagi na
wielki obraz (skomponowany) wedle wtasnej ochoty niz na poszczegélne portrety, ktore
u niego zamdéwiono. Niemniej dzielo to, cho¢by nawet spotykalo si¢ z nagana, przetrwa
wszystkie, ktére z nim wspétzawodnicza, tak jest malarskie w pomysle, tak wytworne
w rzucie kompozycji i tyle ma sity, ze wedle wyczucia wielu, wszystkie inne obrazy [...]
sg przy nim jak papierowe karty”.

Samuel van Hoogstraten
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Rozdziaf VIIl - SZTUKA BAROKU WE FLANDRII | W HOLANDII

Odmiennos¢ sztuki protestanckiej Holandii od katolickiej Flandrii wynikala z r6z-
nic ideowych. We Flandrii liturgia potrzebowata odpowiedniej oprawy, powstawaty wiec
wspaniale §wiatynie lub przebudowywano i wyposazano juz istniejace. Wigzato sig to
z kontrreformacyjna polityka Kosciota katolickiego. Katolicyzm tej cz¢sci Europy
wplynat takze na intensywnoé¢ kontaktéw z Wiochami i czerpanie stamtad wzorcéw ar-
tystycznych. Mimo to sztuka flamandzka zachowata swoj odrebny charakter. Widoczne
jest to przede wszystkim w architekturze, ktéra — podobnie jak w XVI wieku — zachowata
gotycka forme polaczong z manierystyczna i barokowa dekoracja.

Protestancka Holandia nie potrzebowata kompozycji oftarzowych, gdyz wystréj swia-
tyfni miat by¢ ubogi i prosty. Jan Kalwin, szwajcarski teolog i magister sztuki, ktérego
doktryna zdominowata kraj, byl przeciwny wszelkim objawom batwochwalstwa, czym
wedtug niego byl kult $wigtych, Matki Boskiej, obrazéw, posagow i relikwii. Byt znacz-
nie bardziej rygorystyczny od Marcina Lutra i sprzeciwial si¢ jakiemulkolwiek ozdabia-
niu kalwinskich swiatyn. Kalwinizm odpowiadal zamoznemu mieszczanstwu, przede
wszystkim kupcom. Zwlaszcza bliska im byla teza, ze powodzenie zyciowe jest przeja-
wem laski, a powigkszanie majatku nagroda za cnotliwe Zycie. Dazyli oni do polepsze-
nia poziomu zycia, cho¢ wiara narzucata im oszczedne korzystanie z majatku. W kal-
winskiej Holandii prawie zupelnie zniknela rzezba, a malarstwo o tematyce religijnej
nie bylo zbyt popularne. Rozwinglo si¢ natomiast malarstwo rodzajowe. Na tym
terenie pojawila si¢ fala obrazoburstwa (ikonoklazmu), czyli niszczenia obrazéw.
W architekturze dominowalo budownictwo $§wieckie. Protestanci opowiadali si¢ za

ograniczeniem tematyki sakralnej, a bardziej radykalni — za zaprzestaniem malowania
0s6b boskich.

POGLADY ESTETYCZNE .

Peter Paul Rubens Autoportret z Izabela Brandt
Artysta malowat portrety wtadcéw i szlachty

oraz wiele autoportretow, w tym z pierwsza zona,
Izabelg. Obraz zaréwno kolorytem, jak i wyraznym
oddzieleniem od siebie plam barwnych nawigzuje
do malarstwa niderlandzkiego XVI wieku.

Para zostata przedstawiona w altanie obros$nietej
kapryfolium, ktére uchodzito za rosline
symbolizujacg mito$¢. Uczucie matzonkéw
podkresla tez gest splecionych dtoni i ich
pochylenie ku sobie. Obraz zostat namalowany

w latach 1609-1610 farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 1,36 x 1,78 m. Znajduje sie w Starej
Pinakotece w Monachium w Niemczech.

Rembrandt Harmensz van Rijn nie pozo-
stawil po sobie traktatow, tylko kilka listow,
ktére nie maja istotnego znaczenia z punktu
widzenia teorii sztuki. Natomiast jego uczen
Samuel van Hoogstraten — malarz i teoretyk,
napisal tralktat Wprowadzenie do wyzszej szkoly
malarstwa, w ktérym ujawnil tajniki pracowni

W kregu sztuki katolickiej wplyw na tres¢ malowidet sakralnych miata ikonografia
uksztaltowana po soborze trydenckim. Istotne byly tez poglady Joannesa Molanusa,
teologa, wykladowcy uniwersytetu w Leuven, wydawcy dziel $w. Augustyna. Jako cztowiek

Rembrandta. Zafascynowany tworczoscig mistrza, uwazal, ze jego wielko$¢ przeja-
wia si¢ w studium psychologicznym modela. W traktacie opart si¢ na doswiadcze-
niach wloskich teoretykéw i pisarzy o sztuce. Do tekstu wprowadzil wiele anegdot
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oczytany w literaturze klasycznej, znawca emblematylki i teorii sztuki, napisat on Traktat
o Swigtych obrazach. Zawarl w nim gtéwne nauki soboru trydenckiego dotyczace sztuki religij-
nej. W odréznieniu od autoréw broniacych obrazéow przed atakami ze strony protestantow,
koncentrowal si¢ raczej na omawianiu wlasciwego ujecia tematéw religijnych.

Wybitnym teoretykiem sztuki byt tez osiadly w Haarlemie Karel van Mander — poeta,
malarz i historiograf niderlandzki o flamandzkim pochodzeniu. Jego ambicja byto stworzenie
akademii na wzér wloski. Na poczatku XVII wieku opublikowal obszerne dzieto — Ksigga
o malarstwie, ktére zapoczatkowato w Niderlandach pi§miennictwo o sztuce. Sformulowal
w nim m.in. zasady malarstwa, przedstawil uwagi na temat sztuki antycznej i zamiescil
obszerne zyciorysy malarzy niderlandzkich.

Humanizm reprezentowal Franciscus Junius Mtlodszy, uczony, filolog, historyk
i teoretyk sztuli. Napisal rozprawe, w ktorej wykorzystal wiele cytatow z pism pisarzy
antycznych. Podkreslat w niej znaczenie tresci dziela sztuki, ktorego istota — jego zdaniem
— jest nasladowanie rzeczywistosci ozywione dzialaniem wyobrazni. Jego prace wysoko
cenif Peter Paul Rubens.

Najwybitniejsi artysci rzadlko przedstawiali poglady na pismie. Peter Paul Rubens,
tworca wielu portretéw i autoportretéw, ktory odwiedzil najznamienitsze dwory
Europy, napisat wiele listow, glownie dyplomatycznych. Byt tez autorem rozprawy teo-
retycznej, ktorej rekopis zostat spalony. Wiadomo jednak, ze w szczegélny sposéb in-
teresowal si¢ sztuka starozytna, a wzorem do nasladowania byty dla niego posagi
antyczne. W malarstwie najwyzej cenit barwe, co stawialo go w opozycji do pogla-
doéw klasykéw. Traktowal wyobraznig jako atut malarza, ktory dzigki niej moze tworzy¢
w obrazie ztudzenie rzeczywistosci.

centrum
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i wypowiedzi twércow, co ozywilo prace.

centrum
artystycznej
—

Rembrandt Wymarsz strzelcow
Obraz, dawniej zwany Straza nocna,
przedstawia kompanie strzelecka
dowodzong przez Fransa Banninga
Cocga. Zostat zamoéwiony jako portret
zbiorowy, na ktérym mieli sie znalez¢
wszyscy cztonkowie, ktérzy dokonali
stosownej opfaty. Rembrandt nie
przedstawit grupy w sztywny sposéb,
wtasciwy dla zbiorowych portretow,
lecz w konwencji sceny rodzajowej.
Emocje widoczne na twarzach
postaci, dynamika kompozycji,

a takze interesujace efekty gry $wiatta
i cienia $wiadcza o oryginalnosci
ujecia tej sceny przez artyste. Obraz
namalowany farba olejna na ptétnie

o wymiarach 4,37 x 3,63 m powstat

w 1642 roku. Znajduje sie

w Rijksmuseum w Amsterdamie.
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1. Przedstaw poglady Jana Kalwina na sztuke.

2. Na podstawie zamieszczonych w tym rozdziale cytatéw scharakteryzuj opinie Petera Paula
Rubensa na temat sztuki.

3. Poréwnaj cytat z pism Samuela van Hoogstratena ze wspomnianym przez niego obrazem
Rembrandta. Wskaz, ktére cechy dzieta Hoogstraten uznat za szczegédine.

3. ARCHITEKTURA

W okresie baroku architektura flamandzka taczyta Sredniowieczng strukturg budowli
z cechami Idasycyzujacymi, a jednoczes$nie byta kontynuacja sztuki manierystyczne;.
Axchitekture $wiecka reprezentowaly przede wszystlkim domy bogatych mieszczan, ktére
ze wzgledu na waskie dziatki byty wznoszone jako budowle wielopigtrowe, co nadawato im
wertykalne proporcje. Budynki wieficzono tréjkatnymi szczytami i bogato dekorowano,
czego przykladem sg kamienice przy Grand Place w Brukseli, ktére powstaly w drugiej
potowie XVII i na poczatku XVIII wieku.

Jacob van Campen, ratusz w Amsterdamie

Budowla wzniesiona w latach 1648-1665 obecnie petni funkcje patacu krélewskiego. Ma doskonate
klasyczne proporcje. Budynek jest pieciokondygnacyjny, ale jego fasada zostata podzielona
gzymsami na trzy czesci, co dato mozliwo$¢ zastosowania porzadkéw taczacych po dwie
kondygnacje. W budowli dominuje $rodkowy ryzalit zwieficzony tréjkatnym frontonem wypetnionym
dekoracja rzezbiarska, po bokach wystepujg tez dwa inne ryzality. Na szczycie dachu znajduje sie
o$mioboczna wieza z hetmem i latarnia.

Obok kamienic budowano domy wzorowane na patacach w Genui, cz¢sto z ogrodem,

Kamienice przy Grand Place w ktérych wykorzystywano klasyczne porzadki. We flamandzkiej architekturze
w Brukseli salkralnej najczesciej stosowano plany podluzne oraz uklady bazylikowe,
Budowle przy gtféwnym czasem laczone z elementami planéw centralnych. Inspiracja architektura wloska
placu miejskim stolicy Belgii zaowocowala pojawieniem si¢ fasad w typie rzymsldego kosciota Il Gesti oraz koput
naleza do najciekawszych na skrzyzowaniu naw.

i najpiekniejszych zespotéw W Holandii architelktura XVII wieku uksztaltowala si¢ pod wplywem Andrei Palladia.
zabudowy miejskiej baroku. Powstawaly tu obiekty o powsciagliwej dekoracji. Byt to wiec nurt klasycyzujacy, postrzegany
Na $redniowieczng strukture jako przeciwienistwo barokowej architektury wloskiej. Jego najwazniejszym przedstawicielem
budowli o smuktych, byt architekt i malarz Jacob van Campen, ktory z pracami Palladia zetknat si¢ podczas pobytu
wertykalnych proporcjach we Wloszech. Jego dzietem jest projekt ratusza w Amsterdamie, a takze palac
zostata natozona dekoracja Mauritshuis w Hadze, obecnie mieszczacy IKrélewska Galerie Malarstwa. W nieduzych
inspirowana manieryzmem., ogrodach palacu zostaly zaprojektowane altany i sztuczne groty oraz geometryczne klomby:
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‘ Cechy architektury flamandzkiej i holenderskiej XVII wieku Hendrick Verbrugghen,
ambona w katedrze
We Flandrii: w Brukseli
= taczenie $redniowiecznej struktury budowli z elementami dekoracji manierystycznej Ambona wykonana
i klasycyzujacej, w drewnie w 1699 roku
= budowanie wielopietrowych kamienic zwienczonych tréjkatnymi szczytami, prezentuje zfozony program
= wznoszenie kosciotow na podtuznych planach z fasadami wzorowanymi na rzymskim ikonograficzny dekoracji
kosciele Il Gesu. rzezbiarskiej. Na dole artysta
W Holandii: przedstawit wygnanie
= preferowanie form typowych dla baroku klasycyzujacego, inspirowanych budowlami z raju, symbolizujace
Andrei Palladia. upadek cztowieka. Ambone
wienczy przedstawienie

Marii jako pogromczyni
szatana. W sferze formalnej

‘ (T) TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON ambona nawigzuje do
stylu Giovanniego Lorenza
1. Koscidt Saint-Michel w Leuven (Belgia) Berniniego.

2. Jacob van Campen, patac Mauritshuis w Hadze

“_ | SPRAWD? SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Opisz wyglad XVIl-wiecznych kamienic w duzych miastach Flandrii.

2. Powiedz, do jakiego nurtu architektury barokowej zalicza sie twérczo$¢ Jacoba van Campena.

3. Znajdz w internecie lub w albumach reprodukcje przedstawiajaca patac Mauritshuis w Hadze
i scharakteryzuj jego fasade, nazywajac elementy architektoniczne i dekoracyjne.

‘ Cechy rzezby flamandzkiej i holenderskiej XVII wieku:

= we Flandrii tworzenie drewnianych, bogato zdobionych ambon i stalli,

4. RZEZBA = w Holandii pojawienie sig rzezby architektonicznej o formach klasycyzujacych.
Flamandzka rzezba zwigzana byta giéwnie z dekoracja kosciotéw. W zwiazku z ich
wyposazeniem pojawilo si¢ zapotrzebowanie nie tylko na rzezZbione w kamieniu nagroblki, ‘ Wybrane techniki stosowane w rzezbie flamandzkiej i holenderskiej XVII wieku:
lecz takze na snycerke, czyli rzezbe w drewnie, potrzebna do dekoracji ambon i ustawia- - rzezba w kamieniu, = rzezba w drewnie, = odlew w brazie.

nych w prezbiterium bogato zdobionych stalli, czyli taw przeznaczonych dla dostojnikéw.
Pojawialy si¢ tez rzezby §wieckie, zwlaszcza zwigzane z oprawa fontann. Jednym z najbar-
dziej znanych rzezbiarzy byt Jerome Du Quesnoy Starszy, autor stynnej rzezby odlanej
z brazu Manneken-Pis, fontanny, ktora stala si¢ symbolem Brukseli.

Pod koniec XVII stulecia i na poczatku XVIII wieku chetnie nawigzywano do ozdob-
nych form barokowych, gléwnie w snycerce, czego wybitnym przyktadem jest ambona
w katedrze w Brukseli, wykonana przez Hendricka Verbrugghena.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Jerome Du Quesnoy Starszy, rzezba Menneken-Pis w Brukseli
2. Artus Quellinus Mtodszy, dekoracja rzezbiarska tympanonu ratusza w Amsterdamie

W Holandii, w ktérej przyjely si¢ formy klasycyzujace, zapotrzebowanie na rzezbe ‘ L ? SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI
nie byto tak duze, jak na malarstwo. Skromne koscioly protestanckie nie potrzebowaty
bogatego wystroju. Pojawila si¢ jednak rzezba architektoniczna, czego przykladem jest 1. Powiedz, jaka rzezba uznawana jest za symbol Brukseli.
tympanon ratusza w AnEls.terdamle, d'zielo rzezbiarza z An/tW(?rpii — Artusa Quellmus.a 2. Uzasadnij, odnoszac sie do cech formy rzezb zdobigcych ambone w brukselskiej katedrze,
Mtodszego, przedstawiajace alegori¢ Amsterdamu, ktérej hotd sktadaja postacie 7e widoczny jest w nich wptyw sztuki Giovanniego Lorenza Berniniego.

mitologiczne z Neptunem — bogiem moérz i oceanéw — na czele.
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5. MALARSTWO

Zaréwno we Flandrii, jak i w Holandii malarstwo bylo dominujaca dyscypling sztu-
ki, cho¢ w kazdym z tych krajéow miato odmienny charakter ze wzgledu na wystepujace
réznice religijne i kulturowe. W katolickiej Flandrii ko$cioly wypetnialy ogromne obrazy
oftarzowe. W malarstwie flamandzkim w XVII wieku dominowaty wiec sceny religijne
oraz —wzorem baroku wloskiego — mitologiczne i alegoryczne, np. obraz Petera Paula
Rubensa Przybycie Marii Medycejskiej do Marsylii. Powstawaly takze sceny rodzajowe
o charakterze dydaktycznym, przedstawienia animalistyczne (glownie sceny z polowan),
portrety oficjalne oraz sceny, w ktérych wyeksponowanym elementem byla martwa
natura. Duze wielofiguralne kompozycje cechowal niezwykly dynamizm. Stosowa-
no migkld modelunek $wiatlocieniowy z rownoczesng tendencja do szerokiej skali
walorowej i bogactwa chromatycznego, co dotyczylto zwlaszcza malarstwa religijnego,
gdyz w stabo oswietlonym kosciele obraz musial zwraca¢ uwage.

krolowej Marii Medycejskiej.
Dzieto ukazuje sceng, gdy
Maria przybywa statkiem

do Marsylii, by pozna¢
Henryka IV, ktérego poslubita
wczesniej za posrednictwem
petnomocnika (takie $luby
byty czeste w rodach
krolewskich). Monarchinie
witajg bostwa morskie, kfania
sie jej personifikacja Francji,
a Fama - rzymska bogini
wiesci — unosi sie nad
krélowa i dmie w dwie traby,
obwieszczajgc radosng
nowine. W rzeczywistosci
Marii nikt nie powitat

w Marsylii, a Henryk IV
zobaczyt jg dopiero miesiac
poézniej. Rubens namalowat
wiec chwile ponizenia Marii
jako jej triumf. Krolewski
splendor zapewnia nie tylko
wypetniona alegorycznymi
postaciami kompozycja,

ale tez paleta barw, w ktorej
dominuja ztoto, srebro

i krélewska czerwien. Obraz

MALARSTWO .

W Holandii dzigki mieszczanskiemu mecenatowi i rozkwitowi handlu wzrést popyt
na obrazy. W protestanckim kraju malarstwo religijne nie byto jednak zbyt popularne.
Powstawaly wprawdzie sceny ilustrujace Biblig, ale byly one przeznaczone do wnetrz
mieszkalnych, a nie do dekoracji $wiatyn. Zgodnie z pogladami kalwinskimi nie malowano
$wigtych. Rzadko tworzono akty, sceny alegoryczne i mitologiczne. Sztuka ilustrowata
za to otoczenie i codzienne zycie Holendréw. W bogatych domach mieszczanskich poja-
wialy si¢ martwe natury, pejzaze, sceny rodzajowe i portrety. Martwe natury, z reguly
niewielkich rozmiaréw, tworzono zwlaszcza w typie $niadaniowym (niderl. banketje), czyli
przedstawiajac stoty nakryte do obfitego positku. Malowano tez scigte kwiaty lub tworzono
obrazy o charakterze wanitatywnym. Sceny rodzajowe cz¢sto mialy kameralny charakter,
ukazujac pigkno codziennosci. Zgodnie z kalwinska etyka wiele obrazéw miato symboliczne
znaczenie oraz petnito funkcje dydaktyczng i moralizatorska, wskazujac wiernym droge do
zbawienia. Funkgja ta nie byla jednak nachalnie eksponowana. W malarstwie holenderskim
XVII wieku popularny stal si¢ pejzaz jako gatunek malarski, czego przykiadem jest obraz
Meinderta Hobbemy Aleja w Middelharnis. Malowano przede wszystkim pejzaz rodzi-
my, np. wiatraki, statki na morzu, péinocna roslinnos¢, ciezkie ski¢bione chmury. Malarze
specjalizowali si¢ w szczegdlnych gatunkach pejzazowych — tworzyli weduty, mariny,
nokturny, pejzaze ze sztafazem animalistycznym. Powstawaly obrazy precyzyjnie
ukazujace wnetrza architektoniczne. Bardzo popularne staly si¢ portrety zbiorowe przed-
stawiajace najczesciej okreslone grupy zawodowe, cztonkéw bractw i spotecznoéci. Portrety
indywidualne nie miaty charakteru reprezentacyjnego, lecz cz¢sto psychologiczny. Mimika
i fizjonomia ujawniaty charakter lub stan emocjonalny portretowanej postaci. Tworzono
takze tronie — studia fizjonomiczne, ktére nie byty portretami, lecz odzwierciedlaty typy
ludzlde lub stany psychiczne. Z racji przeznaczenia do wnetrz mieszczanskich domow
obrazy nie musialy by¢ ani wielkie, ani dekoracyjne czy bogate kolorystycznie. Cechowaty
je przygaszona kolorystyka i przewaga barw cieptych oraz skala barw ziemi.

Meindert Hobbema

Aleja w Middelharnis
Pejzaz ten uwazany jest za
najwazniejszy obraz artysty

i jedno z czotowych dzief
holenderskiego malarstwa
pejzazowego. W obrazie
zastosowano centralng

i symetryczng kompozycje

z biegnaca w gfab droga
obsadzong drzewami. Hobbema
postuzyt sie perspektywa
linearna z jednym punktem
zbiegu. W sztafazu ukazat
podréznika, ktéry zmierza od
portowej miejscowosci (w tle
widoczne sg maszty statkow)

Peter Paul Rubens
Przybycie Marii Medycejskiej
do Marsylii

Obraz nalezy do cyklu, ktéry
Rubens stworzyt z uczniami
w latach 1622-1625 na zlecenie

namalowany farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach

2,95 x 3,94 m znajduje sie

w Luwrze w Paryzu.
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w sercu Holandii. Wedréwke te
mozna odczyta¢ dostownie lub
jako metafore ludzkiego zycia.
Charakterystyczne dla pejzazu

holenderskiego jest wyrazne
obnizenie linii horyzontu

i wyeksponowanie partii nieba.
Obraz namalowany ok. 1689 roku

farbami olejnymi na ptétnie
o wymiarach 1,41 x 1,04 m
znajduje sie w Galerii
Narodowej w Londynie.
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Cechami wsp6lnymi malarstwa holenderskiego oraz flamandzkiego byly: dazenie do
realizmu, mimetyzmu i umiejetnos$¢ oddania w iluzjonistyczny sposéb materii malo-
wanych przedmiotéw.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

274

Gatunki w malarstwie flamandzkim:

= sceny religijne, gtéwnie z Nowego Testamentu i z zywotéw Swigtych,

= sceny rodzajowe o charakterze ludycznym oraz te, ktdrych elementem sa martwe natury,
= sceny mitologiczne i alegoryczne,

= portrety oficjalne,

= pejzaze,

= martwe natury kwiatowe.

Gatunki w malarstwie holenderskim:

= portrety indywidualne i zbiorowe,

= sceny rodzajowe we wnetrzach domoéw i tawern,

= martwe natury typu $niadaniowego oraz wanitatywne,

= pejzaze, w tym weduty, mariny, nokturny i pejzaze ze sztafazem animalistycznym,
= sceny religijne ilustrujace Biblie.

Peter Paul Rubens

Najwybitniejszym artysta sposrod tworcow flamandzkich
byl Peter Paul Rubens (1577-1640) — malarz i dyplomata.
Ksztalcit si¢ w Antwerpii, a po uzyskaniu tytutu mistrza
malarskiego udal si¢ na kilka lat do Wtoch. Rozpoczat
stuzb¢ na dworze Gonzagéw w Mantui, przebywal tez we
Florencji, w Rzymie i Wenecji. Szczegdlne wrazenie wywarfa
na nim kolorystyka malarstwa weneckiego. Pod wply-
wem dziel Tycjana jego paleta barwna stala si¢ bogatsza.
Podziwial tez malarstwo Michala Aniota i kopiowal
Caravaggia. Po powrocie z Wloch pracowal dla na-
miestnikéw Niderlandow, arcyksigcia Alberta i infantki
Izabeli. Petnigc postugi dyplomatyczne oraz wykonujac zlecenia
artystyczne, pojawial si¢ na najwigkszych dworach Europy:
malowal dla Marii Medycejskiej i Ludwika XIII we Francji,
Filipa IV w Hiszpanii i Karola I w Anglii.

Peter Paul Rubens Portret Heleny Fourment w futrze
Niemal naga Helena, przedstawiona w pozie zblizonej

do Venus pudica (tac. ‘Wenus skromna’), zalotnie spoglada

na widza. Swietlistos¢ i delikatnosé jej skory zostata uzyskana
przez kontrast z ciemnobrgzowym futrem. Zrodtem inspiracji
artysty byt zapewne obraz Tycjana ukazujacy pdtnaga
dziewczyne w futrze. Dzieto zostato namalowane farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 63 x 176 cm w latach
1635-1640. Znajduje sie w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu.
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Znal wloski, hiszpanski, niemiecki, angielski i tacing. W Antwerpii prowadzil duza
pracownie, w ktorej tworzyli m.in. Antoon van Dyck, Frans Snyders, Jacob Jordaens
i Jan Brueghel, zwany Aksamitnym. Wylkonywali oni w obrazach Rubensa okreslone
partie. Doskonale prosperujaca pracowania i liczne zaméwienia sprawily, Ze jako zamoz-
ny cztowiek kolekcjonowal antyczne rzezby, rozbudowat w stylu wloskim potezny dom
w centrum Antwerpii, a takze kupil sredniowieczny zamek pod Bruksela. Rubens ozenit
si¢ po raz pierwszy z Izabela Brandt, a po jej $mierci poslubil mtodsza o 37 lat Heleng
Fourment, ktora byta jego ulubiong modelka, przedstawiang zaréwno na portretach,
np. Portret Heleny Fourment w futrze, jak i innych obrazach.

Pierwsze znaczace dzieta Rubensa powstaly podczas jego wezesnych podrézy do Wioch.
Byly to gtéwnie obrazy religijne. Styl artysty skrystalizowal si¢ po jego powrocie do
Antwerpii. Z tego okresu pochodzi Autoportret z Izabelg Brandt oraz dwa monumentalne
tryptylki do katedry w Antwerpii: Podniesienie krzyza oraz Zdjecie z krzyza.

Peter Paul Rubens,

scena srodkowa tryptyku
Zdjecie z krzyza w katedrze

w Antwerpii w Belgii

Dzieto powstawato w latach
1611-1614, zostato namalowane
farbami olejnymi na desce.
Scena $rodkowa ma wymiary
3,20 x 4,20 m, a kazda

z bocznych 1,50 x 4,20 m.

W obrazie widoczne sg wptywy
wielkich artystéw wtoskich:
Michatfa Aniota, Tycjana

i Caravaggia. Dominante stanowi
kontrastujace z ciemnym ttem,
Swietliste i bezwtadnie wygiete
ciato Chrystusa podtrzymywane
przez $w. Jana Ewangeliste,
Jozefa z Arymatei i $w. Marie
Magdalene. Przekazywanie
ciata Chrystusa na rece — jak
woéwczas wierzono — nawréconej
grzesznicy mogto sie odnosi¢
do sakramentéw pokuty

i Eucharystii. Dynamike sceny
podkreslaja diagonalnie ufozone
ciata postaci. Wyznacza

to kierunek ruchu fancuchowego,
w ktérym energia przenosi sie

z jednej postaci na druga,

od mezczyzn u szczytu drabiny
ku kleczacej na dole Marii
Magdalenie i ptaczacej Marii.
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Rubens malowal takze liczne obrazy o tematyce mitologicznej, do ktérych naleza m.in.
Porwanie corek Leukippa, Trzy Gracje, Sqd Parysa oraz Bitwa Amazonek.

Peter Paul Rubens Porwanie corek Leukippa
Obraz namalowany ok. 1618 roku farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 2,11 x 2,24 m

ilustruje scene z mitologii greckiej: dwaj bracia,
Kastor i Polluks, synowie Ledy, porywaja corki
ich wuja, ktore miaty by¢ poslubione przez
innych mezczyzn. Podczas porwania wywigzata
sie walka, w ktérej zgingt Kastor. Scena
przedstawia moment ujecia kobiet przez braci.
Nagie ciata emanujg zmystowoscia. Atmosfere
konfliktu wzmaga przedstawienie szalejacych
koni oraz ukazanie kontrastow miedzy jasnymi
karnacjami kobiet i $niadymi ciatami mezczyzn.
Kompozycja jest petna dynamiki. Sylwetki

ludzi oraz zwierzat powigzane sg ruchem
fancuchowym i tworza dwie przecinajace sie
diagonale. W kolorystyce obrazu przewazaja
ciepte barwy: odcienie zétci, czerwieni i brgzéw.
Forma ksztattowana jest plama barwna,

co wskazuje na inspiracje malarstwem
weneckim. Artysta ujat scene z perspektywy
zabiej, a obnizona linia horyzontu wptywa na
monumentalizacje postaci. Dzieto znajduje sie
w Starej Pinakotece w Monachium w Niemczech.

Peter Paul Rubens Sad Parysa

Scene z mitologii, spopularyzowana przez
Metamorfozy Owidiusza, Rubens malowat
kilkakrotnie. Zgodnie z przekazem, bogini
niezgody Eris, niezaproszona na wesele Peleusa
i Tetydy, rzucita miedzy pozostate boginie
jabtko z napisem: ,dla najpiekniejszej”. Kazda
z trzech bogin: Hera, Atena i Afrodyta uznata,
ze jabtko powinno naleze¢ do niej. Ich ktétnia
rozgniewata Zeusa, ktéry postanowit, ze sedzig
w sporze bedzie mtody pasterz Parys. Boginie
kusity go darami, ale zwyciezyta Afrodyta,
ktora obiecata mu reke najpiekniejszej kobiety
na ziemi — Heleny. Motyw literacki stat sie

dla Rubensa pretekstem do ukazania aktu
kobiecego w réznych ujeciach. Kazda

z bogin zostata przedstawiona z wtasciwym jej
atrybutem: Hera z pawiem, Atena z egida, czyli
tarcza wykuta przez Hefajstosa, a Afrodyta

z Kupidynem. Parysowi towarzyszy Hermes

w skrzydlatej czapce i z kaduceuszem w dfoni.
Dzieto eksponuje prymat barwy nad innymi
srodkami malarskiego wyrazu. Wersja z lat
1632-1635, namalowana farbami olejnymi

na ptétnie o wymiarach 1,93 x 1,45 m, znajduje
sie w Galerii Narodowej w Londynie.
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Peter Paul Rubens Pejzaz burzowy z Jupiterem, Merkurym, Filemonem i Baucis
Mitologiczny motyw z Filemonem i Baucis — mieszkancami frygijskiego miasteczka, ktérzy
mimo biedy jako jedyni ugoscili przechadzajacego sie w przebraniu po swiecie Zeusa, stat sie
dla Rubensa pretekstem do pokazania gérskiego pejzazu w czasie burzy. Ulewa jest obrazem
potopu, ktory krdl bogow zestat na swiat, by jego mieszkancow ukara¢ za niegoscinnosc.
Scena figuralna zostata sprowadzona do sztafazu, a prawdziwym bohaterem stata sie natura:
ciemne burzowe niebo rozrywane jest btyskawicami, a ziemia smagana deszczem. Pojawia sie
tez tecza, czesto przedstawiana na obrazach Rubensa. Dzieto namalowane farbami olejnymi

na ptotnie o wymiarach 2,09 x 1,47 m w latach 1620-1625 znajduje sie w Muzeum Historii Sztuki
w Wiedniu.

Bardzo duzym przedsigwzigciem artystycznym Rubensa byl wykonany dla Marii
Medycejskiej do patacu Luksemburskiego w Paryzu cykl ponad dwudziestu duzych ob-
razéw przedstawiajacych historig jej zycia i rzadéw. Zaméwienie to malarz realizowal ze
swoimi uczniami. Znalazty si¢ w nim takie obrazy, jak Henryk 1V otrzymuje portret Marii
Medycejskiej i Przybycie Marii Medycejskiej do Marsylii.

Rubens byt artysta bardzo ptodnym, zostawil ponad 2 tys. obrazéw. Pojawialy si¢ wsrod
nich liczne portrety, pejzaze, sceny religijne, mitologiczne, alegoryczne, historyczne
oraz rodzajowe, zwlaszcza z polowan lub z zycia wiejskiego — gtéwnie o ludycznym, czyli
zabawowym charakterze. Wsréd dziet religijnych nalezy wymieni¢ wielokrotnie podejmowa-
ny motyw Madonny z Dziecigtkiem, a takze Sqd Ostateczny w kaplicy grobowej Rubensa
w kosciele $w. Jakuba w Antwerpii. Artysta namalowal tez inspirowane mitologia dwie
wersje Ogrodu mitosci. Interesowat si¢ réwniez pejzazem, czego przykladami s m.in. Pejzaz
burzowy z Jupiterem, Merkurym, Filemonem i Baucis oraz —w p6Znym okresie tworczosci
— kilka wersji Krajobrazu z tgczq. Malarz zmart w 1640 roku w Antwerpii.
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Dzieta Rubensa cechowaly: dynamika kompozycji, osiagnigta przez liczne linie
diagonalne i tuki, zatrzymanie ukazywanego ruchu — efekt stop-klatki, bujnos¢ przed-
stawianych cial oraz umiej¢tno$¢ oddawania postaci ludzkich i zwierzat w r6znych pozach
i skrétach perspektywicznych. W scenach wielopostaciowych stosowal ruch tancucho-
wy. Artysta byl kolorysta, malujacym z rozmachem i biegtoscia warsztatowa. W dojrzalej
tworczosci rysunek traktowat jedynie jako wstepny zarys, postugujac si¢ plama barwna,
dzigki czemu jego obrazy cechuje migkko$¢ modelowania i swietlistos¢, nazywane efek-
tem morbidezza. Postugiwal si¢ szeroka gama barwna. Stosowat takze zywe, nasycone
barwy, na pierwszym planie cieplejsze, a na dalszych chtodniejsze, oraz silne kontrasty
temperaturowe i walorowe. W oddawaniu szczegotéw cechowat go realizm. Doskonale
przedstawial materi¢ malowanych obiektéw: blask zbroi, miglkkos$¢ draperii, szorstko$¢
konskiej sierici, gtadkos¢ skory. Niemal rzezbiarsko traktowal bardzo plastyczne ksztalty
cial, oswietlonych zazwyczaj bocznym $wiattem. Jego obrazy cechowata zr6znicowana
faktura i prowadzony wielokierunkowo dukt pedzla. Cienie malowal cienka warstwa
farby, a swiatla zaznaczal impastami. Od Caravaggia zaczerpnat kierowanie $wiatta na
najistotniejsze partie kompozycji, co zwigkszato dramatyzm scen.

Rubens wywart wptyw nie tylko na malarstwo flamandzkie, lecz takze na sztuke calej
Europy. Kanon pigkna postaci kobiecych z jego obrazéw do dzisiaj okreslany jest mianem
»rubensowskich ksztaitéw”, a witalno$¢ i dynamizm jego dziet sprawity; ze Rubens nazy-
wany bywa ,,malarzem ciata”.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Peter Paul Rubens, tryptyk Podniesienie krzyza w katedrze w Antwerpii (Belgia)

2. Peter Paul Rubens Helena Fourment z dzieémi, obraz w Luwrze w Paryzu

3. Peter Paul Rubens Betsabe przy fontannie, obraz w Galerii Starych Mistrzow w Dreznie (Niemcy)
4. Peter Paul Rubens Zuzanna i starcy, obraz w Krélewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Madrycie
5. Peter Paul Rubens Henryk IV otrzymuje portret Marii Medycejskiej, obraz w Luwrze w Paryzu

6. Peter Paul Rubens Trzy Gracje, obraz w Muzeum Prado w Madrycie

1. Peter Paul Rubens Krajobraz z tecza, obraz w Ermitazu w Sankt Petersburgu (Rosja)

Inni malarze flamandzcy

Artysta najblizszym stylowi Petera Paula Rubensa byl jego wspoétpracownik Jacob
Jordaens — po $mierci mistrza gtéwna posta¢ malarstwa w Antwerpii. Uwaza si¢ go przede
wszystkim za genialnego malarza scen rodzajowych zwigzanych z rodzima tradycja ludo-
wa. Nawet tematy religijne i mitologiczne przedstawial tak, ze wygladaty jak wspolczesne
sceny rodzajowe. Artysta malowal tez portrety. Jednym z jego ulubionych motywow
byty sceny zwigzane z ludowym $wigtem fasolowego krola, ktére we Flandrii obchodzono
w dzien Tizech Kx6li. Byly to kompozycje wielopostaciowe, zajmujace calg przestrzen
obrazu. Osiggano w ten sposob efekt horror vacui. Postacie cechowaty ,rubensowslkie
ksztatty”, witalnos¢, a nawet rubasznoé¢. Ukazujac Zycie mieszczan, Jordaens nie stronit
od uje¢ realistycznych bez tendencji do idealizacji. Pigtnowat pijanistwo i nieumiarkowanie
w ucztowaniu. Postugiwatl si¢ skala barw ziemi, ale wprowadzal tez intensywne plamy
czerwieni i blekitu. Malarz preferowat kompozycje o licznych liniach diagonalnych oraz
silny modelunek $wiatlocieniowy. Stosowal wyrazne impasty.

@ W polskich zbiorach jest kilka jego obrazéw, m.in. Swigta Rodzina w otoczeniu aniotkow
w Muzeum Narodowym w Warszawie.
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Jacob Jordaens Krdl/ pije
Obraz nawiagzuje do flamandzkich zwyczajow. Ten, kto znalazt w swoim kawatku ciasta ziarno
fasoli lub bobu, zostawat fasolowym krolem i wydawat uczte. Biesiadnicy wcielajacy sie w role
urzednikow, dam dworu i btazna spetniali krélewskie zachcianki. Dynamiczne ujecie postaci

i sttoczona kompozycja znakomicie oddaja klimat zabawy. Jordaens nie unika naturalistycznych
uje¢ — jedna z kobiet, nie przerywajac $piewu, podciera ptaczace dziecko, mezczyzna w lewym
dolnym rogu wymiotuje, upuszczajac trzymane w reku naczynia. Nie jest to pochwata zywiotowej
radosci zycia, tylko przestroga przed nieumiarkowaniem w ucztowaniu. Artysta podjat tez gre

z widzem - niektore elementy $wiata przedstawionego, np. kielich i fajka, zdaja sie ,wychodzi¢”
poza namalowang rame. Obraz wykonany ok. 1638 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach
2,10 x 1,56 m znajduje sie w Krélewskich Muzeach Sztuk Pieknych w Brukseli.

Antoon van Dyck znany jest przede wszystkim jako znakomity portrecista. Pochodzit
z Antwerpii. Przez 2 lata uczyl si¢ w pracowni Petera Paula Rubensa, kt6ry uwazat go za
najzdolniejszego ze swoich uczniéw. Duze znaczenie dla uksztaitowania sig stylu artysty
miala podréz do Wtoch, gdzie zafascynowat si¢ kolorystyka malarstwa weneckiego
i nauczyt stosowania silnych kontrastéw walorowych. Malujac wizerunki arystokratéw
Genui, stworzyl typ portretu szlachcica o charakterystycznym wyrazie dostojefistwa,
mimo braku hieratycznej pozy. Jednym ze $rodkéw pozwalajacych uzyskac tald efekt byta
nieznaczna deformacja postaci oraz idealizacja twarzy. Portretowani przez van Dycka
maja wydiuzone szczupte sylwetki i dlugie palce rak podkreslajace ich status spoteczny.
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Van Dyck byt mistrzem oddawania materii przedmiotéw. Po powrocie do Antwerpii
otrzymal tytut malarza dworu, malujac w tym czasie nie tylko liczne portrety dworskie
i mieszczanskie, ale takze sceny religijne. Od 1632 roku przebywal w Londynie jako
nadworny malarz Karola I. Wykonal tam ok. pigé¢dziesigciu portretéw rodziny krélewskiej.
Wzorem Rubensa obnizat lini¢ horyzontu, dzigki czemu uzyskiwat efekt monumentalizacji
portretowanych os6b. W jego palecie barwnej dominowaly: biel, czerfi, zloto, czerwief
i blekit. Artysta wywarl wpltyw na XVIII-wieczne malarstwo angielskie.

MALARSTWO .

Frans Snyders Targ rybny

Przedstawianie ryb i owocéw
morza byto okazjg do popisania
sie maestrig w realistycznym
ukazywaniu przedmiotow. Takie
sceny zaréwno stawity bogactwo

Antoon van Dyck Autoportret ze sfonecznikiem
Malarz na tym autoportrecie eksponuje
tancuch, ktéry otrzymat od Karola I. Druga

reka wskazuje na stonecznik, ktéry — jako kwiat
podazajacy w ciagu dnia za tarcza stonca

— byt symbolem lojalnosci i wiernosci wzgledem
wtadcy. Aby urozmaici¢ kompozycje obrazu,
artysta przedstawif siebie z profilu, ale twarz
zwrécit w trzech czwartych w kierunku widza.
Obraz malowany jest $miatymi, widocznymi
pociagnieciami pedzla, co wzbogaca jego
fakture. Dzieto namalowane w latach 1632-1633
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach

73,00 x 63,50 cm jest w zbiorach prywatnych

w Cheshire w Wielkiej Brytanii.

Antoon van Dyck

Portret Karola I na koniu

Karol | byt krélem Anglii, Szkocji i Irlandii.
Artysta stworzyt 35 portretéw monarchy;,
w tym 7 na koniu. Krol przedstawiony
jest w zbroi, gdy wyjezdza z lasu.

Za nim podaza giermek niosacy hetm
monarchy. Artysta nawigzat do portretu
konnego Karola V pedzla Tycjana.
Obraz namalowany w 1638 roku farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach

2,92 x 3,67 m znajduje sie w Galerii
Narodowej w Londynie.

Innym antwerpskim malarzem wspo6l-
pracujacym z Rubensem, Jordaensem oraz
van Dyckiem byl Frans Snyders. Tivo-
rzyt on sceny rodzajowe, ktére zawie-
raly martwe natury i przedstawienia
animalistyczne. Byl autorem m.in. licz-
nych scen pokazujacych targi, np. Targ
rybny, i wnetrza kuchni lub spizarni, kto-
re ukazywaly obfito§¢ pozywienia oraz
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o wymiarach 3,37 x 2,02 m

Muzeum Sztuk Pieknych
w Antwerpii.

znajduje sie w Krélewskim

Antwerpii, jak i przestrzegaty
przed nieumiarkowaniem. Obraz
z ok. 1618 roku namalowany
farbami olejnymi na ptétnie

trofea mysliwskie. Czgsto w jego obrazach pojawiat si¢ horyzontalnie ujgty stél, ustawiony
réwnolegle do poziomych czgsci ram obrazu, ktéry stabilizowal kompozycje zapetniona
licznymi produktami spozywczymi — giéwnie migsem i owocami morza. Artysta malowat
tez sceny z polowan, np. Polowanie na dzika znajdujace si¢ w Muzeum Narodowym
w Poznaniu. Byly to wielkoformatowe dynamiczne przedstawienia animalistyczne,
w ktorych sfory pséw atakowaly dzikie zwierzeta.

Odrebnym gatunkiem we Flandrii byly martwe natury z bukietami kwiatow, ktérych
tworca byl Jan Brueghel, syn Pietera Bruegla Starszego. Przydomek Aksamitny zawdzig-
czal finezji w oddawaniu faktur malowanych przedmiotéw, szczegélnie ptatkéw kwiatow,
i fagodnym przejsciom kolorystycznym. Malowal najczgéciej obrazy malego formatu na
blasze miedzianej. Przedstawial Madonny w otoczeniu kwiatowych girland oraz sceny
biblijne, najczesciej jednak malowal kwiaty w wazonach bedace precyzyjnym studium
materii i barwy. W §redniowieczu i renesansie kwiaty byly jedynie atrybutem towarzy-
szacym postaciom, natomiast za sprawa Jana Brueghla staly si¢ samodzielnym tematem
malarskim. Kunsztowne bukiety — powstale w wyobrazni — o ukladzie wertykalnym
wskazywaly na wnikliwe studiowanie poszczegélnych gatunkow kwiatow przez artyste
i dbalos¢ o kazdy szczegot.

W

Jan Brueghel Bukiet

Kompozycja z bukietem, o wertykalnym, niemal owalnym
uktadzie, jest typowa dla obrazéw Brueghla. Zestawiajac
ze sobg kwiaty rosnagce w réznym czasie, artysta
odwotywat sie do toposu nastepstwa poér roku i ukazywat
nie tylko piekno, ale takze zmienno$¢ tego swiata. Ciete
kwiaty miaty wanitatywng symbolike wywodzaca sie

z Biblii. Zaréwno w Ksiedze Hioba, jak i w psalmach
znajdowaty sie opisy zycia ludzkiego, ktére wyrasta

i wiednie niczym kwiat. Obraz namalowany ok. 1610
roku farbami olejnymi na desce o wymiarach 73 x 98 cm
znajduje sie w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu.
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DLA DOCIEKLIWYCH

= W bukietach malowanych przez flamandzkich i holenderskich artystéw miedzy kwiatami
mozna odnalez¢ drobne zyjatka o symbolicznej wymowie. Motyle oznaczaja czysta dusze,
ktéra wzlatuje ku niebu, gasienice, pajaki i slimaki za$ odnoszg sie do grzesznej cielesnosci.
Z kolei pszczota moze symbolizowaé zardwno zycie wypetnione praca, jak i odnosi¢ sie
do opisu antycznego pisarza Filostrata. Zachwycat sie on obrazem tak realistycznym,
ze nie wiadomo byto, czy siedzaca na ukazanych w nim ptatkach kwiatéw pszczofa jest
prawdziwa, czy namalowana.

= Na terenie Flandrii dziatali takze malarze tworzacy niewielkie obrazy o tematyce rodzajowej.
Adriaen Brouwer przedstawiat chtopdw upijajacych sie w karczmie. David Teniers Mfodszy
z kolei zastynat scenami z udziatem matp przebranych za ludzi, ktére wyszydzaty ludzka
gtupote.

= We Flandrii modne byty takze martwe natury typu trompe-I'oeil, czyli wywotujace ztudzenie
rzeczywistosci. Specjalizowat sie w nich Cornelis Gijsbrechts, ktéry zestawiat malowane
przedmioty, uwzgledniajac bogactwo ich faktur i ksztattéw, a nastepnie malowat je
tak iluzjonistycznie, ze sprawiaty wrazenie prawdziwych. Jest on takze autorem dzieta
przedstawiajgcego odwrocie obrazu, ktére wyglada tak realistycznie, ze ogladajacy
ma ochote sprawdzi¢, co jest na awersie. Artysta odwotywat sie tym samym do przytoczonej
przez Pliniusza opowiesci o zawodach antycznych malarzy Zeuksisa i Parrasiosa.
Wygrat je Parrasios, gdyz namalowat zastone, ktdrg Zeuksis usitowat odstonic.

Cechy malarstwa flamandzkiego XVII wieku:

= stosowanie dynamicznych kompozycji,

= miekki modelunek $wiattocieniowy,

= operowanie szerokg skalg walorowa i kontrastami temperaturowymi,
= bogactwo chromatyczne,

= wierne oddawanie faktur przedmiotow.

’ Wybrane techniki stosowane w malarstwie flamandzkim XVII wieku:

= olej na ptétnie, = olej na desce, » olej na blasze.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Jacob Jordaens Swieta Rodzina w otoczeniu aniotkéw, obraz w Muzeum Narodowym
w Warszawie
2. Jacob Jordaens Kuszenie sw. Marii Magdaleny, obraz w Muzeum Sztuk Pieknych w Lille (Francja)
3. Jacob Jordaens Czterej Ewangelisci, obraz w Luwrze w Paryzu
4. Antoon van Dyck Karol I na fowach, obraz w Luwrze w Paryzu
5. Antoon van Dyck Autoportret z sir Endymionem Porterem, obraz w Muzeum Prado w Madrycie
6. Antoon van Dyck Autoportret ze zrujnowana kolumna, obraz w Ermitazu w Sankt Petersburgu
(Rosja)
1. Frans Snyders Polowanie na dzika, obraz w Muzeum Narodowym w Poznaniu
8. Cornelis Gijsbrechts Odwrocie obrazu, obraz w Panstwowym Muzeum Sztuki w Kopenhadze
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1. Wymien najwazniejszych malarzy flamandzkich XVII wieku i wskaz gatunki, w ktérych

sie specjalizowali.

2. Znajdz w internecie lub albumach reprodukcje obrazu Petera Paula Rubensa Batszeba
przy fontannie. Na podstawie dzieta wymien cechy typowe dla twoérczosci tego artysty.

3. Wymien mecenasow, dla ktérych tworzyli Peter Paul Rubens i Antoon van Dyck.

4. Znajdz w internecie lub albumach reprodukcje obrazu Jacoba Jordaensa Kuszenie
Sw. Marii Magdaleny. Oméw tresé¢ dziefa.

5. Powiedz, jaki kanon postaci preferowat Peter Paul Rubens, a jaki Antoon van Dyck.

6. Przyjrzyj sie obrazowi Fransa Snydersa Targ rybny i nazwij jak najwigcej wystepujacych w nim
gatunkéw morskich stworzen.

7. Obejrzyj w powiekszeniu obrazy Jana Brueghla przedstawiajace bukiety na stronie Google
Arts & Culture. Znajdz motyle, gasienice i pszczoty oraz wyjasnij ich symboliczne znaczenie.
Sprobuj odnalez¢ takze inne przedstawione tam stworzenia.

Malarze holenderscy

W malarstwie flamandzlkim sztuka miata w miare jednolity charakter, natomiast na
terenie Holandii wytworzyly si¢ lokalne osrodki, ktére wylsztalcily odrebne cechy sty-
lowe. W Utrechcie, siedzibie arcybiskupstwa, blisko potowe mieszkancéw stanowili
katolicy. Artysci, ktorzy tam tworzyli, najczesciej ksztalcili si¢ w Rzymie, a kierunkiem
typowym dla tego malarstwa byl caravaggionizm. Jego najwazniejszymi przedstawiciela-
mi byli Gerrit van Honthorst i Hendrick ter Brugghen. Obaj diuzszy czas przebywali
w Rzymie. Honthorst w malowanych nokturnach stosowat sztuczne punktowe $wiatto,
niekiedy nadprzyrodzone, ktére promieniowato od postaci. Z tego powodu we Wloszech
nazywany byl Gherardo delle Notti (wl. ‘Gerard nocny’). Malowane przez niego sceny
religijne i rodzajowe charakteryzowaly efelty luministyczne i maniera tenebrosa.

Gerrit van Honthorst Pokfon
pasterzy

Artysta pokazat maestrie

w operowaniu kontrastami
$wiattocieniowymi. Snop
Swiatfa bije od Dziecigtka

i oswietla twarze pochylonych
nad nim Marii i aniotéw. Obraz
namalowany ok. 1620 roku
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 1,90 x 1,64 m
znajduje sie w Galerii Uffizi
we Florenciji.
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Maniere tenebrosa czgsto stosowal w swoich obrazach réwniez ter Brugghen, autor
scen religijnych i rodzajowych, w ktérych oprécz punktowego $wiatla, skierowanego na
najwazniejsze partie kompozycji, pojawialy si¢ charakterystyczne bliskie kadry. Malarstwo
to cechowal takze zaczerpnigty z twoérczosci Caravaggia realizm przejawiajacy si¢ m.in.
w sposobie opracowania detalu oraz indywidualizacji ryséw i dramatyczne]j ekspresji dziet.

Dwa obrazy Hendricka ter Brugghena znajduja si¢ w zbiorach polskich. Krél Dawid
grajacy na harfie w Muzeum Narodowym w Warszawie, natomiast Pitat umywajqcy
rece w Muzeum Narodowym w Lublinie.

Najwybitniejszym portrecistg dziatajacym w Haarlemie byt Frans Hals (ok. 1580-1666),
ktéry studiowal w pracowni teoretyka i artysty — Karela van Mandera. Hals oprocz
portretéw, w tym portretéw zbiorowych, czesto tworzyt tronie, ktérych celem byto nie
tyle oddanie podobieristwa, ile ukazanie wyrazistej mimiki i charakteru przedstawianej po-
staci. Artysta rozpoczynat prace od stworzenia na ptétnie barwnej podmaléwki w ciemnych
cieptych tonacjach, nast¢pnie naktadat ptaskie plamy barwne, a dopiero potem modelowat
$wiatla i cienie. W wierzchniej warstwie farby ksztaltowal rysy twarzy malowanych postaci.
Stosowal zamaszysty i prowadzony wielokierunkowo dukt pedzla, a farbe cz¢sto naktadal
impastowo, dzigki czemu nadawal dziefom specyficzng ekspresje. Nieostroscia konturéw
i swoboda w nakladaniu wierzchniej warstwy farby uzyskiwat wrazenie ruchu. Jest to wi-
doczne chociazby w obrazie Malle Babbe. Tworczos¢ Halsa cechowala przenikliwa obser-
wacja, dzigki czemu potrafil ukaza¢ temperament modela. Zastynat portretami zbiorowymi
czlonkéw gwardii strzeleckich. Jednym z wczesnych obrazéw artysty jest Bankiet oficerow
gwardii obywatelskiej sw. Jerzego, w ktorym oddal nastréj wesolej uczty, a takze wyrazista
charakterystyke typow ludzkich. Interesujacy byl tez sposéb komponowania obrazu,
w ktérym wokél stotu, ustawionego réwnolegle do poziomej osi obrazu, siedzg cztonkowie
bractwa, odwracajac si¢ ku widzowi, jak gdyby zareagowali na odgtos otwierajacych si¢ drzwi.
Wsréd malowanych tronie ukazujacych temperament postaci wymieni¢ mozna Wesotego
bibosza i Cygankg. Mimo zdobytej stawy malarz ostatnie lata zycia spedzit w przytutku.
Do péznych dziet Halsa naleza Portret regentek w domu starcow oraz Portret regentow
w domu starcow. Cechuje je znacznie wigksza powsciagliwo$¢ w ukazywaniu emocji,
a takze ciemniejsza gama barwna, co — zdaniem historykéw sztuki — wskazuje na niezwykia
umiejetnosé¢ dostosowania Srodkéw artystycznych do tematyki obrazéw.

Frans Hals Malle Babbe

Obraz zostat namalowany ok. 1635 roku farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 64 x 75 cm.

Jest to nie tylko znakomite studium charakteru
nietrzezwej kobiety, ale takze dowéd na to, ze Hals
po mistrzowsku potrafit ukazywaé ruch. Dzban,
stabilnie stojacy na blacie, ma wyrazne granice,
podczas gdy kontury ciata ukazanej w silnym skrecie
tutowia bohaterki obrazu zostaty rozmazane. Dzieto
ma wymowe alegoryczng, na ramieniu kobiety siedzi
sowa, co odnosi sie do niderlandzkiego przystowia
»pijany jak sowa w dzien”. Obraz znajduje sie

w Galerii Malarstwa w Berlinie.
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Obraz jest przyktadem portretu
zbiorowego charakterystycznego
dla Holandii okresu baroku.
Portretowane regentki, wywodzace
sie z bogatego mieszczanstwa,
przedstawione sg w sposoéb
zindywidualizowany. Kolorystyka
zostata zgaszona i ograniczona

w duzej mierze do gradacji szarosci
i czerni. Obraz namalowany farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach
2,50 x 1,71 m w 1664 roku znajduje
sie w haarlemskim Muzeum Fransa
Halsa utworzonym w gmachu,

w ktérym wczesniej miescit sie dom
starcow zarzadzany przez tytutowe
regentki. Frans Hals Portret regentek w domu starcow

W malarstwie holenderskim XVII i XVIII wieku szczegdlne znaczenie mial
pejzaz, gatunek uprawiany przez wielu artystow. Cechowat go realizm w oddawaniu
natury przy jednoczesnej tendencji do udramatyzowania kompozycji przez podkreslenie
niektérych jej elementow. Czasami stylizacja ta prowadzita do psychizacji pejzazu, czyli
oddawania stanéw duszy bohatera obrazu. Cecha specyficzng holenderskich pejzazy byta
znacznie obnizona linia horyzontu, ktéra eksponowata parti¢ nieba z widocznymi na
nim ré6znorodnymi formami chmur. Pejzaze holenderskie zazwyczaj cechowata zawezona
gama barwna sprowadzona do zlocistych brazéw; stalowych blekitéw i szarosci. Malarze
z reguly nie wydzielali sztucznie poszczegdlnych planéw, jak miato to miejsce w sztuce
XVI stulecia. Przestrzefi budowana byta plynnie przy zastosowaniu delikatnych réznic
w natezeniu perspektywy powietrznej, co bylo zwigzane z uwazna obserwacja stanow
natury w holenderskim zamglonym klimacie. Wyr6zni¢ mozna liczne odmiany tego gatunku:
pejzaze ze sztafazem figuralnym i animalistycznym, weduty, mariny oraz nokturny.

Jednym z najwybitniejszych twércéw pejzazu w Holandii byl Jan van Goyen, autor
Widoku Emmerich oraz Widoku Dordrechtu — pejzazy nadrzecznych z obnizong linig
horyzontu i rozlegla partia nieba, ktére charakteryzuje statyka kompozycji i wyciszony
nastrdj. Znacznie wickszy fadunek dramatyzmu w swoich dzietach osiagnat Jacob van
Ruisdael, malarz, a takze lekarz. W jego tworczosci pojawialy si¢ burzliwe nieba ze skie-
bionymi ci¢zkimi chmurami, leniwie wijace si¢ rzeki, strzaskane lub usychajace drzewa,
zwaliste skaty, wodospady i ruiny. Bardzo dobrze oddawal zmienne stany natury: zblizajacy
si¢ zmierzch, jesien lub zime. Niska linia horyzontu sprawiata, Ze artysta skupiat si¢ przede
wszystkim na obrazowaniu nieba, niuansach atmosferycznych, dramatyzmie pedzonych
wiatrem chmur i przebijajacym si¢ przez nie $wietle. Powigzat ruch obtokéw ze strefami
$wiatla i cienia na ziemi. Czgsto rezygnowal ze sztafazu figuralnego, a jesli juz go wpro-
wadzal w skali mikro, to malowane postacie nie mialy zwigzku z jakakolwiek biblijna
ani mitologiczna anegdota. Artysta w swoich dzielach akcentowal znikomos¢ cztowieka
wobec sity przyrody, ktéra obrazowala potege Boga. Taka wizje natury okresla si¢ jako
panteistyczng. Ten sposéb obrazowania znalazt nasladowcéw wéroéd malarzy romantycznych
XIX wieku. Do najwybitniejszych dziet artysty naleza: Wiatrak w Wijk koto Duurstede,
Cmentarz zydowski i Pejzaz zimowy.
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Dzieto nie odzwierciedla
dokfadnie topografii
miejsca. Artysta wprowadzit
zmiany, ktérych celem

byto uwydatnienie sylwety
mtyna. Historycy sztuki
doszukuja sie tu metafory
ludzkiego losu zaleznego
od Opatrznosci, tak samo
jak ramiona wiatraka zaleza
od wiatru. Taka symbolika
byta charakterystyczna dla
malarstwa holenderskiego.
Obraz namalowany ok.
1670 roku farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach

101 x 83 cm znajduje sie

w Rijksmuseum

w Amsterdamie.

Jacob van Ruisdael
Cmentarz zydowski
Artysta w dziele tym
wykorzystat charakterystyczne | ruiny sredniowiecznej

budowli, a takze suchy
konar drzewa sprawiaja, ze

z obrazu emanuje niepokdj

i napiecie, majace kojarzy¢
sie z przemijaniem. Przemija
nie tylko zycie cztowieka,

ale takze wszelkie $lady jego
aktywnosci, a nawet pamieé
po nim. Uptyw czasu Ruisdael
ukazat poprzez wartki nurt
strumienia na pierwszym
planie, co moze kojarzy¢ sie
z sentencja starozytnego
greckiego filozofa Heraklita
»panta rhei” (gr. ‘wszystko
ptynie’). Obraz namalowany
ok. 1657 roku farbami olejnymi
dla jego tworczosci motywy na ptétnie o wymiarach
udramatyzowanej natury. 1,83 x 1,41 m znajduje sie
Fragment starego cmentarza, w Detroit Institute of Art

w Stanach Zjednoczonych.
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Pejzaze znacznie spokojniejsze w wymowie i z duza doza realizmu malowal uczen Jacopa
van Ruisdaela — Meindert Hobbema. Artysty nie interesowaly tak bardzo zmienne stany
natury. Tworzyl gtéwnie pejzaze z nizin holenderskich, np. obraz Aleja w Middelharnis.
Z duza doktadnoscia przedstawiat drzewa i krzewy. W jego pejzazach pojawialy si¢ tez

centrum
- T edukacji @
anystyéznej
——

MALARSTWO .

elementy sztafazu, ktére domalowywali inni artysci. Z kolei Paulus Potter specjalizowat
si¢ w malowaniu pejzazy, w ktérych wazna role odgrywaly zwierzeta gospodarcze — krowy,
konie i owce. Najstynniejszym jego dzielem jest Byk.

DLA DOCIEKLIWYCH

Byk Paulusa Pottera sprawia wrazenie niezwykle realistycznego dzieki szczegétowo
namalowanym detalom. Badacze jednak dowodza, ze Potter nie malowat z natury, ale opart
sie na rysunkach przedstawiajacych zwierzeta w r6znym wieku, a nawet réznej pfci.

Holandia w znacznej mierze zawdzigczala sw6j dobrobyt wodzie. W XVII stuleciu flota
holenderska — zaréwno handlowa, jak i wojenna — dominowata na morzach i oceanach.
W sztuce znalazlo to odzwierciedlenie w marinach. W nadmorskim Amsterdamie gtéw-
nym pejzazysta byt Willem van de Velde Mtodszy, w ktérego tworczosci dominowaty
sceny marynistyczne — Wystrzat z dziata oraz Spokojne morze. Najczesciej przedstawiat
on niewzburzone morze, gdyz sztormy zle wrézyly handlowi, ktéry byt gtéwnym Zrédlem
bogactwa Holendréw. W pejzazach ukryty byt czesto glebszy sens. Zeglowanie miato by¢
metaforg ludzkiego losu, a takze ucieczki od rzeczywistosci w $wiat marzen.

DLA DOCIEKLIWYCH

W trakcie wojny francusko-holenderskiej i zatamania sie koniunktury Willem van de Velde
Mtodszy przeniést sie do Anglii, gdzie stat sie nadwornym artystq kréla Karola Il z dynastii
Stuartow.

Willem van de Velde
Mtodszy Wystrzat z dziata
Na obrazie potezny
trzymasztowy zaglowiec
wystrzatem z dziata daje
sygnat, ze jest gotowy do
wyptyniecia z portu. Statek
zostat ukazany bardzo
realistycznie, z dbatoscia

0 szczegoty. Istotne
znaczenie ma partia nieba,
na ktéorym chmury mieszaja
sie zdymem armatnim.
Znakomicie namalowane
jest tez odbicie statku

w poruszonej wodzie. Obraz
namalowany w 1673 roku
farbami olejnymi na ptétnie
o wymiarach 67 x 79 cm
znajduje sie w Rijksmuseum
w Amsterdamie.
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TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

Topos homo viator (tac. ‘podroznik’, ‘pielgrzym’) to staty motyw literacki, plastyczny,
muzyczny, a wspofczesnie rowniez filmowy, ukazujacy podroz jako metafore ludzkiego losu.
Pojawit sie w starozytnoséci (historie Odyseusza i Eneasza), opisat go $w. Augustyn

na przetomie wiekow IV i V. Symbolem zycia jako podrdzy ku niejasnemu przeznaczeniu
bywaty niekiedy okrety ptynace do nieznanych portéw. W ten sposéb niektérzy odczytuja
statek z obrazu Upadek lkara, przypisywanego Pieterowi Brueglowi Starszemu,

a takze okrety, ktére malowat Willem van de Velde Mtodszy. Topos homo viator bywa tez
przywotywany w konteks$cie dzieta Meinderta Hobbemy Aleja w Middelharnis.

{0

Mistrzem malowania wnetrz w Holandii byt Pieter Jansz Saenredam, nazywany
»portrecista kosciotéw”. Bardzo szczegétowo malowatl on elementy architektoniczne, np.
w obrazie ze zbior6w Muzeum Narodowego w Warszawie Whgtrze kosciola sw. Bawona
w Haarlemie. Czgsto powigkszal gotyckie wngtrza wzgledem postaci ze sztafazu, aby
W ten sposob zestawi¢ potege Boga z matoscig ludzkiego istnienia. W znakomity sposéb
postugiwal si¢ tez perspektywa linearna i §wiattocieniem w celu oddania iluzji rzeczy-
wisto$ci. Pomagal mu w tym pierwowzor aparatu fotograficznego, czyli camera obscura.
Byto to pudetko, ciemne w $rodku, z niewielkim otworkiem petniacym funkeje obiektywu.
Promienie wpadajace przez otwér tworzyly na przeciwleglej mu $cianie odwrécony obraz
zewngetrznego Swiata.

Pieter Jansz Saenredam

Whnetrze kosciota sSw. Bawona w Haarlemie
Obraz ukazuje $wiatynie protestancka. W koscielnym
wnetrzu nie ma ozdéb, co byto charakterystyczne
dla kalwinizmu. Artysta z matematyczna precyzja
przedstawit detale architektoniczne. Mistrzowsko
operowat tez perspektywa linearna, ukazujac nawe
gtéwna z perspektywy nawy bocznej, dzieki czemu
osiagnat efekt gtebi. Obraz ozywia drobny sztafaz
figuralny. Dzieto o wymiarach 28 x 34 cm powstafo
w 1634 roku na drewnianych panelach, co byto
charakterystyczne dla tego malarza. Znajduje sie
w Muzeum Narodowym w Warszawie.

Szczegdlnym gatunkiem w sztuce holenderskiej byta
martwa natura. Niewielkie obrazy tego typu pozwa-
laty na pokazanie kunsztu warsztatowego poprzez
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mimetyczne odtwarzanie malowanych przedmiotéw
w calym bogactwie ich materii. Stanowily tez pretekst do przekazywania glebszych tresci
o wymowie dydaktycznej, dla ktérych kluczem byta symbolika malowanych rekwizytéw
i odpowiednich ich zestawiefi. Tworzono je na zasadzie kumulagji, np. produktéw zywno-
$ciowych, kwiatéw, instrumentéw muzycznych, wedlug okreslonego klucza. Dla Holendréw
martwe natury byly nie tylko przyjemnym dla oka symbolem dobrobytu i ozdoba domoéw;,
ale sktaniaty tez do refleksji nad sensem zycia zgodnego z zasadami kalwinskiej etyki. Sama
holenderska nazwa tego typu dziel — stilleven (niderl. ‘zycie ukryte’) — zakladala istnienie
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symbolicznego przekazu. Obraz
przerwanego niespodziewanie
positku, na ktory skladaty sig
m.in. niedojedzone potrawy, nie-
dopite wino, rozrzucone sztué-
ce, zbity kielich, odnosit si¢ do
$mierci mogacej w kazdej chwi-
li przerwa¢ ludzka aktywnos¢.
Zestaw przedmiotow tez nie byt
przypadkowy. Cale orzechy sym-
bolizowaly ukryta w ciele dusze,
rozbite za$ $mier¢ na krzyzu. Ich
zdrewniale skorupki taczone by-
waly z drewnem krzyza swicte-
go. Czgsciowo obrane cytryny
to symbol goryczy zycia, ale
tez wstrzemiezliwosci. Ciasto
odnosito si¢ do zbytku i luksu-
su, i stanowito przedsmak Zycia
wiecznego. Szklane naczynia
byty symbolem czystosci, a ich
kruchos¢ oznaczata nietrwatosé
zycia. Wino w kielichu nawigzy-
wato do Eucharystii, naczynie
z resztkami alkoholu mogto by¢
przestroga przed hulaszczym
trybem Zycia oraz nadmiernym
korzystaniem z codziennych
przyjemnosci. Przewrécony pu-

Willem Claesz Heda

ze zbioréow Raczynskich.

Martwa natura z ciastem, piwem, winem i orzechami

Obraz przedstawia martwa nature $niadaniowa. Gtéwnym
akcentem kompozycji jest szklany kielich o bogato zdobionej
stopie. Ustawiony przed nim talerz zdaje sie wykracza¢ poza
granice obrazu, tworzac efekt repoussoir. Dzieto charakteryzuje
niemal monochromatyczna kolorystyka z przewaga oliwkowych
tonéw. Swiatto, ktére pada z lewego gérnego rogu, wydobywa
fakture przedmiotéw. Jego dostrzegalne refleksy zostaty
zaznaczone impastowo blikami gestej bieli. Pojawia sie tez
odbicie okna w czarze kielicha. Obraz namalowany laserunkowo
farbami olejnymi w 1637 roku na desce o wymiarach 70 x 45 cm
znajduje sie w Muzeum Narodowym w Warszawie, a pochodzi

char symbolizowal nietrwatos¢
doébr materialnych.

W r6znych osrodkach w Holandii dominowaly odmienne typy martwych natur.
W Amsterdamie i Haarlemie malowano martwe natury $niadaniowe, zwane banketje
(niderxl.), na ktérych pojawiato si¢ zaréwno proste, jak i wyszukane jedzenie: owoce,
warzywa, sery i chleby. W Haarlemie rozpowszechnil si¢ tez typ martwej natury wa-
nitatywnej, ktérej elementy — czaszki, zegary, zgaszone $wiece i zepsute resztki pokar-
moéw — przypominaly o przemijaniu i nietrwatosci zycia. W Hadze czgsciej malowano
kwiaty i owoce morza. Wszystkie te warianty oprécz realizmu przedstawienia faczyto
symboliczne znaczenie.

Najstynniejszym malarzem martwych natur §niadaniowych byt Willem Claesz Heda,
ktéry prowadzit w Haarlemie duzy warsztat malarski. Malowal on suto zastawione
stoly z niedojedzonym positkiem, np. znajdujaca si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Warszawie Martwa natura z ciastem, piwem, winem i orzechami. Stosujac laserunki,
uzyskiwal jednolita szarooliwkows tonacj¢. Osiagnat tez maestri¢ w studiowaniu materii.
Réznicowal potysk na cynowych i szklanych naczyniach lub owocach oraz perfekcyjnie
oddawat szczegoly i fakture przedmiotow. Jego kompozycje sq najczesciej asymetryczne,
a przedmioty zestawione z przemyslang ,niedbaloscia”. Linia uko$na czgsto dzieli ob-
raz na dwie cz¢sci — wypelniong przedmiotami i pusta. W przedstawianiu niekt6rych
rekwizytow stosowal repoussoir, czyli wysuwanie elementéw poza krawedz stotu, aby
ingerowaly one w przestrzen widza. Malowane przez niego obrazy maja kameralny nastré;.
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Jeszcze bardziej luksusowe przedmioty i pokarmy malowat dla bogatych odbiorcow Willem
Kalf z Amsterdamu. Jego obrazy ukazywaly dostatek i zamozno$¢ holenderskich miesz-
czan, o czym $wiadczylta bogata zastawa stolowa i wiktualy pochodzace z réznych zakatkéw
$wiata. W Utrechcie i Haarlemie dzialat Jan Davidsz de Heem, ktéry specjalizowat
sig, podobnie jak malarz flamandzki Jan Brueghel, w przedstawieniach bulietéw kwiatow.
W kwieciste martwe natury wplatal symbole wanitatywne, np. owady. Bogactwo barw
uzyskiwal przez stosowanie laserunkéw. Jego kompozycje sa najczesciej centralne, dazace
do symetrii. Uczennicg de Heema byta Rachel Ruysch, jedna z najwybitniejszych malarek
tematyki floralnej w dziejach, ktéra przedstawiata kwiaty i owoce w momencie najwigk-
szego rozkwitu, zapowiadajac jednocze$nie smutek przemijania i nieuniknionos¢ §mierci.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZ|Et

Symbolika martwych natur: = OWOce morza — rozpusta,

= jabtko — grzech pierworodny, = orzechy — drzewo krzyza $wietego, dusza ludzka,

= wino, winogrona, chleb — Eucharystia, = kwiaty — ulotnos$¢ zycia,

= cytryna — wstrzemiezliwos$é lub gorycz zycia, = zepsuty owoc — krucho$¢ zycia,

= szklane naczynia — czysto$é, ale tez = przerwany positek — ilustracja biblijnego
kruchoé¢ ludzkiego zycia, wersetu: ,Czuwajcie wiec, bo nie znacie

= mieso — zepsucie, dnia ani godziny” (Mt 25,13).

DLA DOCIEKLIWYCH

W polskim malarstwie termin martwa natura zostat przyswojony z jezykdw romanskich.
W rzeczywistosci obrazy tego gatunku nie zawsze przedstawiaja tylko przedmioty.
Elementami moga tez by¢ np. przysiadajace na kwiatach owady.

W Holandii popularne byly tez sceny rodzajowe rozgrywajace si¢ we wnetrzach miesz-
czaniskich doméw. Gerard ter Borch zastynat jako mistrz malowania tkanin — srebrzystych
jedwabi i potyskliwych attaséw. Widoczne jest to np. w obrazie Towarzystwo we wngtrzu.

Gerard ter Borch Towarzystwo we wnetrzu
Obraz z 1654 roku zostat namalowany
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach
73 x 71 cm. Dawniej uwazano, ze
przedstawia rodzinng scene, w ktérej
ojciec napomina corke, dlatego tytutowano
go Ojcowskie napomnienie. Podczas
konserwacji okazato sie jednak, ze w dtoni
mezczyzny pierwotnie byta moneta. Scena
przedstawiata wiec dom schadzek.

W kalwinskiej Holandii, mimo potepienia
rozpusty, tolerowano istnienie doméw
publicznych. Artysta znakomicie namalowat
tkanine sukni dziewczyny, by¢é moze pod
wpfywem malarstwa Veldzqueza, ktérego
dzieta podziwiat w Hiszpanii. Obraz znajduje
sie w Rijksmuseum w Amsterdamie.
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Jan Steen Zwariowane gospodarstwo

Obraz, znany takze pod tytutem Strzez sie zbytku, zostat namalowany w 1663 roku farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach 1,45 x 1,05 m. Pozornie wesota scena w rzeczywisto$ci ma moralizatorski
charakter i odnosi sie do kilku przystéw holenderskich. Malarz gani tu pijanstwo i nieroztropnos$¢.
Podczas gdy pijana pani domu $pi, jej maz (w centrum kompozycji) flirtuje z kurtyzana,

a niepilnowane dzieci kradna pienigdze, bawia sie bizuterig i prébuja pali¢ tyton. Wino leje sie

z odkorkowanej beczki, pieczen spadta do ognia, a zwierzeta psoca, powodujac szkody. Ubrany
na czarno mezczyzna z kaczka na ramieniu i stuchajaca jego nauk kobieta najprawdopodobniej
personifikuja gfupote i niewtasciwy uzytek z lektury Pisma Swietego. U sufitu zwisa koszyk
zawierajacy szpade i akcesoria zebracze. Symbolizuje to kare czekajaca tych, ktorzy niewtasciwie
korzystaja z bogactwa. Dzieto znajduje sie w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu.

Pieter de Hooch malowat kameralne sceny rodzinne we wnetrzach, ktore otwieraly
si¢ na kolejne pomieszczenia lub na ulicg. Z kolei Jan Steen byl malarzem, ktéry obok
obrazéw ukazujacych codziennos¢ i holenderskie obyczaje, np. Dziesi sw. Mikolaja, ma-
lowat sceny alegoryczne. Ganil w nich rozpuste, pijanstwo, zly przylklad dawany przez
starszych mlodziezy. Bedac wlascicielem oberzy w Lejdzie, zastynal jako baczny obser-
wator obyczajow. Jego obrazy wypetnione licznymi postaciami i przedmiotami cechuje
wrazenie niefadu. Dziela Steena charakteryzowaly si¢ niezwyktym zmystem narracyjnym
i poczuciem humoru. Artysta precyzyjnie oddawat detale, znakomicie tez przedstawiat
ludzkie emocje. Jego malarstwo cechuje atmosfera beztroskiej zabawy, nierzadko podszy-
tej wulgarnoscia. Ukazywal, podobnie jak Pieter Bruegel Starszy, ludzi z ich przywarami
i stabo$ciami, nawigzujac do znanych w tym czasie przystéw. Do najbardziej znanych dziet
artysty nalezy Zwariowane gospodarstwo.

Jeden z obrazéw Steena — Wybdr migdzy miodosciq a bogactwem — znajduje si¢ w Muzeum @
Narodowym w Warszawie.
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. Hendrick ter Brugghen Pifat umywajacy rece, obraz w Muzeum Narodowym w Lublinie
. Frans Hals Bankiet oficerow gwardii obywatelskiej Sw. Jerzego, obraz w Muzeum Fransa Halsa

. Frans Hals Smiejqcy sie kawaler, obraz w Wallace Collection w Londynie

. Frans Hals Cyganka, obraz w Luwrze w Paryzu

. Frans Hals Wesofy bibosz, obraz w Muzeum Fransa Halsa w Haarlemie (Niderlandy)

. Jan van Goyen Widok Emmerich, obraz w Cleveland Museum of Art w Cleveland (Stany

. Paulus Potter Byk, obraz w Krélewskiej Galerii Malarstwa Mauritshuis w Hadze
. Pieter Claesz Vanitas, obraz w Krélewskiej Galerii Malarstwa Mauritshuis w Hadze
. Willem Claesz Heda Martwa natura z ciastem i srebrnym dzbanem, obraz w Galerii Starych

Hendrick ter Brugghen Krol Dawid grajacy na harfie, obraz w Muzeum Narodowym
w Warszawie

w Haarlemie (Niderlandy)

Zjednoczone)

Mistrzéw w Dreznie (Niemcy)

Willem Kalf Martwa natura z kielichem Nautilusa, obraz w muzeum Thyssen-Bornemisza

w Madrycie

Jan Davidsz de Heem Wazon z kwiatami, obraz w Narodowej Galerii Sztuki

w Waszyngtonie

Rachel Ruysch Kwiaty w szklanym wazonie z brzoskwiniami i czerwonymi jagodami

na marmurowym blacie, obraz w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu

Pieter de Hooch Matka, obraz w Galerii Malarstwa w Berlinie

Pieter de Hooch Wnetrze z kobietami przy bielizniarce, obraz w Rijksmuseum w Amsterdamie
Jan Steen Dzien sw. Mikofaja, obraz w Rijksmuseum w Amsterdamie

Jan Steen Wybdr miedzy mtodoscia a bogactwem, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
Jan Steen Kfdtnia podczas gry w karty, obraz w Galerii Malarstwa w Berlinie

Rembrandt

Najwybitniejszg osobowoscia holenderskiego malarstwa XVII wieku byl Rembrandt
Harmensz van Rijn, znany jako Rembrandt (1606-1669), w ktérego tworczosci wystepowa-
ty niemal wszystkie gatunlki charakterystyczne dla 6wczesnego malarstwa. Interesowato go
nie tyle rejestrowanie zdarzen, ile ukazywanie zmiennych stanéw psychiki i ludzkich uczug.

Artysta urodzil si¢ Lejdzie. Przez krétki czas studiowal na uniwersytecie w rodzinnym
miescie, ale potem wyjechat do Amsterdamu, by uczy¢ si¢ malarstwa w pracowni m.in.
Pietera Lastmana. Na krotko wrécit do Lejdy, gdzie otworzyt pracownig z malarzem Janem
Lievensem, dzicki ktéremu odkryt caravaggionistéw utrechckich. Od 1631 roku na stale
przebywal w Amsterdamie, gdzie dzigki pomocy marszanda Hendricka van Uylenburgha
otworzyt pracownig. Wkrdtce potem poslubit Saskie, krewna Hendricka, ktéra wniosta
duzy posag. Pozycja spoleczna, jaka mu zapewnila jej rodzina, wptyneta na liczne zamé-
wienia. Byt to najlepszy okres w zyciu artysty. Prowadzil pracownig, w ktorej wyksztalcit
ok. pie¢dziesigciu uczniow. Do najstynniejszych z nich nalezeli mi.in Gerrit Dou, Carel
Fabritius, Samuel van Hoogstraten, Nicolaes Maes. Szczgscie matzenskie trwato jednak
tylko osiem lat. Smier¢ zony, ktora zostawila kilkuletniego syna Tytusa, stanowita przetom
w zyciu artysty. Tytusa wychowywaty opiekunki, z ktorych druga, Hendrickje, z czasem stala
si¢ towarzyszka zycia artysty, modelka i matka jego corki Cornelii. Malarz przyzwyczait si¢ do
zycia ponad stan, tymczasem jego prace w latach pie¢dziesiatych i szesédziesigtych nie cieszyty
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Rembrandt

Lekcja anatomii doktora Tulpa
Obraz namalowany w 1632 roku
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 2,17 x 1,70 m

jest portretem zbiorowym
chirurgéw, a zarazem
przedstawieniem publicznej
sekcji zwiok. Odbywa sie

ona w specjalnie do tego
przeznaczonym theatrum
anatomicum. W prawym
dolnym rogu widnieje popularny
wowczas traktat anatomiczny
Andreasa Vesaliusa. Prowadzacy
wyktad doktor Tulp ttumaczy
zasady dziatania miesni
zginajacych palce reki,
ilustrujac wystapienie gestami
wtasnej dtoni. W rzeczywistosci

kolejnos¢ dziatan byta inna, takze traktatem o wolnosci i leczy¢ lub malowac. Dzieto
sekcje zaczynano od brzucha. wyboru, winie i karze. znajduje sie w Krélewskiej
Rembrandt celowo zwrécit Identycznie zbudowana reka Galerii Malarstwa Mauritshuis
uwage na reke, gdyz obraz jest moze zaréwno zabijag, jak w Hadze.

si¢ juz takim zainteresowaniem jak wczesniej. W Amsterdamie zmienifa si¢ moda, ceniono
obrazy malowane gladko i o mniejszej ekspresji. W 1656 roku artysta stat si¢ bankrutem,
a jego majatek zlicytowano. Musial opusci¢ wielki dom w centrum i przenie$¢ si¢ do biedniej-
szej dzielnicy. Miary nieszcze$¢ dopelnily — najpierw $mieré Hendriclje, a nastgpnie Tytusa.
Rembrandt zmarl w 1669 roku w Amsterdamie.

Pozostawit ponad 300 obrazéw olejnych i tylez grafik oraz blisko 2 tys. rysunkéw. Odbior-
cami jego sztuki byli mieszczanie, ale stworzyt tez cykl prac o tematyce pasyjnej dla ksigcia
Fryderyka Henryka Oranskiego. Rembrandt nigdy nie byl we Wloszech, a tenebryzm
prawdopodobnie zaczerpnat od malarzy z Utrechtu. Znal jednak prace i metody ma-
lowania wloskich mistrzéw, takich jak Rafael i Tycjan, gdyz ich obrazy pojawialy si¢
na aukcjach w Amsterdamie. Rembrandt interesowal si¢ przede wszystkim cztowiekiem,
a zwlaszcza jego psychika. Tworczos¢ artysty zdominowaly portrety, w tym autoportrety
i portrety zbiorowe, oraz sceny religijne. Malowal tez, cho¢ rzadziej, pejzaze, sceny
mitologiczne, a nawet martwe natury, np. obraz Tusza wolowa.

Artysta z niezwykiym realizmem potrafit odda¢ fizjonomie malowanych postaci,
dlatego powszechnie uwazany jest za ,malarza duszy”, podczas gdy Rubens za ,mala-
rza ciata”. Portretowal amsterdamskich mieszczan oraz osoby z najblizszego otoczenia
— Saskie: Autoportret z Saskiq, Saskia w kapeluszu z pidrem, Saskia jako Flora, Tytusa,
np. Tytus czytajgcey, oraz Hendrickje. Do jego portretéw zbiorowych naleza Lekcja anatomii
doktora Tulpa, Wymarsz strzelcow oraz Portret cztonkow cechu Sukiennikow. Dwa pierw-
sze ujete s3 w konwencji scen rodzajowych. Malarz r6znicuje w nich fizjonomie postaci,
w wyrazisty sposob pokazuje tez ich Zycie wewnetrzne. Lekcja anatomii doktora Tulpa
to jeden z obrazéw, ktore przyniosty Rembrandtowi popularnosé po jego przeprowadzce
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do Amsterdamu. Ukazuje grupe mezczyzn, ktorzy studiuja budowe anatomiczng lezace-
go przed nimi martwego ciala. Sekcje takie byly wydarzeniami gromadzacymi nie tylko
lekarzy, lecz takze licznych widzéw. Przeprowadzano je na ciatach przestgpcow. Miaty nie
tylko wymiar naukowy, lecz takze moralny — byly postrzegane jako sprofanowanie ciata,
ktore stanowilo siedzibe grzesznej duszy. Jednoczesnie w kalwiriskiej Holandii, gdzie wiara
towarzyszyla nauce, eksponowanie szczegotéw budowy anatomicznej bylo oddawaniem
wielkosci Boga, ktory stworzyl tak skomplikowane dzieto jak cialo czlowieka.

Wymarsz strzelcow to obraz namalowany w roku $mierci Zony artysty. Jest on portretem
zbiorowym kompanii strzeleckiej. Artysta dobrze oddat iluzje glebi w stosunkowo ciasnej
przestrzeni, malujac pierwszy plan szorstko, impastowo, a elementy bardziej oddalone

DLA DOCIEKLIWYCH

Rembrandt Autoportret z Saskia
Artysta cate zycie malowat autoportrety.
Sa one wiec Swiadectwem przemian
jego losu, ale tez zmieniajacych sie
Srodkow artystycznych. Autoportret
z Saskig, namalowany w 1635 roku
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 1,31 x 1,61 m, powstat
w najszczesliwszym okresie zycia
malarza. Przedstawia pare podczas
uczty w tawernie, nawigzujac do

= W centrum obrazu Wymarsz strzelcow Rembrandt ukazat przywédcow bractwa — kapitana

Fransa Bannina Cocqa w czarnym kaftanie i jego zastepce Willema van Ruytenburcha

w bogatym stroju. Mimo ze Ruytenburch byt starszy i wywodzit sie z majetniejszego rodu,
musiat uznac¢ zwierzchnictwo mtodszego i biedniejszego, ale zdolniejszego kolegi. Niektorzy
interpretatorzy twierdza, ze dzieto ukazuje skomplikowane relacje miedzy mezczyznami.

= Do niedawna sadzono, ze Wymarsz strzelcow zostat negatywnie przyjety przez zleceniodawcéw.

Analiza dokumentoéw z epoki wskazuje jednak, ze dziefo cieszyto sie popularnoscia. Jego
»czarna legenda” wywodzi sie z pism Samuela van Hoogstratena, ktéry w swym traktacie z lat
siedemdziesigtych XVII wieku uwazat obraz za zbyt ciemny i niemodny. Historie o nieprzyjeciu
dzieta przez zleceniodawcow stworzono dopiero w XIX stuleciu.

opowiesci o synu marnotrawnym, ktéry
trwoni majatek ojca. Postacie ukazane
sg w niezwykle bogatych strojach, na
stole wida¢ pieczonego pawia, symbol
pychy, ktéra czesto kroczy przed
upadkiem. Kompozycja i $rodki wyrazu
nadajg obrazowi barokowy charakter,
na ktéry skfadaja sie bogactwo
kolorystyczne i $wiattocieniowe,
doktadno$¢ w przedstawieniu detali

i liczne laserunki. Obraz znajduje sig

w Galerii Starych Mistrzow w Dreznie.
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Rembrandt

Autoportret jako apostof Pawet
Autoportret, w ktorym Rembrandt
przedstawit siebie jako apostota
Pawta, powstat w ostatnim okresie
tworczosci w 1661 roku. Artysta
ma poorang zmarszczkami twarz.
Trzyma atrybuty $wietego — miecz
pod pacha i plik listow w reku.
Dzieto cechuje przygaszona
kolorystyka ciemnych, brazowych
i oliwkowych tonéw. Ekspresje
obrazu buduje teatralne $wiatto

i impastowa faktura. Dzieto
namalowane farbami olejnymi

na ptétnie o wymiarach 77 x 91 cm
znajduje sie w Rijksmuseum

w Amsterdamie.

pozostawiajac gladkie. Zastosowal tez perspektywe powietrzna. Obraz jest tak realistycznie
namalowany, ze mozna wrecz ulec ztudzeniu, ze styszy si¢ ujadanie psa, dzwick werbli
i wystrzal z broni. Postacie strzelcéw maja stroje i brofi z ubieglego stulecia, co sugeruje,
ze jest to przemarsz reprezentacyjny, stuzacy budowaniu renomy czlonkéw bractwa, a nie
ukazanie ich podczas zwyklej aktywnosci. Do godia bractwa strzeleckiego nawiazuja pazury
martwego kurczaka przytroczonego do pasa dziewczyny namalowanej na drugim planie
i wydobytej silnym strumieniem $wiatla.

Rembrandt namalowat ok. dziewiec¢dziesigciu autoportretéw. We wezesnym okresie twor-
czo$ci stuzyly one jako tronie. Byly studiami ekspresji wyrazu twarzy, a takze padajacego
na nia $wiatla, np. Autoportret z 1629 roku. W dojrzatym okresie tworczoci autoportrety
stanowily autoreklame i prezentacije stylu artysty. Malowal je takze na potrzeby rynku,
np. Autoportret w aksamitnym berecie lub Autoportret w haftowanej koszuli, na ktérym
artysta wystepuje w stroju i konwencji zaczerpnigtych z malarstwa wloskiego cinquecenta.
Poézne autoportrety, takie jak np. Autoportret jako apostot Pawet, stanowia wnikliwe studium
psychiki artysty, na ktérego twarzy zapisaly si¢ wiek i trudne doswiadczenia.

Obrazy religijne malarza maja charalter narracyjny i ilustruja teksty Biblii, zwlaszcza
Starego Testamentu. Nalezg do nich mi.in.: Oslepienie Samsona, Ofiarowanie Izaaka,
Betsabe w kapieli oraz Zydowska narzeczona. Ten ostatni jest najczesciej odczytywany jako
przedstawienie wielkiej mitosci Izaaka i Rebeki. Powstal w p6znym okresie tworczosci artysty,
kiedy duza wage przywiazywal do faktury dzieta. R6znicowal ja, stosujac rézne spoiwa
w elementach majacych sprawia¢ wrazenie wypulkdych lub gtadkich. Do najstynniejszych
obrazow artysty inspirowanych Nowym Testamentem naleza: Zdjecie z krzyza, Swigta
Rodzina z aniolami oraz Powrdt syna marnotrawnego, jedno z ostatnich dziet malarza
namalowane kilka miesigcy po $mierci Tytusa.
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Rembrandt

Powrét syna marnotrawnego

Obraz zostat namalowany farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach

2,05 x 2,62 m ok. 1662 roku. Artysta,
operujac przede wszystkim barwa

i Swiattem, ukazat finalny epizod
przypowiesci z Ewangelii $w. tukasza
o synu, ktéry zmarnowawszy cze$é
majatku ojca na niegodne zycie,
postanowit wréci¢ do domu, a ojciec
okazat mu mitosierdzie. Rembrandt
wyraznymi plamami cynobru podkreslit
tadunek emocjonalny towarzyszacy
spotkaniu mitosiernego ojca z synem
utracjuszem, a $wiattem punktowym
skupit uwage widza na twarzy i gescie
ojca. Dzieto znajduje sie w Ermitazu
w Sankt Petersburgu w Rosji.

Obecnie Rembrandtowi przypisuje si¢ osiem pejzazy, z ktorych Pejzaz z mitosiernym
Samarytaninem znajduje si¢ w Polsce w Muzeum Narodowym w Krakowie. Obraz jest
interpretacija przypowiesci z Ewangelii $w. Lukasza o milosiernym Samarytaninie. W czasach
biblijnych Samarytanie i Zydzi byli do siebie wrogo nastawieni. Przypowies¢ Chrystusa jest
odpowiedzia na pytanie uczonego w pismie: ,,ktdz jest moim bliZnim?”. Rozbrzmiewato ono
szczegdlnie dobitnie w czasach wojen religijnych. Rembrandt swoim obrazem nawotywat
do okazywania milosierdzia wszystkim, niezaleznie od narodowosci i wyznania.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

Przypowieéci biblijne byty réznie odczytywane w ciagu wiekéw. Z reguty teologowie

w postaci ojca syna marnotrawnego dostrzegali Boga, ktory daje ludziom przestrzen,

by kierowali sie wolng wola, ale zawsze gotdéw jest okaza¢ im mitosierdzie. W przypowiesci
o mitosiernym Samarytaninie posta¢ napadnietego Zyda odczytywano jako Adama,

ktéry opuscit niebo (Jerozolime), by udac sie w strone doczesnosci symbolizowanej przez
Jerycho. Zbdjcy, ktoérzy go napadli, to symbol Szatana, a Samarytanin, ktéry go uratowat

— Chrystusa. Rembrandt, ilustrujac przypowiesci, nawiazywat takze do tematéw aktualnych,
zwigzanych z jego czasami i biografia.
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Obrazy Rembrandta Dziewczyna w ramie obrazu i Uczony przy pulpicie, ktore tez znaj-
duja si¢ w zbiorach polskich, kupil Stanistaw August Poniatowski. Pierwsze z dziet mialo
pozniej burzliwe dzieje, ale ostatecznie zostalo przekazane przez jego ostatnia wiascicielke,
Karoline Lanckororiska, do Muzeum w Zamku Krélewskim w Warszawie.

centrum

SD'S treéci edukac’i@
artystyéznej
——

MALARSTWO .

Rembrandt

Pejzaz z mifosiernym
Samarytaninem

Malarz sprowadzit scene biblijna
do niewielkiego sztafazu.
Krajobraz zostat skomponowany
zaréwno z elementow
egzotycznych, jak i tych

z otoczenia artysty. Oprocz
postaci biblijnych mozna
zauwazy¢ m.in. strzelcow
polujacych na ptaki, a obok
orientalnych koput i palm
wiatraki i ros$linnosé¢ europejska.
Akcja obrazu rozgrywa sie
zatem na dwdch ptaszczyznach

czasowych: ewangelicznej

i wspétczesnej Rembrandtowi,
a takze w dwoch przestrzeniach
topograficznych: w Ziemi
Swietej i w Holandii. Losy
napadnietego Zyda
symbolicznie ukazuje

widok na wpét suchego

debu miotanego burzowym

wichrem. Nadzieje na ratunek
niesiony przez Samarytanina
symbolizuje promien $wiatta
przedzierajacy sie przez chmury.
Jest to pejzaz psychizowany,

w ktérym przyroda jest
projekcja ludzkiego wnetrza.
Artysta ukazat w nim walke
kosmicznych poteg $wiatta

i ciemnosci jako zmaganie sig
dobra ze ztem. Obraz zostat
namalowany w 1632 roku
farbami olejnymi na desce

o wymiarach 66 x 46 cm. Trafit
do kolekcji Czartoryskich i jest
jednym z najcenniejszych dziet
sztuki europejskiej w zbiorach
polskich.

Dziewczyna w ramie obrazu, znana tez pod tytutami Zydowska narzeczona albo Dziewczyna
w kapeluszu, przedstawia postac¢ ubrana w bogaty stréj, ujeta en face. Jej dlonie spoczywaja na
iluzjonistycznie namalowanej ramie, co sprawia wrazenie, jakby przekraczata ramy obrazu.
Rembrandt, malujac kolyszacy sig kolczyk dziewczyny, uzyskat iluzje ruchu.

Ponadto w Polsce jest kilka wysokiej klasy dziet uczniéw Rembrandta, m.in. Wskrzeszenie
tazarza Carela Fabritiusa w Muzeum Narodowym w Warszawie i Staruszka w oknie
Gerrita Dou w Muzeum Narodowym w Gdansku.

Charakterystyczna dla stylu Rembrandta jest fascynacja gra Swiatel i cieni, a przede
wszystkim tenebryzm, czyli uzywanie ciemnej tonacji barwnej, w ktorej postacie wy-
dobyte s3 z mrocznego tta przez intensywne cieple swiatto. Mimo zZe jego tworczosé
z biegiem lat si¢ zmieniala, tendencja do dramatycznego oswietlenia gtéwnych scen byta
typowa dla wigkszosci jego obrazéw. W pi6tnach Rembrandta cieple, zlociste $wiatlo ma
charakter metafizyczny. Czesto trudno zidentyfikowac jego Zrédto, zdaje si¢ ono emanowac
z malowanych postaci. Okoto 1630 roku w pracach artysty nastapila zmiana kolorystyki.
Miejsce zielonkawych chtodnych tonéw zajely ciepte: siena, ugier i umbra. Jeszcze bardziej
ocieplil palete barw po 1640 roku, kiedy pojawily si¢ w niej glebokie ztociste tony i nasy-
cone czerwienie. Artysta postugiwal si¢ pedzlem z wielka swoboda, pozostawiajac wyrazny
§lad jego duktu. Fakture wzbogacal laserunkami. W dojrzalej twérczosci pozostawial na
uprzednio wyschnigtej warstwie farby specyficzng fakture ztocistych nitek. Stosowat grube
barwne podmaléwki i wyrazne impasty.
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Do najciekawszych uczniow Rembrandta nalezeli Gerrit Dou, autor niewielkich obrazow
ukazujacych precyzyjnie namalowane postacie we wnetrzach otwierajacych sie ku widzowi
iluzjonistycznie namalowanym oknem, a takze Carel Fabritius, domniemany nauczyciel Jana
Vermeera van Delft, autor stynnego obrazu Szczygief. Dorobek Fabritiusa jest niewielki, gdyz
artysta zginat mtodo podczas eksplozji fabryki prochu w Delft.

TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

G e

e

©

10.
11.
12.
13.
14.
15.

16.
11.
18.
19.
20.
21.

298

. Rembrandt 7Tusza wofowa, obraz w Luwrze w Paryzu

Rembrandt Saskia jako Flora, obraz w Ermitazu w Sankt Petersburgu (Rosja)
Rembrandt Saskia w kapeluszu z piérem, obraz w Galerii Obrazéw Starych Mistrzéow
w Dreznie (Niemcy)

Rembrandt Tytus czytajacy, obraz w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu

Rembrandt Portret cztonkéw cechu Sukiennikdw, obraz w Rijksmuseum w Amsterdamie
Rembrandt Autoportret (1629), obraz w Starej Pinakotece w Monachium (Niemcy)
Rembrandt Autoportret w aksamitnym berecie, obraz w Galerii Malarstwa w Berlinie
Rembrandt Autoportret w haftowanej koszuli, obraz w Galerii Narodowej w Londynie
Rembrandt Os/epienie Samsona, obraz w Stadel Museum we Frankfurcie nad Menem (Niemcy)
Rembrandt Ofiarowanie Izaaka, obraz w Ermitazu w Sankt Petersburgu (Rosja)
Rembrandt Betsabe w kapieli, obraz w Galerii Malarstwa w Berlinie
RembrandtZydowska narzeczona, obraz w Rijksmuseum w Amsterdamie

Rembrandt Zdjecie z krzyza, obraz w Starej Pinakotece w Monachium (Niemcy)
Rembrandt Swieta Rodzina z aniofami, obraz w Ermitazu w Sankt Petersburgu (Rosja)
Rembrandt Dziewczyna w ramie obrazu, obraz w Muzeum w Zamku Krélewskim

w Warszawie

Rembrandt Uczony przy pulpicie, obraz w Zamku Krélewskim w Warszawie
Rembrandt Danae, obraz w Ermitazu w Sankt Petersburgu (Rosja)

Rembrandt Prorok Symeon w swiatyni, obraz w Muzeum Narodowym w Sztokholmie
Carel Fabritius Wskrzeszenie tazarza, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
Carel Fabritius Szczygiet, obraz w Krélewskiej Galerii Malarstwa Mauritshuis w Hadze
Gerrit Dou Staruszka w oknie, obraz w Muzeum Narodowym w Gdansku

MALARSTWO

Jan Vermeer van Delft
Kobieta z waga

Obraz zostat namalowany ok.
1662 roku farbami olejnymi na
ptétnie o wymiarach 36 x 40 cm.
Gtéwnag postacia jest mtoda
cigzarna kobieta z waga w reku.
Na stole rozrzucone sg monety

i perty. Na Scianie w tle artysta
namalowat obraz ze sceng Sadu
Ostatecznego. Kobieta zastania
jego centralng cze$¢, na ktorej
zwyczajowo przedstawiano $w.
Michata w scenie Psychostatis,
czyli wazenia dusz. Malarz
wskazuje, ze od decyzji
podejmowanych w zyciu
doczesnym zalezy los cztowieka
po $mierci. Posta¢ kobiety
niekiedy jest odczytywana jako
alegoria vanitas. Perty stanowiag
bowiem aluzje do przemijania

i marnosci ziemskiego zycia.

Zawieszone na $cianie lustro
réwniez moze z jednej strony
symbolizowa¢ utude

i przemijanie, z drugiej — droge
do samopoznania. Niektérzy
badacze przypuszczaja,

ze scena odnosi sie

do predestynacji, czyli koncepciji
religijnej wiasciwej dla religii
kalwinskiej, zgodnie z ktéra losy
czfowieka, takze jego zbawienie
lub potepienie, sg z géry
okreslone przez Boga.

Vermeer byt katolikiem

i mégt polemizowac

z protestantyzmem, pokazujac,
ze los nienarodzonego dziecka

nie jest przesadzony.
Obraz znajduje sie

w Narodowej Galerii Sztuki
w Waszyngtonie.

Jan Vermeer van Delft

Johannes van der Meer, znany jako Jan Vermeer van Delft (1632-1675) to piewca
kameralnego piglkna codziennosci. Spuscizna Vermeera nie jest zbyt wielka, przypisuje mu
si¢ niewiele ponad 30 obrazow. Artysta urodzil si¢ i mieszkat cale zycie w Delft. Jako ojciec
licznej rodziny nie mdgt si¢ utrzymac tylko z malarstwa. Zajmowal si¢ wigc takze handlem
dzietami sztuli i byt rzeczoznawca malarstwa.

Vermeer malowal przede wszystkim sceny rodzajowe. W jego dorobku znalazty si¢ tez
nieliczne sceny biblijne, jedna mitologiczna, tronie i dwa pejzaze — widoki Delft. Najbar-
dziej znany jest z kameralnych scen rodzajowych, w ktérych pojawialy si¢ najczesciej jedna
lub dwie postacie zajete codziennymi czynno$ciami, skupione do tego stopnia, ze widz czuje
si¢ intruzem podgladajacym je zza czgSciowo rozsunigtej kotary. Malowane sceny przed-
stawial w holenderskich wnetrzach mieszczanskich, sa one wigc takze swiadectwem zycia
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tamtych czasow. Wigkszo$¢ z nich przedstawia to samo pomieszczenie, prawdopodobnie
pracownig artysty. Pojawiaja si¢ w nich podobne kotary, dywany i meble. Postacie Vermeera,
zazwyczaj znajdujace sig blisko okna, sg zajete czytaniem, muzykowaniem lub rozmowa.
Taki charakter maja najbardziej znane jego obrazy: Lekcja muzyki, Kielich wina, Kobicta
z wagq (dawniej WazZqca perly) oraz dwie wersje Czytajgcej list. W nieco innej, kuchennej
scenerii namalowat artysta Mleczarke, ale i tutaj §wiatlo pada spoza okna umieszczonego
po lewej stronie. W obrazach czesto pojawiaja si¢ te same lub podobne rekwizyty: perty,
Ideliszek, instrumenty muzyczne, mapy, obrazy, listy. Zwykle kryja one symboliczne
znaczenia i moga mie¢ charakter moralizatorski. Vermeer malowat tez tronie ukazujace
postacie kobiet w bliskim kadrze. Najstynniejszym dzietem tego typu jest Dziewczyna
z pertq. Badaczy i milo$nikéw tworczosci artysty od lat intryguje zaréwno tozsamosé
modelki o wyidealizowanych rysach, jak i dziwaczne nalkrycie glowy, niespotykane
w XVII-wiecznej Holandii, a kojarzace si¢ raczej z tureckim turbanem.

Najbardziej tajemniczym obrazem artysty jest jednal Alegoria malarstwa. Doczekata sig
ona licznych interpretacji. Wedlug najpopularniejszej z nich obraz moze by¢ wyrazem tgsk-
noty Vermeera za minionymi czasami, podczas ktérych artysci nie podlegali bezwzglednym
prawom rynku, ale cieszyli si¢ opieka moznych ksigzecych mecenaséw. Widz wystepuje tu
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w roli podgladacza, ktory uchylit kotarg, by zajrze¢ do pracowni malarza. Artysta siedzacy
przy sztaludze, ubrany w stréj z epoki poprzedzajacej czasy Vermeera, maluje posta¢ styli-
zowang na Klio, muze historii. Na Scianie wisi mapa ukazujaca Niderlandy sprzed podziatu
na Flandri¢ i Holandig. Wiszacy u sufitu zyrandol ozdobiony jest habsburskim ortem.

Vermeer stworzyl wyrazisty, fatwo rozpoznawalny styl malarski. Jednym z najwazniejszych
$rodkéw artystycznych w jego obrazach jest gra §wiatta i cienia, ale ukazana w inny
sposob, niz czynil to Rembrandt lub caravaggionisci z Utrechtu. Zrédto swiatta w obrazach
artysty jest okreslone — jest to $wiatlo dzienne zawsze padajace z okna umieszczonego
z lewej strony. Obok $wiatlocienia istotne sa doskonate zestawienia barw w szerokiej
gamie: soczystych zélcieni, tonéw oliwkowych, bigkitow, stonowanych zieleni i przetama-
nych czerwieni. W obrazach widoczna jest tez ujednolicona laserunkami tonacja, migkki
modelunek oraz mistrzowskie studium materii przedmiotéw. Znakomicie wykreslona
perspektywa linearna pozwala przypuszczad, ze artysta postugiwal si¢ camera obscura.
Rozbtyski §wiatla zaznaczone s3 blikami impastowo nakiadanej bieli. Kompozycje sa
zazwyczaj statyczne, co dodatkowo poglebia nastréj spokoju i ciszy. Artysta byl uznany
za zycia, ale potem zostal zapomniany i odkryty na nowo dopiero w XIX stuleciu.

Jan Vermeer van Delft Dziewczyna z perta
Na obrazie namalowanym ok. 1665 roku
farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach

39 x 45 cm zostata przedstawiona mtoda
dziewczyna w niebiesko-zéttym turbanie

na gfowie i z kolczykiem z ogromna perta

w uchu, ktéry oddany jest z mimetyczna
maestrig. Do uzyskania tonu btekitu artysta
uzyt bardzo kosztownego w tym czasie
pigmentu, ktéry uzyskiwano z lazurytu.
Kolorystyka obrazu zostata skontrastowana,
a sama postac¢ dziewczyny odcina sie od
ciemnego tta. Wrazenie ruchu, towarzyszacego
skretowi gtowy modelki w strone widza,
zostato podkreslone delikatnym laserunkiem
rozmywajacym kontur twarzy. Obraz

znajduje sie w Krolewskiej Galerii Malarstwa
Mauritshuis w Hadze.

Jan Vermeer van Delft
Czytajaca list

Obraz namalowany ok. 1657 roku
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 65 x 83 cm
przedstawia ukazang z profilu
dziewczyne skupiong na tresci
listu. Jej twarz zwrécona jest

ku $wiattu ptyngcemu z okna

i odbija sie w szybie. List
zapewne ma charakter mitosny.
Kartka jest pomieta, co moze
Swiadczy¢ o wielokrotnym
czytaniu. Swiat przedstawionej
kobiety to wnetrze domu, znane

i bezpieczne, lecz ograniczone.
Autor listu nalezy do petnego
tajemnic i mozliwosci $wiata
zewnetrznego, ktéry symbolizuje
otwarte okno. Na $cianie widnieje
obraz ukazujacy Kupidyna,

co wspotgra z odczytaniem dzieta
Vermeera jako sceny mitosnej.
Kupidyn zostat w pdzniejszych
czasach zamalowany, a pierwotny
wyglad przywrécono mu dopiero
podczas konserwacji w 2021 roku.
Dzieto znajduje sie w Galerii
Obrazow Starych Mistrzow

w Dreznie w Niemczech.
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= Obraz Jana Vermeera van Delft Dziewczyna z perfa zainspirowat amerykanska pisarke Tracy
Chevalier do napisania powiesci o tym samym tytule. Na podstawie ksiazki brytyjski rezyser
Peter Webber nakrecit film.

= Stynnym fatszerzem dziet Vermeera byt Han van Meegeren. Podczas Il wojny $wiatowej
niektdre ze sfatszowanych obrazéw trafity do kolekcji prominentnego polityka Il Rzeszy,
Hermana Goringa. Gdy po wojnie Meegeren byt sadzony za domniemana kolaboracje
z faszystami i sprzedawanie arcydziet malarstwa holenderskiego XVII wieku, przyznat sie do
fatszerstw i — by je udowodni¢ — wykonat pod nadzorem kolejny obraz stylizowany na dzieto
Vermeera. Dziatalno$¢ Meegerena podwazyta autorytet licznych specjalistéw, ktérzy pisali
ekspertyzy potwierdzajace XVIl-wieczne pochodzenie malowanych przez niego falsyfikatow.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Jan Vermeer van Delft Uliczka, obraz w Rijksmuseum w Amsterdamie
2. Jan Vermeer van Delft Kielich wina, obraz w Galerii Malarstwa w Berlinie
3. Jan Vermeer van Delft Kobieta w bfekitnej sukni czytajaca list, obraz w Rijksmuseum w Amsterdamie
4. Jan Vermeer van Delft Lekcja muzyki, obraz w Royal Collection w Buckingham Palace w Londynie
5. Jan Vermeer van Delft Kobieta z dzbanem, obraz w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku
(Stany Zjednoczone)
6. Jan Vermeer van Delft Kobieta mierzaca naszyjnik z peret, obraz w Galerii Malarstwa w Berlinie
7. Jan Vermeer van Delft Alegoria malarstwa, obraz w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu (ilustracja
w 1. tomie podrecznika)
8. Jan Vermeer van Delft Astronom, obraz w Luwrze w Paryzu
9. Jan Vermeer van Delft Geograf, obraz w Stadel Museum we Frankfurcie nad Menem (Niemcy)
10. Jan Vermeer van Delft Koronczarka, obraz w Luwrze w Paryzu
11. Jan Vermeer van Delft Mleczarka, obraz w Rijksmuseum w Amsterdamie
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Cechy malarstwa holenderskiego XVII wieku:

= tworzenie dziet reprezentujacych rézne gatunki malarskie,

= pogtebianie studium psychologicznego malowanych postaci,

= dazenie do mimetycznego oddania rzeczywistosci,

= umiejetne oddawanie faktur malowanych przedmiotéw,

= preferowanie skali barw ziemi,

= czeste stosowanie niewielkich formatow obrazéw,

= tworzenie dziet zawierajacych — czesto ukryte — przestanie dydaktyczne i moralizatorskie.

Wybrane techniki malarstwa flamandzkiego i holenderskiego XVII wieku:

= olej na ptétnie, = olej na desce.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Powiedz, jaki nurt malarstwa barokowego rozwinat sie w Utrechcie. Wyjasnij, z jakiego powodu.
2. Przedstaw w punktach cechy twérczosci Fransa Halsa.
3. Wymien znanych ci holenderskich pejzazystow XVII wieku i powiedz, jakiego typu sceny
najchetniej ukazywali.
4. Poréwnaj obraz Joachima Patinira £6dZ Charona z dzietem Jacoba van Ruisdaela
Wiatrak w Wijk kofo Duurstede. Jakie dostrzegasz réznice?
5. Znajdz w internecie lub w albumach reprodukcje obrazu Vanitas Pietera Claesza.
Wskaz wszystkie elementy, ktére majg znaczenie wanitatywne.
6. Poréwnaj reprodukcje obrazu Rachel Ruysch Kwiaty w szklanym wazonie z brzoskwiniami
i czerwonymi jagodami na marmurowym blacie z reprodukcja obrazu Bukiet w wazonie
ceramicznym Jana Brueghla. Jakie dostrzegasz podobienstwa i réznice?
7. Wymien znanych ci artystéow uprawiajacych malarstwo rodzajowe w XVII-wiecznej Holandii.
8. Znajdz w internecie lub w albumach reprodukcje obrazu Jana Steena Dzien sw. Mikofaja. Sprobuj
odszyfrowac ukryty w niej dydaktyzm.
9. Wymien gatunki malarskie uprawiane przez Rembrandta. Podaj przykfady dzief.
10. Wymien imiona zony i syna Rembrandta i wskaz obrazy, na ktérych zostali przedstawieni.
11. Wyjasnij, na czym polegato nowatorstwo Rembrandta w zakresie malowania portretéw zbiorowych.
12. Znajdz w internecie lub w albumach reprodukcje Zdjecia z krzyza Rembrandta i poréwnaj ja
ze Zdjeciem z krzyza Petera Paula Rubensa. Wskaz podobienstwa i réznice.
13. Odszukaj w internecie lub w albumach reprodukcje obrazu Rembrandta Ofiarowanie Izaaka.
Przeanalizuj kompozycje, kolorystyke i $wiatto w obrazie.
14. Powiedz, w jaki sposéb Rembrandt pokazat biblijny epizod z mitosiernym Samarytaninem.
Jak wykorzystat do tego wizje natury i jakimi $rodkami malarskimi sie postuzyt?
15. Powiedz, jakimi sposobami posfugiwat sie Rembrandt, by zréznicowaé fakture swoich obrazow.
16. Wymien dzieta Rembrandta, ktére znajduja sie w polskich zbiorach.
17. Wymien nazwiska przynajmniej dwdch uczniéw Rembrandta.
18. Przypomnij znaczenie pojec¢: scena rodzajowa, weduta, tronie, scena alegoryczna. Przywofaj przyktady
dziet Jana Vermeera van Delft reprezentujacych te gatunki.
19. Powiedz, w jaki spos6b odczytuje sie najczesciej Alegorie malarstwa Jana Vermeera van Delft.
Sprobuj znalez¢ inne interpretacje tego obrazu.
20. Wyjasnij, w jaki sposob obraz ukazany w tle Kobiety z waga Jana Vermeera van Delft wptywa

na odczytanie symboliki tego dzieta.
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Rembrandt Trzy krzyze

Artysta ukazat ostatnie chwile
meki Chrystusa na Golgocie.
Najwazniejszym $rodkiem
wyrazu artystycznego sa tu

efekty $wiattocieniowe. Gteboki
modelunek zostat potaczony ze
znakomitym oddaniem mistycznego
Swiatta, ktére pada z géry na
posta¢ Umeczonego i kontrastuje
z sylwetkami ttumu, ktory jest
pograzony w cieniu. Akwaforta

o wymiarach ok. 46 x 39 cm
powstatfa ok. 1653 roku.

GRAFIKA

6. GRAFIKA

W XVII wieku i na poczatlku XVIII rozwijano technologie graficzne, byt to wigc okres
eksperyment6w w tej dyscyplinie. Techniki metalowe, ktére dawaty duzo wigksza mozliwosé
powielania z jednej matrycy, stopniowo wypieraly drzeworyty. Najpopularniejsze staty
si¢: miedzioryt, jego odmiana sucha igta oraz akwaforta.

Podtozem w akwaforcie byta plyta miedziana, kt6ra pokrywato si¢ kwasoodporng powtoka
zlozong z wosku, zywicy i sadzy. Na tak przygotowana plyte nanoszono rysunek za pomoca
igly akwafortowej. Nastepnie zanurzano plyte w roztworze kwasu. Partie zarysowane igla
podlegaly trawieniu, co tworzyto rowki na powierzchni metalu. Czynno$¢ powtarzano, jesli
artysta chcial giebiej wyrytowac¢ okreslone partie. Papier, na ktérym tworzono odbitki,
absorbowal wypelniajaca rowki farbe drukarska, a linie poglebione w drugim i trzecim
rytowaniu byly na odbitce najciemniejsze.

Podobnie jak w wieku poprzednim, grafika peinifa funkcje dydaktyczna, informacyjna
i propagandowa. Zwlaszcza ta ostatnia byta istotna zaréwno dla Ko$ciota, jak i monarchii
absolutnych. Ugruntowat si¢ podzial na grafike autorska i uzytkowa.

Miedziorytnictwo rozwijato si¢ nie tylko we Flandrii, gdzie styneta z grafik pracownia Petera
Paula Rubensa wydajaca ryciny reprodukcyjne o wyjatkowych walorach artystycznych.
W Holandii w technice akwaforty szczegélnie specjalizowal si¢ Rembrandt. Tworzyt
sceny rodzajowe i religijne, znakomite portrety oraz holenderskie pejzaze. Mistrzowsko
operowat §wiattocieniem, a jego grafiki cechowato ogromne bogactwo walorowe. Swiatto
— podobnie jak w obrazach — miato w nich charakter mistyczny i zdawalo si¢ emanowa¢
z przedstawianych postaci. Graficzne portrety indywidualizowaty postacie, uwzgledniajac
ich cechy charakteru i psychike. Najstynniejsze grafiki Rembrandta wykonane w technice
akwaforty to: Trzy krzyze, Sprzedawca trucizny na szczury, Autoportret, Trzy drzewa, Uczony
w pracowni (Faust) oraz Chrystus uzdrawiajqcy chorych (rycina ,,stuguldenowa”).

Rycina ,stuguldenowa” to tradycyjny tytul akwaforty Rembrandta przedstawiajacej
Chrystusa uzdrawiajacego chorych. Odnosit si¢ do niestychanie wysokiej ceny, ktéra arty-
sta za nig uzyskal. Grafika przedstawia scen¢ oparta na Ewangelii wedlug $w. Mateusza,
w ktorej Chrystus naucza, ze latwiej jest wielbladowi przejs¢ przez ucho igielne, niz bo-
gatemu uzyska¢ zbawienie. Rembrandt skontrastowal grupe biedakéw garnacych sie do
Chrystusa z postaciami bogatych faryzeuszy, ktérzy intryguja przeciwko niemu. Po prawej
stronie wida¢ wielbtada przechodzacego przez brame.
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| Wybrane techniki grafiki flamandzkiej i holenderskiej XVII wieku:

Rozdziat IX

SZTUKA ROKOKA
WE FRANCJI, WtOSZECH
| W ANGLII

XVIII wiek

e 1715 r. Smier¢ Ludwika XIV, kr6lem Francji zostaje pigcioletni Ludwik XV,

SREDNIOWIECZE poczatek rzadow regenta Filipa Orleanskiego

« 1723 r. po $mierci regenta Ludwik XV faktycznie obejmuje rzady

e 1725 1. Ludwik XV po$lubia Marie, corke polskiego kréla Stanistawa
Leszczynskiego

» 1750 r. powstanie Akademii Sztuk Pigknych w Wenecji

* 1768 r. zatozenie Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych w Londynie

= akwaforta, = miedzioryt, = sucha igta.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON NOWOZYTNOSC
ok. 1450 r.

1. Rembrandt Autoportret (1630 r.), akwaforta

2. Rembrandt Sprzedawca trucizny na szczury, akwaforta

3. Rembrandt Trzy drzewa, akwaforta

4. Rembrandt Uczony w pracowni (Faust), akwaforta

5. Rembrandt Chrystus uzdrawiajacy chorych (rycina ,stuguldenowa”), akwaforta

||_ | SPRAWD? SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien techniki graficzne popularne w okresie baroku.

2. Opisz, jak powstaje akwaforta.

3. Wymien najwazniejsze tematy i tytuty prac graficznych Rembrandta.

4. Znajdz w internecie lub w albumach reprodukcje akwaforty Chrystus uzdrawiajacy chorych (rycina
»stuguldenowa”). Wskaz srodki artystyczne, ktérymi Rembrandt uwypuklit ekspresje dzieta.

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

Ludwik XIV pod koniec Zycia oddawat si¢ przede
wszystkim dewocji i pompatycznym ceremonialom
dworskim, ktére nuzyly francuska magnateri¢. W dzie-
dzinie sztuki byt konserwatystg i odrzucal wszelkie nowe
tendencje artystyczne. Smier¢ krola stworzyta problem
sukcesyjny. Jego jedyny syn oraz wnuk zmarli przed 1715
rokiem. Tron francuski odziedziczyt wigc prawnuk, koro-
nowany jako Ludwik XV w wieku pigciu lat. Do czasu
uzyskania pefnoletnosci - ktérg uznano, gdy skonczyt lat
13 - rzady w jego imieniu sprawowat Filip Orleariski.
Regent uwielbial si¢ bawi¢, co zm¢czony nudnymi ce-
remoniami dwor przyjat z radoécig. Miody Ludwik XV
wzrastal wiec w atmosferze dworskich uciech i rozluznie-
nia obyczajow, co miato wplyw na uksztaltowanie si¢ jego
osobowosci. Styl zycia dworu znalazl tez szybko odzwier-
ciedlenie w sztuce. W rzemio$le artystycznym oraz
dekoracji wnetrz pojawily sie Izejsze formy: Scisle prze-
strzegano zasad symetrii, zwlaszcza w ornamentyce.
Typowym elementem zdobniczym stylu regencji sta-
fa si¢ kratka regencyjna oraz ornament wstegowo-
-cegowy, ktéremu towarzyszyly czesto kampanule, czyli
motywy kwiatowe w formie dzwoneczka.

| [/(& wypowienz si

1. Na czterech wybranych przykfadach wymien podobienstwa i réznice w malarstwie Flandrii
i Holandii w XVII wieku.

2. Analizujac trzy dzieta réznych autoréw, przedstaw réznorodno$¢ malarstwa rodzajowego
w Holandii w XVII wieku.

3. Omoéw na trzech wybranych przyktadach funkcje i sposoby ukazania martwych natur
w malarstwie hiszpanskim, holenderskim i flamandzkim w XVII wieku.

4. Na podstawie analizy trzech wybranych dziet Rembrandta przedstaw przemiany stylowe,
ktdre zaszty w tworczosci artysty.

STAROZYTNOSC
—— 0k. 3500 . p.n.e.
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Styl regencji poprzedzal bezposrednio i zapowiadal pojawienie si¢ rokoka, stylu takze
wywodzacego si¢ z kregu kultury dworskiej Francji, ktéra nadawata wéwczas ton zyciu
kulturalnemu catej Europy. Rozwdj rokoka przypadt przede wszystkim na czasy dojrzalosci
Ludwika XV, stad tez, szczegélnie w meblarstwie, styl ten przyjat imig tego monarchy. Czasy
panowania wiadcy charakteryzowala jeszcze wigksza swoboda obyczajéw, a arystokracja
opuscita Wersal i zamieszkala w miejskich rezydencjach, zwanych hétels (fr.), w ktérych
organizowano wystawne bale. Kultura rokoka zwigzana byta nieodlacznie z zabawa. Po-
szukiwano hedonistycznych rozrywek i hotldowano nie zawsze moralnym przyjemnosciom,
zwanym plaisirs (fr.). Ton zyciu Paryza nadawala wplywowa i rozrzutna markiza Jeanne
Antoinette de Pompadour, faworyta Ludwika XV, ktorej przypisuje si¢ stynne powiedzenie
»po nas chocby potop”, swiadczace o catkowitym lekcewazeniu stanu finanséw panstwa.

Roloko, kiedy$ uwazane za ostatnig fazg baroku, obecnie traktowane jest jako odrebny
styl w sztuce. Jego nazwa pochodzi od ornamentu zwanego rocaille (fr.), przypominaja-
cego postrzepiony brzeg duzej muszli. Byt on powszechny w dekoracji architektonicznej,
W wystroju wnetrz oraz w rzemiosle artystycznym. Styl pojawit si¢ ok. roku 1720 i trwal
do konica XVIII stulecia. W ostatnich latach wielu réwnolegle z rokokiem funkcjonowata
sztuka Idasycyzmu.

Wirétce nowe tendencje przeniknety do innych czgsci Europy. Na Wyspach Brytyjskich
w XVIII wieku nastapil wzrost znaczenia klasy sredniej. Jej przedstawiciele chcieli posia-
da¢ portrety dokumentujace ich status majatkowy. Z rokoka francuskiego przejmowano
lekl<os¢ formy, pastelowe barwy oraz asymetrie. Mentalnosci Brytyjczykéw obce bylo
jednak hotdowanie hedonizmowi. Dla rozwoju sztuki w Anglii istotne znaczenie mialo
pojawienie si¢ szkolnictwa artystycznego. Az do XVII stulecia wladcy angielscy sprowadzali
wybitnych malarzy z kontynentu, jak Hans Holbein Miodszy w czasach Henryka VIII
czy Antoon van Dyck za Karola 1. Zalozenie w Londynie najpierw St. Martin’s Lane
Academy w 1735 roku, a nastgpnie Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych (Royal
Academy of Art) w roku 1768, wplyneto na rozwoéj miejscowej szkoty malarskiej.

Waznym osrodkiem sztuki rokoka byta tez Wenecja. Znaczenie polityczne i handlowe
miasta dawno przebrzmiato. Seria niepowodzen militarnych w wojnach z Turcja dopro-
wadzilta do upadku republiki i wiaczenia jej do monarchii austriackiej. Zanim jednak
to nastapilo, Wenecja jeszcze raz przezyla wyjatkowy rozwoéj kultury. W XVIII stuleciu
tworzyli tu wybitni muzycy; jak Antonio Vivaldi, tworcy teatru, m.in. Carlo Goldoni, oraz
malarze. Idea Grand Tour, czyli podrézy miodych arystokratéw do waznych pod wzgledem

kultury o$rodkéw Europy, przyczyni-

ta si¢ do rozwoju turystyki, a Wenecja
byla niemal obowigzkowym punktem
programu na tej trasie. Wpltyneto to na
rozwdj malarstwa wedutowego, gdyz
odwiedzajacy pragneli zabra¢ ze sobg
na pamiatke wizerunek tego niemal
basniowego miasta polozonego nad
laguna. W 1750 roku w Wenecji powsta-
ta Akademia Sztuk Pigknych.

Rocaille
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Francois Boucher

Madame de Pompadour

Portret towarzyszki zycia Ludwika XV
zostat namalowany farbami olejnymi

na ptétnie w 1756 roku. Markiza ukazana
jako typowa dama rokokowa jest

we wspaniatej, gteboko wydekoltowanej
sukni ozdobionej falbanami, koronkami
i aplikacjami w ksztatcie r6z, spod ktérej
wyfaniaja sie pantofelki na wysokim
obcasie. Siedzi w buduarze otoczona

kosztownymi bibelotami, a na jej stoliczku

widoczne sg akcesoria niezbedne
do pisania listu. Rozwdj literatury

romansowej i kultury epistolarnej przypada

wtasnie na wiek XVIIl. Meble o ptynnie
wygietych formach charakterystyczne sa
dla stylu Ludwika XV. Za markiza mozna
dostrzec ogromne lustro - tremo, a wsérod

rzezbionych dekoracji biblioteczki pojawia

sie kupidyn, motyw niezwykle popularny
w sztuce rokoka. Dzieto o wymiarach
1,64 x 2,12 m znajduje sie w Starej
Pinakotece w Monachium w Niemczech.

TtO HISTORYCZNE PRZEMIAN W SZTUCE .

Rosalba Giovanna Carriera Portret Ludwika XV

Wybitna wenecka pastelistka ok. 1720 roku sportretowata

nastoletniego Ludwika XV. Krél nosi peruke a /a lion,

charakterystyczng dla czaséw jego poprzednika — Krola
Stonce, a jego pier$ zdobi order, ktéry ma legitymizowaé
wtadze mtodego monarchy. Dekoracyjno$¢ przedstawienia,
a takze pewna lekko$¢, ktéra zastgpita powage wizerunkéw

Hyacinthe'a Rigauda, sa $wiadectwem gustu nowych
czaséw. Dzieto namalowane farbami pastelowymi

na papierze o wymiarach 39 x 51 cm znajduje sie w Galerii

Obrazéw Starych Mistrzéw w Dreznie w Niemczech.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Powiedz, za panowania jakiego wtadcy rozwineto sie rokoko we Francji i czym sie

charakteryzowato.

2. Wymien ornamenty typowe dla stylu regencji i rokoka.
3. Wymien uczelnie artystyczne, ktére powstaty w Londynie w XVIII wieku.
4. Powiedz, jakie zjawisko stymulowato rozwdj malarstwa wedutowego w Wenecji.
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2. POGLADY ESTETYCZNE

»Pigkno nie jest wlasnoscia przedmiotéw |[...J; istnieje jedynie w umysle, ktéry je oglada,
a kazdy umysl dostrzega inne pigkno. Niekt6rzy nawet widza brzydote tam, gdzie inni
widza pigkno”.

Dawid Hume

»Moim zdaniem niezbedne jest przestrzega¢, aby masy Swiatta w obrazie byly zawsze
w cieplych, soczystych tonach — z6ttym, czerwonym lub z6itawym; natomiast kolory szare,
niebieskie lub zielone winny by¢ prawie catkowicie poza obrebem tych mas $wiatfa i stuzy¢
jedynie dla podtrzymania i uwydatnienia barw cieptych”.

Joshua Reynolds

»Mozna sobie wyobrazi¢, ze w duzej mierze za najistotniejszy efelt pigkna odpowiada
symetria poszczegdlnych czesci pigknego obiektu, ale jestem przekonanym, ze niebawem
poglad taki stanie si¢ nieaktualny”.

»Falujgca linia [...] w najwigkszym stopniu odpowiada za ksztaltowanie si¢ pickna, jak
w kwiatach i innych formach ozdobnych. Dlatego nazywana jest linig pigkna”.

William Hogarth

Przez diugie lata dominowalo przeswiadczenie, ze pigkno ma charakter obiektywny.
W XVIII wieku zwycigzyla jednak estetyka subiektywistyczna, ktérej zwolennicy glosili,
ze pickno ma rézne oblicza i zalezne jest od tego, co si¢ komu podoba. Poszukiwano
psychicznego podloza zjawisk estetycznych. Zwracano uwagg na gust, gloryfikowano role
wyobrazni, pojawila si¢ nawet koncepcja zmystu pickna (ang. sense of beauty).

Sztuke czaséw rokoka cechowaly wytworna elegancja (fr. galanterie) i kunsztowna fine-
zja. Byly one odzwierciedleniem gustu magnaterii, widocznego réwniez w strojach. Damy
nosity buty na obcasie i wydekoltowane, bogato zdobione falbanami i kokardami suknie.
Ich nieodlacznymi atrybutami byty wachlarze i chroniace przed storficem parasolki. Mez-
czyzni zakladali kolorowe fraki, kamizelki i koszule z zabotami. Przedstawiciele obu pfci
gustowali w perukach i chetnie siggali po puder. Nie nosili jednak peruk czarnych, jak
w XVII wieku, lecz jasne.

Celem sztuk plastycznych tego czasu bylo dostarczanie rozrywki i sprawianie estetycznej
przyjemnosci. Artysci nie stronili wigc od tematéw frywolnych, wszechobecny byt duch
erotyzmu. W dzietach przedstawiano $wiat idealny. Kobiety zawsze byly pigkne, a dni
pogodne. Lekkos$¢ tematéw i idealizacja formy zdecydowanie kontrastowaly z powaga
i realizmem dziet barokowych.

We Francji wyrafinowany styl rokokowy manifestowat si¢ przede wszystkim w architekturze
wnetrz, rzemio$le artystycznym, malarstwie i rzezbie, podczas gdy zewngtrzne formy bu-
dowli mialy najczesciej charakter klasycyzujacy. Rokoko to tez czas fascynacji sztuka chinska.
Zaczerpnigte z niej motywy staly si¢ niezwykle popularne. Nosity nazwe chinoiserie
(fr. ‘chifiszczyzna’). Triumfy $wigcita porcelana. Serwisy i figurki wykonane w tej technice
staly si¢ 0zdoba wielu salon6w.

Nieco inny charalkter miata w tym czasie sztuka w Anglii. Przejawiala si¢ ona gtéwnie
w malarstwie i ornamentyce, podczas gdy architektura pozostala wierna wzorcom
Idasycznym. Odrzucenie hedonizmu wplynelo na charakter dydaktyczny dziel, o czym
$wiadcza moralizatorskie cykle obrazéw i grafik Williama Hogartha. Artysta dostrzegat
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jednak innowacje stylowe i w swojej ksiazce The Analysis of Beauty (ang. Analiza pigkna)
opowiadal si¢ za nowymi idealami, ktore niekoniecznie musialy opiera¢ si¢ na symetrii
i liniach prostych.

Interesowano sig¢ tez kolorem w obrazie. W malarstwie francuskim i angielskim w dal-
szym ciagu prowadzono spor na temat roli rysunku i koloru, zainicjowany w XVII wielu
przez Rogera de Piles’a. Zakonczyt si¢ on tryumfem koloryzmu, a plama barwna stala
si¢ gtownym $rodkiem ekspresji. Jean-Baptiste Oudry pisal, ze koloryt nadaje dzietom
blask i decyduje o smaku.

Whplynelo to na malarstwo, ktére cechowaly odtad wyrafinowana pastelowa gama barwna
i swobodny dukt pedzla. We wspomnianej publikacji Hogarth poswigcil jeden rozdziat
kolorowi w obrazie. Piszac o barwie ciala, rozré6znial odmiany karnacji.

Teorig sztuki zajmowal si¢ takze Joshua Reynolds, malarz i pierwszy prezes Krolewskiej
Akademii Sztuk Pigknych w Londynie. Jako zwolennik pigkna klasycznego glosit wyzszos¢
rysunku nad kolorem, a jako pedagog uwazal, Ze kwesti¢ kolorytu mozna uja¢ w pewne
reguly. Twierdzil, Ze $wiatto w obrazie powinno by¢ malowane w barwach cieptych,
podczas gdy barwy chtodne maja by¢ stosowane w zacienionym tle. W odpowiedzi na
jego sugesti¢ Thomas Gainsborough namalowal obraz Bl¢kitny chiopiec, w ktérym postaé
miodziefica ubranego w str6j o zimnym biekitnym odcieniu skupia na sobie cale $wiatlo,
podczas gdy tlo w cieniu jest ciepte. W ten sposéb

pokazal Reynoldsowi, ze dobry malarz potrafi odwréci¢
kazda regule, a ta nie jest wyznacznikiem pigkna.

Thomas Gainsborough Bfekitny chfopiec

Obraz namalowany ok. 1770 roku farbami

olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,24 x 1,79 m
prawdopodobnie przedstawia Jonathana Buttalla,
nastoletniego syna przyjaciela malarza. Zaréwno
stréj mtodzienca, jak i jego swobodna poza
nawigzuja do malarstwa Antoona van Dycka,

ktory wyznaczyt kanony malarstwa portretowego

w Anglii w XVII wieku. Gainsborough obnizyt linie
horyzontu, by zmonumentalizowa¢ posta¢ chtopca.
Zastosowat tez dominante barwna w postaci
Swietlistego bfekitu, czym podwazyt nie tylko teorie
barw Joshuy Reynoldsa, ale takze tradycyjne zasady
perspektywy barwnej. Dzieto znajduje sie w The
Huntington Museum of Art w San Marino w Stanach
Zjednoczonych.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Przeczytaj satyre Ignacego Krasickiego Zona modna i wskaz te cechy tytutowej bohaterki,

ktére czynia z niej kobiete hotdujaca modzie rokokowe;j.
2. Znajdz w internecie kadry z filmu Niebezpieczne zwiazki w rezyserii Stephena Frearsa,

powstatego na podstawie rokokowej powiesci epistolarnej Pierre’a-Antoine’a Choderlosa

de Laclos, i opisz stroje wystepujacych w nim postaci meskich i kobiecych.
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Germain Boffrand, Salon Owalny w Hoétel de Soubise w Paryzu

Patac z zewnatrz ma forme barokowa. Rokokowe wnetrza, charakteryzujace sie asymetryczna

i optycznie lekka dekoracja, pochodza z lat trzydziestych XVIII wieku. Wtascicielem domu byt
woéwczas przyjaciel Ludwika XV, ksigze Charles de Rohan. Jego apartamenty miescity sie na dole,
a Salon Owalny byt na pierwszym pietrze i nalezat do ksiezniczki. Zdobig go portes-fénetres, lustra
w typie tremo, jasne panneaux, bogate dekoracje plafonu i meble w stylu Ludwika XV. Obecnie

w pafacu miesci sie Muzeum Francuskich Archiwéw Narodowych.

310

3. ARCHITEKTURA

Z uwagi na to, ze rokoko wspolistniato z wieloma innymi stylami w sztuce, takimi jak:
barok, barok klasycyzujacy i Idasycyzm, bardzo cze¢sto dochodzilo do syntezy styléw
w budowlach. Ich zewnetrzny wyglad najczesciej miat cechy baroku klasycyzujacego. Nie-
liczne $miale projekty, dla ktérych inspiracje stanowity dzieta Francesca Borrominiego,
z reguly nie byty realizowane. Taki los spotkal np. projekt fasady kosciota Saint Sulpice
w Paryzu, ktéry stworzyl Juste Auréle Meissonnier. Zamiast niego jury konkursowe
wybralo pomyst znacznie mniej dynamiczny:.

Z czasem surowg klasyczng forme zaczety zdobi¢ coraz bardziej rozbudowane delkora-
cje stiukowe na gzymsach miedzy pigtrami. Byly one tez ozdoba okien umieszczonych
w wysokich, mansardowych dachach. Dworzanie, ktorzy przeniesli si¢ z Wersalu do
Paryza, zaczegli wznosi¢ niewielkie patace miejskie, ktére poprzedzal zamknigty dziedziniec.
Powstawaly tez znacznie mniejsze wille lub pawilony parkowe, stuzace jako miej-
sca schadzek i zabaw towarzyskich. Takie pawilony nazywano maisons de plaisance
(fr. “domy przyjemnosci’).

Styl rokoka najpelniej wyrazil si¢ w dekoracji wnetrz, ktére staly si¢ bardziej kame-
ralne. Rezygnowano z rytmicznych podzialéw pionowych, ksztattowanych przez pila-
stry lub pétkolumny. Zerwano z obecng od wielu wiekéw tradycja symetrii, klasycznych
porzadkow i proporcji. Zamiast tego dazono do efektu lekkosci i ,,odmaterializowania”
§cian, ktére dzielono na prostokatne plaszczyzny, zwane panneau (fr.), wypelnione bia-
tymi lub pastelowymi oldadzinami. Do dekoracji wnetrz wykorzystywano takze drewno
w postaci boazerii §ciennych (fr. boiserie) i parkietéw podiogowych. Charakterystyczng
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cecha rokokowych wnetrz byto tez wrazenie atektoniki - $ciany ozdobione z reguly jedynie
delikatnymi listwami zdawaty si¢ by¢ lekkie, podczas gdy ci¢zar optyczny pomieszczenia
kumulowat si¢ w jego gérnych partiach: na plafonach bogato zdobionych malowidtami
i stiukowa sztukateria oraz dekoracjach nad drzwiami, zwanych supraportami, i nad
oknami — suprafinestrami. Dekoracje¢ stanowily tez ozdobnie wyprofilowane kominlki.
Panneau zwieniczano asymetryczna linig falistg lub tukiem odcinkowym przechodzacymi
w bardzo ozdobne ornamenty. Najpopularniejszym ornamentem rokokowym byt rocaille,
ktory charakteryzowat si¢ asymetria. Okolo roku 1750 zaczeto go wzbogacaé fantazyjna
dekoracja przypominajaca koguci grzebien lub morskie fale. Wystgpowaty réwniez or-
namenty roslinne, w tym girlandy, i motywy egzotyczne, przede wszystkim chinoiserie.
Pojawity si¢ tez dekoracje przedstawiajace humorystyczne sceny z matpkami ubranymi
w ludzkie stroje i nasladujacymi ludzkie czynnosci, nazywane singerie.

Giéwnymi pomieszczeniami byly pokoje przeznaczone dla wlascicieli, a zwlaszcza buduary
(fr. boudoir), czyli wykwintnie ozdobione pokoje pani domu usytuowane migdzy sypialnia
a salonem. Stuzyly one gtéwnie do przyjmowania gosci. Projektowano tez owalne salony
i sale balowe. Byly one niezwykle jasne dzigki portes-fénetres, czyli oknom sig¢gajacym
podtogi, oraz ogromnym lustrom, w typie tremo. Istotna réznica w dekoracji wnetrz byta
zmiana kolorystyki na znacznie jasniejsza. Stosowano pastelowe odcienie zieleni, biekitu,
rézu, szarosci i z6lcieni, na ktérych tle odznaczat si¢ zlocony lub srebrzony ornament.

Pierwsze wnetrza z dekoracja rokokowa powstaly w Hotel de Villars w Paryzu. Jednym
z najwybitniejszych architektow i dekoratorow, ktéry w swojej twoérczosci przeszedt od stylu
barokowego do rokoka, byl Germain Boffrand — projektant wystroju wnetrz, a zwlaszcza
Salonu Owalnego w Hoétel de Soubise w Paryzu.

Cechy stylu rokokowego w architekturze:

= wystepowanie gtéownie w dekoracji wnetrz,

= owalne salony,

= atektonika,

= postugiwanie sie w dekoracji linig falistg i tukiem odcinkowym,

= stosowanie ornamentéw: rocaille i rocaille z kogucim grzebieniem,
= wprowadzenie chinoiserie, czyli motywéw chinskich,

= stosowanie we wnetrzach panneaux, boazerii oraz stiukowych dekoracji obramien okien i drzwi,

= wykorzystywanie portes-fenétres i luster w celu powiekszenia i rozjasnienia wnetrz,
= jasne, pastelowe barwy, delikatne ztocenia i srebrzenia.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Juste Aurele Meissonnier, projekt fasady paryskiego kosciofa Saint Sulpice, rysunek
w Cooper Hewitt, Smithsonian Design Museum w Nowym Jorku (Stany Zjednoczone)
2. Wnetrze Hotel de Villars w Paryzu, chromolitografia z 1875 roku

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien typowe elementy wystroju rokokowego salonu.

2. Na ilustracji przedstawiajacej Salon Owalny w Hoétel de Soubise w Paryzu wskaz: plafon,
porte-fénetre, tremo, panneau.

3. Wyjasnij pojecia: panneau, chinoiserie, supraporta.
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4, RZEZBA

Dziela rzezbiarskie w stylu rokokowym byly podporzadkowane gléwnie architekturze
i stanowily istotny element jej dekoracji. Marmurowe posagi i grupy rzezbiarskie we
Francji powstawaly gtéwnie w celu dekoracji ogrodéw, mialy wigc swiecki charakter. Do
dekoracji wnetrz wykorzystywano niewielkie i finezyjnie wykonane drobne rzezZby kamienne
i drewniane. Byly to przedstawienia mitologiczne i alegoryczne oraz sceny typu féte
champétre (fr. ‘swigto wiejskie’), w ktoérych arystokraci nasladowali dla rozrywki zycie
arkadyjskich pasterzy i pasterek. Szczyt subtelnosci i precyzji osiagneta rzezba ceramiczna,
a zwlaszcza niewielkie figurki porcelanowe i fajansowe, przedstawiajace eleganclkie lub
zartobliwie ujgte postacie.

Rzezbiarzami, ktorzy pracowali zaréwno dla Ludwika XIV, jak i Ludwika XV, byli
przedstawiciele rodziny Coustou: Nicolas i Guillaume. Innymi waznymi artystami byli
Jean-Baptiste Pigalle, profesor i rektor Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby w Paryzu,
oraz Etienne Maurice Falconet. Obaj korzystali z mecenatu markizy de Pompadour.
Ich rzezby cechowatla dynamika, asymetria i leklco wydtuzone proporcje. Dziela czgsto
odznaczaly si¢ atektonika. Idealizowane postacie bywaly ukazywane w lekkim, niemal
tanecznym ruchu. Najstynniejszym dzielem Pigalle’a jest Merkury wigzqcy sandat.

Falconet wykonywal marmurowe grupy rzezbiarskie, takie jak Milon z Krotonu, ale tez
figurld porcelanowe charalteryzujace si¢ wdzigkiem, smuldymi proporcjami i finezja. Przez
diugi czas kierowal manufakturg w Sévres pod Paryzem. Pracowal takze w Rosji, czego
efektem jest stynny pomnik Piotra I w Sankt Petersburgu wykonany podczas pobytu
artysty na dworze carycy Katarzyny Il

DLA DOCIEKLIWYCH

Pomnik Piotra | w Sankt Petersburgu, zwany
miedzianym jezdZcem, stat sie tematem
poematu rosyjskiego poety romantycznego
Aleksandra Puszkina. Pomnik ten jest tez
waznym tematem Drogi do Rosji, jednej

z czesci Ustepu konczacego trzecig czesé
Dziadéw Adama Mickiewicza.

Jean-Baptiste Pigalle Merkury wiazacy sandaf
Dzieki tej rzezbie, wykonanej z brazu w 1744 roku,
Pigalle zostat przyjety do Krolewskiej Akademii
Malarstwa i Rzezby w Paryzu. Ukazuje ona

pefng wdzieku posta¢ mtodego boga podczas
prozaicznej czynnoéci. Celem artysty

nie byfo opowiedzenie mitu, lecz ukazanie
wyidealizowanego ciata. Silny skret tutowia
Merkurego (figura serpentinata) nadaje dzietu
dynamike. Rzezba o wysokosci 1,87 m znajduje sie
w Luwrze w Paryzu.
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Etienne Maurice Falconet, pomnik
Piotra | w Sankt Petersburgu w Rosji
Rzezba wykonana z brazu w 1782 roku
ma 10,40 m. Upamietnia cara, ktéry
postawit sobie za cel nadanie Rosji
europejskiego charakteru i nakazat
wzniesienie nowej stolicy — Sankt
Petersburga. Falconet usitowat
zmierzy¢ sie z odwiecznym problemem
twoércéw pomnikow konnych — ukazaé
zwierze w ruchu. W tym celu postanowit
unies$¢ nie jedna, jak uczynit to

np. Andrea del Verrocchio, ale dwie
przednie nogi konia. By zapewni¢
rzezbie dodatkowy punkt podparcia,
ogon zwierzecia styka sie ze splotami
wielkiego weza (symbolu zta

i podstepu), ktérego tratujg konskie
kopyta. Pomnik umieszczony

na granitowym gtazie stat sie jednym

z symboli miasta.

PETRO baiy

Cechy francuskiej rzezby rokokowej:

CATHARINA 'Em
MBCeryxxy

= dynamika,

» asymetria,

= lekko wydfuzone proporcje,

= atektonika,

= idealizacja,

= ukazywanie postaci w tanecznym ruchu.

Typowe techniki stosowane w rzezbie rokokowej:

= rzezba w brazie,

= rzezba w marmurze,
» rzezba w drewnie,

= rzezba w porcelanie.

Styl rokokowy w rzezbie mozna najlepiej scharakteryzowa¢ na podstawie dziet, ktére
powstaly we Francji. Na terenie Anglii nie bylo bowiem w tym czasie znaczacych dokonan
w tej dziedzinie. Jesli chodzi o Wiochy, to w Neapolu dzialat Giuseppe Sanmartino,
autor niezwyklego przedstawienia martwego Chrystusa dla Kaplicy Sansevero. Jego cialo
nakryte jest catunem, ktéry wyrzezbiony zostal w marmurze tak finezyjnie, ze wydaje si¢
by¢ niemal przezroczystym jedwabiem. Byl tez autorem licznych szopek.

centrum
anystygznej Spis tredci
e

313




Rozdziaf IX - SZTUKA ROKOKA WE FRANCJI, WEOSZECH | W ANGLII

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1.
2,
3.
4.
5.
6.

Nicolas Coustou Ludwik XV jako Jowisz, rzezba w Luwrze w Paryzu

Guillaume Coustou Starszy, posag Marii Leszczynskiej w Luwrze w Paryzu
Guillaume Coustou Starszy Konie z Marly, grupa rzezbiarska w Luwrze w Paryzu
Etienne Maurice Falconet Amor, rzezba w Luwrze w Paryzu

Etienne Maurice Falconet Milon z Krotonu, rzezba w Luwrze w Paryzu

Giuseppe Sanmartino Chrystus w catunie, Kaplica Sansevero w Neapolu (Wtochy)

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Omoéw typowe cechy rzezby rokokowej.
2. Wymien najwazniejszych rzezbiarzy francuskiej rzezby rokokowej i podaj po jednym przykfadzie

3.

4.

Giambologne i Jeana-Baptiste'a Pigalle’a. Odnies$ sie do kompozycji i ekspresji dziet.

ich dzief.
Poréwnaj rzezby przedstawiajace Hermesa (Merkurego) stworzone przez Praksytelesa,

Poréwnaj rzezby przedstawiajace Milona z Krotonu stworzone przez Pierre’a Pugeta i Etienne’a
Maurice’a Falconeta. Odnie$ sie do kompozycji i ekspresji dziet.

5. MALARSTWO

Kolebka malarstwa rokokowego byta Francja. Pierwsze obrazy w nowym stylu pojawily
si¢ juz podczas regencji Filipa Orleanskiego, a upowszechnily za panowania Ludwika XV.
Przeobrazenia, jakie zachodzily wéwczas w spoleczenistwie francuskim, mialy swoje odzwier-
ciedlenie w sztuce. Spowodowaly pojawienie si¢ malarstwa wolnego od uduchowienia obecnego
w sztuce baroku oraz pozbawionego inspiracji religijnej, dostojenistwa i powagi. Zaréwno
w tresci, jak i formie malarstwo stalo si¢ lzejsze i bardziej zmystowe. Pojawily si¢ nowe
odmiany scen rodzajowych, takie jak féte galante przedstawiajace wytworne zabawy
i koncerty uprzywilejowanych warstw spotecznych. Obok nich powstawaly sceny féte
champétre, ktére pokazywaly dworzan, zwlaszcza damy przebrane za pasterki wypa-
sajace czySciutkie owieczki z dzwonkami na szyjach. Popularne staly si¢ tez frywolne
sceny mitologiczne, bedace pretekstem do odstaniania cial, oraz przedstawienia tance-
rek baletowych i aktoréw commedii dell’arte — gatunku teatru wloskiego popularnego
w czasach baroku i rokoka.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt
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Commedia dell’arte to gatunek teatru, ktéry narodzit sie w XVI wieku we Wtoszech. Opierat
sie on w duzej mierze na improwizowanej akcji i typowych postaciach o charakterystycznym
wygladzie i zachowaniu, ktore odrozniat wyrazisty stréj i maska. Do popularnych bohaterow
nalezeli: Arlekin, Kolombina, Brighella, Pantalone, Kapitan oraz Pedrolino, znany we Francji
jako Pierrot. W tresci commedii dell’arte widziano metafore ludzkiego zycia toczacego

sie bez wyraznego scenariusza oraz realizacje toposu theatrum mundi. Stad tez ogromna
popularno$¢ bohateréw tego teatru w malarstwie nie tylko rokokowych twércéw,

np. Antoine’'a Watteau, lecz tez pézniejszych artystéw, jak Pablo Picasso, André Derain,
Georges Rouault i Tadeusz Makowski.
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MALARSTWO .

Jean-Etienne Liotard Niosaca czekolade
Szwajcarski malarz namalowat obraz

w 1744 roku, gdy przebywat w Wiedniu

na dworze cesarzowej Marii Teresy. Dzieto
przedstawia pokojéwke niosaca tace z filizanka
pitnej czekolady i szklanka wody. Uderza
precyzja, z jaka artysta oddat materie szkfa,
porcelany, fartucha i sukni stuzacej. Niosaca
czekolade uchodzi za jedno ze szczytowych
osiggniec¢ pastelistow doby rokoka.

Obraz namalowany farbami pastelowymi

na pergaminie o wymiarach 53 x 83 cm
znajduje sie w Galerii Obrazéw Starych
Mistrzéw w Dreznie w Niemczech.

Malowano tez portrety, najczesciej oficjalne, w ktérych duza wage przywigzywano do
szczegbiéw stroju. Popularne byly kameralne portrety wykonywane pastelami, a takze
miniatury, czyli niewielkie obrazki, tworzone w r6znych technikach, w tym na porcelanie.
Charakteryzowala je szczegélna precyzja w oddawaniu szczegotow.

W Wenecji popularne byly weduty ze sztafazem z drobniutkich figurek ludzkich.
Obrazy rokokowe stuzyly gléwnie deloracji salonow;, dlatego mialy na ogét mniejsze for-
maty niz te, ktére tworzono w baroku.

W XVIII wieku kolor stat si¢ gléwnym $rodkiem artystycznego wyrazu. Wplyneto to
na sposob malowania, ktory stat si¢ bardziej swobodny i dynamiczny. Ukazywano dukt
pedzla, co sprawilo, ze faktura stala si¢ bogatsza. Malarze preferowali pastelowe barwy
odbiegajace od barokowego tenebryzmu. W miejsce wyrazistych tonéw, typowych dla
caravaggionistow, stosowali péttony i ¢wierétony. Obrazy byly wypeltnione barwami perto-
wymi, kremowymi, seledynowymi, jasnorézowymi i bigkitnawymi. Przewazaty kompozycje
dynamiczne i asymetryczne, czgsto wykorzystujace linie faliste lub diagonalne. Rozwijalo
si¢ malarstwo olejne, powstawaly takze monumentalne dekoracje freskowe zdobiace
plafony. W czasach rokoka upowszechnily si¢ tez pastele, ktore weze$niej traktowano jako
technike pomocnicza stuzaca do wykonywania studiéw i szkicow. W XVIII wieku zyskaty
one status niezaleznej techniki malarskiej i cieszyty si¢ duzg popularnoscia. Przykladem
moze by¢ Niosqgca czekolade Jeana-Etienne’a Liotarda.

Typowe techniki stosowane w malarstwie rokokowym:

= olej na ptétnie, = fresk, = pastel na pergaminie, = malarstwo na porcelanie.
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MALARSTWO .

W polskiej literaturze dtugo dominowat tytut Odjazd na Cytere, wynikal on jednak
z blednego ttumaczenia francuskiego tytutu Le pélerinage a ile de Cythere (Pielgrzymowanie
na wyspe Cyterg), pod jakim dziefo zostato zapisane w archiwach paryskiej alkademii.

Watteau byl takze autorem Szyldu sklepu Gersainta, uchodzacego za jedna z pierwszych
reklam w dziejach sztuki. W jego tworczosci pojawialy sig tez sporadycznie akty.

Zazwyczaj ujmowal sceny w dalekim kadrze i stosowal tez delikatng kolorystyke.
Stworzy! poetycki i wyrafinowany styl o ponadczasowym charakterze, ktéry byt przed-
miotem nasladowania. Plamy barwne migldo wtapiaty si¢ w tlo, towarzyszyly im per-
liste tony karnacji, a cato§¢ spowijata delikatna mgietka. Obrazy cechowala sielanko-
wa atmosfera, bedaca wyrazem marzenia o idealnym $wiecie. Pojawial si¢ tez nastrdj
melancholii, ktéry niektérzy badacze laczyli ze swiadomoscia kruchosci ludzkiego zycia.
Artysta chorowal na gruzlice, a choroba ta stala si¢ powodem jego przedwczesnej $mierci.
Tworczos¢ malarska Watteau, ktory byt tez znakomitym rysownikiem, miala ogromne
znaczenie dla ugruntowania si¢ nowego stylu nie tylko we Frangji.
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Antoine Watteau Pierrot

Obraz, dawniej znany jako Gilles,
przedstawia jednego z czofowych
bohateréw commedii dell’arte,
nieszczesliwie zakochanego amanta.

Na twarzy aktora ubranego w zabawny
stréj maluje sie wyraz melancholii.
Kontrast miedzy nieszczesciem

Pierrota a jego komicznym kostiumem
podkresla alienacje bohatera i wskazuje
na rozdzwiek miedzy jego przezyciami
wewnetrznymi a $miechem, jaki wywotuje
on wsrod odbiorcow. Watteau obnizyt linie
horyzontu, przez co zmonumentalizowat

posta¢ komedianta, ukazujgc go tak, jak
widzieli go widzowie na scenie. Na drugim
planie widnieja inne postacie commedii
dell’arte przedstawione w barwnych
strojach. Obraz powstawat w latach
1718-1719. Istnieje hipoteza, ze reklamowat
wystepy wedrownej trupy teatralnej. Dzieto
namalowane farbami olejnymi na ptétnie
o wymiarach 1,50 m x 1,85 m znajduje sie
w Luwrze w Paryzu.

Malarstwo francuskie

Na francuskie malarstwo rokokowe najwigkszy wptyw mial Antoine Watteau (1684-1721),
tworca obrazéw charakteryzujacych si¢ subtelng i melancholijng zmystowoscia. Tematyke
dziet czerpat z dworskich zabaw i sielankowego, pasterskiego zycia (fr. féte galante i féte cham-
pétre) oraz z teatru. Poczatkowo wykonywal tez niewielkiego formatu sceny rodzajowe.
Doslonalit warsztat, studiujac dzieta malarzy poprzednich wiekéw, zwlaszcza weneckich
i lamandzkich. W jego czasach w Paryzu popularne byly trupy teatralne z Wioch, upra-
wiajace gatunek commedia dell’arte, co artysta uwiecznil na obrazach Aktorzy wiloscy,
Pierrot i Mazzetin. Watteau staral si¢ o przyjecie do Krélewslkiej Akademii Malarstwa
i Rzezby. Zwyczajem tej instytucji bylo wkupienie si¢ jej czlonkéw poprzez darowanie
instytucji duzego formatu obrazu. Watteau siegnat wtedy po temat, ktory zrealizowat juz
killka lat wcze$niej w mniejszym formacie, a namalowany wowczas obraz Pielgrzymowanie
na wyspg Cyterg przyniést mu stawe. Dzieto przedstawia dworska sceng, w ktorej pary
pielgrzymuja na legendarna wyspe mitosci. Artysta doskonale operuje gra $wiatla i cienia
oraz umiejetnoscia malowania mocno rozcieniczonymi farbami. Aksamitne zielenie $wiata
przyrody stanowig tto dla srebrzystych, pertowych i pastelowych tonéw tkanin.

DLA DOCIEKLIWYCH
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Antoine Watteau namalowat jeszcze dwie kolejne wersje Pielgrzymowania na wyspe Cytere.
Jedna z nich znajduje sie w Stadel Museum we Frankfurcie nad Menem, druga — w patacu
Charlottenburg w Berlinie.
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Jednym z malarzy francuskich, ktdrzy inspirowali sie dzietami Antoine’a Watteau, byt Nicolas
Lancret. Zastynat on scenami fétes galantes oraz obrazami przedstawiajacymi stynna

tancerke baletowa Marie-Anne Camargo.

Antoine Watteau
Pielgrzymowanie

na wyspe Cytere

Obraz, typowy przyktad

féte galante, przedstawia
pielgrzymowanie wytwornego
towarzystwa na wyspe Cytere
zwiazang z kultem Afrodyty,
ktérej posag znajduje sie po
prawej stronie dzieta. Podréz
ma charakter metaforyczny,

0 czym $wiadcza amorki
unoszace sie nad widoczng
na drugim planie zfocista
fodzig. Towarzyszacy damom
mezczyzni w rézny sposéb
wyrazaja swoje uczucia. Kilka
par podaza w gfgb wyspy, inne
bawia sie na pagorku. Badacze
wskazuja, ze artysta ukazat
rézne stadia gry mitosnej

— uwodzenie, przyzwolenie

i porozumienie. Gotowa

do odptyniecia 16dz wskazuje,
ze kochankowie opuszcza
niebawem bezpieczng wyspe,

by pozeglowaé ku niejasnemu
przeznaczeniu. Artysta skupit
sie przede wszystkim

na kolorystyce i budowaniu
przestrzeni poprzez plamy
barwne, natomiast zrezygnowat
z konturu. Podstawa
kompozycji jest sinusoidalna

linia, ktéra nadaje jej dynamike.
Znaczna cze$¢ obrazu stanowi
przestrzen wody tworzaca iluzje
gtebi. Dzieto namalowane

w 1717 roku farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach

1,94 x 1,29 m znajduje sie

w Luwrze w Paryzu.
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Szyld sklepu Gersainta

Na krétko przed $miercia,

w ciagu zaledwie jednego
tygodnia, Watteau namalowat

swaj ostatni i najwiekszy obraz.
Byt on przeznaczony do sklepu farbami olejnymi na ptotnie
przyjaciela i zarazem
pierwszego biografa artysty
— paryskiego marszanda

Edmé-Francois Gersainta.
Dzieto przedstawia towarzystwo
przechadzajace sie po sklepie.
Po lewej stronie ukazano
pakowane do skrzyni obrazy

w stylu Hyacinthe’a Rigauda,
popularne w czasach

Ludwika XIV. Artysta podkreslat
tym samym, ze w salonie
Gersainta sprzedawane sg
jedynie dziefa w modnej
konwencji rokokowej. Obraz
namalowany w 1720 roku

o wymiarach 3,06 x 1,63 m
znajduje sie w patacu
Charlottenburg w Berlinie.

Francois Boucher, malarz, grafik i dekorator, przeszedt do historii jako tworca portre-
tow dworskich i scen mitologicznych, ktére byly pretekstem do malowania aktéw. Dzigki
poparciu markizy de Pompadour zyskal stawe na dworze krélewskim i w sferach ary-
stokratycznych. Byt czlonkiem paryskiej Krolewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby, a od
1765 roku piastowal urzad pierwszego malarza na dworze. Projektowat tez gobeliny dla
krolewskich manufaktur i wzory do dekorowania porcelany. Wstawit si¢ freskami w Hotel
de Soubise w Paryzu. Jego malarstwo charakteryzuja czyste barwy skontrastowane ze
soba temperaturowo. Artysta preferowal tony tososiowe, turkusowe, blgkitne i szmarag-
dowe. Kolorystyka jego dziet jest subtelna, z obrazéw emanuje zmystowos¢ i witalnos¢.
Kultem pigkna i mito$ci Boucher nawigzywat do malarstwa weneckiego i dziet Petera Paula
Rubensa. Artysta wspaniale oddawal materi¢ drogich tkanin. Jednym z najstynniejszych
obraz6w malarza jest Diana wychodzqca z kqpieli.

Francois Boucher Diana wychodzaca z kapieli
Diana, bogini towow i przyrody, zostata ukazana
nad brzegiem le$nego jeziora w towarzystwie
nimfy. I[dentyfikuja jg atrybuty: tuk, strzaty i psy
mysliwskie. Bogini siedzi na jedwabnej tkaninie,

w dtoniach i we wiosach ma perty, przez co bardziej
przypomina dame dworu czaséw Ludwika XV niz
antyczne béstwo. Jej mysliwskie trofea stanowia
dwa gofebie i zajac — atrybuty bogini Wenus.

W ten sposéb artysta podkreslit dziewictwo Diany.
Nieche¢ bogini do towarzystwa mezczyzn moze
sugerowac zachowanie pséw. Jeden z nich ztapat
trop, a drugi czujnie spoglada w kierunku zarosli.
Moze to taczy¢ sie z opowiesciag o Akteonie,
mysliwym, ktéry przypadkiem zobaczyt kapiaca

sie Diane i podgladat jg z ukrycia. Ta zamienita
nieszczesnika w jelenia, ktérego rozszarpaty psy.
Takie odczytanie obrazu dodaje mu pikanterii,

gdyz widz réwniez wystepuje w roli podgladacza,
ktérego moze spotkaé kara. Dzieto namalowane

w 1742 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach
73 x 56 cm znajduje sie w Luwrze w Paryzu.

Jean-Honoré Fragonard
Hustawka

Obraz zamoéwiony przez barona
Saint-Juliena przedstawia scene
féte galante jako swawolna gre
mitosna z bardzo czytelnym
podtekstem erotycznym.

W centrum kompozycji znajduje
sie dama siedzaca na hustawce
wprawianej w ruch przez
starszego mezczyzne, ktéra
celowo zrzucita pantofelek.
Towarzyszacy jej mtody
mezczyzna usituje ztapaé

bucik, a jego wzrok zatrzymuje
sie miedzy falbanami sukni
kobiety. Posta¢ dojrzatego
mezczyzny bywa réznie
odczytywana. Niektorzy widzg
w nim nieswiadomego rozwoju
wypadkow meza, inni biskupa,
ktérego miat zyczy¢ sobie
zamawiajacy, ale Fragonard

nie ukazat go w szatach
pontyfikalnych, by nie drazni¢
hierarchéw Koséciota. W scenerii
ogrodu usytuowane sg posagi

z amorkami — nieodfgcznym
atrybutem bogini Wenus. Jeden
z nich, wzorowany na rzezbie
Falconeta, zastania usta palcem
w gescie milczenia, co odnosi
sie do sekretnego flirtu. Pies,

ktéry zwykle jest symbolem
wiernosci, szczeka na znak
protestu, ale nikt nie zwraca na
niego uwagi. Niektérzy badacze
sadza, ze hustawka symbolizuje
akt mitosny, a jej przetarte liny
sygnalizuja, ze rozwigztos$¢

MALARSTWO

moze skonczy¢ sie upadkiem.
Obraz namalowany

ok. 1767 roku farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach

64 x 81 cm znajduje sie

w Wallace Collection

w Londynie.
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Malarstwo Jeana-Honoré Fragonarda, podobnie jak Antoine’a Watteau i Frangois
Bouchera, miato charakter dworski, ale bylo bardziej spontaniczne i zywiotowe. Arty-
sta malowal sceny fétes galantes, frywolne sceny milosne, akty i portrety. Uczyl si¢
m.in. u Bouchera. Jako stypendysta paryskiej Krélewskiej Akademii Malarstwa i Rzezby
udatl si¢ na kilka lat do Rzymu, gdzie zainspirowal si¢ malarstwem weneckiego mistrza
Giovanniego Battisty Tiepola. Po powrocie do Paryza malowatl na zaméwienie przedstawi-
cieli wyzszych sfer i bogatego mieszczanstwa. Tworzyt réwniez dla markizy de Pompadour.
Po rewolucji francuskiej pelnit funkcje konserwatora w przeksztalconym w muzeum
Luwrze. Najslynniejszym dzielem artysty jest Hustawka.

Jako malarz lelkich i zabawnych scen z zycia wyzszych sfer, Fragonard byl typowym
przedstawicielem stylu rokoka, cho¢ jego kariera przypadta na okres, kiedy rozwijal sig
juz Idasycyzm. Swoje emanujace erotyzmem i zmystowoscia sceny czesto umieszczal na
tle pejzazowym. Jego dziela cechowaly zdecydowane pociagniecia pedzla oraz wyczucie
$wiatla i jego wplywu na barwe, co czynilo go prekursorem impresjonizmu.
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Jeana-Baptiste'a Pigalle’a

- rzezbe, rysunek baz kolumn
i narzedzia kreslarskie
—architekture, ksigzki za$

— literature. Na niebieskiej
wstedze widnieje order

$w. Michata, najwyzsze
odznaczenie, ktére mogt
wéwczas otrzymac artysta.
Chardin nie tylko ukazat
symbole réznych sztuk, lecz
takze uhonorowat swojego
przyjaciela, Pigalle’a

— pierwszego rzezbiarza
wyréznionego tym orderem.
Dzieto cechuje niezwykfa
harmonia barwna. Obraz
namalowany farbami olejnymi

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Antoine Watteau Odjazd na Cytere, obraz w patacu Charlottenburg w Berlinie
2. Antoine Watteau Mazzetin, obraz w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku
(Stany Zjednoczone)
3. Antoine Watteau Rozkosze mifosci, obraz w Galerii Obrazéw Starych Mistrzéw w Dreznie (Niemcy)
4. Antoine Watteau Aktorzy wtoscy, obraz w Narodowej Galerii Sztuki w Waszyngtonie
5. Francois Boucher Toaleta Wenus, obraz w Metropolitan Museum of Art w Nowym Jorku
(Stany Zjednoczone)
6. Francois Boucher Wenus i Amor, obraz w Narodowej Galerii Sztuki w Waszyngtonie
1. Francois Boucher Triumf Wenus (Narodziny Wenus), obraz w Muzeum Narodowym
w Sztokholmie
8. Jean-Honoré Fragonard Kapigce sie, obraz w Luwrze w Paryzu
9. Jean-Honoré Fragonard Dziewczyna czytajaca ksiazke, obraz w Narodowej Galerii Sztuki
w Waszyngtonie
10. Jean-Honoré Fragonard Zasuwka, obraz w Luwrze w Paryzu
11. Jean-Honoré Fragonard Skradziony pocafunek, obraz w Ermitazu w Sankt Petersburgu (Rosja)
12. Jean Baptiste Siméon Chardin Modlitwa przed positkiem, obraz w Luwrze w Paryzu (ilustracja

Jean Baptiste Siméon Chardin | odnoszace sie do réznych na ptétnie o wymiarach ot 1. e )
M j iedzi ki. Paleta i I jduje si : . .
SZZZ/& natura z atrybutami :Z:tj)sl?zzz'tun:ala?sitjol pedzle 1’4E5 x 1t,13 m Zgajdklije SI& 13. Jean Baptiste Siméon Chardin Martwa natura z zabita pfaszczka, obraz w Luwrze w Paryzu

. . y. . 1a ’ wErmitazu w san iy 14. Jean Baptiste Siméon Chardin Martwa natura z fajkami i naczyniami, obraz w Luwrze w Paryzu
Obraz przedstawia przedmioty miniaturka Merkurego dtuta Petersburgu w Rosji.

15. Jean Baptiste Siméon Chardin Stuzgca wracajaca z targu, obraz w Luwrze w Paryzu
16. Jean Baptiste Siméon Chardin Chfopiec z bakiem, obraz w Luwrze w Paryzu

Wsréd malarzy francuskich tworzacych w XVIII wieku najbardziej nietypowy byl Jean
Baptiste Siméon Chardin. Jego tworczo$¢ przypadla na czas rokoka, ale nie podejmowat .
on typowej dla tego stylu tematyki dworskich zabaw i uciech. Stynat przede wszystkim Malarstwo weneckie
z mistrzowsko wykonanych martwych natur i mieszczanskich scen rodzajowych. Za-
réowno tematyka, realizmem, jak i paleta barwnga (brazy, cieple szarosci) nawigzywat
do sztuki holenderskiej XVII wieku. Przedmioty w martwych naturach czesto zestawiat
tematycznie, czego przykladem sa Atrybuty muzyki i Martwa natura z atrybutami sztuki.
Z wielka maestrig i dbaloscia o szczegoty malowat tez sceny rozgrywajace si¢ w mieszczai-
skich wngtrzach. Obrazy Chardina urzekaja prostota i kameralnym nastrojem. Najbardziej
nowatorskie byly zastosowane przez niego $rodki artystyczne — bogactwo chromatyczne
i zr6znicowana faktura. Byl mistrzem oddawania materii malowanych przedmiotow
- od migkkiej i delikatnej skorki owocéw po gling, metal i szklo. Do najstynniejszych dziet
artysty naleza takie obrazy, jak Chlopiec z bakiem, Modlitwa przed positkiem i Martwa natura

z zabitq plaszczkq. Malarstwo Chardina wywarlo istotny wplyw na sztuke nowoczesna.

Malarstwo wtoskie XVIII wieku w pewnym stopniu zostalo uksztaltowane pod
wplywem malarstwa francuskiego. W Rzymie za sprawa Kosciota utrzymala sig
sztuka bardziej lkonserwatywna i nawigzujaca do tradycji. Najwiglksze przemiany zaszly
w malarstwie na péinocy Wioch, a zwlaszcza w Wenecji. Artysci tworzacy w tym regio-
nie przejeli nows, jasniejsza palete barw, natomiast z uwagi na inng sytuacje spoleczna
i polityczng miasta — nie uprawiali gatunkéw charakterystycznych dla Francji. Szcze-
golnego znaczenia nabraly freski. W dalszym ciagu malowano sceny mitologiczne,
ale nieco bardziej nasycone erotyka, ksztaltowane plama barwna i malowane ja-
$niejszymi barwami. Watki mitologiczne najchgtniej podejmowali tacy artysci,
jak Sebastiano Ricci i Giovanni Battista Piazzetta. Obok tych gatunkow w katolickiej
Wenecji powstawaly sceny religijne, ale pozbawione dramatycznych gestéw i silnych
kontrastow $wiattocieniowych, a takze sceny rodzajowe, ktérych odbiorcami byli miesz-
Cechy francuskiego malarstwa rokokowego: czanie weneccy. Popularne byfo tez malarstwo portretowe. Najistotniejsze przemiany
zaznaczyly si¢ w malarstwie pejzazowym. Pojawily si¢ weduty, najczesciej ukazujace
miasta w szerokich panoramach, z niewielkimi figurkami ludzkimi stanowiacymi sztafaz.
Na zainteresowanie wedutami wplyw miaty podréze artystéw i arystokratéw z innych zakat-
kéw Europy; ktérzy chetnie kupowali widoki urokliwych miast wloskich, a zwlaszcza Wenecii.

Rosalba Giovanna Carriera rozpropagowala technike pastelu. Portrety u artystki za-
mawiali przedstawiciele, a przede wszystkim przedstawicielki, zamoznych rodzin. Wykonata
ona m.in. opisywany juz portret kréla Ludwika XV. Malarka przedstawiata swoich modeli
w bliskim kadrze, w popiersiu lub pétpostacci, tak jakby nawigzywali kontakt wzrokowy
z patrzacym. Jej prace sa utrzymane w jasnych, pastelowych barwach.

= dominacja tematyki mitosnej i scen dworskich — féte galante i féte champétre — aktéw, scen
mitologicznych i postaci zcommedii dell’arte,

= przewaga plamy barwnej, rysunek ma znaczenie drugorzedne,

= nastroj frywolnosci i lekkosci, czasem delikatny ton melancholii,

= stosowanie pastelowej kolorystyki, miekko wtapiajacych sie plam barwnych i perlistych
tondw,

= swobodny dukt pedzla dajacy efekty fakturalne,

= rozproszone $wiatfo.
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Artystg o europejskiej renomie dziatajacym na dworach w réznych krajach byt Giovanni
Battista Tiepolo. Operowal on swobodnym duktem pedzla, co nadawato jego obrazom
dynamizm. Postugiwal si¢ jasnymi, czgsto nienasyconymi barwami w chiodnych, lekko
pertowych tonacjach. Uzyskiwal tez efekt swietlistosci, ktéry dodawat leklkosci malowanym
postaciom i przedmiotom. Tiepolo malowal obrazy olejne, ale specjalizowal si¢ gléwnie
w malarstwie freskowym. W licznych kosciotach oraz rezydencjach w Wenecji, Vicenzie,
Mediolanie, Bergamo, a takze w Palacu Krélewskim w Madrycie oraz w palacu bisku-
pim w Wirzburgu w Niemczech wykonywat na sklepieniach iluzjonistyczne freski, ktére
imitowaty nieograniczone przestrzenie nieba. Ich tematyka byta r6znorodna. Malowat
sceny religijne, mitologiczne oraz alegoryczne. W Madrycie namalowatl m.in. Apoteoze
Hiszpanii. Szczytowym osiagnigciem artysty byla dekoracja patacu arcybiskupiego
w Wirzburgu, ktéra wykonal wraz z synami. Laczyta ona motywy historyczne,
mitologiczne i alegoryczne. Na plafonie klatki schodowej zas namalowal Alegorig Czterech
Kontynentow. Tiepolo zyskal stawe juz za zycia i uwazany jest za czolowa posta¢ malarstwa
europejskiego XVIII wieku. W zbiorach Zamlku Krélewskiego na Wawelu w Krakowie
znajduje si¢ jego obraz Zwiastowanie Najswigtszej Pannie Marii.

Giovanni Battista
Tiepolo Apoteoza
Hiszpanii, fresk

w Patacu Krélewskim

w Madrycie

Artysta przybyt do Madrytu
na zaproszenie kréla
Hiszpanii Karola Ill,

zeby wykona¢ freski

w patacu. W dekoracji
plafonu Sali Tronowej
przedstawit personifikacje
hiszpanskich prowincji.
Alegoryczne postacie

i antyczni bogowie zostali
ujeci w $miatych skrotach
perspektywicznych.
Olbrzymi fresk

o wymiarach 10 x 27 m
cechuja iluzjonizm oraz
jasne, pastelowe barwy.
Powstat on w 1762 roku,
kiedy artysta byt

u szczytu stawy.
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w Niemczech

Giovanni Battista Tiepolo, fresk na klatce schodowej patacu arcybiskupiego w Wiirzburgu

Fresk powstat w latach 1752-1753. Zdobi sufit klatki schodowej o wymiarach 18 x 30 m, przez co jest
najwiekszy na $wiecie. Artysta namalowat personifikacje czterech kontynentow: Europy, Azji, Afryki

i Ameryki (Australia i Antarktyda nie byty wéwczas znane, a obie Ameryki traktowano jako jeden
kontynent). Wéréd dworzan Europy umiescit architekta rezydencji — Baltazara Neumanna, ktéry
siedzi z psem - oraz autoportret w czapce i ptaszczu, z synem u boku. Wrazenie przestrzennosci

wzmagaja triki iluzjonistyczne. Tiepolo przedstawit scene panoramicznie, czyli w taki sposéb,

ze patrzacy w gore widzi fresk ze wszystkich stron. Paleta barw jest typowa dla rokoka: réz, btekit,

biele, blade zétcienie neapolitanskie i delikatny wrzos.

Wsrod weducistow wyrdzniali sig: Giovanni Antonio Canal, zwany Canaletto, Francesco
Guardi i Bernardo Bellotto, zwany Canalettem Mlodszym. Giovanni Antonio Canal
zastynal malowaniem wedut, gtéwnie na potrzeby turystéw odwiedzajacych Wenecje,
np. obraz Bucentaur wraca na molo w Dniu Wniebowstgpienia po ceremonii zaslubin
z Adriatykiem. Postugiwal si¢ camera obscura, ktéra pozwolita mu na prawidlowe usytuowanie
zabudowan w przestrzeni zgodnie z perspektywa linearna, a talkze iluzyjne oddanie
ich proporcji. Widoki miast ozywial sztafazem figurek ludzkich w czasie pracy i rekreacji.
Przedstawial gtéwnie Wenecje, ale na 10 lat wyjechat do Anglii, gdzie malowat zakatki
Londynu. Sprawnie postugiwal si¢ szeroka gama barwna — zestawienia blgkitu
i piaskowych zélcieni ozywial drobnymi plamkami karminu — oraz drobiazgowo oddawat
szczegbly. Do najbardziej znanych obrazow artysty nalezq: Canale Grande oraz Dzieri
Whiebowstapienia z widokiem na Patac Dozow. Oprocz wedut malowal takze kaprysy
(wl. capriccio), czyli pejzaze architektoniczne zbudowane z elementéw zrodzonych
w fantazji artysty. Canal byt cztonkiem Akademii Sztuk Pigknych w Wenecji i nauczycielem
m.in. Francesca Guardiego i Bernarda Bellotta.
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Giovanni Antonio Canal Bucentaur wraca na molo w Dniu Wniebowstapienia po ceremonii
zaslubin z Adriatykiem

Obraz ukazuje coroczng uroczystos$¢ celebracji zaslubin Wenecji z Adriatykiem. Bucentaur

— galera nalezaca do dozéw weneckich — wyptywat wéwczas w morze, a po powrocie cumowat
przed Patacem Dozéw. Canaletto z precyzjg uzyskang dzieki zastosowaniu camery obscury ukazat
nie tylko patac, ale tez Biblioteke $w. Marka, kampanile i fragment bazyliki $w. Marka. Sztafaz
obrazu tworza gondolierzy i pasazerowie todzi. Artysta stworzyt liczne wersje tego tematu. Obraz
namalowany ok. 1730 roku farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach 2,37 x 1,56 m znajduje sie

w The Bowes Museum w Barnard Castle w Wielkiej Brytanii.

TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEL

Weduty pojawity sie jako samodzielny gatunek w XVII wieku w Holandii. Tworzyli je
wowczas tacy artysci jak Jan van der Heyden i Jan Vermeer van Delft. Holenderski malarz
Gaspar van Wittel, zyjacy na przetfomie wiekdw XVII i XVIII, przeniost wedute na teren
Wrtoch, gdzie rozwijafa sie ona w wielu o$rodkach, m.in. w Rzymie i w Wenecji. Pierwszym
weducista weneckim byt Luca Carlevarijs. Jego uczniem zostat Giovanni Antonio Canal.

Artysta, ktéry rozpoczal swoja tworczo$¢ od kopiowania obrazéw Canala, ale w dojrza-
tym okresie twérczosci wypracowal indywidualny styl malarski, byt Francesco Guardi.
Podobnie jak jego nauczyciel malowat niewielkie weduty Wenecji oraz poetyckie kaprysy.
Jego styl byt jednak bardziej malarski i wizyjny. Cechowata go rokokowa tendencja do szki-
cowosci. Swobodnymi pociagnigciami pedzla ukazywal migotliwe miasto niemal kotyszace
si¢ na wodzie. Chetnie malowal nastrojowe zmierzchy, gdy swiatlo prawie dematerializuje
architekture. Wenecja na jego ptétnach jest zamglona, niemal basniowa, jak np. na obrazie
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Gondola na lagunie. Sztafaze figuralne czgsto sa zbudowane z kilku barwnych plamelk,
co zapowiada technike impresjonistow. W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie @
znajduje si¢ obraz Guardiego Schody Gigantow na dziedziricu Patacu DoZow.

Francesco Guardi Gondola na lagunie

Obraz przedstawia gondole ptynaca

o zmierzchu przez zamglong wenecka lagune.
W tle artysta w niewielkiej skali przedstawit
zabudowania nadbrzeza. Guardi postuzyf sie
ograniczona paleta barw — przewazaja szarosci
i stalowe btekity. Z obrazu emanuje

atmosfera ciszy i melancholii. Interpretatorzy
dzieta podkreslali zwiazek jego zatobnego
nastroju z muzyka Antonia Vivaldiego i Tomasa
Albinoniego oraz traktowali to jako poetycka
zapowiedz kresu Republiki Weneckiej. Obraz
namalowany ok. 1765 roku farbami olejnymi w Muzeum Poldi Pezzoli (Museo Poldi Pezzoli)
na ptétnie o wymiarach 42 x 31 cm znajduje sie w Mediolanie we Wtoszech.

Cechy weneckiego malarstwa XVIII wieku:

= tworzenie kapryséw i wedut malowanych z wykorzystaniem camery obscury,

= malowanie obrazéw o tematyce religijnej i mitologicznej,

= tworzenie portretéw w technice pastelu,

= rozjasnienie palety i postugiwanie sie plama barwna miekko wtapiajaca sie w tto,
= tworzenie duzych malowidef freskowych.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Rosalba Giovanna Carriera Portret tancerki Barbary Campanini, obraz w Galerii Obrazéw
Starych Mistrzow w Dreznie (Niemcy)
. Rosalba Giovanna Carriera Flora, obraz w Galerii Uffizi we Florencji (Wtochy)
. Giovanni Battista Tiepolo Pokfon Trzech Krdli, obraz w Starej Pinakotece w Monachium (Niemcy)
. Giovanni Battista Tiepolo /mmaculata, obraz w Muzeum Prado w Madrycie
. Giovanni Battista Tiepolo Zwiastowanie Najswietszej Pannie Marii, obraz na Zamku Krélewskim
na Wawelu w Krakowie
6. Giovanni Antonio Canal Canale Grande i kosciot Santa Maria della Salute, obraz w Muzeum
Sztuk Pieknych w Houston (Stany Zjednoczone)
7. Giovanni Antonio Canal Opactwo Westminsterskie z procesja rycerzy, obraz w opactwie
westminsterskim w Londynie
8. Giovanni Antonio Canal Widok Londynu od strony Tamizy, obraz w Galerii Narodowej w Pradze
9. Francesco Guardi, Schody Gigantow na dziedzincu Pafacu Dozéw, obraz w Muzeum
Narodowym w Warszawie
10. Francesco Guardi Widok molo i Riva degli Schiavoni z basenu sw. Marka, obraz w Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku (Stany Zjednoczone)
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Malarstwo angielskie

W XVIII wieku nastapil rozw6j malarstwa angielskiego. W poprzednich epokach,
jesli wtadcy potrzebowali wybitnego portrecisty, musieli zapraszac artystow z Europy kon-
tynentalnej. Sytuacja polityczna Anglii i jej zaangazowanie w r6zne konflikty polityczne
i religijne nie sprzyjaly rozwojowi rodzimej sztulki. Istotne przemiany zaistniaty dopiero
ok. potowy XVIII stulecia. Niemale znaczenie miata rozbudowa Londynu. Miasto stawalo
si¢ coraz bardziej atrakcyjnym miejscem dla arystokracji, a powstanie licznych rezydencji
wigzalo si¢ z zapotrzebowaniem na ich dekoracje. W XVIII wieku wzrosto znaczenie klasy
$redniej. Jej przedstawiciele chcieli mie¢ obrazy potwierdzajace ich status majatkowy — byly
to portrety oraz sceny conversation pieces (ang. ‘fragmenty rozmowy’) ukazujace kilka
0sob zajetych dyskusja w wystawnych wnetrzach lub podczas spaceru na tle pejzazu. Do
Anglii zaczeta tez dociera¢ nowa moda na sztuke lzejsza, inspirowana scenami féte galante
wypracowanymi przez Antoine’a Watteau. Malarstwo angielskie jednak tylko formalnie
nawiazywalo do francuskiego. Nie zawieralo elementéw kokieterii ani erotyki i zamiast
hotdowa¢ hedonizmowi, nioslo czgsto tresci dydaktyczne lub moralizatorskie.

Dominujacym gatunkiem w angielskim malarstwie stat si¢ portret. Malowano cale
rodziny, malzenstwa, me¢zczyzn, kobiety i dzieci. Powszechnos¢ zaméwierr wplynela na
wypracowanie indywidualnych cech tego gatunku. W odréznieniu od portretéw w konty-
nentalnej Europie pozy postaci byly bardziej swobodne. Chgtnie korzystano ze schematéw
kompozycyjnych portretu reprezentacyjnego wypracowanych przez Antoona van Dycka.
Portretowani zwykle byli ukazani w calej postaci — en pied, w plenerze lub w salonie, pod-
czas rozmowy albo oddawania si¢ ulubionym sposobom spedzania wolnego czasu. Tiem
byto czgsto niebo o intensywnie blekitnym kolorze. Pojawialy si¢ takze pejzaze inspiro-
wane malarstwem XVII-wiecznej Holandii oraz obrazami utrzymanymi w stylu baroku
klasycyzujacego. Od francuskich odrézniala je ograniczona rola sztafazu. Powstawaty
tez sceny rodzajowe kryjace tresci dydaktyczne. Do najwazniejszych artystow angielskich
nalezeli: William Hogarth, Joshua Reynolds oraz Thomas Gainsborough.

Tworczos¢ Hogartha — malarza i grafika — skierowana byla przede wszystkim do mieszczan
i to oni byli bohaterami jego obrazéw, czesto bardzo krytycznych w wymowie. Artysta
wypracowal indywidualny styl bedacy synteza malarstwa portretowego oraz satyry spo-
tecznej, politycznej i obyczajowej o moralizatorskim przestaniu. Do historii sztuki przeszedt
jako autor tworzonych od ok. 1730 roku cykléw obrazow i grafik, ktorych bohaterami byli
ludzie zepsuci, leniwi i zdemoralizowani. Z wiasciwg sobie ironig krytykowal spoleczne
przywary i zwracal uwage na niepewnos¢ ludzkiego losu. Jego niewielkie formatem prace
niosly przestanie, ze lekkomyslne i rozpustne Zycie moze by¢ przyczyna upadku. Byt
znakomitym obserwatorem rzeczywistosci, ktora przedstawial w krzywym zwierciadle.
Kompozycja jego dziel nawiazywala do dekoracji teatralnych, czesto bylta zageszczona,
a kadr wypelnial thum postaci. Z cykléw Hogartha warto wymieni¢ Kariere kurtyzany,
Karierg marnotrawcy oraz Modne matzeristwo. Treicig ostatniego jest ujeta w szesciu scenach
historia ozenku zrujnowanego szlachcica z mtoda i bogata mieszczanka. Hogarth wylkazat sig
tez maestrig w malarstwie portretowym, ktére cechowala dogtebna analiza psychologiczna
postaci, czego przykiadami sa Sprzedawezyni krewetek i Portret Davida Garricka — aktora
i przedsigbiorcy teatralnego, namalowanego w roli kréla Ryszarda III. W uznaniu zastug
artysta zostal mianowany nadwornym malarzem Jerzego II z dynastii hanowerskie;j.

Joshua Reynolds byl znakomitym portrecista. Czerpal z tradycji malarstwa dawnego.
Idealizowat postacie, dzigki czemu uwazano, ze malowat w ,wielkim stylu” i z ,maniera
angielska”. Pochodzit z zamoznej i utytulowanej rodziny. Odebral staranne wyksztalcenie,
gléwnie z historii. Jego wiedza teoretyczna polaczona z bardzo dobrym gustem wptyneta na
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William Hogarth Przy sniadaniu
Obraz jest drugim z cyklu
Modne mafzeristwo. Cata seria
opowiada o losach matzenstwa
kontraktowego. Kierujacy sie
niezdrowa ambicja mieszczanin
wydat corke za syna lorda.

Mtodych nie taczy uczucie,
wiec oddaja sie wytacznie
wtasnym przyjemnosciom,
trwonigc majatek. Matzonek
wraca o $wicie do domu

po nocy spedzonej z kochanka.
Piesek (tradycyjny symbol

MALARSTWO .

wiernosci) obwachuje damski
czepek wystajacy z kieszeni
mezczyzny. Zona tez

nie nudzifa sie tej nocy.

W salonie meble sg w nietadzie,
a instrumenty muzyczne
porozrzucane. Kazdy przedmiot
ma ukryte, symboliczne
znaczenie: dopowiada historie
lub tez charakteryzuje postac,
np. wiszacy nad kominkiem
obraz z Amorem odnosi sie

do pozamatzenskich romanséw
matzonkéw. Widoczny po lewe;j
stronie poborca podatkéw
unosi reke w gescie oburzenia
zaréwno rozrzutnoscia, jak

i niemoralnoscia panujacymi
w odwiedzanym domu. Obraz
z 1743 roku namalowany
farbami olejnymi na ptétnie

o wymiarach 91 x 70 cm
znajduje sie w Galerii
Narodowej w Londynie.

powstanie malarstwa taczacego elegancie, realizm i klasyczne reguly pigkna, ktore przeja-
wialy si¢ np. w idealizacji modeli. Najchetniej portretowat kobiety i dzieci. Najstynniejsze
jego dziela to: Nelly O’Brien, Portret putkownika George’a K. H. Coussmakera, Lady
Cockburn i jej trzej starsi synowie. W uktadach kompozycyjnych, a zwlaszcza pozach
postaci, nawiazywal do dziet barokowych. Reynolds
byt takze jednym z pierwszych czlonkéw Royal Society
of Arts i pierwszym przewodniczacym Krélewskiej
Akademii Sztulk Pigknych w Londynie. Prowadzit
wyktady z historii sztuki, ktore cieszyly si¢ tez popu-
larnoscia. W uznaniu zastug Jerzy III nadal mu tytul
szlachecki.

Joshua Reynolds Nelly O’Brien

Stynaca z urody ulubienica arystokracji angielskiej
byta kilkakrotnie portretowana przez artyste.
Najstynniejszy jej wizerunek znajduje sie

w Wallace Collection w Londynie. Obraz zachwyca
niezwykta harmonig kolorystyczna, umiejetnoscia
oddania materii przedmiotéw, a takze efektami
Swiattocieniowymi, zwtaszcza $wiattem odbitym
na twarzy i dekolcie modelki. Obraz zostat
namalowany w latach 1762-1764 farbami olejnymi
na ptétnie o wymiarach 1,01 x 1,26 m.
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MALARSTWO .

W dorobku Thomasa Gainsborough najwazniejsze byly dwa gatunki: portret i pejzaz.
Malarz ksztalcil si¢ poczatkowo u jednego z uczniéw Antoine’a Watteau. W malarstwie
pejzazowym czerpal wzorce z dorobku Jacoba van Ruisdaela i Petera Paula Rubensa. Inspi-
rujac sig spuécizng Antoona van Dycka, zaczal malowa¢ portrety na zamoéwienie klientéw
z wyzszych sfer. Zalozyt — wspolnie z Joshug Reynoldsem — Krélewska Akademie Sztuk
Pigknych w Londynie, jednak poczatkowa przyjazii i wspdlpraca zmienily si¢ w rywalizacje.
Tworczosé Gainsborough zostata doceniona przez dwor krélewski, gdzie artysta namalowat
m.in. portrety Jerzego III i jego zony Charlotty.

Typowe dla artysty bylo polaczenie realizmu z elegancja oraz ukazywanie smuklych
postaci stojacych w swobodnych pozach. Twoérczos¢ Gainsborough cechowaty: poetycka
wrazliwos¢, lekkie i swobodne uderzenia pedzla, delikatnos¢ modelowania i znakomicie
wystudiowana materia przedmiotéw. Podziwiano go zwlaszcza za potprzezroczystosé
materii malarskiej i delikatne barwy. Uchodzit za znakomitego malarza zwierzat, ktére
towarzyszyly osobom portretowanym. Nawigzujac do malarstwa francuskiego rokoka,
portretowal postacie zazwyczaj na tle sentymentalnego pejzazu, ale staral si¢ tez oddawac
psychike modeli. Obok portretéw tworzyl takze conversation pieces. Mawial, ze portrety
maluje zawodowo, natomiast pejzaze dla przyjemnosci. Te ostatnie cechowaty bogactwo
barw i sentymentalizm, dzigki czemu staly si¢ inspiracjq dla malarstwa romantycznego
w Anglii w XIX wieku. Do najwazniejszych dziel malarza naleza: Portret malzonkow
Andrews, Bl¢kitny chlopiec, Poranny spacer.

Cechy malarstwa angielskiego w XVIII wieku:

= dominacja takich gatunkéw, jak portret, pejzaz i conversation pieces,

= w portretach odejscie od sztywnych schematéw kompozycyjnych, ujmowanie postaci w pozach
swobodnych, czesto na tle pejzazu,

= moralizatorski i dydaktyczny charakter scen rodzajowych,

= przewaga wartos$ci malarskich nad rysunkiem.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. William Hogarth Kontrakt mafzenski, pierwszy obraz z cyklu Modne matzenstwo w Galerii
Narodowej w Londynie

2. William Hogarth Sprzedawczyni krewetek, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

3. William Hogarth Portret Davida Garricka, obraz w Walker Art Gallery w Liverpoolu (Wielka Brytania)

4. Joshua Reynolds Portret putkownika George’a K. H. Coussmakera, obraz w Metropolitan
Museum of Art w Nowym Jorku (Stany Zjednoczone)

5. Joshua Reynolds Lady Cockburn i jej trzej starsi synowie, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

6. Thomas Gainsborough Poranny spacer, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

7. Thomas Gainsborough Dama w bfekicie, obraz w Ermitazu w Sankt Petersburgu (Rosja)

8. Thomas Gainsborough Portret pani Mary Graham, obraz w Scottish National Gallery
(Szkocka Galeria Narodowa) w Edynburgu (Wielka Brytania)

9. Thomas Gainsborough Coérki artysty goniace motyla, obraz w Galerii Narodowej w Londynie

10. Thomas Gainsborough Pejzaz z Suffolk, obraz w Muzeum Historii Sztuki w Wiedniu

DLA DOCIEKLIWYCH

Obrazy Thomasa Gainsborough nasladowano i przerabiano na ryciny oraz dekoracje wyrobdéw

porcelanowych wtaséciwych dla rokoka. ‘ L ? SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien podstawowe tematy podejmowane przez malarzy rokoka.
Frances Andrews zostata 2. Wyjasnij pojecia féte galante i féte champétre.
namalowana w pastelowych 3. Wymien techniki malarskie, ktérymi chetnie postugiwali sie malarze rokokowi.
barwach. Gainsborough zostawit 4. Wskaz podstawowe cechy malarstwa rokokowego.
pusty fragment wokof jej dtoni, 5. Wymien najwazniejszych malarzy francuskich czaséw rokoka.
przez co obraz uwazany jest 6. Wymien nazwiska autoréw obrazéw: Pielgrzymowanie na wyspe Cytere, Diana wychodzaca
za niedokonczony. Robert Z kapieli, Hustawka, Modlitwa przed positkiem. Ktére z tych dzief to fétes galantes?
Andrews pozuje ze strzelba 1. Znajdz w internecie lub w albumach reprodukcje obrazu Antoine’a Watteau Rozkosze mitosci
i w towarzystwie psa i na jej podstawie wskaz cechy typowe dla malarstwa tego artysty.
mysliwskiego. Swiadczyto to 8. Wymien obrazy Antoine’a Watteau inspirowane commedia dell’arte.
o przynaleznosci do najwyzszej 9. Powiedz, dla jakiej stynnej mecenaski z kregu dworu Ludwika XV tworzyli Frangois Boucher
klasy spotecznej, gdyz w Anglii i Jean-Honoré Fragonard.
tylko arystokracja mogta polowac. 10. Powiedz, do jakiego mitu nawiazuje obraz Francois Bouchera Diana wychodzaca z kapieli.
Yos. 4 % Pies symbolizuje tez matzenska 11. Wyjasnij, jaka intryge mitosna ukazat Jean-Honoré Fragonard w Hustawce.
%1 e = wierno$¢, a dab za Frances 12. Wymien cechy malarstwa Jeana-Honoré Fragonarda pozwalajace widzie¢ w nim prekursora

Thomas Gainsborough

Przedstawienie jest dalekie od — zaréwno stabilno$é, impresjonistow.
Portret matzonkéw Andrews portretu oficjalnego, poniewaz jak i zapowiedz drzewa 13. Powiedz, jakie gatunki malarskie najczesciej uprawiat Jean Baptiste Siméon Chardin.
Obraz faczy conversation pieces | postacie ujeto w swobodny genealogicznego rodziny 14. Powiedz, co w obrazach Jeana Baptiste’a Siméona Chardina przypomina malarstwo
z angielskim pejzazem. Artysta sposob. Para zostata ukazana Andrews. Dzieto z lat 1748-1749 holenderskie XVII stulecia.
uwiecznit pare krétko po $lubie, z lewej strony obrazu, podczas namalowane farbami olejnymi 15. Wymien najwazniejszych malarzy weneckich czaséw rokoka. Wskaz gatunki i techniki
mimo to portretowani sa smutni | gdy z prawej otwiera sig widok na ptétnie o wymiarach malarskie, ktére byty dla nich charakterystyczne.
i bladzi. Nie wida¢ miedzy na jej posiadtosci, co jest 119 x 70 cm znajduje sie w Galerii 16. Wyszukaj w internecie lub albumach reprodukcje portretu tancerki Barbary Campanini pedzla
nimi szczegolnego uczucia. demonstracjg bogactwa. Suknia | Narodowej w Londynie. Rosalby Giovanny Carriery. Oméw jego kompozycje i kolorystyke.
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“_ | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

17. Poréwnaj freski iluzjonistyczne Andrei Pozza i Giovanniego Battisty Tiepola. Jakie dostrzegasz
podobienstwa i réznice?

18. Na reprodukcji obrazu Giovanniego Antonia Canala Bucentaur wraca na molo w Dniu
Wniebowstapienia po ceremonii zaslubin z Adriatykiem wskaz i nazwij weneckie zabytki
architektury.

19. Wyszukaj w internecie lub albumach reprodukcje obrazu Francesca Guardiego Widok molo
i Riva degli Schiavoni z basenu sw. Marka i poréwnaj zastosowane w nim $rodki malarskie
z tymi, ktérymi operowat Giovanni Antonio Canal w dziele Bucentaur wraca na molo w Dniu
Wniebowstapienia po ceremonii zaslubin z Adriatykiem.

20. Wymien najwazniejszych malarzy angielskich XVIII wieku. Wskaz gatunki malarskie,
ktére byty dla nich charakterystyczne.

21. Wyszukaj w internecie lub albumach reprodukcje wszystkich obrazéw z cyklu Modne matzenstwo
Williama Hogartha. Odczytaj zapisang w nich opowies¢ i ptynace z niej przestanie moralne.

22. Poréwnaj Zas/ubiny Arnolfinich Jana van Eycka i Portret mafzonkéw Andrews Thomasa
Gainsborougha. Zwré¢ uwage na kompozycje, kolorystyke i symboliczne przestanie dzief.

6. GRAFIKA

W XVII wieku grafika byla dyscypling popularna. W drukarniach powstawaty kopie
dziet wybitnych malarzy oraz grafiki okolicznosciowe i reklamowe. W Anglii za czotowego
tworce tego gatunku byl uwazany William Hogarth, ktéry poczatkowo specjalizowal si¢
w drukach reklamowych. Zastynat on jednak cyklem rycin o charakterze satyrycznym
i moralizatorskim. Niemal wszystkie swoje cykle malarskie krytykujace spoleczne przywa-
ry wydat réwniez jako grafiki. Wyjatek stanowi cykl Pracowitos¢ i lenistwo, ktory istnieje
wylacznie w wersji graficznej. Ukazuje on dwie postawy czeladnikéw. Jeden z nich byt
przyktadem negatywnego bohatera, ktérego lenistwo i nieprawos¢ doprowadzity do zbrod-
ni, a w konsekwencji na szafot. Drugi bohater — wzor cnét — za swa cigzka prace zostat
nagrodzony awansem spolecznym. W wersji graficznej zostaly tez wydane cykle: Kariera
nierzqdnicy, Kariera marnotrawcy oraz Modne malZeristwo.

W Wenecji powstawaly grafiki ukazujace weduty. Liczne widoki tego miasta w technice
alcwaforty stworzyl Giovanni Antonio Canal.

William Hogarth Scena w tawernie

Jest to trzecia scena z cyklu Kariera
marnotrawcy. Artysta znakomicie oddat

realia codziennego zycia mieszczan. Grafika
przedstawia mtodzienca, ktéry trwonigc majatek
na pijanstwie i rozpuscie, daje sie okrasé
kurtyzanom. Hogarth nawiazat do podobnych
przedstawien w sztuce holenderskiej.

We wnetrzu pokazat galerie portretéw stawnych
mezoéw z powydzieranymi twarzami, co ma
$wiadczy¢ o upadku autorytetéw moralnych.
Dzieto o wymiarach 36 x 31 cm wykonano

w technice akwaforty w 1735 roku.
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RZEMIOStO ARTYSTYCZNE .

‘ Typowa technika stosowana w grafice rokokowej

akwaforta.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien tematy podejmowane przez grafikéw czaséw rokoka.
2. Wymien cykle graficzne Williama Hogartha.
3. Powiedz, jaka tematyka dominowata w grafikach weneckich XVIII wieku.

7. RZEMIOStO ARTYSTYCZNE

Do rokokowych wnetrz tworzono przedmioty codziennego uzytku, ktore uzupetniaty
deloracje i spefnialy funkcje praktyczna. Poniewaz powstawaly one w latach przypadajacych
na panowanie Ludwika XV, ich styl nazwano imieniem wiadcy. Tiworzono przede wszystkim
meble, a zajmowali si¢ tym rzemieslnicy, zwani ebenistami. Fotele, komody; stoliki cha-
rakteryzowaly si¢ ptynnie powyginanymi nézkami, ktére nazywano kabriolowymi. Czgsto
zdobione byty intarsjami, czyli kompozycjami z réznokolorowego drewna. Fotele byly nie
tylko tapicerowane, ale tez czasem ozdabiane haftem ilustrujagcym np. bajki Jeana de La
Fontaine’a. Waznym elementem rokokowych wnetrz byly takze stojace na kominkach zegary
oraz bardzo bogate w formie krysztatowe zZyrandole. Wystr6j urozmaicaty tez porcelanowe
figurki, ktére poczatlkowo sprowadzano z Chin w ramach mody na chinoiserie. W 1740
roku Ludwik XV z inicjatywy markizy de Pompadour utworzyt Krélewska Manufakture
Porcelany, ktéra ostatecznie zorganizowano w Sévres pod Paryzem. Wspdlpracowali z nig
najwybitniejsi artysci epoki, a wsréd nich Etienne Maurice Falconet, ktory byt projek-
tantem wzorow wyrob6w.

DLA DOCIEKLIWYCH

Specjalny odcien rozu, ktéry dekorowat wyroby, zostat nazwany rose de Pompadour.

Etienne Maurice Falconet Lekcja gry na flecie

Rzezba wysokosci 22 cm zostata wykonana z porcelany wedfug rysunku
Francois Bouchera. Przedstawia scene féte champétre, ktéra jest tylko

pretekstem do ukazania gry mitosnej. Rzezby tego typu zdobity wnetrza
patacéw. Dzieto znajduje sie w J. Paul Getty Museum w Los Angeles
w Stanach Zjednoczonych.

Stolik w stylu
Ludwika XV
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TO CI SIE PRZYDA DO ANALIZY DZIEt

W meblarstwie do okreslania stylow uzywa sie czesto imion wtadcow. W sztuce francuskiej

wiekow XVII i XVIII wyréznia sie:

= styl Ludwika XIV o formach barokowych, z wieloma ciezkimi optycznie ozdobami,

= styl Ludwika XV o formach rokokowych, charakteryzujacy sie ptynna linig i subtelnym
ornamentem,

= styl Ludwika XVI o stosunkowo prostych formach wczesnego klasycyzmu, z odwotaniami
do ornamentyki antyczne;.

|L ?| sPrAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Opisz wyglad mebli w stylu Ludwika XV.
2. Wyjasnij pojecia: ebenista i intarsja.
3. Powiedz, ktory z rzezbiarzy francuskich XVIII wieku projektowat porcelanowe figurki.

| /(& wypowienz sie

1. Analizujac trzy wybrane dzieta, oméw dworski charakter sztuki rokokowej we Francji.
2. Przedstaw réznorodnos¢ malarstwa rokokowego, analizujac trzy obrazy powstate w réznych
$rodowiskach artystycznych.
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Rozdziat X

SZTUKA BAROKU
| ROKOKA W INNYCH
KRAJACH EUROPY

XVII w. XVIII w.

» 1618-1648 wojna trzydziestoletnia

» 1637-1657 panowanie cesarza Ferdynanda lll

» 1648 r. pokoj westfalski konczacy wojne trzydziestoletniag w Rzeszy
» 1658-1705 panowanie cesarza Leopolda |

» 1682-1725 panowanie cara Piotra | Wielkiego w Rosji

« 1683 r. zwyciestwo wojsk polsko-austriackich pod Wiedniem i odparcie
najazdu tureckiego

1694-1733 krol August II, zwany Mocnym, elektorem Saksonii
1703 r. zatozenie Sankt Petersburga

1711-1740 panowanie cesarza Karola VI

1740-1786 panowanie krola Fryderyka Il Hohenzollerna, zwanego
Wielkim, w Prusach

» 1745-1780 panowanie cesarzowej Marii Teresy

» 1762-1796 samodzielne panowanie carycy Katarzyny Il w Rosji

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

W XVII wieku migdzy wschodnimi granicami Francji
a Rzeczapospolita Polska istniata I Rzesza Niemiecka.
Skdadata si¢ ona z kilkuset niezaleznych organizméw
panstwowych: krolestw, ksigstw, biskupstw, opactw,
hrabstw i panstw-miast. W pierwszej polowie XVII
wieku kraje, ktore jg tworzyly, byly zaangazowane
w wojne trzydziestoletnia. Jej najwazniejsza przyczyna
byla rywalizacja migdzy protestantami a katolikami.
Intencja zasiadajacego na tronie w Wiedniu cesarza bylto
przywrécenie dominacji katolicyzmu. W 1648 roku za
panowania Ferdynanda III, doprowadzono do pokoju,
na mocy ktorego utrwalil si¢ ukiad sil sprzed wojny.
Nadrzedng wiadzg nad krajami niemieckimi sprawowat
odtad dwoér Habsburgéw austriackich. Najbardziej zna-
czacymi wladcami po Ferdynandzie III byli: Leopold I,
Karol VI i Maria Teresa. Pod koniec XVII wieku cesarz
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Johann Bernhard Fischer von Erlach, patac Schénbrunn w Wiedniu

Rezydencja budowana w latach 1687-1743 w typie entre cour et jardin ma spokojna, klasycyzujaca
forme z wystepujacymi ryzalitami: Srodkowym i bocznymi. Przyziemie jest boniowane. Dwie
nastepne kondygnacje spajajg pilastry, zgodnie z zasada wielkiego porzadku. Ponad gzymsem
koronujacym wznosi sie balustrada z posagami.

334

byt wybierany przez dziewigciu elektoréw reprezentujacych kraje zwigzlkowe. Wsréd nich
najwyzsza pozycje mieli wiadcy koronowani: elektorzy sascy (z ktérych dwoch kolejnych
zasiadlo na polskim tronie), elektor hanowerski (przedstawiciele tego rodu zasiadali na
tronie angielskim) oraz elektor brandenburski — krél Prus. Wiadcami, ktérzy odegrali bar-
dzo wazna role w rozwoju sztuki, byli —w Saksonii August II, zwany Mocnym, z dynastii
Wettinbéw, elektor saski i krél Polski, a w Prusach Fryderyk II Hohenzollern, zwany
Wielkim.

Zawarty w 1648 roku pokéj nie gwarantowal spokoju. Wojny i potyczki toczone byty
tez 1 w drugiej polowie XVII wieku, zwlaszcza migdzy Austrig a Prusami, gdyz ambicja
krélow pruskich byto panowanie nad krajami Rzeszy. W XVIII wieku wybuchty trzy wojny
§laskie zwigzane z walkg o sukcesje po Karolu VI. Toczone walki sprzyjaly umacnianiu si¢
dwoéch innych wielkich monarchii — Francji i Anglii.

W krajach niemieckich, cho¢ byty one uwiklane w wojny o charakterze religijnym
i politycznym, dynamicznie rozwijaly si¢ kultura i sztuka. PoszczegdIni panujacy budowali
system wiadzy na wzér monarchii absolutnej we Francji, a ich celem bylo stworzenie od-
powiedniej oprawy dla swoich rzadéow. Wspaniale patace wtadcow, ktérych forma czgsto
nawigzywata do Wersalu, miaty $wiadczy¢ o ich potedze. Przykiadem takiej rezydencji
byt Schénbrunn w Wiedniu. W §lad za monarchami podazata szlachta, a zwlaszcza jej
najpotezniejsza i najbardziej wplywowa czgs¢ — arystokracja.

Wiadcom zalezalo na tym, aby zatrudnia¢ najlepszych artystéw. Tworcow przyciagal
zwlaszcza dwoér Habsburgéw w Wiedniu, gdyz z praca na rzecz cesarza wiazat si¢ splendor.

W krajach niemieckich w XVII wieku artysci ksztalcili si¢, podobnie jak w wiekach
wezesniejszych, poprzez terminowanie w warsztatach bardziej doswiadczonych tworcow.
Uzupelnieniem ich wyksztalcenia byly podréze do Francji i Wioch. Rzezbiarze udawali
si¢ gtéwnie do Wiednia lub Drezna, gdyz dziataly tam znakomite warsztaty. W drugiej
potowie XVII wieku na dworach i w kosciotach niemieckich zatrudnienie znajdowali gléwnie
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obcy artysci, najczesciej Wilosi i Francuzi, poniewaz uwazano, ze twércy niemieccy sa zbyt
stabo wyksztalceni. Dopiero na przetomie wiekéw XVII i XVIII do glosu doszli wybitni
architekci rodzimego pochodzenia. Najistotniejszy dla rozwoju sztuki niemieckiej byt
mecenat dworski, zmniejszyto si¢ za$§ znaczenie mecenatu mieszczanskiego, gdyz wojny
religijne spowodowaly upadek miast oraz zubozenie ich mieszkancéw. W 1662 roku zostata
zalozona Akademia Sztuk Pigknych w Norymberdze — pierwsza w tym rejonie Europy.
W XVIII wieku dziafata tez Cesarsko-Krélewska Nadworna Akademia Malarzy,
Rzezbiarzy i Budowniczych w Wiedniu, ktéra zyskala ogromna stawe w srodkowej
i wschodniej Europie. W krajach niemieckich w XVII i XVIII wieku w sztuce dominowaty
dwa style — barokowy i rokokowy.

W Rosji duze przemiany w zyciu spotecznym i kulturalnym byly zwigzane z panowaniem
cara Piotra I Wielkiego. W mlodoéci sporo podrézowal po Europie, a po objeciu wladzy
zaczal europeizowac Rosje. Przeprowadzit wiele reform panstwa. Kazal wybudowac¢ nowa
stolice — Sankt Petersburg — ktéra architekturg i zatozeniami urbanistycznymi miata
konkurowa¢ z wielkimi miastami zachodniej Europy. Inng znaczaca postacig zasiadajaca
na carskim tronie w drugiej potowie XVIII stulecia byta Katarzyna II. W sztuce rosyjskiej
tradycyjny nurt pobizantynski, widoczny najpetniej w malarstwie ikonowym i prowin-
cjonalnej architekturze cerkiewnej, wspolistnial z dzietami tworzonymi przez artystow
sprowadzonych z Zachodu i tymi, ktére powstaty pod ich wptywem. Inspiracje barokiem
i rokokiem najbardziej widoczne byty w architekturze rezydencjonalnej.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij, jaki wptyw na rozwdj architektury rezydencjonalnej miat rodzacy sie absolutyzm
wtadcow w krajach niemieckich.
2. Wymien najwazniejszych wtadcow wiekow XVII i XVIII w krajach niemieckich i w Rosji.

2. POGLADY ESTETYCZNE

»10, ze mamy obrazy w kosciofach Bozych, jest niestuszne i przeciwne przykazaniu. Nie
powiniene$ mie¢ obcych Bogéw. To, ze rzezbione i malowane balwany olejne stoja nadal
na oltarzach, jest jeszcze szkodliwsze i bardziej diabelne”.

Andreas Karlstadt

»Obrazy maja bowiem to do siebie, iz nie sa koniecznymi, lecz sa dowolne; mozemy je mie¢
lub nie mie¢, cho¢ na pewno byloby lepiej, gdybysmy ich w ogéle nie mieli. [...] Obraz na
§cianie, ktory ogladam, nie wigzac z nim batwochwalczych przesadéw; nie jest zakazany,
bo inaczej i zwierciadla musiatyby by¢ zakazane i zabawki dziecigce”.

Marcin Luter
»Jesli tu méwic takze o sztuce rzezbiarskiej, to jest ona sztuka, ktéra przez ujmowanie
i niszczenie zbednego tworzywa, czyli materii, nieuksztattowanemu drzewu, kamieniowi,
kosci czy metalowi daje potrzebng forme i ksztalt. Z tego [artysta] musi zawsze badZz wedle

przyjetych formul, badZ z wtasnego pomystu i rozumu uksztattowac to, co chee przedstawic”.

Joachim von Sandrart
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Cosmas Damian Asam, Egid Quirin
Asam, kosciot $w. Jana Nepomucena
w Monachium w Niemczech
Swiatynia powstata w latach 1733-1746
z inicjatywy i wtasnych $rodkéw
artystéw. Wkomponowana miedzy dom
Asamoéw a plebanie ma szeroko$¢ nawy
i fasady dostosowana do pozostatych
budowli. Kosciét i dom byty ze sobag
skomunikowane. Wnetrze wyréznia

sie bogactwem form i jest przyktadem
realizacji idei Gesamtkunstwerk.
Wspétgraja w nim dynamiczne formy
architektoniczne, bogata dekoracja
rzezbiarska i malarstwo iluzjonistyczne.
Zastosowanie spiralnych kolumn
nawigzuje do architektury berniniowskie;.

Na charakter sztuki sakralnej i pogla-
dy estetyczne w krajach niemieckich
mialy wpltyw zréznicowanie religijne
i spory teologiczne, ktére rozgorzaty
w XVI stuleciu. Teologowie protestanc-
cy odrzucali kulty maryjny i §wigtych,
a odmienny od katolickiego sposob spra-
wowania liturgii wiazal si¢ z eliminacja
ze $wigtyn oltarzy bocznych. Nie byty
to jednak zasady jednakowe dla wszyst-
kich odfaméw protestantyzmu. Lutera-
nie zachowali obrazowy wystroj ottarza
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gléwnego, ambony i chrzcielnicy. Bar-

dziej radykalni kalwini propagowali kult bez obrazéw. Wplyneto to znaczaco na charalkter
sztuki sakralnej i spowodowalo zmniejszone na nig zapotrzebowanie.

Ze wzgledu na fakt, ze w krajach niemieckich w XVII wieku na dworze cesarskim
i dworach elektorskich dzialali gtéownie Wtosi, piSmiennictwo o sztuce nie miato tam
swoich wybitnych reprezentantéw. Dopiero w ostatniej ¢wierci stulecia pojawilo si¢ dzieto
zalozyciela Akademii Sztuk Pigknych w Norymberdze Joachima von Sandrarta Niemiecka
Akademia Sztuk Szlachetnych: architektury, rzezby i malarstwa. Szczegélne znaczenie dla badan
nad sztuka ma zawarte w tym dziele opracowanie Zywotéw artystow niemieckich.

Bogato ilustrowana Historig architektury opublikowat cesarski architekt — Johann Bernhard
Fischer von Erlach. Byl to zbior rysunkéw form i detali architektonicznych, ktdre artysta
sporzadzil gtéwnie w czasie pobytu we Wloszech. Publikacja zyskata duza popularnos¢.

W katolickich krajach niemieckich, a zwltaszcza w Bawarii, Szwabii i Frankonii, przyj-
mowaly si¢ przede wszystkim wzory wloskie. W budowanych tam kosciotach istotne
znaczenie miala idea Gesamtkunstwerl, czyli dziela totalnego, bedacego synteza ré6znych
sztuk. Poszukiwanie sposobu dotarcia do wszystkich zmystéw odbiorcéw doprowadzilo
bowiem do zaistnienia theatrum sacrum, czyli plastycznej prezentacji historii zbawienia
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z efelctami teatralnymi wynikajacymi z polaczenia w jedna spojna cato$¢ malarstwa, rzezby
oraz $wiatfa odpowiednio kierowanego na dzieto sztuki.

Dodatkowym, dopelniajacym elementem byta muzyka organowa, rowniez wplywajaca
na emocje odbiorcéw.

Dzieta sztuki, a przede wszystkim architektury, powstajace w krajach niemieckich w XVIII
wieku bardzo czgsto taczyty cechy typowe dla baroku i rokoka, stad w wielu wypadkach
niemozliwe jest dokonanie ich jednoznacznej kwalifikacji stylowe;.

‘ L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wyjasnij, co byto czynnikiem decydujacym o réznorodnosci form sztuki w krajach niemieckich.
2. Powiedz, w ktérym z miast w krajach niemieckich powstata pierwsza uczelnia artystyczna.

3. Wyjasnij, czym zastynat Joachim von Sandrart.

4. Podaj nazwisko architekta austriackiego, ktéry opublikowat Historie architektury.

3. ARCHITEKTURA

Wzorem dla architektury patacowej krajow niemieckich, a takze Rosji, byly budowle
francuskie, a przede wszystkim Wersal, dlatego wznoszono tam rezydencje jako zatozenia
patacowo-ogrodowe. Budowane w XVII wieku patace wiadcow mialy zazwyczaj spokojna
forme utrzymana w stylu baroku Idasycyzujacego, a ogrody w ich otoczeniu tworzono
na wzor ogrodéw francuskich. W takim stylu przebudowywano tez istniejace siedziby.
Projekty zamawiano u architektéw francuskich, sprowadzano tez z zagranicy dekoratoréw
i malarzy. Z czasem architektura patacowa zaczela ewoluowaé. Na poczatku XVIII wieku
pojawily si¢ formy bogatsze z wysokimi dachami, niekiedy mansardowymi, i bogato
dekorowanymi detalami architektonicznymi. Od ok. 1730 roku, kiedy w Europie modny
stal si¢ styl rokokowy, wznoszono tez niewielkie patace, ktére byly miejscem wypoczynku
wiadcow poza stolica. Mialy one zazwyczaj jedna kondygnacje lub powstawaty jako zespoty
wigkszych pawilonéw potaczonych parterowymi galeriami. Architektura patacowa stata
si¢ bardziej kameralna.

Zréznicowane pod wzgledem religijnym kraje niemieckie wyksztalcity odmienne formy
architektury sakralnej. W krajach protestanckich dominowata estetyka Idasycyzujaca.
Wybierano formy skromne i proste. Kxzyzowaly si¢ lokalne wplywy germariskie i flamandzkie.
Kroélewskie Prusy najbardziej czerpaly z dorobku tworcéw holenderskich i flamandzkich.
Potudniowe Niemcy, zwlaszcza Bawaria, pozostaly przy katolicyzmie. W Austrii, Bawarii,
Szwabii i Frankonii przyjmowaly si¢ formy, dla ktérych wzorem byla sztuka rzymska
- bardziej dynamiczne, oparte na linii falistej, cho¢ korzystano tez z wzorcow architektury
jezuickiej. Czesto réwniez stosowano fasady flankowane dwiema wiezami. W XVIII wieku
pojawily si¢ lco$cioly rokokowe oraz taczace cechy baroku i rokoka. Korzystajac z mecenatu
cesarza i dworu oraz Idasztoréw i dostojnikéw koscielnych, budowano nowe koscioty, zwlasz-
cza w Austrii i Bawarii, w tym koScioty pielgrzymkowe zwigzane z kultem $wietych. Ich
projektowanie powierzano gtéwnie artystom wloskim lub wyksztalconym we Wtoszech.
Whetrza $wiatyn byly bogato dekorowane sztukateriami. Jesli na $cianach i sklepieniu
pojawialy si¢ freski, tez byly oprawiane dekoracja sztukatorska. Cechg szczegdlng wielu
budowli niemieckich byl Gesamtkunstwerk. Do budownictwa sakralnego przeniknety
takze wzorce rokokowe z fantazyjna ornamentyka, w ktérej dominowaty rocaille, rocaille
z kogucim grzebieniem, kartusze oraz ornamenty z motywami ro§linnymi.
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Architektura w krajach niemieckich

Wieden, ze wzgledu na splendor zwigzany z dworem Habsburgow, przezywal intensyw-
ny rozwdj. Najbardziej znaczacym twoérca byl wylsztalcony w Rzymie Johann Bernhard
Fischer von Erlach. Dzialal nie tylko na dworze cesarskim, ale projektowal tez budowle
dla austriackiej i czeskiej arystokracji. Jako architekt dworu wykonat plany letniej rezy-
dencji cesarskiej pod Wiedniem, patacu Schonbrunn, ktéry mial by¢ wyrazem triumfu
wladzy cesarskiej. W rozwiazaniach fasady i wnetrza Fischer von Erlach inspirowat sig
patacem w Wersalu, czego przykiadem jest m.in. obszerna, podluzna galeria ozdobiona
iluzjonistycznymi freskami. Schonbrunn mial az 1441 komnat. Na poziomie parteru
znajdowaly si¢ pokoje reprezentacyjne. Na wzgérzu w patacowych ogrodach za czasow
cesarzowej Marii Teresy wzniesiono azurowa gloriette — pawilon arkadowy wsparty na
kolumnach i filarach. Miala ona stanowi¢ pomnik wojny sprawiedliwej, ktéra prowadzi
do pokoju. Z glorietty roztaczal si¢ widok na panorame¢ Wiednia.

Dzielem Fischera von Erlacha byl tez ufundowany przez cesarza Karola VI kosci6t
$w. KKarola Boromeusza w Wiedniu — jedna z najbardziej reprezentacyjnych swiatyn
tego miasta, a przede wszystkim uciele$nienie petnego majestatu ,stylu cesarskiego”.
Fasada budowli, zgodnie z moda panujaca na terenie cesarstwa, flankowana jest dwoma
wiezami. Architekt byt tez projektantem innych $wiatyn, w tym kociota Trojcy Swietej
w Salzburgu, ktérego fasada nawiazuje do fasady rzymskiego kosciota Santa Agnese pro-
jektu Francesca Borrominiego, ale cechuje jg Idasycyzujacy umiar.

Swiatynia, budowana od 1716 roku i ukoficzona dopiero w roku 1737 przez syna architekta,
stanowita wotum za wygasniecie zarazy, ktéra nawiedzita Wieden w 1713 roku. Wzniesiony na
planie owalu korpus budowli otoczony jest kaplicami i nakryty elipsoidalng koputa. Jego bardzo
szeroka, parawanowa fasada reprezentuje barok klasycyzujacy. Wejscie poprzedza antykizujgcy
sze$ciokolumnowy portyk. Podobny byt w rzymskim Panteonie. Po obu stronach architekt umiescit
wieze dzwonnicze na wzér antycznych rzymskich kolumn: Trajana i Marka Aureliusza. Oplata je
dekoracyjny fryz ilustrujgcy zywot i cuda $w. Karola — patrona kosciota. Nawigzanie do zabytkow
antycznych miato sugerowa¢, ze Wieden to nowy Rzym. Korony wienczace kazda z kolumn oraz
ztocone rzezby ortéw wskazywaé miaty na cesarza jako obronce wiary katolickiej.
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Johann Lucas von Hildebrandt, Gorny Belweder w Wiedniu

Patac sktada sig z dwdch budynkéw rozdzielonych potozonym na skarpie ogrodem w stylu
francuskim. Gérny Belweder przeznaczony byt na bankiety i uroczystosci, a Dolny petnit funkcije
rezydencji. Budowla rozni sie od klasycyzujacych patacéw nawigzujacych do francuskich rezydencji.
Bogata, rozcztonkowana bryte poprzedza westybul z trzema arkadami. Wysokie dachy

sa charakterystyczne dla architektury pierwszej potowy XVIII wieku. Patac wznoszono w latach
1721-1723 dla wodza cesarskiej armii, ksiecia Eugeniusza Sabaudzkiego. Zrekonstruowany

po zniszczeniach wojennych miesci obecnie muzeum sztuki austriackie;.

Od okolo 1720 roku w architekturze baroku klasycyzujacego zaczely pojawiaé sieg
formy bardziej dynamiczne i bogatsze. W Wiedniu rozpoczal dziatalnos¢ Johann Lucas
von Hildebrandt, ktéry studiowal architekture w Rzymie pod okiem Carla Fontany.
Po studiach zajmowat si¢ wznoszeniem fortyfikacji. Pod koniec XVII stulecia przeniost
si¢ do Wiednia, gdzie po dwudziestu latach zyskal rozglos i w efekcie zostal nadwornym
architektem. Projektowal i rozbudowywat liczne koscioly oraz reprezentacyjne budynlki nie
tylko na terenie Austrii. Mial olbrzymi wplyw na uksztattowanie si¢ stylu charakterystycz-
nego dla dworu cesarskiego XVIII wieku. Jednym z jego gléwnych dziel jest Belweder
w Wiedniu, ktory cechujg bogata, rozczlonkowana bryta i wysokie dachy. Ogrody
w stylu francuskim zaprojektowal Dominique Girard.

DLA DOCIEKLIWYCH

= Pierwotny projekt patacu Schénbrunn, zaméwiony przez cesarza Leopolda I, przewidywat
gigantyczna skale budowli. Miata ona istotnie przekracza¢ rozmiary Wersalu. Ostatecznie
zamierzenie zrealizowano w znacznie skromniejszej postaci. Taka utopijna wizja byta jednak
typowa dla estetyki dojrzatego baroku i wyrazata pragnienie absolutnego wtadcy
do zamanifestowania swojej potegi.

= Z6tty kolor elewacji wielu budowli, wznoszonych lub przeksztatcanych w XVIII wieku
na terenie cesarstwa, wigzat sie z osobistymi upodobaniami Marii Teresy.
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Perta poznego baroku w Austrii jest opactwo benedyktyniskie w Melku. Srednio-
wieczny klasztor i kosciot zostaty w XVIII wieku gruntownie przebudowane przez Jakoba
Prandtauera, w rezultacie czego powstal najwigkszy w Austrii barokowy obiekt sakralny.
Whetrze kosciota dekoruja rzezby ze stiuku i malowidla iluzjonistyczne. Reprezentacyjny
charakter majq tez niektore z klasztornych wnetrz, przede wszystkim biblioteka i Sala
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Jakob Prandtauer, opactwo benedyktynskie w Melku w Austrii

Koscioét Swietych Piotra i Pawta nalezy do zespotu klasztornego. Budowla powstawata w latach
1702-1746 na fundamentach $redniowiecznego zatozenia. Wznosi sie na malowniczej skale
nad Dunajem. Fasada kosciota flankowana jest dwiema smuktymi wiezami, co jest typowe dla
architektury sakralnej XVIII wieku w $rodkowej Europie. Nad cze$écig wschodnig wznosi sie
koputa na wysokim bebnie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Na poczatku XVIII wieku w Wiedniu pracowat Andrea Pozzo — wtoski mistrz malarstwa
iluzjonistycznego. Przebudowat on kosciét Jezuitéw i udekorowat jego wnetrze
iluzjonistycznymi freskami.
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Christoph Dientzenhofer, Kilian Ignaz
Dientzenhofer, kosciét sw. Mikotaja

na Malej Stranie w Pradze

Koscidt Jezuitéw budowany byt etapami. Jego
starsza cze$¢, czyli korpus i fasada, powstaty
na poczatku XVIII wieku. Dzieki zastosowaniu
linii sinusoidalnych fasada zdaje sie falowac¢
nie tylko w przéd i w tyt, ale tez w gore i w dét.
Dla sztuki p6znego baroku i rokoka
charakterystyczne sa przerwane naczotki

nad drzwiami, ktérych elementy nie tylko

sie nie tacza, lecz zostaty ustawione

w przeciwnych kierunkach.

W Pradze, znajdujacej si¢ wowczas na tere-
nie cesarstwa, w XVIII wieku dziatala rodzina
wybitnych architektow Dientzenhoferéw.
W ich budowlach widoczne byly wplywy
dziet Francesca Borrominiego. Odznacza-
ty si¢ one dynamiczna forma modelowanej
$wiatlocieniowo fasady i rytmem wlklegsto-
-wypuklym. Znakomitym przyktadem ar-
chitektury Dientzenhoferéw jest kosci6t

$w. Mikotaja na Malej Stranie w Pradze,
ktérego wstepny projekt byt dzielem Christopha, a ostateczny jego syna — Kiliana
Ignaza. Cz¢s$¢ prezbiterialna zostata przekryta poteznag kopula na bebnie.
We wnetrzu kaplice przenikaja si¢ z nawa, a falujace empory wzmagaja efekt dynamizmu.

Rodzina Dientzenhoferéw wykonata dla benedyktynoéw w Pradze kosciét takze pod
wezwaniem $§w. Mikotaja. Znajduje sig¢ on w okolicach rynku na Starym Miescie.

Oryginalne formy; taczace cechy péznego baroku i rokoka, miafa architektura tworzona
na dworze elektora saskiego Augusta II, zwanego Mocnym, w DrezZnie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Georg Béhr w latach 1726-1743 wznidst w Dreznie z piaskowca luteranski kosciof

pod wezwaniem Marii Panny. Budowla na planie centralnym zostata nakryta monumentalng
koputa. Wnetrze, zgodnie z protestancka tradycja, obiegato kilka rzedéw empor. W centrum
wyeksponowano organy i ambone. Koéciof zostat niemal catkowicie zniszczony pod koniec
Il wojny $wiatowej, a nastepnie, juz po zjednoczeniu Niemiec, pieczotowicie odbudowany

w duzej mierze z pierwotnego materiafu.

Interesujacym przykiadem drezdenskiej architektury powstatej w kregu Augusta III jest
wybudowany przez wloskiego architekta Gaetano Chiaveriego na planie zblizonym do
owalu ko$ciét dworski (niem. Hofkirche) pod wezwaniem Trdjcy Swiqtej.

W DreZnie dzialal architekt Matthdus Daniel P6ppelmann, ktéry na zlecenie wladcy
wybudowal patac Zwinger. Jest to kompleks budynkéw potaczonych jednokondygnacyjnymi
galeriami i zgrupowanych woké! wydluzonego dziedzifca, ktéry byt wykorzystywany na
uroczystosci dworskie. Azurowos¢ konstrukgji i niezwykly dynamizm bogatej deloracji
architektonicznej wskazuja na wplyw sztuki rokokowej.
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Matthaus Daniel Péppelmann, patac Zwinger w Dreznie w Niemczech

Patac wznoszony w latach 1711-1728 stuzyt saksonskim wtadcom do celéw reprezentacyjnych.
Wysokie, mansardowe dachy pawilonéw i duze okna zakonczone tukiem i formowane na wzo6r
francuski. Dekoracje rzezbiarska — w tym ekspresyjne postacie atlantow — wykonat Balthasar
Permoser, artysta tworzacy w nurcie berniniowskim.

342

Nazwa kompleksu pochodzi od jego potozenia migdzy dawnymi zewngtrznymi a we-
wnetrznymi murami miasta (niem. zwischen — ‘migdzy’). Obecnie obiekt znajduje sig
w centrum Drezna. Pawilon Matematyczny i Walowy sa polaczone parterowymi galeria-
mi. Na teren palacu prowadzi Brama Koronna zwienczona hetmem w formie dekoracyj-
nej kopuly nakrytej korona. W potowie XIX wieku architekt Gottfried Semper zamknat
dziedziniec neorenesansowym skrzydltem. W czasie II wojny §wiatowej w wyniku bom-
bardowania Drezna budynki zostaly w znacznej mierze zniszczone. W odbudowanym
Zwingerze mieszcza si¢ liczne zbiory sztuki, w tym Galeria Obrazéw Starych Mistrzow
i muzeum porcelany.

Wraz z moda na styl rokokowy krél Prus Fryderylk II Hohenzollern postanowil wy-
budowa¢ w Poczdamie koto Berlina letni patac o charakterze rekreacyjnym. Monarcha
podczas pobytu w rezydencji chciat si¢ poswigca¢ swoim artystycznym zainteresowaniom,
takim jak: filozofia, sztuka i muzyka, stad nazwa palacyku Sanssouci (fr. ‘miejsce bez-
troski’). Byl to niewielki, parterowy budynek nawigzujacy do typu maison de plaisance.
Pierwsze projekty sporzadzil sam wiadca, ale dalsze prace wykonatl krélewski architekt,
Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff. Patacyk jest perta niemieckiego rokoka i — mimo
ze dwadziescia lat pozniej Fryderyk kazal zbudowa¢ w Poczdamie znacznie wigkszy repre-
zentacyjny palac — Sanssouci bylo tym miejscem, gdzie najchetniej przebywat.
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Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff, patac Sanssouci
w Poczdamie w Niemczech

Jest to niewielka jednokondygnacyjna rezydencja

z dwoma skrzydtami bocznymi budowanymi w latach
1745-1747. Dominante elewacji ogrodowej, wznoszacej
sie nad sze$cioma poros$nietymi roslinnoscia tarasami,
stanowi pofowalny, srodkowy ryzalit nakryty koputa

z niewielkimi lukarnami. Na tarasy prowadza liczne
portes-fenétres, miedzy ktérymi Knobelsdorff ustawit
pary pilastrow zwienczonych pétpostaciami cztonkow
orszaku Bachusa - bachantek i bachantéw w funkcji
kariatyd i atlantow. Jedng z najwazniejszych komnat jest
Sala Koncertowa, w ktérej grat m.in. syn Jana Sebastiana
Bacha. Jej sufit i Sciany zdobig swobodnie przetworzone
ornamenty rocaille oraz inne motywy dekoracyjne. Jasne
$ciany nadaja wnetrzu lekkosci, a delikatne ztocenia
wytwornosci. Na $cianach wisza obrazy i lustra

o nieregularnych ksztattach.

DLA DOCIEKLIWYCH

Architektem urodzonym prawdopodobnie w Gdansku, a dziatajacym w Polsce, w Brandenburgii

i w Petersburgu, byt Andreas Schliiter. Przypisuje mu sie plany patacu Charlottenburg

w Berlinie. W Polsce wspotpracowat z wybitnym architektem niderlandzkiego pochodzenia,

Tylmanem z Gameren, i przejat od niego styl klasycyzujacy.

Sztuka p6znego baroku i rokoka rozwijala si¢ intensywnie takze na terenie Bawarii.

W Monachium bracia Cosmas Damian Asam oraz Egid Quirin Asam zbudowali
kosciot sw. Jana Nepomucena. Powstal on w bezposrednim sasiedztwie ich kamienicy.
Ze wzgledu na bardzo ograniczong przestrzen $wiatynie zaprojektowano jako waska i smu-
kia budowle. Wnetrze, by zatrze¢ t¢ niedoskonatos¢ proporcji, stwarza wrazenie, jakby
falowalo i wznosilo si¢ ku gorze.
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W lezacym na terenie Monachium Nymphenburgu belgijski architekt — Frangois Waznym zabytkiem rokolkowym Bawarii jest tez ko$ciol pielgrzymkowy w Wies, zbu-
de Cuvilliés — zaprojektowal dla Marii Amelii, zony elektora bawarskiego Karola dowany ok. potowy XVIII wieku przez architekta Dominikusa Zimmermanna. Dekoracje
Albrechta, patacyk mysliwski Amalienburg. Jego najwazniejsza komnata, Sala Lustrzana, $wiatyni wykonat jego brat — Johann Baptist Zimmermann.

jest okragta. Wielkie lustra powigkszaja optycznie przestrzen, tworzac efekt kalejdoskopu,
a powierzchnie $cian pokryte s drobnym, posrebrzanym ornamentem. Wystr6j wnetrza
utrzymany jest w bawarskich barwach narodowych (biekicie i srebrze).

Najwicksza rezydencja barokowa jest wzniesiony w Wiirzburgu w Niemczech patac
arcybiskupi, ktory ma ponad 400 pomieszczen. Biskup zlecit jego budowe mlodemu ar-
chitektowi — Balthasarowi Neumannowi. Rezydencja stynie z bogato zdobionych wnetrz,
zwlaszcza plafonéw autorstwa Giovanniego Battisty Tiepola. Jednym z najbardziej
reprezentacyjnych pomieszczen jest okazata kilkubiegowa Idatka schodowa, ktora od razu
po wejsciu do budynku miata by¢ wizytéwka potegi i artystycznego smaku jego wlasciciela.

Rowniez w Bawarii Neumann wybudowat rokokowy kosciét Czternastu Swigtych
Wspomozycieli w Vierzehnheiligen. W jego planie wykorzystano zaczerpnigte z rzym-
skiej architektury ksztaltty owali, co sprawia wrazenie, jakby wnetrze falowato. Dekoracja
stiukowa i malarska skupiona w gérnej partii $cian i na plafonie powoduje, ze budowla
jest jasna i atektoniczna. W zdobieniach pojawiajg si¢ m.in. rocaille, rocaille z kogucimi
grzebieniami i kartusze. Swiatto wpada do wnetrza przez fantazyjnie uformowane szerokie
okna. W centrum umieszczono azurowy oltarz z przedstawieniami wspomozycieli, czyli
$wigtych, ktorych wstawiennictwo Kosciol katolicki uwaza za szczegélnie skuteczne.

Dominikus Zimmermann, Johann Baptist Zimmermann, kosciét pielgrzymkowy w Wies

w Niemczech

Koséciot byt budowany w latach 1746-1754 na planie zblizonym do owalu. Jego wnetrze utrzymane
jest w estetyce typowej dla rokoka. Z jasnymi partiami $cian i filaréw kontrastuje dekoracja
skupiona nad linig gzymsu, co daje efekt atektoniki. Duze okna o nieregularnych ksztattach
zapewniajg wnetrzu jasnos$¢ i wrazenie lekkosci. W dekoracji wnetrza czesto pojawiaja sie rocaille.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

Balthasar Neumann, kosciét Czternastu

Swietych Wspomozycieli w Vierzehnheiligen 1. Johann Bernhard Fischer von Erlach, kosciot Tréjcy Swietej w Salzburgu (Austria)

w Niemczech 2. Johann Lucas von Hildebrandt, ko$ciot $w. Piotra w Wiedniu

Budowla zaprojektowana w 1742 roku stanowi 3. Jakob Prandtauer, wnetrze ko$ciota benedyktynskiego w Melku (Austria)

$wiadectwo potaczenia wptywow architektury 4. Andrea Pozzo, fasada i wnetrze kosSciota Jezuitéw w Wiedniu

Francesca Borrominiego z tradycjg budownictwa 5. Kilian Ignaz Dientzenhofer, koéciét $w. Mikotaja na Starym Mie$cie w Pradze
$srodkowej Europy. Falujaca, na przemian 6. Gaetano Chiaveri, ko$ciét dworski w Dreznie (Niemcy)

wklesta i wypukta fasada inspirowana jest 1. Georg Béhr, ko$cioét Marii Panny w Dreznie (Niemcy)

architekturg rzymska XVII wieku. Natomiast 8. Francois de Cuvilliés, wnetrze Sali Lustrzanej w Amalienburgu w Monachium (Niemcy)
dwie smukte, flankujace jg wieze wywodza 9. Balthasar Neumann, patac arcybiskupi w Wiirzburgu (Niemcy)

sie z tradycji lokalnej. Plan krzyza tacinskiego 10. Balthasar Neumann, wnetrze kosciota Czternastu Swietych Wspomozycieli w Vierzehnheiligen
zostat potaczony z centralizujacymi go trzema (Niemcy), ilustracja w tomie 1. podrecznika

owalami budujgcymi korpus i prezbiterium 11. Fasada patacu Hofburg w Wiedniu

oraz dwoma kotami w ramionach transeptu.
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Architektura w Ros;ji

Carem, ktéry zmienit architektoniczny obraz Rosji, byl Piotr I Wielki. Na jego zlece-
nie pracowali najwybitniejsi tworcy Europy. Najwigkszym przedsigwzigciem wiadcy byta
budowa nad Newa nowej stolicy — Sankt Petersburga, czyli miasta §w. Piotra. Mialo ono
by¢ manifestacja potegi wiadcy; a jego budowle wzorowano na architekturze europejskich
stolic. Jedng z najstarszych byla twierdza Pietropawlowska wraz z cerkwia, w ktérej znajduja
si¢ sarkofagi rosyjskich caréw. Dziatania Piotra I kontynuowali jego nastepcy, a zwlaszcza
Katarzyna II. Najznakomitsza budowla Sankt Petersburga jest zbudowany przez Bartolomeo
Francesca Rastrellego Patac Zimowy (nazwany tak w odréznieniu od nieistniejacego
juz Patacu Letniego). Zostal on ukonczony za panowania Katarzyny II, ktéra byta jego
pierwsza mieszkanka.

k 4

Bartolomeo Francesco Rastrelli, Patac Zimowy w Sankt Petersburgu w Rosji

Budowla, ktéra powstawata w latach 1754-1762, nalezy do najwybitniejszych zabytkéw sztuki baroku
w Rosji. Cztery skrzydta patacu otaczajg wewnetrzny dziedziniec, a kazde z nich ma odmienny
charakter. W fasadzie od strony placu Admiralicji wida¢ wptywy baroku klasycyzujacego. Z chfodna
zielenig $cian kontrastuja biate kolumny uwydatniajace ryzality. Fasada jest zwienczona balustrada
z posggami. Patac Zimowy obecnie miesci jedno z najwiekszych muzedw $wiata — Ermitaz.

Cechy architektury barokowej i rokokowej w krajach niemieckich i w Ros;ji:

= w pétnocnych krajach Rzeszy, zwtaszcza w architekturze sakralnej, przyjmowanie wzorcéw
z Niderlandow,

= w potudniowych krajach Rzeszy korzystanie z wioskich rozwigzan w architekturze sakralnej,

= w architekturze krajow katolickich roznorodno$¢ form od wczesnego baroku wtoskiego
po sztuke rokokowa,

= duzy rozmach rezydencji patacowych, czesto ksztattowanych na wzér francuskich zatozen
patacowo-ogrodowych,

= taczenie w wielu budowlach baroku i rokoka, np. stosowanie barokowego stylu na zewnatrz
i rokokowego wystroju wnetrza,

= urzeczywistnienie idei Gesamtkunstwerk — faczenia wszystkich sztuk w jedno spéjne dzieto.
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1. Wymien najwazniejsze zabytki barokowe w Wiedniu i podaj ich architektéw.
2. Powiedz, w jaki sposéb architektura patacu Schéonbrunn w Wiedniu nawigzuje do Wersalu.
3. Wskaz elementy kosciota sw. Karola Boromeusza w Wiedniu inspirowane antykiem
oraz barokowa architekturg rzymska.
4. Wymien znane Ci patace barokowe i rokokowe powstate w krajach niemieckich.
5. Powiedz, na czym polegaty nawiazania do architektury Francesca Borrominiego w budowlach
Dientzenhoferéw.
6. Wymien rezydencje nastepujacych monarchéw: Augusta I, zwanego Mocnym, Fryderyka Il
Hohenzollerna, zwanego Wielkim, Marii Teresy i Katarzyny II.
7. Opisz wyglad elewacji ogrodowej patacu Sanssouci w Poczdamie.
8. Wyjasnij, na czym polega rokokowy charakter kosciota Czternastu Swietych Wspomozycieli
w Vierzehnheiligen.
9. Powiedz, ktory car zatozyt Sankt Petersburg.
10. Wymien stynne muzea mieszczace sie w Belwederze w Wiedniu, w Zwingerze w Dreznie
i w Patacu Zimowym w Sankt Petersburgu.

4. RZEZBA

W krajach niemieckich rzezby powstawaly giéwnie na potrze-
by dekoracji wnetrz patacéw i katolickich koécioléw. Tworzono je
w rozmaitych technikach: w kamieniu, stiuku, brazie i drewnie,
ktore pokrywano polichromia.

Urzeczywistnienie idei Gesamtkunstwerk wymagalo Scistej
wspolpracy artystow réznych profesji. Bardzo czgsto zdarzalo sie,
ze przy dekoracji wspétpracowali artysci z tej samej rodziny, np.
bracia Cosmas Damian i Egid Quirin Asamowie — architekci
i dekoratorzy przelomu baroku i rokoka. Dziatali oni gtéwnie
na terenie Bawarii, w Czechach i na Dolnym Slqsku. Do najznako-
mitszych ich realizacji naleza: nastawa ottarzowa przedstawia-
jaca Wniebowzigcie Marii w ko$ciele benedyktynskim w Rohr i
oraz wykonany z brazu posag $w. Jerzego w oftarzu kosciota :

S

Swietych Jerzego i Marcina w Weltenburgu w Niemczech.
W rzezbie tej Asamowie zastosowali studni¢ $wietlna, czyli snop
$wiatla padajacy z ukrytego w strukturze ottarza okna i podswietlaja-
cy figury od tylu, co daje efekt zblizony do malarskiego contra luce.

B
Cosmas Damian Asam, Egid Quirin Asam, nastawa ottarzowa i
w kosciele benedyktynskim w Rohr w Niemczech
Grupa rzezbiarska z ottarza gtéwnego, ktéra cechuje dynamizm
ujecia, przedstawia scene Wniebowziecia Marii. Tworza ja
figury Matki Boskiej — unoszonej ku niebu przez aniotéw — oraz S
apostotow skupionych wokét pustego sarkofagu. Figura Marii
jest atektoniczna — zdaje sie unosi¢ w powietrzu, gdyz twérca
ukryt jej punkty zaczepienia. Pozy i gesty apostotéw oddaja ich
poruszenie i silne emocje. Rzezby wykonane z biatego stiuku
z elementami ztocenia powstaty w 1723 roku.
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W krajach niemieckich, szczegdlnie na terenie
Saksonii, powstawaly tez liczne rzezby w porcelanie.

Jednym z najwazniejszych rzezbiarzy europej-
skiego rokoka byl dziatajacy w Bawarii Franz
Ignaz Giinther — autor m.in. licznych piet
i Zwiastowania w kolegiacie w Weyern w Niemczech.
Jego polichromowane drewniane figury cechuja manie-
ryczne wydiuzenie sylwetek oraz wyrafinowane gesty
i pozy. Artysta preferowal kompozycje dynamiczne
i rozcztonkowane. Inspirowal si¢ rzeZbami poprzednich
epok. W jego dzietach dostrzegalne sa wplywy gotylku,
manieryzmu i baroku.

Innym artysta, tworzacym m.in. wysokiej klasy deko-
racje rzezbiarskie o barokowym charakterze dla patacu
Zwinger, byl Balthasar Permoser. Jego dziefem jest deko-
racja fasady oraz rzezby w ogrodzie patacowym.

Grupa rzezbiarska zostata wykonana dla kolegiaty
w Weyern w 1763 roku z drewna, ktére nastepnie
polichromowano i poztocono. Jej wysoko$¢

to 160 cm. Petne wdzieku postacie Marii i Gabriela
zostaty ujete w niemal tanecznym ruchu. Rzezba jest
bardzo rozcztonkowana, sprawia wrazenie azurowe;j.
Maria przykleka na intarsjowanym kleczniku.

Ma to stwarza¢ iluzje, ze Zwiastowanie rozgrywa

sie w rzeczywistej przestrzeni kosciofa. Gotebica
symbolizujgca Ducha Swietego otoczona jest glorig
promienista zaczerpnieta z dziet Berniniego. Ostro
modelowane, ekspresyjne fatdy draperii nawiazujg

Franz Ignaz Giinther Zwiastowanie do pdznogotyckiego stylu tamanych szat.

Cechy rzezby barokowej i rokokowej w krajach niemieckich:

= korzystanie z barokowych wzorow wioskich i rokokowych francuskich,
= dynamika,

= nieznaczne wydtuzenie proporcji,

= atektonika,

= rozcztonkowanie kompozycji.

Typowe techniki stosowane w rzezbie barokowej i rokokowej w krajach niemieckich:

= rzezba w brazie, kamieniu, stiuku, = polichromowana rzezba w drewnie, = rzezba w porcelanie.
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1. Cosmas Damian Asam, Egid Quirin Asam Swiety Jerzy, rzezba w oftarzu kosciota Swietych
Jerzego i Marcina w Weltenburgu (Niemcy)
2. Franz Ignaz Glnther Pieta, rzezba w kolegiacie w Weyern (Niemcy)
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1. Wymien najwazniejszych rzezbiarzy niemieckich XVIII wieku i ich dzieta.

2. Znajdz w internecie lub albumach rzezbe ukazujaca $w. Jerzego z kosciofa w Weltenburgu.
Omoéw jej kompozycje i inne zastosowane przez tworcéw srodki wyrazu artystycznego.

3. Na podstawie Zwiastowania Franza Ignaza Giinthera wskaz cechy typowe dla rzezby rokokowej.

5. MALARSTWO

W krajach niemieckich rozwijalo si¢ malarstwo freskowe. Koscioty i patace zdobity
malowidla $cienne oraz obrazy olejne wprawione w stiukowe ramy.
Na terenie Austrii najstynniejszymi malarzami XVIII wieku byli Paul Troger
i Johann Michael Rottmayr. Obaj podrézowali do Wtoch i uczyli si¢ u artystéw wenec-
kich. Specjalizowali si¢ w malowidlach iluzjonistycznych o jasnej kolorystyce. Troger,
bedacy rektorem i wyktadowca Akademii Sztuk Pigknych w Wiedniu, wykonat freski
w bibliotece opactwa benedyktyiiskiego w Melku. Byt tez autorem utrzymanego jeszcze
w duchu caravaggionizmu obrazu Chrystus na Gdrze Oliwnej. Rottmayr zastynal jako twérca
malowidel iluzjonistycznych w kopule ko$ciota $§w. Karola Boromeusza w Wiedniu,
w kosciele benedyktynskim w Melku oraz w ko$ciele Imienia Jezus we Wroctawiu. ‘ @
Na terenie Bawarii i Slaska we freskowej dekoracji kosciolow specjalizowali sie tez bracia
Cosmas Damian i Egid Quirin Asamowie. Wylkonali oni m.in. malowidla sklepienne
w kosciele Swigtych Jerzego i Marcina w Weltenburgu i w kosciele §w. Jana Nepomucena
w Monachium w Niemczech.
Najwspanialszy zespot freskow zdobiacych patace niemieckie powstal w patacu
arcybiskupim w Wiirzburgu. Znajduje si¢ tam najwigkszy fresk na §wiecie autorstwa
Giovanniego Battisty Tiepola.

Freski w kopule
kosciota artysta
wykonywat

w latach 1726-1729.
Cechuija sie one
jasna paleta
barwng i dynamika
kompozycji. Swie_\ty
Karol, wspierany
przez Matke Boska
i otoczony przez
trzy personifikacje
cnot: Wiary, Nadziei
i Mitosci, oreduje za
ludZzmi, wypraszajac "~ : -
dla nich niezbedne Johann Michael Rottmayr Wstawiennictwo sw. Karola Boromeusza,

faski. fresk w kosciele sw. Karola Boromeusza w Wiedniu
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DLA DOCIEKLIWYCH

= Malarzem wczesnego baroku w Niemczech byt Adam Elsheimer. Podczas podrézy do Wtoch
zapoznat sie z malarstwem weneckim i twdrczoscig Caravaggia. taczyt te wptywy z tradycjg
rubensowska. Zastynat nastrojowymi nokturnami ze $miatymi efektami luministycznymi.

= Najwazniejszym malarzem szwedzkim czaséw rokoka byt Alexander Roslin, inspirujacy
sie obrazami Francois Bouchera. Malowat portrety, sposrod ktorych najstynniejszy jest
wizerunek jego zony, znany jako Dama w czarnej woalce. Roslin portretowat takze polskich
arystokratow.

Cechy malarstwa barokowego i rokokowego w krajach niemieckich:

= tworzenie freskow iluzjonistycznych dekorujacych wnetrza kosciotow i patacéw,
= inspiracje malarstwem Caravaggia w niektérych obrazach olejnych.

‘ Typowe techniki stosowane w malarstwie barokowym i rokokowym w krajach niemieckich:

= fresk, » olej na ptétnie.
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1. Paul Troger, freski w bibliotece opactwa benedyktynskiego w Melku (Austria)
2. Paul Troger Chrystus na Gérze Oliwnej, obraz w Osterreichische Barockmuseum w Wiedniu
3. Johann Michael Rottmayr, freski w kosciele benedyktynskim w Melku (Austria)

“_ ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien najwazniejszych malarzy austriackich XVIII wieku i ich dzieta.

2. Znajdz w internecie lub w albumach reprodukcje obrazu Paula Trogera Chrystus na Gorze Oliwnej
i wyttumacz, na czym polega caravaggionistyczny charakter tego dzieta.

3. Powiedz, w jakiej technice powstawaty malowidta braci Cosmasa Damiana i Egida Quirina
Asamow.

6. RZEMIOStO ARTYSTYCZNE

Dziedzing rzemiosta artystycznego o $§wiatowym znaczeniu byta ceramika, a zwlaszcza
porcelana. Z inicjatywy Augusta II, zwanego Mocnym, w 1710 roku powstala pierwsza
w Europie manufaktura porcelany w Mi$ni w Niemczech. Nosita ona nazwe Krélewsko-
-Polska i Elektorsko-Saska Manufaktura Porcelany. Jej znak firmowy — skizyZowane miecze
zaczerpnigte z tarczy herbowej elektoréw saskich — stal si¢ rozpoznawalny na calym $wiecie.

Porcelang juz od VII wieku znano w Chinach. Europejczycy czesto importowali chinslkie
naczynia, dtugo nie potrafili jednak odkry¢ receptury ich wyrobu. Dokonat tego, pono¢
przypadkowo, alchemik Augusta Il Johann Friedrich Béttger, faczac w odpowiednich
proporcjach: kaolin, kwarc i skalefi. Naczynia wypalano w bardzo wysokich temperaturach.
Najciekawsze wyroby misnienskiej manufaktury powstaty w czasach, kiedy kierowali nig
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Johann Gottfried Horold i Johann Joachim Kéandler. Produkowano serwisy porcelano-

we, ktére stopniowo zastepowaly popularne uprzednio naczynia z cyny i srebra. Jednym

z najwspanialszych byt tzw. serwis tabedzi wykonany pod nadzorem Kéndlera w latach
1737-1741 dla saskiego ministra Henryka Briihla. Serwis sktadal si¢ z ol. dwoch tysiecy

pieciuset naczyn i przeznaczony byt dla stu os6b. Dekoracje miaty charakter rzezbiarski.

Kéndler, oprocz elementéw zastawy stofowej, wykonywal tez rzeZbione figurki z porcela-

ny. Mogly one uldada¢ si¢ w sceny zaréwno zartobliwe, np. stynna Maltpia orkiestra, jak

i religijne. W Zamku Krélewskim na Wawelu w Krakowie znajduje si¢ porcelanowa ‘ @
Golgota Kindlera.

Johann Joachim Kandler, waza z Galatea
z tzw. serwisu tabedziego

Na wieczku wazy przedstawiono nimfe morska Galatee,
kochanke Posejdona, ktéra siedzi na wielkiej rybie. Czare
naczynia zdobig wyobrazenia tabedzi. Jej stopy maja
ksztatty ryb i wolut, a uchwyty stuzace do podnoszenia
przybraty posta¢ nimf. Przewaza barwa biata. Detale rzezb
sg polichromowane i ztocone. Naczynie o wysokosci

44 cm powstato miedzy rokiem 1737 a 1741. Znajduje sie
w Muzeum Porcelany w Dreznie w Niemczech.

Johann Joachim Kandler, figurka porcelanowa
z Mis$ni z ok. 1745 roku, kolekcja prywatna

DLA DOCIEKLIWYCH

Do dzi$ najbardziej cenione sg wyroby z Mi$ni oznaczone monogramami AR i FA,

czyli inicjatami wtadcédw z dynastii saskiej — Augusta I, zwanego Mocnym, i Augusta Ill.
Dla zastawy stotowej produkowanej na Zamek Krélewski w Warszawie przyjeto monogram
KHCW - (Koénigliche Hof Conditorei Warschau).
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A
XVII w. pofowa XVIII w.

1. Johann Joachim Kandler Golgota, grupa rzezbiarska w Zamku Krélewskim na Wawelu
w Krakowie

2. Johann Joachim Kéandler Mafpia orkiestra, grupa rzezbiarska w Rhode Island School of Design NOWOZYTNOSC
Museum w Providence (Stany Zjednoczone) ok 1450 1

||_ ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1587-1632 panowanie Zygmunta Ill Wazy

1632-1648 panowanie Wtadystawa IV

1648-1668 panowanie Jana Il Kazimierza

1648 r. powstanie Chmielnickiego

1655—1660 potop szwedzki

1669-1673 panowanie Michata Korybuta Wisniowieckiego
1674-1696 panowanie Jana lll Sobieskiego

1697-1706, 1709-1733 panowanie Augusta Il, zwanego Mocnym
1733-1764 panowanie Augusta lll

1. Powiedz, kiedy i gdzie w Europie odkryto sposéb wytwarzania porcelany.

2. Podaj nazwe i miejsce powstania pierwszej europejskiej manufaktury porcelany.
3. Wyjasnij, jak i z czego wyrabia sig porcelane.

4. Podaj nazwisko najstynniejszego rzezbiarza tworzacego serwisy i figurki porcelanowe. SREDNIOWIECZE

| [/(& wypowienz sie

1. Poréwnaj patace Schénbrunn i Sanssouci. Zwré¢ uwage na bryte, dekoracje i funkcje budowli.
2. Analizujac trzy wybrane budowle, omoéw réznorodnos¢ architektury sakralnej w czasach
baroku i rokoka w $rodkowej czesci Europy.

1. TEO HISTORYCZNE
PRZEMIAN W SZTUCE

W pierwszej potowie XVII wieku Rzeczpospolita,
w przeciwienstwie do krajéw zachodnich, byta miejscem
pokojowego wspoélistnienia r6znych religii, przede wszyst-
Iim katolicyzmu, protestantyzmu i prawostawia.
Reformacja nigdy nie byta tu tak silna, zeby zagrozi¢
Kosciotowi katolickiemu. Protestantyzm opanowat
zwlaszcza poéinocne tereny Polski i rozprzestrzeniat
si¢ glownie w miastach. Bogacacej si¢ szlachcie kato-
licyzm dawal poczucie wspélnoty. Kr6lowie z dynastii
Wazéw byli katolikami. Zygmunt III Waza ulegat wply-

; SA wom jezuitéw. Za jego czaséw rozwingla si¢ w Polsce
SIERGZTINOSE kontrreformacja. Opowiadat si¢ on przeciw protestan-
tyzmowi, ale nie sprzyjat przesladowaniom jego wyznaw-
cow. Wiadystaw IV byl bardziej tolerancyjny i dazyt
do pojednania réznowiercéw z Kosciotem katolickim.

W 1648 roku wybuchto powstanie kozackie, na czele
ktorego stanal Bohdan Chmielnicki, co zapoczatkowa-
to kryzys gospodarczy Rzeczypospolitej. Wykorzysta-
li to Szwedzi i Rosjanie. Na czas panowania Jana II
Kazimierza przypadaja wojny ze Szwecja i Rosja,
a zwlaszcza wyniszczajacy kraj potop szwedzki w latach
1655-1660.

Rzeczpospolita ok. potowy XVII wieku osiagneta
najwigkszy w jej dziejach zasieg terytorialny. Dopiero
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w drugiej potowie tego stulecia zaczglo si¢ stopniowe uszczuplanie jej poludniowo-wschodnich
terenéw na rzecz Turcji i Rosji. Nadal jednak obejmowata: Pomorze Gdanskie, Wielkopolske,
Matopolske, Mazowsze oraz Lubelszczyzng z Podlasiem, a takze ziemie Litwy; Zmudzi,
tzw. Inflanty polskie, Wolyn, ziemie ruskie i Podole.

Woijny z imperium osmanskim w latach 1672-1676 i utrata Podola przyczynity si¢ do
dalszego ostabienia kraju. Pozytywnym akcentem byla odsiecz wiedeniska w 1683 roku
- zwycigskie odparcie Turkéw przez wojska pod wodza Jana III Sobieskiego. Wzmocnita
ona jednak nie Polske, lecz panistwa oscienne. W ostatnim dwudziestoleciu XVII wieku
Rzeczpospolita stopniowo odradzala si¢ gospodarczo. Pod koniec stulecia — z przerwami
na panowanie Stanistawa Leszczynskiego — i az do 1763 roku na tronie polskim zasia-
dali krolowie z saskiej dynastii Wettinéw — August II, zwany Mocnym, oraz August IIL

Na tak ogromnym obszarze, zamieszkiwanym przez ludnoé¢ ré6znorodna kulturo-
wo i religijnie, sztuka nie mogta mie¢ jednolitego charakteru. W XVII wieku krzyzo-
waly si¢ tutaj rodzime tradycje, trwajacy wciaz jeszcze manieryzm, wplywy wloskie
i p6Inocnoeuropejskie, a pod koniec XVII wieku i w wieku XVIII - takze francuskie.
Na rozwdj sztuki wptywaly tez rézne upodobania estetyczne kolejnych wiadcow.

W sztuce XVII i pierwszej polowy XVIII wieku mozna wyodrebni¢ kolejne fazy. Pierw-
sza wigzala si¢ z panowaniem dynastii Wazéw. We wczesnym baroku pojawily si¢ nowe

rozwigzania formalne w architekturze i sztukach plastycz-

nych. Najwigcej sztuka czerpala wéwczas z kontrrefor-
macyjnych wzorcow wloskich. Zygmunt III Waza wraz
z dworem przenidst si¢ do Warszawy w 1596 roku,
a na stale zamieszkal tam w 1611 roku i od tego czasu
zaczal si¢ intensywny rozwéj miasta. Wzrosto zapo-
trzebowanie na pracg architektéw, malarzy, rzezbiarzy
i dekoratoréw. W $§lad za wtadca podazala szlachta,
a zwlaszcza magnateria. Jej przedstawiciele, piastujacy
urzedy na dworze, pragneli mie¢ nie tylko okazale siedzi-
by w swoich latyfundiach, czyli ogromnych posiadtosciach
ziemskich, ale takze patace w Warszawie. Po kryzysie wy-
wolanym przez potop szwedzki miasta, takie jak Gdansk,
Poznan, Krakéw i Wilno, przezywaly regres, ale Warszawa
rozwijala si¢ mimo zniszczeni po wojnach szwedzkich.

Kolumna Zygmunta w Warszawie

Zostata ufundowana przez Wtadystawa IV jako symbol
panowania Wazoéw w stolicy. Wznoszono ja w latach
1643-1644 na podbudowie architektonicznej, ktorej
projekt wykonali Augustyn Locci (ok. 1601- ok. 1660)

i Constante Tencalla. Figure kréla wyrzezbit Wtoch,
Clemente Molli, a odlat jg gdanski brazownik — Daniel
Tym. Warszawska kolumna nawiazywata do antycznych
pomnikéw w Rzymie — kolumn Trajana oraz Marka
Aureliusza — i byta pierwszym $wieckim pomnikiem

w Polsce. Podkreslata suwerennoéé kréla, a atrybuty
wtadcy (szabla w jednej rece i krzyz w drugiej) ukazywaty
go jako obronce wiary i ojczyzny. Kolumna o gfowicy
korynckiej wraz z postaciag kréla ma 22 m wysokosci.
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Wihadystaw IV roztaczal mecenat nad artystami i uczonymi. Utrzymywal kontakty
z Galileuszem, fascynowat si¢ teatrem i opera, zatrudnial wybitnych architektéw, rzezbiarzy
i malarzy. Uwildany w konflikty militarne Jan II Kazimierz w znacznie mniejszym stopniu
byt zainteresowany rozwojem kultury; ale duchowienstwo i zamozna szlachta przejmowa-
ty inicjatywe. Powstaly wowczas wspaniale rezydencje. Rozwarstwienie szlachty nasilito
si¢ w drugiej polowie XVII wieku. Zamozniejsi powigkszali swoje dobra i inwestowali
w siedziby. Podobnie dziatali wysocy dostojnicy koscielni. Wraz z regresem duzych miast
w obrebie stref wpltywéw poszczegdlnych magnatéw zaczely powstawaé nowe miasta.
Wznoszono w nich koscioty, zamki i patace bogato zdobione i wyposazone. Srednio
zamozna szlachta budowata dwory i koscioly parafialne.

Dojrzaly barok przypadt na czas panowania Jana III Sobieskiego. Z tym okresem wigze
si¢ budowa podmiejskiej rezydencji w Wilanowie, ktorej forma i wystr6j byty wyrazem
szczegolnego smalku artystycznego i wplywéw estetyki francuskiej.

Panowanie Augusta II i Augusta IlI z saskiej dynastii Wettinéw przyniosto kolejne zmia-
ny w sztuce. Pierwsza potowa XVIII wieku to okres p6zZnego baroku i rokoka, cz¢sto
w wydaniu saksonskim.

Sytuacja twércow w Polsce byta szczegélna. W XVII wieku wcigz dziataty cechy.
Zapewnialy one poczucie bezpieczefistwa i ochrong intereséw czlonkéw, ograniczaty jednak
ich wolnos¢ artystyczna. Tradycyjny system cechowy byl najmniej przydatny dla wybit-
nych tworcéw, a jednym ze sposoboéw wyzwolenia si¢ z organizacji cechowej byt krélewski
serwitorat, ktory wylaczal danego artyste spod wladzy miejskiej i organizacji cechowej,
a takze zwalnial go z podatlkéw. Artysci tworzacy dla kréléw i magnatéw pochodzili jednak
glownie z innych krajow, a ci urodzeni w Polsce albo wyjezdzali na studia do Wtoch, albo
uczyli si¢ od obcych tworcow.

‘ L ?| SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Opisz czynniki, ktore wptywaty na zréznicowanie sztuki polskiej w czasach baroku.

2. Wymien wtadcéw, ktérzy sprawowali mecenat artystyczny w XVII i w pierwszej pofowie XVIII wieku.
3. Powiedz, dlaczego Warszawa przezywata szczegdlny rozwdj w XVII i XVIII wieku.

4, Okresl, jaka byfa pozycja artystow w Polsce w czasach baroku i rokoka.

2. POGLADY ESTETYCZNE

,Co pismo czytajacym, to prostaczkom patrzajacym daje malowanie; patrzac na nie, widza, czego maja
nasladowa¢, na tym czytaja, ktérzy czytaé nie umieja. Bo gdy prostaczek obaczy historig narodzenia
Panskiego albo inne tajemnice odkupienia malowane, to stoi mu za doktora i za ksigge, i ta reprezen-
tacyja zywa wigcej go [...] uczy i wzrusza aniz stowa kaznodziejskie. Obraz Chrystusa Pana na rekach
panieniskich zaraz wzbudza wiar¢ wcielenia. A Ito pojrzy na Chrystusa na kizyzu rozpigtego, tam
czyta cen¢ odkupu swego. [ ...] Z przeciwnej strony obrazy wszeteczne jad i powietrze puszczaja przed
oczy do dusze; czego pokusa nie dowiedzie, tego dokaze malowanie. [...] Od nieuczciwego malowania
tacny wstep do dziet nieuczciwych. Wszeteczni ci malarze zaraz sa i mysliwcami, ale diabelskimi, i tymi
siatkami malowanymi nieostrozne oczy lowia. Niepodobna rzecz, jako wiele zlego na $wiat nanaszaja
wszeteczenstwa te malowane. A przeci¢ t¢ trucizng oczng wszedzie widac: petno obrazéw plugawych
po toznicach, po salach, po stolowych izbach, po ogrodach, przy fontannach [...]".

Fabian Birkowski
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»Kazdy albowiem naréd ma sposéb inkszy i osobny budowania prywatnego, to jest
Architecturae Civilis. [...] I stad we Wloszech, gdzie goraca panuja, o to si¢ staraja, aby
bylo chtodno. W Polszcze za$, gdzie najwigksza czg¢$¢ roku albo zimna, albo chlodna,
aby bylo ciepto. Tam dach by¢ moze plaski kamieniem potozony, tak ze po nim chodzi¢
mozesz. U nas dla deszczow i $niegow tali by¢ nie moze. Tam nie trzeba przystepow do
palenia w piecu — u nas koniecznie potrzeba. Co zas do zwyczajéw pospolitego Zycia i tenze
w kazdym narodzie jest r6zny, dlatego inakszy tez w pomigszkaniu wygody potrzebuje.
Tak w cudzych krajach, ze w miastach najczesci zyja i mieszkaja. Stad patace tamze buduja
najprzedniejsze, ktére wigc stawiaja w miejscu ciasnym i szczuptym dla niedostatku placu.
A zatem by¢ musza o kilka pigtrach wysokie. W Polszczg za$ na wsiach i w maj¢tnosciach
panowie zyja, gdzie gruntu i placu do budynku ile chcesz, dlategoz nie trzeba sig Sciskac
i inaczej niz w miescie budowaé. Tam matym dworem mieszkaja. [...] Dobre budowanie
ma trzy mie¢ okolicznoéci: naprzéd moc i gruntowna trwalos¢; potem wezas i wygode; na
koniec ksztalt i pigkny pozér. [Z] tych okolicznosci dwie pierwsze koniecznie zachowa¢é
trzeba; trzecig — ile by¢ moze”.

»Dwor nazywam o jednym pigtrze budynek albo z drzewa, albo z muru. [...] Patac nazywam
o dwoch pigtrach murowana kamienica, dziedzinica w sobie nie majaca [...]. [...] patace
daleko lepiej ad usum polskiej polityki stuza nizeli zamki zawarte, a to z tej przyczyny,
ze patac podiuzny, miasto dziedzifica podworze przestronne majacy przed sobg budynka-
mi inszymi obtoczone [...]. Zamek nazywam budynek z dziedzificem, ze czterech stron
zawarty, ktéry jednak — jakom juz nadmienit — nie tak stuzy do zwyczaju polskiego, jako
dwory otworzyste i patace”.

Krdtka nauka budownicza dwordw, patacow, zamkow podtug nieba i zwyczaju polskiego

»Nawet do opisania czesci $wiata i rozmaitych ziem malowanie jest potrzebne. [...]
Nagich obrazéw moze nie gani¢, byle uczciwie, bo w szacie osob¢ malowac facno, ale wyra-
zi¢ misterstwo natury w muskulech, w proporcyjej cztonkéw — rzecz trudna i podziwienia
godna”.

»Malarstwo pozytek przynosi, co wyznawa sam Arystoteles — abysmy lepiej sadzi¢ mogli
o malowanych obraziech, ktére dobre, ktére nie k’rzeczy sa. [ ...] Co uciechy umystu doda-
je, tego si¢ uczy¢ przystoi, gdyz uciechy przystojnej zaden gani¢ nie moze. Ale malarstwo
uciechy dodaje, gdy na pigkne malowanie patrzemy, na historyje zywa farba wyrazone, na
takie martwe, ktore ma w sobie wielkie podobiefistwo zywego. A tak w malarstwie mtodym
ludziom ¢wiczy¢ si¢ godzi”.

Sebastian Petrycy

W poréwnaniu z innymi krajami pismiennictwo o sztuce w Polsce nie bylo tak roz-
powszechnione, ale i na naszym terenie pojawialy si¢ rézne jego formy. Stanowisko
kontrreformacyjne reprezentowat dominikanin Fabian Birkowsld, nadworny kaznodzieja
Zygmunta III Wazy oraz Wiadystawa IV. Uwazat - zgodnie z postanowieniami soboru
trydencldego — ze malarstwo religijne pelni wazng funkcje dydaktyczng i ma wplyw
na wiar¢ i rozw6j duchowy. Byt jednak przeciwnikiem obrazéw inspirowanych tematyka
mitologiczna, a zwlaszcza takich, w ktérych pojawialy si¢ akty. Tego typu przedstawienia
byty dla niego Zrédlem zepsucia. Ganit wykorzystywanie sztuki $wieckiej do dekorowania
doméw i ogrodéw, a nawet przedmiotéw codziennego uzytku. Odmienne stanowisko re-
prezentowat lekarz i filozof Sebastian Petrycy. Bardziej cenil on akty niz przedstawienia
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Zamek w tancucie

Rozbudowa i przebudowa zamku trwata od poczatku XVII wieku az do lat osiemdziesigtych wieku

nastepnego. Najpierw budowle poszerzono o boczne skrzydtfa, nadajac jej plan podkowy.

Na poczatku XVIII wieku wtascicielem zamku stat sie marszatek wielki koronny i wojewoda

krakowski — Stanistaw Lubomirski. W latach trzydziestych na jego zlecenie Maciej Trapola otoczyt

budowle poteznymi fortyfikacjami. Zona Lubomirskiego — Izabela z Czartoryskich — tereny,
na ktérych znajdowaty sie fortyfikacje, zamienita pozniej na ogrody.

ubranych oséb, gdyz uwazal, ze przedstawianie nagosci wymaga szczegélnej maestrii.
Malowanie uwazal za wlasciwy sposob spedzania czasu, doskonalenia si¢ i rozwoju inte-
lektualnego, dlatego zach¢cal mlodziez do zajmowania si¢ malarstwem i uczenia si¢ jego
podstaw.

W polskim pismiennictwie o sztuce pojawialy si¢ tez teksty poswigcone architekturze.
W 1678 roku ukazala si¢ publikacja Barttomieja Nataniela Wasowskiego — jezuity; teologa
i architekta. Skompilowal on popularne we Wloszech traktaty Andrei Palladia, Vincenza
Scamozziego i Giacoma da Vignoli oraz dzieto Witruwiusza. Szczegélne znaczenie dla
ksztaltowania gustéw szlacheckich mial przypisywany Eukaszowi Opalifiskiemu tekst
Krotka nauka budownicza dworow, palacow, zamkow podtug nieba i zwyczaju polskiego.
Autor takze opart si¢ na traktatach wloskich, ale jego przekaz byt adresowany do szlachty,
czyli potencjalnych inwestorow. Mial pomaga¢ we wznoszeniu siedzib, ktére bytyby do-
stosowane do polskich warunkéw, potrzeb i mozliwosci. Najwicksza warto$¢ dla kultury
polskiej jednak miat indywidualny sad autora o rodzimym budownictwie.

Migdzynarodows stawe zyskat traktat Adama Freytaga wydany w Leydzie w 1631 roku,
ktéry stal si¢ podrecznikiem dla holenderskich budowniczych fortyfikacji. Zyskat on
popularnos¢ takze wéréd architektéw w Rzeczypospolitej.

Przejawem ksztaltowania si¢ gustéw szlacheckich oraz budowania tozsamosci narodowej
i kulturowej byt sarmatyzm - §wiatopoglad, ktéry jednoczyt szlachte Rzeczypospolitej
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i byl wyrazem krzyzowania si¢ wplywéw kultury Wschodu i Zachodu. Szlachta wierzyta,
ze pochodzi od starozytnego plemienia dzielnych wojownikéw — Sarmatéw. Ideologia ta
sankcjonowata wyzszoé¢ szlachty nad chlopstwem i mieszczanstwem. Gloryfikowala jej
anarchiczng wolnoé¢ i przywiazanie do zycia wiejskiego. Odwotywata si¢ tez do koncepcji
Rzeczypospolitej jako przedmurza chrzescijanstwa, wyznaczajac szlachcie rolg obrofcéw
wiary. Sarmatyzm mial ogromny wplyw na ksztaltowanie umystowoéci i obyczajowosci
szlacheckiej, a tym samym na kulture i sztuke.

Wyrazem odrebnosci kulturowej szlachty byt str6j o wyraznych cechach orientalnych.
Skiadat si¢ na niego zupan, czyli dluga szata noszona samodzielnie lub widoczna spod
okrycia wierzchniego — szuby, delii lub ferezji. Z czasem strdj ten zaczgto modyfikowaé na
sposob zachodni. W drugiej potowie XVII wieku pojawilo si¢ uzupetnienie Zupana — kon-
tusz, czyli rodzaj plaszcza lub dtugiej kamizeli z rozcigtymi rekawami, ktéry przepasywano
pasami o orientalnych wzorach. Byly one sprowadzane do Polski ze Wschodu, a z czasem
produkowane w rodzimych warsztatach. Sarmaci nosili fryzury wzorowane na kozackich,
pozostawiajac na wygolonej po bokach i z tylu glowie czub wloséw, a do pasa przypinali
zakrzywione szable.

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Zapoznaj sie z cytowanymi w podreczniku fragmentami traktatu Krétka nauka budownicza
dwordw, pafacéw, zamkdéw podtug nieba i zwyczaju polskiego i wyjasnij, czym wedfug autora
réznity sie dwory, patace i zamki.

2. Powiedz, dlaczego dwory polskie — wedfug autora Krdtkiej nauki budowniczej dwordw, pafacdw,
zamkow podtug nieba i zwyczaju polskiego — powinny wygladac inaczej niz np. wioskie.

3. Poréwnaj poglady Fabiana Birkowskiego oraz Sebastiana Petrycego na temat aktéw w malarstwie.

4. Wyjasnij termin sarmatyzm.
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3. ARCHITEKTURA

Poczatki architektury barokowej wiazg si¢ z panowaniem Zygmunta III Wazy,
Wiadystawa IV i Jana Il Kazimierza. Byla to architektura bardzo elitarna, powstajaca na
zlecenie dworu krélewskiego i Kosciota katolickiego, w tym zakonow: jezuitéw, kamedu-
téw;, karmelitéw bosych i bernardynéw. W architekturze sakralnej dominowaly wéwczas
wplywy wezesnego baroku wloskiego zwigzane z estetyka potrydencka. Pierwsza potowa
XVII wieku to byt takze czas ksztaftowania si¢ najbogatszej i najbardziej wplywowe;
szlachty, a wraz z rozrostem jej majatkéw budzenia si¢ potrzeby wznoszenia reprezenta-
cyjnych rezydencji. Wsréd siedzib szlacheckich dominowalo budownictwo drewniane,
poniewaz drewno byfo ogélnie dostepnym materiatem w Polsce, a rzemieslnicy byli
obeznani z budowaniem z tego surowca. Powstawaly wiezowe, drewniane dwory, ktére
z czasem wypieralo budownictwo murowane.

W miare¢ bogacenia sig czesci szlachty i tworzenia sig jej elit, w magnackich latyfundiach
zaczely powstawac nowe miasta. Rozbudowywano i budowano zamki i patace, a w mia-
stach — ko$cioly. W ramach architektury rezydencjonalnej poczatkowo powstawaty
twierdze zapewniajace mieszkaficom bezpieczenstwo podczas wojen. Czegsciej jednak
przebudowywano dotychczasowe siedziby; otaczajac je fortyfikacjami, gdyz taka adaptacja
$wiadczyta o dlugiej tradycji rodu. W latyfundiach nalezacych do dostojnikow koscielnych
tez powstawaly okazale zamli, patace i koscioly.

Polska architektura barokowa nie byta jednorodna stylowo, zmieniala si¢ takze w cza-
sie. Inne budowle powstawaty na ziemiach koronnych Rzeczypospolitej, inne na terenie
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Wielkiego Ksigstwa Litewskiego, a jeszcze inne na Sla}sku, ktory nie nalezal wéwczas do Korony.
W pierwszych trzydziestu latach XVII wieku wciaz istniala tradycja péZnorenesansowa
i manierystyczna, a niekiedy nawigzywano jeszcze do form gotyckich, np. stoso-
wano znany z gotyku system filarowo-przyporowy. W tej réznorodnej stylowo
i formalnie architekturze stopniowo przyjmowaly si¢ wzory obce. Nowa moda zapanowata
glownie w duzych miastach. Dopiero w potowie XVII wieku tendencje barokowe zaczety
dociera¢ na prowincje.

Budowniczymi i architektami byli gtéwnie zagraniczni twércy. Wéréd najwazniejszych
architekt6w, dziatajacych na zlecenie kr6low z dynastii Wazéw i zamoznej szlachty, moz-
na wymienic¢ takich, jak: Matteo Castelli, Giovanni Trevano, Constante Tencalla
i Giovanni Battista Ghisleni. Charakterystyczne dla nich byto wyrafinowanie form
i czerpanie z wloskich wzorcéw. Takze w dojrzaltym baroku widoczne byly wpty-
wy wloskie, ale do glosu doszly tez francuskie. Ujawnily si¢ wyrazne wplywy nurtu
Idasycyzujacego, a jego najwybitniejszym przedstawicielem byt Tylman z Gameren.
Architelktem, ktorego kariera rozpoczela si¢ jeszcze w czasach Wiadystawa IV, ale ktérego
upodobat sobie Jan III Sobieski, byt Augustyn Wincenty Locci (ok. 1650-1729).

Architektura wczesnego baroku

W architekturze sakralnej w czasach Wazéw korzystano jeszcze z wzoréw wypracowa-
nych w poprzednich wiekach, dlatego powstajace budowle byly blizsze tradycji gotyckiej
i renesansowej niz barokowej. Nowe formy architektoniczne pojawialy si¢ gtéwnie
w wigkszych miastach w urbanistyce, zatozeniach patacowych oraz klasztornych,
a w kosciotach — bardziej w ich fasadach niz w strukturze wewnetrznej. W budownictwie
stopniowo odchodzono od dawniejszych wzoréw, a w architekturze sakralnej uwidoczniaty
si¢ wplywy wloskie.

Nowy styl w architekturze sakralnej wprowadzaty gléwnie zakony. Zgodnie z potry-
denckim programem wystréj wnetrz kosciotéw miat by¢ oprawa dla ceremonii religijnych,
a podporzadkowanie wszystkich czesci wnetrza ottarzowi gtéwnemu mialo sprzyjac
uduchowieniu i kontemplacji. Fasada kosciotéw o odpowiedniej skali i dekoracyjnej formie
miata wyr6zniac je sposrod innych budynkéw. Swiatynie budowano na planie podtuznym
z rzedami kaplic. Czesto redukowano skalg, zmniejszano liczbe kaplic, unifikowano prze-
strzenie nawy i prezbiterium.

Pierwsze barokowe ko$cioty budowane na zlecenie zakonéw byly wzorowane w mniejszym
lub wigkszym stopniu na jezuickim kosciele Il Gestt oraz innych kosciotach rzymskich.
W nowym stylu zbudowano z inicjatywy zakonu jezuitéw kosciot w Nieswiezu, ktoére-
go projektantem byt Giovanni Maria Bernardoni. Jego budowe zainicjowano jeszcze
w XVI wieku. Wkrétce w miastach polskich pojawily si¢ inne koscioty jezuickie:
w Lublinie, Jarostawiu, Kaliszu, Krakowie i we Lwowie, niektére bardzo odmienne od
zatozen kosciofa Il Gest. Szczegdlne znaczenie miat wéréd nich kosci6t Swie;tych Piotra
i Pawta w Krakowie. Jego budowe rozpoczeli inni architekci, ale ostateczny ksztaft nadat
mu Giovanni Trevano - architekt pochodzenia wtoskiego. Krakowski kosciét nawiazywat
do rzymskiego wzorca, ale z pewnymi modyfikacjami. Skiada si¢ z korpusu z trzema parami
kaplic. Dzigki znakomitej kompozycji bryty, wzrok wiernych kierowany jest ku gorze i ku
prezbiterium, ktore jest tej samej wysokosci co nawa. Bezwiezowa fasada $wiatyni jest
dwulondygnacyjna i bardzo zréwnowazona pod wzgledem proporcji. Budowla nalezy do
czolowych dziet architektury sakralnej XVII wieku, a swq skala doréwnuje krakowskim
kosciotlom gotyckim.
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Giovanni Trevano, kosciot Swietych Piotra i Pawta w Krakowie

Koécioét wzniesiony z fundacji Zygmunta Il Wazy powstawat w latach 1597-1619. Zbudowany jest
na planie krzyza facinskiego z prezbiterium zakonczonym pétkolista absyda. Po obu stronach
nawy gtéwnej sa rzedy kaplic, a na jej przecieciu z transeptem — koputa. Fasada jest pieciopolowa
na dole i tréjpolowa na gérze. Po obu stronach gtéwnego wejscia znajduja sie pétkolumny
podtrzymujace belkowanie. Kierunek wertykalny podkreslaja pary pilastréw korynckich, natomiast
horyzontalny — szeroki pas belkowania. Cato$¢ wienczy trojkatny fronton. Pétkoliscie uformowane
sptywy boczne sag zakonczone obeliskami, detalem architektonicznym popularnym w czasach
Wazoéw. Okna i nisze zwienczone sg naczétkami tréjkatnymi lub zaokraglonymi

o fuku odcinkowym. Wnetrze przesklepiono kolebka. Okna kierujg $wiatto do wnetrza swiatyni,

a wraz z gierowanymi gzymsami podkreslaja podziat na przesta. Precyzyjnie wykonano detale
architektoniczne: gtowice korynckie, pilastry, profile gzymséw oraz portale.

Wiaétee z fundacji zakonnej zaczely powstawac kolejne koscioty krakowskie. Inne
miasta i regiony Polski takze przezywaly w tym czasie rozw6j budowlany. W Wilnie
na poczatku stulecia zbudowano koscioly sw. Teresy oraz §w. Kazimierza. Na zlecenie
Mikolaja Zebrzydowskiego Bernardoni zaprojektowal w Kalwarii Zebrzydowskiej
pierwsze w Polsce sanktuarium pielgrzymlowe. Byt to kompleks kaplic tworzacych
zalozenie kalwaryjne dla procesji pielgrzymow. Kilka z nich wzorowano na kaplicach
Via Crucis (fac. ‘drogi krzyzowej’) w Jerozolimie. W Lezajsku natomiast powstalo zalozenie
z kosciolem i klasztorem. Oryginalnym rozwigzaniem, jak na czasy panowania Wazow,
byta wybudowana ok. potowy XVII wieku kolegiata w Klimontowie — dzielo architekta
pochodzenia szwajcarskiego, Wawrzyica Senesa. Wzniesiona zostala na planie owalu
z prostokatnym prezbiterium.
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Architekture rezydencjonalna wladcow zapoczatkowala odbudowa zniszczonego poza-
rem poéInocnego skrzydta zamlw na Wawelu, ktérg prowadzit Giovanni Trevano. W powsta-
tych tam apartamentach i strukturze tzw. Schodéw Senatorskich widoczne sg cechy nowego stylu.
W katedrze wawelskiej Trevano wzniést oftarz baldachimowy nad grobem $w. Stanistawa.
Jego forma nawigzywata zaréwno do rzymskiego baldachimu nad grobem $w. Piotra,
jak i do kaplicy Zygmuntowsldej, z ktorej zaczerpnigto wzorzec zloconej kopuly.

Przeniesienie dworu krélewskiego do Warszawy zapoczatkowalo intensywny proces
rozwoju tego miasta — najwazniejszego osrodka sztuki barokowej w Polsce. Za rzadéw
Zygmunta III Wazy rozbudowano Zamek Krdlewskd, poniewaz powstaly na nieregu-
larnym planie zamek ksigzat mazowieckich byt zbyt maly. Prace rozpoczeto juz u schytku
XVI wieku. Zainicjowal je Matteo Castelli - architekt pochodzacy z Lugano w Szwajcarii,
ktory w Rzymie wspoéipracowat z Carlem Maderng. W budowli wydtuzyt rami¢ péinocne
i wzniost poludniowe, dziglki czemu powstal wewngtrzny dziedziniec, ktéry zamknat
skrzydtem zachodnim. W ten sposéb powstal plan nieregularnego pigcioboku. W dekoracji
wnetrz brat udzial Giovanni Battista Ghisleni. Wedtug jego projektu powstal wystroj
Gabinetu Marmurowego.

DLA DOCIEKLIWYCH

W starszych publikacjach twierdzono, ze autorem przebudowy Zamku Kroélewskiego
w Warszawie byt Giovanni Trevano, ale obecnie jest to kwestionowane.

Matteo Castelli, Zamek Krélewski w Warszawie

Przebudowany w pierwszej potowie XVII wieku zamek ma ksztatt piecioboku. Zachodnie skrzydfo
stanowi fasade, ktérej centralng cze$¢ podkresla wieza zegarowa. Mate wiezyczki wystepuja tez
na narozach. Trzykondygnacyjny uktad sprawit, ze zamek stat sie monumentalng rezydencja
krolewska. Budynek ma surowa forme i oszczedng dekoracje, na ktdrg sktadajg sie: gzymsy
kordonowe oraz boniowanie zdobigce naroza. Zamek zostat doszczetnie zburzony

podczas Il wojny swiatowej. Jego odbudowa trwata az do 1984 roku.
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Zamek w Ujezdzie

Zamek Krzyztopor wznoszony w latach 1627-1644 stanowit wyraz potegi i dumy magnackiego rodu
Ossolinskich. Najpierw zbudowano pieciobastionowag fortece, a w jej wnetrze wkomponowano
budowle z trapezowym dziedzincem poprzedzajacym patac i nastepujacym po nim eliptycznym
dziedzincem paradnym z kruzgankami. Trzykondygnacyjny czton patacu miescit wiele sal.

Na pierwszym i drugim pietrze znajdowaty sie sale reprezentacyjne. Sala jadalna, je$li wierzy¢
przekazom, miata szklany strop, przez ktéry widaé byto akwarium z egzotycznymi rybami.

Castelli wspotpracowal takze ze swoim nastepca i siostrzeficem — Constantem Tencalla
przy budowie Zamlku Ujazdowskiego — wowczas podwarszawskiej rezydencji krdlewskiej,
ktorej budowa zostala zainicjowana w 1624 roku. Wzniesiony na wysokiej skarpie wislanej
zamek zostal zaprojektowany jako czworoboczna budowla z czterema wiezami na narozach.

Oprocz posiadtosci krélewskich na 6wezesnych przedmiesciach Warszawy wznoszono
dwory i patace, w ktérych rezydowali na czas obrad sejmu lub petnienia waznych funkcji
panstwowych najwazniejsi urzednicy. Na skarpie wislanej na potudnie od Zamku Krélewskiego
wznoszono siedziby Radziwittow, Ossolifiskich, Koniecpolskich, a w nastgpnych latach
takze innych najzamozniejszych polskich rodéw. Ich okazalto$¢ byta wynikiem rywalizacji
migdzy magnatami. Ogrody patacéw opadaly ku Wisle, a loggie i tarasy urozmaicaty
widok. Zadna z tych siedzib nie zachowala si¢ do dzi$ w oryginalnej formie.

W XVII wieku rodziny magnackie rozbudowywaly lub budowaty siedziby takze w swoich
majatkach. Charakterystyczne dla tego okresu bylo otaczanie posiadiosci fortyfikacjami
z bastionami, wzorowanymi na architekturze wloskiej, czego przykladem jest zamelk
w Wisniczu — rezydencja Stanistawa Lubomirskiego. Nad powstalym tam kompleksem
pracowal Maciej Trapola. Zatrudniony byl tez w Eancucie, po tym jak Lubomirscy prze-
jeli ten zamek od Stadnickich, ktérzy pierwsi zaczeli jego rozbudowe. Z kolei na zlecenie
Stanistawa Koniecpolskiego powstal w XVII wieku zamek w Podhorcach w Ukrainie
— ufortyfikowana rezydencja o charakterze palazzo in fortezza.
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W3réd rezydencji magnackich budowanych od podstaw na szczegdlng uwage zastuguje
zamek Ossolinskich w Ujezdzie — Krzyztopor. Zostal zaprojektowany zgodnie z za-
tozeniem palazzo in fortezza. Budzil powszechny podziw ze wzgledu na skale budowli
i pomystowos¢ rozwigzan. Jego projektantem byt prawdopodobnie Wawrzyniec Senes.
Zamek zostal zniszczony podczas wojen szwedzkich. Nigdy go nie odbudowano.

Od czaséw Wiadystawa IV nastgpowala stopniowa zmiana tendencji w budownictwie
rezydencjonalnym — zaczety dominowac zalozenia otwarte. W Kielcach wzniesiono Patac
Biskupow Krakowslich — dwukondygnacyjna budowle z szeSciobocznymi basztami
i arkadowymi loggiami w fasadzie.

Patac Biskupoéw
Krakowskich w Kielcach
Budowle wzniesiono w latach
1637-1644 z inicjatywy biskupa
Jakuba Zadzika wedtug
projektu nieustalonego

do dzisiaj architekta. Bryte
przekryto dwoma dachami,

w ktérych umieszczono
niewielkie lukarny.

Na narozach ulokowano
o$mioboczne wieze na wzér
Zamku Ujazdowskiego

w Warszawie w taki sposob,

ze fasade poszerzono

o krotkie $ciany parawanowe, | usytuowano tréjarkadowa przerwane w sposéb typowy
by potaczy¢ jg z wiezami. loggie. Naczétki nad oknami dla baroku. Fasade ozdobity
W dolnej kondygnacji i nad drzwiami zostaty tez niewielkie obeliski.

DLA DOCIEKLIWYCH

Najwazniejsze patace Warszawy zbudowane w XVII wieku przedstawia rycina szwedzkiego
architekta — Erica Dahlberga. Pokazuje ona panorame miasta od strony skarpy wislanej
z ok. pofowy XVII wieku.

Cechy architektury wczesnego baroku w Polsce:

= w architekturze sakralnej przeplatanie sie form manierystycznych i barokowych z elementami
gotyckimi i tworzenie, oprécz pojedynczych kosciotéw, wielkich kompleksow, np. klasztornych,

= wznoszenie kosciotéw na planie podfuznym z rzedami kaplic, w ktérych wszystkie czesci
wnetrza podporzadkowane sg gtéwnemu ottarzowi,

= 0szczednos$¢ w zdobieniu architektury rezydencjonalnej, akcentowanie cze$ci centralnej fasady,
pojawienie sie w naroznikach wiez, a poza miastami otaczanie rezydencji fortyfikacjami
z bastionami.
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‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPELNIC KANON

1. Giovanni Maria Bernardoni, kosciot Jezuitow w Nieswiezu (Biatorus)
2. Giovanni Trevano, wnetrze ko$ciota Swietych Piotra i Pawta w Krakowie
3. Constante Tencalla, kosciof $w. Teresy w Wilnie (Litwa), przypisywany temu architektowi
4. Giovanni Maria Bernardoni, ko$cidt $w. Kazimierza w Wilnie (Litwa)
5. Giovanni Maria Bernardoni, kosciét i kaplice pielgrzymkowe w Kalwarii Zebrzydowskiej
6. Wawrzyniec Senes, kolegiata w Klimontowie
7. Giovanni Trevano, baldachim nad grobem $w. Stanistawa w katedrze na Wawelu w Krakowie
8. Giovanni Battista Ghisleni, Gabinet Marmurowy Zamku Krolewskiego w Warszawie
9. Matteo Castelli i Constante Tencalla, Zamek Ujazdowski w Warszawie

10. Maciej Trapola, zamek w Wisniczu

11. Zamek w Podhorcach (Ukraina)
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Architektura dojrzatego baroku

Po wojnach ze Szwecja poglebit si¢ kryzys gospodarczy. W najmniejszym stopniu dotknat
on magnatéw, ktérych sta¢ bylo na kosztowne inwestycje. W ostatniej ¢wierci XVII wieku
styl Wazow, ktory miat dotad charakter elitarny, dotarl na prowincje, a jego formy zaczety
si¢ ré6znicowac i bogaci¢. Obok baroku, ktérego Zrédlem byta architektura rzymska,
w Polsce zaczely si¢ przyjmowac formy znacznie prostsze, czerpiace z baroku klasycyzujacego
w potnocnej Europie i we Francji. Cechg zaréwno jednych, jak i drugich rozwigzan byto
taczenie w jedng spojna calos¢ réznych dyscyplin artystycznych.

Zatozeniem, ktore najpetniej realizowalo taki program artystyczny, byl patac w Wilanowie.
Warszawa — mimo wojen ze Szwedami — przezywala dalszy rozwdj. Zamek Krélewski
i Zamek w Ujazdowie nie cieszyly si¢ zainteresowaniem Jana II Kazimierza, ktéry prze-
bywat gtéwnie w Villi Regii — nazywanej od tego czasu patacem Kazimierzowskim.
Jan III Sobieski natomiast zapragnat mie¢ nowg siedzibe. Architektem krélewskim byt
Augustyn Wincenty Locci - syn projektanta kolumny Zygmunta. Krdl powierzyt mu
gruntowng przebudowe Villi Nova w podmiejskim Milanowie (dzi$ ta cz¢s¢ Warszawy
nazywa si¢ Wilanowem). Byta to pierwsza siedziba budowana na wielka skale i nawig-
zujaca do wzorcow francuskich i wloskich. Adaptacje zaczeto od poszerzenia fasady,
ktora zostata poprzedzona dziedzificem. W drugim etapie prac budowli nadano bardziej
reprezentacyjng forme. Dobudowano wéwczas pigtro, a wzdiuz muréw powstaty galerie
zakonczone kwadratowymi wiezami. Zaréwno elewacje, jak i wnetrza otrzymaly bogata
dekoracje. Dopelnieniem stat si¢ ogréd otaczajacy budowle z trzech stron i rozciagajacy
si¢ na obszernym tarasie. Ta jego czgs¢ czerpala z wzorcéw francuskich. Ponizej tarasu
znajdowaly si¢ baseny z woda i kompozycje gaikéw. Palac poprzedzaly dwa dziedzin-
ce. Osiowos¢ zalozenia podkreslata centralna aleja. Wnetrza zdobily malowane stropy,
dekoracje sztukatorskie i malowidla Scienne. W srodkowej sieni stanal pomnik kréla.
Styl patacu mocno odbiegat od wznoszonych w miescie siedzib magnackich. Byta to jedna
z najwazniejszych realizacji tego okresu w typie entre cour et jardin. Wzorem ideowym
dla architektury Wilanowa byt Wersal. Jan III Sobieski marzyl o wzmocnieniu wiadzy
krélewskiej, a punktem odniesienia byla dla niego francuska monarchia absolutna —
wzorzec niemozliwy do osiagniecia w polskich warunkach. Z tego powodu w zwieficze-
niu centralnego okna drugiej kondygnacji pojawila si¢ tarcza stoneczna jako odniesienie
do Kréla Stonce — Ludwika XIV.
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Augustyn Wincenty Locci,

Polsce. Skrzydfa boczne i
patac w Wilanowie patacu dobudowano w XVIII 1 _I-:m
Siedziba zostata wzniesiona wieku. Dekoracja rezydencji L e +==:'.__H__L_I_I=_|_
w 1679 roku jako murowany miata stuzy¢ gloryfikacji l'h'_T']"H Bl

parterowy dwér. W latach
osiemdziesiatych

i dziewiecédziesigtych
zostata przeksztatcona

w wille, a nastepnie, przez
dobudowe pietra i attyk
—w patac. Dodanie galerii
zakonczonych wiezami,

a takze zastosowanie bogatej
dekoracji architektonicznej
i rzezbiarskiej sprawity,

ze byta to najwspanialsza
rezydencja w éwczesnej

Jana lll Sobieskiego jako
krola zwyciezcy. W artykulaciji
galerii bocznych i pietra
nadbudowanego na osi [
symetrii inspirowano sig
proporcjami tuku

triumfalnego. Sciany zdobity
ptyciny z reliefami ukazujacymi | wyrazaty tez popiersia
sukcesy militarne krola

i panoplia. Nad gtéwnym
wejsciem wyrzezbiono
Famy, boginie dobrej stawy.
Imperialne ambicje kréla

TT T

z ok. 1732 roku.

rzymskich cesarzy w fasadzie.
Ksztatt budowli wielokrotnie
zmieniano. Zachowato sie wiele
planéw pafacu, ten pochodzi

DLA DOCIEKLIWYCH

Inspiracje architekturg francuska w kregu Jana Ill Sobieskiego wigzaty sie takze
z preferencjami pochodzacej z Francji krédlowej Marii Kazimiery.

W kosciotach zaczeto znacznie bardziej dynamizowa¢ fasady i czgsto wprowadzano
w nich wieze. Przykiadem takiego rozwiazania jest kosciot Swietego Krzyza w Warszawie
zaprojektowany przez architekta przybylego z péinocnych Wioch Jézefa Szymona
Bellottiego. Wnetrze kosciola gornego podobne jest do rzymskiego Il Gest, ale z pewnymi
modyfikacjami.
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DLA DOCIEKLIWYCH

Obok kosciotdéw szczegdlne znaczenie miaty budowane w Polsce kaplice, w ktérych
krzyzowaty sie wptywy manierystyczne i barokowe. W$réd nich kaplica $w. Kazimierza

w Wilnie, ktora zaprojektowat Constante Tencalla, oraz kaplica Zbaraskich przy kosciele
Dominikanéw w Krakowie na planie prostokata z elipsoidalng koputa na pendentywach,
przypisywana takze temu architektowi. W drugiej potowie XVII wieku powstata tez

kaplica Krélewska Wazéw przy katedrze wawelskiej, zaprojektowana na wzoér kaplicy
Zygmuntowskiej, dekorowana wewnatrz czarnym marmurem z licznymi symbolami $mierci,
ktére miaty mowi¢ o kruchosci zycia doczesnego.

Nurt kdasycyzujacy, ktéry cechowala: statyka, harmonia, jasnoé¢ i prostota podzia-
tow, reprezentowal przede wszystkim Tilman van Gameren, w Polsce znany jako Tylman
z Gameren (1632-1706). Architekt mial szczegélne znaczenie dla rozbudowy stolicy
na przetomie wiekéw XVIIi XVIII, gdyz projektowat wigkszos¢ jej patacow i dworow. Holender
urodzony w Utrechcie dzialal w Polsce od 1662 roku. Sprowadzit go tutaj Stanistaw
Herakliusz Lubomirski. Architekt, wznoszac dla Lubomirskich patac w Putawach, zapo-
czatkowal nowy trend — budowania na prowincji rezydencji bez fortyfikacji. W Warszawie
Tylman z Gameren na zlecenie magnackiego rodu zbudowatl ko$ciét Bernardynéw na
Czerniakowie i Lazienke w Ujazdowie, przeksztaicong pézniej w czasach Stanistawa
Augusta Poniatowskiego w patac Na Wyspie. Tylman jest tez autorem projektu kosciota
$w. Kazimierza Krélewicza u sakramentek w Warszawie, ko$ciota $§w. Anny
w Kralkowie i kaplicy Krélewskiej w Gdansku.

Tylman z Gameren, kosciot sw. Anny w Krakowie
Kosciot zbudowany jest na planie zblizonym do Il Gesu

w Rzymie. Sktada sie z korpusu nawowego z trzema parami
kaplic potaczonych szerokimi przejsciami, transeptu

z dominujaca koputa i prezbiterium zamknietego prosta
$ciana. Fasada, flankowana przez dwie wieze, podzielona
jest na dwie kondygnacje. W dolnej cze$ci miedzy parami
kolumn, ktére podtrzymujg przerwany tréjkatny naczétek,
znajduja sie umieszczone we wnece obramione drzwi.

Gra $wiatta i cienia oraz dynamika fasady odbiegaja

od stylu Tylmana z Gameren. Mogto by¢ to spowodowane
checia wyeksponowania fasady w waskiej uliczce,

a takze osobistymi preferencjami nadzorujgcego budowe
ksiedza Sebastiana Piskorskiego, architekta i rektora
Akademii Krakowskiej. Obszerne wnetrze ma bogata
dekoracje sztukatorska wykonana przez Baltazara Fontane
oraz freskowa autorstwa Karola Dankwarta. Prezentuje ona
program ikonograficzny odnoszacy sie m.in.

do Niebianskiej Jerozolimy.

Tylman z Gameren,

kosciot sw. Kazimierza Krélewicza

u sakramentek w Warszawie

Swiqtynia na rynku Nowego Miasta

w Warszawie powstata z fundacji krélowej
Marii Kazimiery. Zostata zbudowana

w latach 1688-1692 na planie krzyza
greckiego z dominujaca w bryle koputa

na wysokim oktagonalnym bebnie na
przecieciu ramion krzyza. Piekno budynku
wynika przede wszystkim z klasycznych
proporcji. Dekoracja jest oszczedna. Tworza
ja pary pilastrow toskanskich na wysokich
postumentach, rzezbione kartusze

w tympanonach, dekoracje wokot okien

i na latarni. Budowla zostatfa zniszczona

w bombardowaniu podczas Il wojny
Swiatowej i odbudowana po jej zakonczeniu.
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Ze zrealizowanych projektéw o charakterze rezydencjonalnym Tylmana z Gameren
na szczegdlng uwage zastuguja tez: patac Krasinskich i patac Gninsldch mieszczacy obecnie
Muzeum Fryderyka Chopina — oba w Warszawie — oraz patac Radziwiltéw w Nieborowie.
Architekt byt réwniez projektantem przebudowy palacu Branickich w Bialymstoku,
nazywanego ,Wersalem Podlasia”, ktéremu ostateczny ksztalt nadali pézniejsi architekci.

Tylman wypracowal indywidualny styl czerpiacy z péinocnoeuropejskiego baroku
Idasycyzujacego. Zachowane jest archiwum jego projektow, ktore cechuje prostota kompozycji
i tendencja do centralizacji planéw budowli sakralnych, a w projektach na planie
podluznym — dazenie do zwartosci. W uznaniu zastug architekt uzyskat w 1685 roku
polski tytut szlachecki i odtad znany byt jako Tylman Gamerski.
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Tylman z Gameren, patac
Krasinskich w Warszawie
Patac zbudowany przy
udziale Jozefa Szymona
Bellottiego w latach
1677-1695 ma w fasadzie
wydzielone ryzality:
srodkowy i boczne.
Srodkowy wienczy
trojkatny fronton. Budowla
podzielona jest na pietra.

iy

Ll

DLA DOCIEKLIWYCH

Tylman z Gameren byt takze projektantem nieistniejacego dzi$ Marywilu — pierwszego

w Polsce zafozenia urbanistyczno-rekreacyjnego z duzym wewnetrznym dziedzincem.
Zbudowany na planie piecioboku kompleks zostat rozebrany na poczatku XIX wieku z powodu
budowy Teatru Wielkiego.

W drugiej polowie XVII wieku w budownictwie drewnianym wyksztalcil si¢ typ polskiego
dworu. Bylo to osiowe, symetryczne zalozenie, przewaznie parterowe, z wejsciowym
gankiem zamknigtym tréjkatnym frontonem

Cechy architektury dojrzatego baroku w Polsce:

= czerpanie zaréwno z baroku wtoskiego, jak i nurtu klasycyzujacego z pétnocy Europy i z Francji,

= pojawienie sie pafacu typu entre cour et jardin,

= budowanie nieufortyfikowanych rezydencji,

= stosowanie statyki, harmonii i prostoty podziatéw w patacach miejskich w stylu baroku
klasycyzujacego,

= akcentowanie czesci centralnej patacow ryzalitami, a naroznikéw boniowaniem,

= w architekturze sakralnej réznorodno$c¢ rozwigzan, dazenie do centralizacji planéw i czeste
flankowanie fasad wiezami.

| @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Jézef Szymon Bellotti, koscidt Swietego Krzyza w Warszawie

2. Tylman z Gameren, kos$ciof Bernardynéw na Czerniakowie w Warszawie
3. Tylman z Gameren, kaplica Krélewska w Gdansku

4. Tylman z Gameren, patac Gninskich w Warszawie

5. Tylman z Gameren, patac Radziwittow w Nieborowie

6. Tyiman z Gameren, patac Branickich w Biatymstoku
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Architektura péznego baroku i rokoka

Na poczatku XVIII wieku utrzymywaly si¢ w architekturze 2 nurty — klasycyzujacy
oraz czerpiacy z dojrzatego baroku wloskiego z wplywami m.in. niemieckimi, czeskimi
i austriackimi. Od lat trzydziestych XVIII wieku az do ok. 1760 roku do Polski do-
cieraly wplywy sztuki rokokowej. Styl ten wystgpowal gtéwnie w wydaniu niemiecldm,
w duzej mierze za sprawg krolow z dynastii Sasow; ale wystgpowaly takze wptywy rokoka
francuskiego. Przejawial si¢ przede wszystkim w wystroju wnetrz oraz dekoracji fasad
i wspotistnial z tendencjami p6Znobarolkowymi.

Okres péznego baroku w Polsce to czas wyszukanych, bogatych form i oryginalnych
rozwigzan w architekturze sakralnej. Pionowe i poziome artykulacje w fasadach koscio-
téw przetamywano licznymi krzywiznami, tukami i gierowanymi gzymsami o bogatej
strukturze. Stosowano réznorodne plany, fasady flankowano wiezami. Wsréd architektéw
dzialajacych w tym czasie na czoto wysungli si¢ Kacper Bazanka i Pompeo Ferrari. Obaj
ksztalcili sie w Akademii Swietego Fukasza w Rzymie, a Bazanka tworzyt przez pewien
czas takze pod kierunkiem Andrei Pozza w Rzymie. Budowle tworzone przez obu artystéw
charakteryzowaly nawigzania do baroku wloskiego w wydaniu Giovanniego Lorenza
Berniniego i Francesca Borrominiego.

Bazanka, podobnie jak Bernini, postugi-
wal si¢ rozwigzaniami iluzjonistycznymi,
w tym formami trapezoidalnymi, kto-
re optycznie przyblizaly zbieg linii
perspektywicznych. Projektowal ukryte
okna, ktére — o$wietlajac rzezby — elspo-
nowaly je. Wykorzystywat talkze odbijajace
$wiatlo lustra. Najdoskonalszym dzietem
Bazanki byl kosciét i Idasztor Sidstr
Norbertanek w Imbramowicach. Architekt
zaprojektowal takze kosciél Misjonarzy
w Krakowie o fasadzie nawigzujacej
do rzymskiego kosciota San Andrea al
Quirinale Berniniego oraz helm wiezy
zegarowej na Wawelu w Krakowie. Bu-
dowle Bazanki odznaczaly si¢ swoboda
kompozycyjng i malowniczoécia.

Kacper Bazanka, kosciot Siostr
Norbertanek w Imbramowicach

We wnetrzu koéciota zbudowanego

na poczatku XVIII wieku po mistrzowsku
wykorzystano iluzjonistyczne operowanie
Swiattem. Kosciot od potudnia przylegat
do klasztoru, okna mozna byto zatem
umiesci¢ tylko od pétnocnej strony
prezbiterium. By unikna¢ wrazenia
ciemnosci i niekorzystnej asymetrii,
architekt naprzeciwko okien umiescit
lustra w dekoracyjnym obramieniu, ktére
— imitujac okna — doswietlaty kosciof.
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Pompeo Ferrari, architekt sprowadzony do Polski z Wloch przez wojewod¢ poznanskiego
Stanistawa Leszczynskiego, dzialal glownie na terenie Wielkopolski. Jego dzietem jest
przebudowa zamku w Rydzynie oraz budowa kosciota Cysterséw w Ladzie. Czgsto
tworzyl on budowle o planach centralnych oparte na elipsie lub o§mioboku, np. kosci6t
Filipinéw w Gostyniu wedlug projektu Baldassarego Longheny.

Przyktadem architektury rokoka jest kosciot Wizytek w Warszawie. Jego budowe
rozpoczeto jeszcze w latach szesédziesigtych XVII wieku z fundacji krélowej Ludwiki
Marii Gonzagi, ale niedokoniczony obiekt sptonat. W XVIII wieku rozpocze¢to budowe
nowej $wigtyni. Korpus jest jednonawowy z rzedami kaplic i prostokatnie zakoriczonym
prezbiterium. Najbardziej interesujaca jest falujaca fasada budowli. We wnetrzu kosciot
ma wystréj rokokowy:

Kosciot Wizytek

w Warszawie

Swiqtynia byta wznoszona
w XVIII wieku etapami.
Najpierw przez Karola
Baya lub, jak uwazajg
niektérzy badacze,
Gaetana Chiaveriego,

a nastepnie Jakuba
Fontane. Fasada zostata
potraktowana rzezbiarsko
z wykorzystaniem falistych
linii oraz gry $wiatta

i cienia. Plastyczny efekt
tworza pary kolumn
dostawione do lica muru
oraz nisze i rozbudowany
gierowany gzyms.

370

Sprowadzeni przez Saséw architekci zostali zaangazowani do przebudowy zniszczonego
w czasie wojen zamku w Warszawie. Gaetano Chiaveri ujednolicit wysokos¢ wszystkich
kondygnacji, dzigki czemu budowla zyskala bardziej harmonijny ksztatt. Od strony Wisty
powstata nowa fasada — jedna z najciekawszych realizacji p6znobarokowych w Europie.

Architektura péznego baroku i rokoka preznie rozwijala si¢ na Slasku, gdzie tworzono
pod wptywem czeskim i niemieckim. Reprezentuja ja m.in. przebudowane w tym czasie
koscioty Cysterséw w Henrykowie, Lubiazu i Krzeszowie, kolegium jezuickie (obecnie
Uniwersytet Wroctawski), a szczegélnie reprezentacyjna uniwersytecka Aula Leopoldina
we Wroclawiu oraz koscioly w Legnickim Polu.
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Kosciot Wniebowziecia
Najswietszej Marii Panny
w Krzeszowie
Po6znobarokowa fasada
kosciota o falistej dynamiczne;j
formie flankowana jest

przez dwie wieze zwienczone
dekoracyjnymi hetmami.
Kolumny i pilastry w jej
dekoracji poteguja efekty
Swiatta i cienia. W niszach

i w zwienczeniu fasady
znajduje sie bogaty wystroj
rzezbiarski dfuta praskiego
artysty Ferdinada Maximiliana
Brokofa. Wnetrze ma charakter
rokokowy. Autorstwo kosciota
zbudowanego w latach
1728-1735 jest niepewne.
Badacze sadza, ze
zaprojektowat go architekt

z kregu Dientzenhoferéw.

Kosciot sw. Jadwigi w Legnickim Polu

Budowe rozpoczeto w 1719 roku. Autorem projektu
byt Kilian Ignaz Dientzenhofer. Ko$ciof zostat
zbudowany na planie owalnym z dobudowanym,
zakonczonym poétkoliscie prezbiterium. Wnetrze
freskami iluzjonistycznymi dekorowat Cosmas
Damian Asam.

Interesujace rozwigzania rokokowe miaty tez ko-
$cioty powstajace na Kresach — kosciot Jezuitow
w Jarostawiu i ko$ciél Dominikanéw w Wilnie
na Litwie.
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’ Cechy architektury péznego baroku i rokoka w Polsce:

= taczenie wptywow nurtu klasycyzujacego i dojrzatego baroku wtoskiego z wptywami niemieckimi,
czeskimi i austriackimi,

= stosowanie w kosciotach planéw podfuznych i centralnych,

= bogate dekorowanie fasad $wiatyn licznymi krzywiznami, zaokragleniami i gierowanymi gzymsami,

= wykorzystywanie efektéw iluzjonistycznych,

= rokokowe zdobienie wnetrz, zwtaszcza na Slasku.

DLA DOCIEKLIWYCH

W poczatkach XVIII wieku preznie rozwijata sie architektura jezuicka. W Poznaniu Barttomiej
Wasowski wzniést monumentalna fare inspirowang budowlami rzymskich architektow.

W lezacej na Warmii Swietej Lipce wilenski architekt Jerzy Ertli ukonczyt bazylike
Nawiedzenia Najswietszej Marii Panny, ktdrej fasade flankowaty dwie smukte wieze,

a wnetrze zdobity iluzjonistyczne freski i bogato rzezbiony prospekt organowy.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Kacper Bazanka, kosciot Misjonarzy w Krakowie
2. Pompeo Ferrari, kosciét Cysterséw w Ladzie
3. Fasada i plan kosciofa Filipindw w Gostyniu
4. Fasada Zamku Krélewskiego w Warszawie od strony Wisty
5. Kosciot Cysterséw w Lubigzu
6. Aula Leopoldina Uniwersytetu Wroctawskiego
7. Kosciof Jezuitéw w Jarostawiu
8. Kosciét Dominikanow w Wilnie (Litwa)
9. Barttomiej Wasowski, fara jezuicka w Poznaniu
10. Jerzy Ertli, kosciét Nawiedzenia Naj$wietszej Marii Panny w Swietej Lipce

‘ L | SPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Poréwnaj fasady kosciotow Il Gestt w Rzymie i Swietych Piotra i Pawta w Krakowie.
Znajdz podobienstwa i réznice.

2. Wymien znane Ci jezuickie koScioty barokowe w Polsce.

3. Wskaz barokowe budowle Warszawy. Okresl ich architektéw i powiedz, do ktérej fazy baroku
naleza.

4. Wymien barokowe budowle Krakowa. Wskaz ich architektéw i okresl, do ktorej fazy baroku
naleza.

5. Wskaz znane Ci budowle zaprojektowane przez Tylmana z Gameren. Omoéw ich cechy.

6. Powiedz, w jaki sposéb fasada patacu w Wilanowie realizowata funkcje propagandowe.

1. Znajdz w internecie lub w albumach zdjecia fasady kosciofa Misjonarzy w Krakowie i poréwnaj
je ze zdjeciem fasady kosciota San Andrea al Quirinale w Rzymie. Wskaz podobienstwa.

8. Wymien najwazniejsze zabytki barokowe na Slasku. Omow ich cechy charakterystyczne.

9. Dowiedz sig, jak wyglada Aula Leopoldina we Wroctawiu. Na jej podstawie wyttumacz,
na czym polegata barokowa idea Gesamtkunstwerk, czyli syntezy sztuk.
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4. RZEZBA

Rzezbiarze w Polsce czerpali ze sztuki wloskiej, holenderskiej, flamandzkiej oraz
z do$wiadczen rodzimych warsztatow. W pierwszej potowie XVII wieku w potudniowe;
Polsce przejmowano wzorce rzezby wloskiej. Dziedzing ta zajmowali si¢ tworcy przybyli
z Rzymu oraz urodzeni w Rzeczypospolitej, ktérzy wyjezdzali do Wloch. W drugiej
potowie wieku XVII obok nurtu wloskiego zaczela w Polsce, zwlaszcza w Warszawie,
we Lwowie i w Gdansku, panowa¢ moda na formy bardziej Idasycyzujace. Na poczatku
XVIII stulecia odwolywano si¢ takze do niemieckiej sztuki p6Znego baroku i rokoka.

Wazna role zaczela odgrywac sztukatorska dekoracja wnetrz zrobiona ze stiuku, czyli szyb-
ko schnacej mieszaniny gipsu, wapna, kleju i piasku. Przyjmowata ona formy ornamentalne
lub figuralne. W ten sposéb w ko$ciotach zdobiono ottarze, ambony, nagrobki, epitafia
oraz obramienia okien i drzwi, a w zamkach i patacach réwniez kominki, nisze
oraz sklepienia. Obok sztukatorstwa rozwijato si¢ snycerstwo. Rzezbiono w drewnie
oltarze z figurami §wietych, ozdabiano takze malowane oltarze, ambony; stalle i konfesjonaty.
W nastawach ottarzowych nadal wykonywano tryptyki, ale unowoczesnione, wzorowane
na architekturze. Koscioty barokowe wyposazane byty w liczne oftarze — nie tylko gtéwne.

Materialem rzezbiarskim bardzo popularnym w Polsce stat si¢ czarny marmur, ktéry
od poczatku XVII wieku wydobywano w Debniku koto Krakowa. Byl on wykorzystywany
do dekoracji matej architektury: drzwi, nagrobkéw, kominkéw i oftarzy. Czarna, zalobna barwa
kamienia odpowiadata gustom uksztattowanym pod wplywem kontrreformacji. Z materiatu
tego wykonywano przede wszystkim tla i oprawe nagrobkow, bo raczej nie nadawat si¢ on
do rzezbienia. Deloracja byta najczesciej tworzona z bialego lub zéltawego alabastru, co
wprowadzalo ostry kontrast walorowy zgodny z upodobaniami estetycznymi epoki.

W rzezbie dominowata tematyka sakralna oraz eschatologiczna. Program ikonograficzny
byt wigc typowy dla kontrreformaciji. Myslenie o kruchosci i marnosci zycia doczesnego
wigzalo si¢ takze z barokowym mistycyzmem. W dekoracjach kaplic pojawily si¢ przedsta-
wienia postaci w towarzystwie szkieletow, czego przykladem jest wystréj ufundowanej przez
Olesnickich kaplicy Pana Jezusa w Tarlowie. Ma ona wyraznie eschatologiczny charakter
i glosi nieuchronnos¢ $mierci. Artysta przedstawil osoby r6znego wieku, stanu i zawodu
w rozmowie z personifikacja Smierci.

Przedstawienia umiescit na $cianach,
w kopule i jej pendentywach. W tych
ostatnich zostaly ukazane cztery fazy zy-
cia cztowieka. W kolejnych scenach arty-
sta przedstawil bawiace si¢ dzieci, mlo-
dego, nastepnie dojrzatego mezczyzne,

Polichromowana dekoracja
reliefowa kaplicy Pana Jezusa

w kosciele Trojcy éwietej

w Tarfowie, fragment

Stiukowa dekoracja zostata wykonana
przez nieustalonego wtoskiego artyste
i ma charakter eschatologiczny.
llustracja przedstawia jeden

z pendentywoéw, w ktérym
przedstawiono starca w rozmowie

ze Smierciq.
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a wreszcie starca. Wszystkim postaciom towarzyszy personifikacja Smierci — zamienia
si¢ w nig jedno z dzieci, pokazuje ona wngtrznosci mlodzieficowi, wyciaga owoce z ko-
sza mezczyznie czy tez prezentuje klepsydre — symbol przemijania — starcowi. Na $cia-
nach przedstawiono: szlachcica podpisujacego cyrograf oraz zolnierza, kupca i pielgrzy-
ma w rozmowie ze Smiercia. Postacie zostaly ukazane w strojach sarmackich. Wszystkie
sceny niosa przeslanie, Ze $mier¢ moze przyjs¢ w kazdej chwili. Pojawia si¢ tez drzewo
wyrwane z korzeniami — aluzja do Zbigniewa Olesnickiego, ktory nie pozostawil meskiego
potomka.

W rzezbie sepulkralnej pojawily si¢ nowe

Nagrobek Zygmunta Raczynskiego i Jana
Weglikowskiego w katedrze w Poznaniu
Kleczace figury zmartych ukazano przed
wizerunkiem Marii z Dziecigtkiem. Zmarli ubrani

tendencje. Typ nagrobka wypracowany przez
warsztat Santiego Gucciego zaczal ustgpowac
nagrobkowi z postacia kleczaca w pozie modli-
tewnej, ktérg fatwiej bylo umiesci¢ w oprawie
architektonicznej. Epitafium zajmowalo mniej
miejsca i mozna bylo wyrzezbi¢ grupe oséb
— cztonkéw znamienitych rodéw.

Klgczaca posta¢ zwracala si¢ ku wizerun-
kom $wigtych. Ujecie takie rozpowszech-
nito si¢ w calym kraju, poniewaz szlachta
chciata mie¢ swoje pomniki w kosciotach
i kaplicach. Przedstawieniu towarzyszyla
dekoracja architektoniczna, ktéra stano-
wily m.in. podpory, gierowane gzymsy
i szczyty. Nagrobki znaczacych zmartych umie-
szczano w niszach flankowanych kolumnami.

Z czasem pomniki ukazujace caloposta-
ciowe figury zaczeto zastgpowac epitafiami
z malowanymi wizerunkami zmartych.
Dziela te wykonywane byly w warsztatach
na terenie calej Polski wedlug projektéw

sg w polskie stroje, a dwie zbroje obok $wiadczg
o ich rycerskim pochodzeniu. Nagrobek zostat
wykonany przez warsztat gdanski w 1652 roku

najwybitniejszych artystow. Dosy¢ jednorodna
stylowo rzezba sepulkralna na terenach
Rzeczypospolitej oparta byta na najlepszych

z czarnego marmuru i biatego alabastru.
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wzorcach europejskich.

Nurt wtoski

Okoto 1630 roku rozwinal dziatalno$¢ warsztat Giovanniego Battisty Falconiego
— wloskiego sztukatora barokowego tworzacego pod wptywem szkoly rzymskiej. Jego
dzietem byly wczesnobarokowe dekoracje stiukowe w kosciotach na LubelszczyZnie oraz
w Matopolsce, m.in. dekoracja wnetrza koéciota SwiQtych Piotra i Pawta w Krakowie. Okoto
polowy wieku zastyneli w Polsce Giovanni Battista Ghisleni oraz Giovanni Francesco
Rossi — Wiosi, ktorzy zapoczatkowali styl pelen dynamiki i ekspresji. Ghisleni oprécz
dekoracji teatralnych i okolicznosciowych wykonywat liczne nagrobki, epitafia i projekty
oltarzy. Rossi na dworze Jana II Kazimierza tworzyl rzezbiarskie portrety, ktére cha-
rakteryzowaly: ekspresja ujecia, drobiazgowy modelunek i wysoki poziom artystyczny.
Portretowane przez niego osoby ujete byly z uchwyceniem towarzyszacych im emocji.
Artysta wykonal wizerunki kréla Jana II Kazimierza i jego zony Ludwiki Marii Gonzagi,
ktore dzis§ znajdujq si¢ w zamku Gripsholm w Szwecji.
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Najpetniej jednak nurt nawiazujacy do tworczosci Giovannigo Lorenza Berniniego
w rzezbie na terenie Polski reprezentowali Ercole Ferrata i Baltazar Fontana. Ferrata
byt uczniem Berniniego, w stylu swojego mistrza wykonat ottarz w kaplicy $w. Elzbiety

przy katedrze wroclawsliej.

W Polsce w drugiej polowie XVII wieku najwy-
bitniejszym dekoratorem byt Baltazar Fontana,
nalezacy do znanej w Polsce rodziny artystycznej
pochodzacej z potudniowej Europy. Wykonywat
dekoracje stiukowe w patacach, zamkach i ko-
Sciolach na terenie Moraw i Malopolski zaréwno
w formie niemal graficznych relieféw ptaskich, jak
i wypuktych, niekiedy mocno wystepujacych
z tla. W dekoracjach ornamentalnych pojawialy si¢
girlandy kwiatowe i owocowe, konchy, panoplia
i putta. Wsréd nich artysta przedstawial gteboko
modelowane postacie. Jego najwybitniejszym dzietem
jest wystroj rzezbiarski kosciota §w. Anny, ktory
powstawal na przetomie XVII i XVIII wieku
w Krakowie. W jego skiad wchodza: oftarze, posagi,
dekoracja ornamentalna wnetrza i fasady oraz pel-
noplastyczne figury. Wsréd nich wyréznia sig figura
Swiqtej Anny, patronki kosciota. W dekoracji zna-
lazt sig tez zaczerpnigty z twérczoéci Berniniego mo-
tyw glorii promienistej. Jego rzezby staly si¢ wzorem
dla innych dzialajacych w Polsce artystow.

Baltazar Fontana
$wieta Anna

Posag ponadnaturalnej
wielkos$ci wykonany pod
koniec XVII wieku zostat
wymodelowany w stiuku

i usytuowany na pilastrze
arkady wejsciowej

do kaplicy Niepokalanego
Poczecia kosciota

$w. Anny w Krakowie.
Jest to jedna z figur
zdobigcych kosciét. Dzieto
cechuje dynamizm ujecia
i wydtuzenie postaci.
Swieta o uduchowionej
twarzy zostata
przedstawiona

W rozwianej szacie.
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Ercole Ferrata, ottarz kaplicy $w. Elzbiety
przy katedrze we Wroctawiu

Dzieto wykonane z biatego marmuru w 1682
roku stanowi znakomity przykfad rzezby

w stylu Berniniego. Postac¢ $wietej, zyjacej
w Xl wieku wegierskiej krolewny, ktora
wspomagata ubogich i chorych, zostata
ukazana w dynamicznej pozie. Adorujace ja
anioty, umieszczone po bokach oftarza, zdaja
sie unosi¢, gdyz rzezbiarz ukryt ich punkty
zaczepienia. Dzieki temu cata kompozycja
ma charakter atektoniczny.
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| Cechy nurtu wtoskiego w polskiej rzezbie barokowej:

= dominacja rzezby ottarzowej, nagrobkéw i epitafiow,

= dynamika i ekspresja,

= ukazywanie emocji postaci,

= liczne dekoracje ornamentalne towarzyszace petnoplastycznym posagom.

Nurt klasycyzujacy

Sztuka baroku Idasycyzujacego o formach bardziej powsciagliwych najpelniej rozwingta
si¢ w Gdansku, gdzie dzialala rodzina van den Blocke, oraz we Lwowie.

W czasach Jana III Sobieskiego, kiedy gtéwnym osrodkiem sztuki stafa si¢ Warszawa,
artysci czesto inspirowali si¢ antykiem. Giéwnym reprezentantem tej tendencji byt
Andreas Schliiter. Dzialat on takze w Berlinie i na dworze cara Piotra I Wielkiego w Sankt
Petersburgu. Artysta nawiazywat do wzorcow sztuki francuslkiej, wloskiej i niderlandzkiej.
Dla krola Jana III Sobieskiego wykonal we wspdlpracy z innymi artystami rzezby o tema-
tyce mitologicznej na elewacjach i we wnetrzach palacu w Wilanowie. Wspotpracowat
z Tylmanem z Gameren w dekoracji patacu Krasinskich w Warszawie. Jego dzielem
jest m.in. antykizujaca oprawa rzezbiarska tympanondéw. Artysta wykonal takze olftarz
glowny w kosciele Bernardynéw na Czerniakowie w Warszawie.

Andreas Schliiter, tympanon w patacu Krasinskich w Warszawie

Tematyka ptaskorzezb zwiazana byta z rzekoma antyczna genealogia fundatora. Wedtug rodzinnej
tradycji protoplasta rodu Krasinskich miat by¢ Marcus Valerius Maximus. Tympanon przedstawia
jego pojedynek z wodzem Galéw. Dekoracje powstaty w latach 1677-1699.
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DLA DOCIEKLIWYCH

Zabytki w Warszawie — tak niszczonej podczas kolejnych wojen — najczeséciej musiaty by¢
rekonstruowane. Kosciét na Czerniakowie nie byt nigdy przebudowywany, bo nawet podczas
I wojny $wiatowej nie ulegt zniszczeniu. Zachowat wiec pierwotny, barokowy wystréj wnetrza.

Cechy nurtu klasycyzujacego w polskiej rzezbie barokowej:

= czerpanie wzorcéw z nurtu klasycyzujacego w sztuce Europy Zachodniej,
= antykizacja tematyki i formy.

Rzezba rokoka

W polowie XVIII wieku rzezba rokokowa rozwijata si¢ w takich osrodkach, jak
Krakéw, Poznan i Gdansk, ale najoryginalniejsze formy stworzono w Warszawie, Wilnie
i we Lwowie. Artysci rokokowi przybywali przede wszystkim z Austrii i Bawarii przez Czechy
i Slask. Ich dzieta cechowaty skomplikowane gesty i pozy, wdzigk i wytwornos¢, maestria
w opracowaniu detali i ekspresja w sposobie oddania draperii szat, cz¢sto sprawiajacych
wrazenie rozwianych.

Wybitnym artystq dziatajacym w Warszawie byl Jan Jerzy Plersch, ktory stworzyt de-
koracje fasady Zamku Krélewslkiego od strony Wisly, alegoryczne posagi w Ogrodzie
Saskim oraz rzezby dekorujace kosciol Wizytek i kosciét Karmelitow Bosych. Jedna
z jego najstynniejszych rzezb to Zaslubiny Marii z Jozefem.

Jan Jerzy Plersch Zaslubiny Marii z J6zefem
Polichromowana i ztocona rzezba zostata wykonana
w 1771 roku z drewna. Postacie przedstawione

w dynamicznym, niemal tanecznym ruchu cechuje
wdziek i wytwornos¢. Ich twarze petne sg emocji
podkreslonych teatralnymi gestami. Wrazenie
dekoracyjno$ci tworzg obfite, ostro ciete fatdy

szat, ktére podobnie jak w gotyku, uktadaja sie
autonomicznie wzgledem budowy anatomiczne;j
postaci. Dzieto znajduje sie w kosciele Karmelitéw
Bosych w Warszawie.
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Jednym z najciekawszych i najwybitniejszych rzezbiarzy tego czasu byl Johann Georg Przedstawicielami rzezby rokokowej we
Pinsel — artysta pochodzenia niemieckiego lub czeskiego, ktéry osiedlit si¢ w Buczaczu Lwowie byli takze artysci z rodziny Fesingeréw.
w Ukrainie i dziafal gtéwnie na wschodzie kraju. Wyrzezbil on dekoracjg ratusza buczackie- Jeden z nich, prawdopodobnie Fabian, jest
go i cerkwi $w. Jura we Lwowie. Do jego najstynniejszych rzezb nalezg Ofiara Abrahama, autorem rzezby Maria Immaculata umiesz-
Samson rozrywajqcy paszczg lwa i Matka Boska. Tworczo$¢ Pinsla miala silny zwiazek sty- czonej przed fasadg kosciola Franciszkanéw
lowy ze sztuka niemiecka. Wyréznialy ja szczegblna ekspresja i dramatyzm przedstawien. w Przemyslu.

Skomplikowane pozy nadmiernie smuktych postaci z oddanymi naturalistycznie napigtymi
mig¢$niami oraz ekspresyjnie powyginane draperie o ostrych krawedziach $wiadczyty
o niezwyklej bieglosci warsztatowej artysty.

Maria Immaculata

Kamienna figura wykonana prawdopodobnie
przez Fabiana Fesingera w 1758 roku
przedstawiona jest w kontraposcie i w skrecie
ciafa. Taneczna poza dynamizuje rzezbe.
Ekspresje postaci i gestow podkreslajg tez
rozwiane szaty o ostrych zatamaniach.

Cechy rzezby rokokowej w Polsce:

= wyszukane gesty i taneczne pozy postaci,

= skomplikowane uktady draperii szat,

= eksponowanie oryginalnosci i biegtosci
warsztatowej w sposobie opracowania.

Wybrane techniki stosowane w rzezbie
barokowej i rokokowej w Polsce:

= rzezba w kamieniu,
= rzezba w drewnie,
= rzezba w stiuku.

‘ @ TO JESZCZE NALEZY WYSZUKAC | OBEJRZEC, ZEBY UZUPEENIC KANON

1. Giovanni Francesco Rossi, wizerunki Jana Il Kazimierza i Ludwiki Marii Gonzagi w zamku
Gripsholm (Szwecja)
E : : - 2. Johann Georg Pinsel Samson rozrywajacy paszcze Iwa, rzezba w Muzeum Pinsla we Lwowie
Johann Georg Pinsel Ofiara Abrahama (Ukraina)
Rzezbe, ktora wezesniej zdobita kosciét w Hodowicy, cechuje niezwykty dynamizm oraz ekspresyjna 3. Johann Georg Pinsel Matka Boska, rzezba w Muzeum Pinsla we Lwowie (Ukraina)
faktura. Taneczne pozy i wyszukane gesty starotestamentowych postaci sprawiaja, ze widz moze
ulec ztudzeniu ogladania spektaklu baletowego. Ekspresje grupie rzezbiarskiej nadajag bogate szaty

o ostro modelowanych kraWQdZiaCh. Polichromowane i ztocone dzieto o WySOkOéCi 1,49 m Wykonane ‘ L ? SPRAWD2 SWOJA WIEDZE | UMIEJ ETNOSCI
jest z drewna i usztywnionego ptétna. Obecnie znajduje sie w Muzeum Pinsla we Lwowie w Ukrainie.

1. Powiedz, jaki typ nagrobka rozpowszechnit sie w polskiej rzezbie barokowej.
DLA DOCIEKLIWYCH 2. Wymien podstawowe nurty rzezby polskiej XVII i XVIIl wieku oraz wskaz ich przedstawicieli.
3. Wyjasnij, w jaki sposob Ercole Ferrata i Baltazar Fontana nawigzywali w swoich dzietach
do tradycji berniniowskiej.
4, Powiedz, na czym polegaf rokokowy charakter rzezb Jana Jerzego Plerscha i Johanna Georga Pinsla.

Szaty rzezbionych przez Johanna Georga Pinsla postaci Abrahama i Izaaka oraz Samsona
zostaty udrapowane z usztywnionego i ztoconego ptétna natozonego na wyrzezbione
w drewnie nagie ciata biblijnych bohateréw.
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5. MALARSTWO

Gli6éwna czesé spuscizny XVII wieku stanowi malarstwo religijne. Przemiany w Kosciele
katolickim po soborze trydenckim zwigzane z kontrreformacja spowodowaty powsta-
wanie coraz wigkszej liczby dziel o cz¢sto skomplikowanej ikonografii i eschatologicznej
wymowie. Wzrastalo zainteresowanie symbolem i alegoria. Artystyczny kunszt mial
stuzy¢ podkreslaniu wartosci transcendentnych. Ko$cioty zapetnily freski i obrazy olejne.

W scenach religijnych powszechnie wykorzystywano wzorniki graficzne artystow
wiloskich, niemieckich, flamandzkich i francuskich. Réwnolegle do religijnego rozwijalo
si¢ malarstwo portretowe oraz malarstwo monumentalne dekorujace krélewskie i ma-
gnackie rezydencje. Juz od konica XVI wieku szlachta, a przede wszystkim jej najbogatsza
cze$¢, gromadzita portrety przodkéw. Galerie portretowe staly si¢ istotnym elementem
zaréwno palacéw, jak i szlacheckich dworéw. Miaty one gloryfikowa¢ rody i $wiadczy¢
o ich starozytnych korzeniach. Wtadcy portretowali si¢ czgsto i chetnie. Wizerunki krolow
i ich rodzin tworzone byly przez najwybitniejszych artystow, czesto przybylych do Polski
z zachodniej Europy, a ich forma byla r6znorodna. Obok kompozycji en pied tworzono
popiersia. Dominowaly ujecia en trois quarts, czyli trzy czwarte, i en face. Pojawiaty
si¢ tez portrety konne.

Wizerunki szlacheckie czgsto nawiazywaly do portretow krélewskich. Szlachta portre-
towala si¢ zwykle en pied, w pozie hieratycznej we wnetrzach. Portretowani mieli sar-
mackie stroje i fryzury na wzor kozakéw zaporoskich. Byli przedstawiani z uzbrojeniem,
najczesciej na tle kolumny lub kotary — z jedna reka na rekojesci szabli, a drugg na stole.
Takie przedstawienia nazywane s3 portretami sarmackimi. Z czasem wizerunki zaczgto
uzupelnia¢ inskrypcjami i tarczami herbowymi, czego przyktadem jest Portret Eukasza
Opaliiskiego — dzieto anonimowego tworcy. Tradycyjnymi atrybutami kobiet byly reka-
wiczki oraz rézaniec. Osoby duchowne czesto

przedstawiano na siedzaco, nawiazujac do wzorcéw
renesansowych, czego przykladem jest Portret
kardynata Jerzego Radziwitla.

Wizerunki mniej zamoznej szlachty tworzyli czgsto
anonimowi malarze cechowi. R6znie reagowali tez
na nowinki artystyczne, dlatego najdtuzej hotdowa-
li wypracowanym jeszcze w XVI wieku tradycjom
rodzimym.

Portret tukasza Opalinskiego

Magnat przedstawiony jest jako marszatek

wielki koronny — z oznaka swojego urzedu, laska
marszatkowska ozdobiong monogramem ST, co
oznaczato Sigismundus Tertius (tac. ‘Zygmunt I1II').
Opalinski ubrany jest w czerwony stréj: siegajacy
za kolana zupan i delie obszytg futrem. Obraz
stanowi znakomity przyktad reprezentacyjnego
portretu sarmackiego. Dzietfo namalowane farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 2,02 x 2,35 m
znajduje sie w Muzeum Narodowym w Krakowie.
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Portret trumienny Stanistawa Woyszy
Obraz o wymiarach 43 x 47 cm namalowany ok. 1677 roku farbami
olejnymi na blasze przez nieustalonego autora jest przyktadem
charakterystycznego dla Polski portretu trumiennego.
Wizerunek zmartego szlachcica umieszczany na szczycie trumny
byt niezbednym elementem uroczystosci pogrzebowych.
Podstoli Woysza ubrany jest zgodnie z panujacga moda. W lewym
rogu umieszczono kartusz z herbami. Dziefo znajduje sie

w Muzeum Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie.

Charakterystyczne dla nurtu rodzimego staly si¢ portrety trumienne, czyli wizerunki
kommemoratywne malowane najczesciej farbami olejnymi na blasze o ksztalcie od-
powiadajacym przekrojowi trumny — szescio- lub o§mioboczne. Ich twércami byli czgsto
anonimowi malarze cechowi. Reprezentowaty one rézny poziom artystyczny, ale byty wiréd
nich takze dziefa wysokiej klasy. Portretowani przedstawiani byli w strojach podréznych,
z otwartymi oczami. Realistyczne wizerunki ukazywaty popiersie lub tylko glowe i ramiona [ \j
malowanej osoby. Malarze nie tylko nie idealizowali fizjonomii, ale nieraz celowo uwydatnia- @
li, nie zawsze pozytywne, cechy charakterystyczne. Portrety trumienne byly eksponowane
w castrum doloris (lac.), czyli na ozdobnym katafalku, na ktérym ustawiano trumne
podczas diugich uroczystosci zalobnych. Do najciekawszych portretow tego typu zalicza
si¢ m.in. portrety Stanistawa Woyszy i Barbary Domiceli Lubomirskiej. Najwickszy
zbiér tego typu obrazow znajduje si¢ Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie.

Charakterystyczne dla nurtu rodzimego, podobnie jak w rzezbie, bylo zainteresowanie
eschatologia. Przejawem tego w malarstwie byly przedstawienia danse macabre (fr. ‘tanca
$mierci’).

Taniec smierci

Obraz namalowany farbami olejnymi

na ptétnie o wymiarach 2,10 x 2,52 m ma
wymowe eschatologiczng oraz alegoryczny
charakter. W $rodku szkielety tancza

w kregu z przedstawicielkami réznych
stanéw spotecznych. Na dole muzycy, takze
wsrdd szkieletdw, przygrywaja do tanca.

W dolnych naroznikach ukazano Adama

i Ewe w scenie grzechu pierworodnego

oraz piekto w paszczy Lewiatana.

W gérnych — scene ukrzyzowania oraz

obraz raju, z ktérego wytania sie Bog Ojciec.
Na owalnych medalionach bordiury znalazty
sie sceny, w ktérych ze szkieletami tancza
postacie: papieza, cesarza, chtopéw, Zydéw,
Turkéw, a nawet dziecka. Towarzysza

im wierszowane inskrypcje. Dzieto z konca
XVII wieku znajduje sie w kosSciele
Bernardynow w Krakowie.
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W dekoracjach zamkéw i patacow poczatkowo dominowaly sceny batalistyczne
i historyczne, a w drugiej potowie XVII i w XVIII wieku takze sceny alegoryczne
z wplecionymi scenami mitologicznymi odwolujacymi si¢ do wspéiczesnosci. W polskim
malarstwie barokowym, podobnie jak w rzezbie, wspdlistnialy rézne inspiracje stylowe.
Obol dos¢ tradycyjnego nurtu rodzimego, charakterystycznego dla prowincjonalnych
cechéw, w pierwszej potowie XVII wieku docieraty do Polski nowinki artystyczne
z zachodniej Europy. Od poczatku XVII wieku az do lat trzydziestych powstawaly jeszcze
obrazy manierystyczne. P6Zny manieryzm charakterystyczny byt zwlaszcza dla Gdarnska wprowadzal postacie wspélczesnych artyScie moznych,
i Pomorza. Na poludniu Polski poczatkowo barokowe inspiracje ptynety z Wioch. W cza- w sarmackich strojach i z rekwizytami wlasciwymi dla ich
sach Wladystawa IV stopniowo wypieraly je barok flamandzki i holenderski. Najbardziej godnosci.
zréznicowanym stylowo $rodowiskiem byta Warszawa. W drugiej polowie wieku XVII
i w poczatkach XVIII pojawily si¢ tez inspiracje klasycyzujacym barokiem francuskim.
W pierwszej potowie XVIII wieku — za panowania Sasow — pojawily si¢ w sztuce tworzonej
na ziemiach polskich wpltywy péZnobarokowego i rokokowego malarstwa niemieckiego.
Wszystko to wplyneto na ré6znorodnos¢ polskiego malarstwa czaséw baroku i rokoka.

olejna na ptétnie. W komponowaniu obrazéw postugiwat
si¢ wzornikami graficznymi. Inspirujac si¢ tworczoscia
Veronesego, malowal tlumne sceny narracyjne, w ktérych
przewazal ztocisty koloryt. Stosowat lagodne przejscia
z partii o§wietlonych do pograzonych w cieniu. Budowat
glebie, wykorzystujac znajomos¢ perspektywy linearnej.
Pod wplywem polskiego srodowiska do scen religijnych

Tommaso Dolabella Portret Stanistawa Teczynskiego
Obraz namalowany w latach trzydziestych XVII wieku
uwazany jest za jeden z najpiekniejszych staropolskich
portretow. Teczynski zostat przedstawiony

w majestatycznej, wyprostowanej pozie, en pied, lekko
zwrécony w lewa strone. Zgieta w tokciu reke opiera

na biodrze. Kosztowny, jasny zupan odpowiada jego
pochodzeniu i majatkowi. Artysta bardzo realistycznie
oddat zréznicowanie materii. Obraz namalowany farbami
olejnymi na ptétnie o wymiarach 1,08 x 1,95 m znajduje sie
w Panstwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu w Krakowie.

Cechy malarstwa barokowego w Polsce:

= r6znorodna tematyka: malarstwo religijne, batalistyczne, historyczne, mitologiczne
i portretowe,

= czerpanie z wzorcow malarstwa zachodnioeuropejskiego,

= korzystanie z wzornikéw graficznych,

= skomplikowana ikonografia, w tym czeste wykorzystywanie symboli i alegorii,

= eksponowanie watkow eschatologicznych, pojawienie sie motywu danse macabre,

= roznorodno$¢ malarstwa portretowego, w tym ujecia: en face, en pied, en trois quarts,
portrety konne, portrety trumienne,

= pojawienie sie portretu sarmackiego z hieratyczna poza postaci, ukazanej na tle kolumny
lub kotary,

= uksztattowanie sie typu portretu trumiennego malowanego na blasze o ksztatcie przekroju
trumny, przedstawiajagcego popiersie zmartego w stroju podréznym.

Cechy nurtu wioskiego w polskim malarstwie barokowym:

= czerpanie wzorcow z wtoskiego manieryzmu i baroku,

= dominacja malarstwa religijnego,

= wystepowanie malarstwa portretowego i batalistycznego,

= preferowanie ttumnych scen narracyjnych z wplecionymi portretami polskich moznowtadcow,
= postugiwanie sie perspektywa linearng i subtelnymi przejéciami od partii Swiatta do cienia.

Nurt wtoski

Artysta, ktory reprezentowal w Polsce nurt malarstwa wloskiego w wydaniu weneckim, Nurt niderlandzki
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byl Tommaso Dolabella, sprowadzony przez kréla Zygmunta III Waze. W Wenecji
dziatal w kregu manierystow, nasladujac twoérczos¢ Jacopa Tintoretta. W Polsce zostat
malarzem nadwornym, ozenit si¢ i spolonizowal. Po przeniesieniu dworu do Warszawy
pozostal w Krakowie. Mial tam warsztat, ktory realizowal wiele zaméwien, np. zakonéw
lub rodziny krélewskiej.

W refektarzu krakowskiego klasztoru dominikanéw Dolabella namalowat kilka scen
religijnych z motywem uczty, w tym takie dzieta, jak Gody w Kanie Galilejskiej, Ostatnia
Wieczerza oraz Chrystus u Marii i Marty. Malarz wstawit si¢ talze dekoracja kaplicy
$w. Jacka w kosciele Dominikanéw w Krakowie. Dla poznanskich dominikanéw Dolabella
wykonat wielki obraz Bitwa pod Lepanto. Artysta malowal takze portrety, czego przykla-
dem jest Portret Stanistawa Tgczyriskiego, ktory stanowi szczytowe osiagnigcie portretu
reprezentacyjnego w Polsce.

Nowatorskie dzieta Dolabelli zaspokajaly potrzeby fundatoréw, a jego rola w ksztattowa-
niu polskiego malarstwa barokowego byla ogromna. Przeszczepit na grunt polski technike
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Nurt niderlandzki najsilniej przyjat si¢ w XVII'i w poczatkach XVIII wieku w rejonie
Pomorza Gdanskiego i Slaska. Jedng z jego znaczacych postaci byt Herman Han. Wy-
konywal prace dla cysterséow w Oliwie oraz w Pelplinie. Byt pierwszym w Polsce artysta,
ktory przeszczepil na grunt polski luminizm. Charakterystyczne dla jego malarstwa byty
takze migkkos¢ modelunku $wiattocieniowego i liryzm ujecia. Do jego najwazniejszych
dziel nalezy Koronacja Marii w ottarzu gtéwnym katedry pelplifiskiej. Obraz odzwierciedla
idee potrydenckie.

DLA DOCIEKLIWYCH

Boze Narodzenie Hermana Hana namalowane do predelli jednego z ottarzy pelplinskiej

katedry to pierwszy w Polsce obraz z wewnetrznym $wiattem punktowym i tenebryzmem,

zdradzajgcy wptywy caravaggionizmu utrechckiego.
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Krolowie z dynastii Wazéw i niektérzy magnaci cenili sobie malarstwo flamandzkie
i holenderskie. Wtadystaw IV zgromadzil kolekcje, w ktorej znalazty si¢ m.in. obrazy
Petera Paula Rubensa i jego pracowni.

Artystg zwigzanym z dworem byt pochodzacy z Wroctawia Barttomiej Strobel. Przez
pewien czas pracowal on tez jako nadworny malarz arcyksi¢cia Karola Habsburga
— biskupa wroctawskiego. Mieszkat i dziatal gléwnie w Gdansku. Od kréla Wiadystawa IV
otrzymat liczne przywileje. Portrety utrzymywat w duchu charakterystycznego dla pot-
nocnej Europy realizmu wzorowanego na holenderskich portretach mieszczanskich.
Miat wyostrzony zmyst obserwacji, czego przyktadem jest Portret Wiadystawa Dominika
Zastawskiego-Ostrogskiego.

Strobel byt luteraninem, mimo to realizowal liczne zaméwienia na sceny religijne koscio-
tow katolickich z Torunia, Koronowa, Fromborka i Pelplina. Kryty one tresci moralizatorskie
z odniesieniem do wydarzen wspoéiczesnych. W dojrzalej twérczosci wykonywat giéwnie
duze obrazy o tematyce maryjnej. Jednym z ciekawszych przedstawieni jest wykonana
dla kosciota §w. Anny w Radzyniu Chetminskim Koronacja Marii ze sw. Lukaszem
i sw. Mikotajem.

DLA DOCIEKLIWYCH

MALARSTWO .

Daniel Schultz Portret Jana Kazimierza
Witadca ujety w pétpostaci, patrzacy

w strone widza, ubrany jest w zbroje typu
zachodniego ze ztoconymi brzegami

i nitami. Na gtowie ma ciemnobrazowa,
modna woéwczas, peruke w stylu
francuskim. Twarz kréla, z realistycznie
oddanymi podpuchnietymi oczami

i z wyrazem smutku, namalowana jest

z wnikliwg analizg psychologiczna.
Przedstawia wtadce bolesnie
doswiadczonego bojami o niezalezno$¢
Rzeczypospolitej. Posta¢ emanuje
powaga i dostojenstwem. Szczegodty
zbroi, szarfa i zabot pod szyja zostaty
namalowane precyzyjnie, a ich materia
zréznicowana. Obraz cechuja bliskie
Rembrandtowi efekty luministyczne.
Dzieto namalowane przed 1669 rokiem

Istniejg interpretacje méwiace, ze Bartfomiej Strobel w twarzach Chrystusa i Marii z Koronacji
Marii ze sw. tukaszem i sw. Mikofajem z Radzynia Chetminskiego przedstawit portrety
Wrtadystawa IV i jego zony Cecylii Renaty.

farbami olejnymi na ptétnie o wymiarach
71 x 90 cm znajduje sie w Muzeum
Narodowym w Warszawie.
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Bartfomiej Strobel

Portret Wfadystawa Dominika
Zasfawskiego-Ostrogskiego

Jest to portret reprezentacyjny
inspirowany sztuka holenderska.
Artysta ukazat szlachcica chtodno

i bez emocji. Realistycznie oddat

jego sylwetke, nie wprowadzajac
idealizacji. Posta¢ ujeta jest z jedng
reka opartg o stolik, a druga na biodrze.
Magnat ubrany jest w kosztowny stroj,
wykonany z najdrozszych tkanin, ktére
artysta namalowat z drobiazgowa
doktadnoscia $wiadczaca o jego
kunszcie malarskim. Obraz olejny

na ptétnie z 1654 roku o wymiarach

84 x 112 cm znajduje sie w Muzeum
Pafacu Kroéla Jana Ill w Wilanowie.
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Artystg europejskiego formatu reprezentujacym nurt niderlandzki w sztuce polskiego
baroku byt Daniel Schultz — malarz i grafik urodzony w Gdansku. Od potowy XVII
wieku pracowal w Warszawie, najpierw jako malarz nadworny Jana II Kazimierza,
a potem Michata Korybuta Wisniowieckiego i Jana III Sobieskiego. Nalezal on do
najwybitniejszych portrecistéw swoich czaséw, a jego twoérczos¢ byta nasladowana jeszcze
w pierwszej polowie XVIII wieku. Czerpat wzory z twérczoéci Rembrandta oraz ze sztuki
flamandzkiej. W przedstawianych przez siebie wizerunkach skupiat si¢ na pogtebionej
analizie psychologicznej. Znakomicie postugiwal si¢ §wiatlocieniem, stosowal efekty
luministyczne. Preferowal ciemng ciepta game barwna z przewaga czerni i brazow, ale
stosowal takze wyszukane, chlodne tonacje.

Schultz wykonat liczne wizerunki giéw koronowanych, w tym Portret Jana Kazimierza
w stroju polskim, Portret Ludwiki Marii Gonzagi (zony kréla) oraz Portret Michala
Korybuta Wisniowieckiego w pelnej zbroi. Autoportret i Portret Jana Kazimierza to przy-
kiady czerpania ze sztuki Rembrandta. Portretowal talkze postacie zwigzane z dworem,
magnatéw, dostojnikéw i patrycjat gdanski, o czym swiadczy np. Portret Jana Heweliusza,
wybitnego astronoma. Schultz osiagnal tez prawdziwa maestrig, godng flamandzkich
i holenderskich poprzednikéw, w realistycznie ukazywanych scenach animalistycznych,
o czym $wiadczy namalowany po 1660 roku obraz Kogut i kury.

Na Slasku dziatal Michael Lucas Leopold Willmann — niemiecki artysta urodzony
w Krélewcu, zwany ,,§laskim Rembrandtem”. Podrézowatl on do Amsterdamu, gdzie poznal
styl malarstwa holenderskiego. Malowal przede wszystkim obrazy religijne na ptétnie
lub desce, pejzaze ze sztafazem oraz freski, np. w kosciele $w. Jozefa w Krzeszowie.
Do naszych czaséw przetrwalo blisko 300 jego dzief. Dla kosciota Cysterséw w Lubiazu,
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przy ktérym miat pracownie, namalowal 16 monumentalnych pldcien przedstawiajacych
sceny meczenstwa swietych ukazane w bardzo ekspresyjny sposéb. Dzi§ obrazy z opactwa
znajduja si¢ w killu warszawskich kosciotach, najwigcej w kosciele Wszystkich Swiqtych.
Cechujace styl Willmanna efekty luministyczne widoczne sa m.in. w Ostatniej Wieczerzy.

Michael Lucas Leopold Willmann Ostatnia Wieczerza

Scena zostata ukazana w konwencji nokturnu. Artysta zastosowat sztuczne $wiatto o wewnetrznym
zrédle. Twarze postaci oswietlone blaskiem swiec wytaniaja sie z pétmroku. Postacie na pierwszym
planie ukazane sa pod $wiatto, czyli z zastosowaniem efektu contra luce. Na osi symetrii

Willmann przedstawit Chrystusa i sktadajgcego gfowe na jego ramieniu $w. Jana Ewangeliste.
Kompozycja obrazu wzorowana jest na miedziorycie wedfug dzieta Petera Paula Rubensa. Obraz
zostat namalowany w 1661 roku farbami olejnymi na desce o wymiarach 146 x 77 cm. Pierwotnie
znajdowat sie w Lubigzu, obecnie jest w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.

Cechy nurtu niderlandzkiego w polskim malarstwie barokowym:

= dominacja malarstwa portretowego i religijnego, ale wystepowanie tez scen animalistycznych,
= stosowanie efektéw luministycznych i tenebryzmu,

= realizm ujecia,

= wnikliwe studium psychologiczne w malarstwie portretowym.

Nurt klasycyzujacy

W drugiej potowie XVIII wieku zaczelo przewaza¢ malarstwo zwigzane z nurtem
Idasycyzujacym nawiazujacym do sztuki francuskiej. Tworcow, ktorzy reprezentowali ten
nurt, cechowata tendencja do poszukiwania pigkna idealnego, harmonii i klarownosci
kompozycyjnej, a takze dominacja rysunku nad plamg barwna, czego przykiadem jest
malarstwo Jerzego Eleutera Szymonowicza-Siemiginowskiego. Po studiach w Rzymie,
gdzie ksztalcit si¢ w duchu baroku klasycyzujacego, zostal cztonkiem Akademii Swiqtego
Lukasza. Po powrocie do Polski zwiazat si¢ z dworem Jana III Sobieskiego. Wykonywal
propagandowe portrety kréla i czlonkéw jego rodziny. Powierzono mu takze dekoracje
palacu w Wilanowie. Jego mecenasem byt rowniez August IIL
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W jego dorobku dominowaly sceny alegoryczne z watkami mitologicznymi, sceny
religijne i portrety, w ktérych wida¢ wplywy malarstwa Nicolasa Poussina. Do jego
najbardziej znanych dziet naleza m.in. Portret Jana III z synem Jakubem i Portret Marii
Kazimiery z dziecmi. Z licznych scen religijnych na szczegolng uwage zastuguje Swigta
Anna Samotrzec w kosciele sw. Anny w Krakowie. Opracowywal takze plastyczne pro-
jekty malarskich dekoracji architektonicznych. W patacu w Wilanowie namalowat cztery
plafony o charakterze alegorycznym inspirowane utworami literackimi m.in. Owidiusza,
przedstawiajace cztery pory roku.

Jerzy Eleuter Szymonowicz-
-Siemiginowski Portret Marii
Kazimiery z dzie¢mi

Jest to portret alegoryczny
gloryfikujacy rodzine kréla Jana lll
Sobieskiego. On sam pojawia sig
na drugim planie w postaci
rzezbionego popiersia
stylizowanego na biust cesarski

z atrybutami stawy (traba)

i zwyciestwa (wieniec laurowy).
Czerwona kotara jest symbolem
dostojenstwa rodu. Maria
Kazimiera jawi sig niczym matka
bogow i zatozycielka dynastii oraz
jako wcielenie idei Caritas — mitosci
mitosiernej. Dzieci krolewskiej
pary, Jakub, Aleksander, Konstanty,
Jan oraz Maria Teresa, zostaty
przedstawione w towarzystwie
zwierzat o ztozonej symbolice.
Orzet, ukazany w centrum
kompozycji, moze nawigzywac
zaréwno do wtadzy krélewskiej, jak
i godfa Polski. Lew to takze zwierze
krélewskie, ale mozna go tez faczy¢
z czynami Heraklesa. Podobnie
delfin — symbol fagodnosci

lub atrybut Afrodyty. Obraz
namalowany ok. 1684 roku farbag
olejng na ptétnie o wymiarach

1,42 x 2,15 m jest w Muzeum
Patacu Krola Jana Il w Wilanowie.

Cechy nurtu klasycyzujacego w polskim malarstwie barokowym:

= dominacja malarstwa religijnego, scen alegorycznych i mitologicznych oraz portretéw,
= poszukiwanie piekna idealnego,

= klarowno$¢ kompozycji,

= przedkfadanie rysunku nad plame barwna.
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Malarstwo p6znego baroku i rokoka

W drugiej tercji XVIII wieku pojawily si¢ w malarstwie polskim cechy sztuki péznego
baroku i rokoka w niemieckim wydaniu, na co miat wptyw dwér Saséw. Przybywali
wowcezas do Polski artysci pracujacy w Dreznie. Wplyw sztuli rokokowej najpelniej
wyrazil si¢ w malarstwie freskowym. Pojawil si¢ spos6b komponowania nazwany
panorama, ktéry charakteryzowalo to, ze wszystkie postacie mialy glowy zwrécone ku
§rodkowi. Przylktadem tego jest polichromia kosciota w klasztorze Siéstr Norbertanek
w Imbramowicach, dzieto malarza znanego jako Wilhelm Wloch. Pojawila si¢ tez ten-
dencja do tworzenia efelctownej dekoracji o cechach teatralnych. Dzigki zmniejszeniu skali
postaci na malowidlach powstawato wrazenie, jakby sceny rozgrywaly si¢ wysoko na niebie.
Stosowano tez w wielu kosciotach i budowlach swieckich kwadrature, czyli malowanie
element6éw architektonicznych w $miatych skrétach, aby zacieraly si¢ granice miedzy fre-
skiem a elementami budynku, czego przykiadem jest malowidto Johanna Samuela Mocka
na sklepieniu Gabinetu Holenderskiego w patacu w Wilanowie. Kwadratury byty
najczesciej wykonywane wedlug wzornikéw Andrei Pozza. Wzorem Pozza w kosciotach
bez kopul malowano iluzjonistyczne koputy, czego przyktadem moga by¢ freski Macieja
Jana Meyera w kosciele Nawiedzenia Najswigtszej Marii Panny w Swigtej Lipce.
Pojawialy si¢ tez dekoracje z ornamentami typowymi dla rokoka, jak w ko$ciele
$w. Anny w Warszawie — dzielo Walentego Zebrowskiego. Artysci chetniej stosowali
farby jasniejsze niz w poprzednim stuleciu.

Waznym przykladem malarstwa freskowego rokoka na Slasku byto dzieto bawarskiego artysty
Cosmasa Damiana Asama powstale po 1733 roku. Na podniebiu sklepienia nawy w kosciele
$w. Jadwigi w Legniclkim Polu namalowal on fresk Znalezienie prawdziwego krzyza.

Malarzem rokokowym, ktéry przyjechat z Francji i tworzyl na zlecenie Izabeli Czartoryskiej
i kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego, byt Jean-Pierre Norblin de la Gourdaine, w Polsce
znany jako Jan Piotr Norblin. Artysta nasladowat styl Antoine’a Watteau, malujac sceny
typu féte galante, takie jak Kgpiel w parku, oraz inne sceny rodzajowe i historyczne.

DLA DOCIEKLIWYCH

Malarzami XVIII wieku, w ktérych twdrczosci wyrazne byty wptywy rzymskie, byli Szymon
Czechowicz i Tadeusz Kuntze. Czechowicz jest autorem licznych scen religijnych, takich jak
m.in. Zfozenie do grobu z Muzeum Narodowego w Krakowie. Kuntze podczas pobytu w Rzymie
zaprzyjaznit sie z Francesco Goya. Istotne dzieta artysty to m.in. Smierc $w. Jézefa z kosciota
Misjonarzy w Krakowie oraz alegorie Sztuki i Fortuny z Muzeum Narodowego w Warszawie.

Cechy malarstwa péznego baroku i rokoka w Polsce:

= w malarstwie freskowym stosowanie iluzjonizmu, w tym kwadratur,
= rozjas$nianie barw,
= pojawienie sie scen typu féte galante.

Wybrane techniki stosowane w polskim malarstwie barokowym:

= fresk, = olej na desce, = olej na pfétnie, » olej na blasze.
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Johann Samuel Mock,

fresk na sklepieniu Gabinetu
Holenderskiego w Wilanowie
Fresk z elementami kwadratury
przedstawia budynek
symbolizujacy Rzeczpospolita.
W chmurach przedstawione sa
postacie mitologiczne. Temat
dzieta miat odwotywac sie

do rozkwitu sztuki, nauki

i rolnictwa na terenie Polski

za czasow Augusta ll. Freski
powstaty w latach 1730-1733.
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. Portret trumienny Barbary Domiceli Lubomirskiej, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

. Portret Stanistawa Antoniego Szczuki, obraz w Muzeum Patacu Kréla Jana Il w Wilanowie

. Tommaso Dolabella Chrystus u Marii i Marty, obraz w ko$ciele Dominikanéw w Krakowie

. Tommaso Dolabella Bitwa pod Lepanto, obraz w Panstwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu w Krakowie
. Herman Han Koronacja Marii, obraz w oftarzu gtéwnym katedry w Pelplinie

. Barttomiej Strobel Koronacja Marii ze sw. tukaszem i Sw. Mikofajem, obraz w ko$ciele

. Daniel Schultz Portret Jana Kazimierza w stroju polskim, obraz w zamku Gripsholm (Szwecja)
. Daniel Schultz Portret Ludwiki Marii Gonzagi, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
. Daniel Schultz Portret Michatfa Korybuta Wisniowieckiego w petnej zbroi, obraz w Panstwowych

. Daniel Schultz Portret Jana Heweliusza, obraz w Bibliotece Gdanskiej Polskiej Akademii Nauk
12.
13.
14.

$w. Anny w Radzyniu Chefminskim

Zbiorach Sztuki na Wawelu w Krakowie
Daniel Schultz Autoportret, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie

Daniel Schultz Kogut i kury, obraz w Muzeum Narodowym w Gdansku

Michael Lucas Leopold Willmann, freski w ko$ciele sw. Jozefa w Krzeszowie

Michael Lucas Leopold Willmann Meczenstwo sw. Wawrzynca, obraz w kosciele

sw. Wawrzynca w Warszawie

Jerzy Eleuter Szymonowicz-Siemiginowski, freski w patacu w Wilanowie

Jerzy Eleuter Szymonowicz-Siemiginowski Portret Jana /Il Sobieskiego z synem Jakubem,
obraz w Muzeum Patacu Kréla Jana Ill w Wilanowie

Jerzy Eleuter Szymonowicz-Siemiginowski Sw. Anna Samotrze¢, obraz w kosciele $w. Anny
w Krakowie

Maciej Jan Meyer, freski nawy gtéwnej kosciota Nawiedzenia Naj$wietszej Marii Panny
w Swietej Lipce

Walenty Zebrowski, freski na pétnocnej Scianie nawy w kosciele sw. Anny w Warszawie
Jan Piotr Norblin Kapiel w parku, obraz w Muzeum Narodowym w Warszawie
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10. Wymien najwazniejsze zespoty freskow barokowych i rokokowych na terenie Polski.
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. Wymien gtéwne nurty w malarstwie polskim czaséw baroku.

. Scharakteryzuj portret sarmacki. Przywotaj odpowiedni przykfad.

. Powiedz, jaka funkcje petnity portrety trumienne.

. Wymien zrodta inspiracji twérczosci Tommasa Dolabelli.

. Powiedz, dla ktérych wtadcéw tworzyli: Tommaso Dolabella, Daniel Schultz, Jerzy Eleuter

. Znajdz w internecie lub w albumach reprodukcje Koronacji Marii Hermana Hana z oftarza

. Odnajdz w internecie lub w albumach reprodukcje obrazu Daniela Schultza Portret Ludwiki

. Wymien cechy malarstwa Daniela Schultza.
. Znajdz w internecie lub w albumach reprodukcje Autoportretu Daniela Schultza i wskaz te jego

Szymonowicz-Siemiginowski.

gtéwnego katedry w Pelplinie. Przyjrzyj sie ukazanym motywom i okre$l, ktére z nich moga
mie¢ charakter kontrreformacyjny.

Marii Gonzagi i poréwnaj go z Portretem Anny Jagiellonki pedzla Marcina Kobera. Na ich
podstawie wskaz, jak zmienita sie moda kobieca od XVI do XVII wieku.

cechy, ktére wskazuja na inspiracje twérczoscig Rembrandta.

6. GRAFIKA

W pierwszej potowie XVII wieku grafika byla postrzegana w Polsce przede wszyst-
kim jako dyscyplina rzemieslnicza, ktéra stuzyla gtéwnie ilustrowaniu ksigzek. Petnila
tez funkcje propagandows i informacyjng. Za jej posrednictwem przekazywano wzorce
ikonograficzne i kompozycyjne dla obrazéw o r6znej tresci. Takimi wzorcami postugiwali
si¢ zaréwno artysci wybitni, jak i dzialajacy w lokalnych warsztatach cechowych. Grafika,
ktora pojawita si¢ w baroku, miata trzy Zrédla. Pierwszym z nich byly warsztaty spoza
Polski, najcze¢sciej z Norymbergi, Antwerpii i Augsburga, w ktérych zamawiano gotowe
ryciny i Idocki. Drugim — obcy artysci dzialajacy w Polsce, trzecim — tworcy polscy.

Wraz z rosngcym zapotrzebowaniem na ksiazki powstawaly kolejne drukarnie. Okoto 1600
roku dziatato ich ok. dwudziestu. Pelnily one funkcje oficyn wydawniczych, a prowadzili je
czgsto ludzie wybitni, znakomicie wyksztalceni i utytutowani, ktérzy mogli w nich publiko-
wac wlasne teksty. Ogromne znaczenie dla rozwoju drukarstwa miaf tez zakon jezuitow,
ktory w prowadzonych przez siebie kolegiach uczyl podstaw rytownictwa i rysunku.

Ryciny najczesciej ilustrowaly panegiryki — utwory pelne przesadnego zachwytu pisane
proza i wierszem, stawiace jaka$ osobg, czyn lub wydarzenie. Byly one waznym narzedziem
propagandowym. W powiazaniu z tre$cig utworu powstawaly ilustracje. Cechowala je
antykizacja i zainteresowanie heraldylka. Postugiwano si¢ tez personifikacjami, alegoriami
i symbolami. Poniewaz poréwnanie wychwalanej osoby z bogiem lub antycznym
herosem wigzato si¢ z wyjatkowym splendorem, to w rycinach pojawialy si¢ postacie Minerwy,
Diany, Merkurego, Apolla, Marsa i Herkulesa. Wigkszo$¢ ilustracji w ksiazkach byta
anonimowa, a panegiryki pisaly osoby wyksztalcone, znajace wzorniki emblematyczne
i ikonologiczne.

Grafika zajmowali sig tez najwybitniejsi tworcy. Tommaso Dolabella tworzyl graficzne
wzorniki dla mniej wybitnych, czgsto nieznanych malarzy. Ozenil si¢ z corka znanego
drukarza, po ktérym odziedziczyt drukarnie i otrzymat od kréla przywilej zezwalajacy na
prowadzenie typografii, czyli tworzenia czcionek i skladania tekstéw. Grafika zajmowali

centrum
artystycznej
——

GRAFIKA .

si¢ tez Daniel Schultz, Jerzy Eleuter Szymonowicz-Siemiginowski i Michael Lucas
Leopold Willmann. Stynnym twoércg akwafort byt rowniez Jan Piotr Norblin. Styl jego
rycin czgsto przypominal prace Rembrandta, co wida¢ np. w Poklonie pasterzy w Betlejem.
W baroku najpopularniejszymi technikami graficznymi byty miedzioryt i alkwaforta.

=R

i R

Michael Lucas Leopold Willmann
Autoportret i
Autoportret w technice akwaforty '
»Slaskiego Rembrandta” przedstawia
artyste en face z igta rytownicza

w reku. Dukt igty prowadzony jest
wielokierunkowo, podkreslajac forme it
rytowanych elementéw. Modelunek it
Swiattocieniowy uwzgledniajacy Ij
zaréwno walor materii, jak i $wiatto :
zostat wprowadzony poprzez ¥
krzyzujace sie kreski. Rycina lj

o wymiarach 7,80 x 10,40 cm znajduje
sie m.in. w Muzeum Narodowym
w Warszawie.

’ Wybrane techniki stosowane w grafice barokowej i rokokowej w Polsce:

S

= miedzioryt, = akwaforta.
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1. Tommaso Dolabella Portret konny Zygmunta Ill na tle bitwy pod Smoleriskiem, miedzioryt
2. Jan Piotr Norblin Pokfon pasterzy w Betlejem, akwaforta

‘ L | sPRAWDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Wymien trzy zrédta grafik w Polsce czaséw baroku.

2. Wyjasnij, czym byty panegiryki i jak je ilustrowano.

3. Wymien malarzy dziatajacych w Polsce, ktorzy zajmowali sie réwniez grafika.

4. Powiedz, jakie byty najpopularniejsze techniki graficzne w Polsce czaséw baroku.
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7. RZEMIOStO ARTYSTYCZNE

W rzemio$le artystycznym nowinki barokowe pojawily si¢ dopiero ok. potowy XVII
wieku, gdyz w pierwszej jego potowie dominowaly cechy renesansu i manieryzmu,
a nierzadko nawet gotyku. Zdarzatlo sig, ze laczono w catos¢ formy Sredniowieczne
i nowozytne.

Wyroby rzemiosta artystycznego powstawaly przede wszystkim na potrzeby Koéciola,
magnatow oraz szlachty. Istotnymi jego os§rodkami byly duze miasta: Warszawa,
Krakow, Gdansk, Lwéw, Lublin, w ktorych dziataly warsztaty cechowe. Mniejsze warsztaty
powstawaly rowniez przy dworach magnackich i kuriach biskupich. Wyroby rzemieslni-
cze sprowadzano tez masowo z zagranicy. Wyjatkowy rozkwit w XVII wieku przezywato
zlotnictwo. Stalo si¢ ono najwazniejszym rzemiostem artystycznym, poniewaz zioto byto
istotnym elementem dziet kultury sarmackiej, a takze wyposazenia koscioléw w okresie
potrydenckim. Zlotnictwem parat si¢ nawet krél Zygmunt III Waza. Ze ztota i srebra
wykonywano naczynia, ozdoby, a nawet elementy uprzezy konskich. Przedmioty zwigzane
z liturgia, talkie jak kielichy, monstrancje, puszki na komunikanty, zaczgto tworzy¢ w no-
wych formach. Wtedy wlasnie uksztattowal si¢ typ monstrancji, w ktérym repozytorium
na hosti¢ otaczala zlota gloria promienista, czego przyktadem moze by¢ Monstrancja
Kordeckiego z 1672 roku.

Z innych rzemiost rozwijalo si¢ konwisarstwo, czyli tworzenie wyrob6w z cyny, ceramika
i snycerstwo, a takze tkactwo artystyczne. W polskich hutach produlkowano tez ozdobne
szklo.
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Szafa gdanska
W barokowych wnetrzach
pojawity sie reprezentacyjne
szafy siegajace trzech metréw
wysokosci. Wienczyty je
rozbudowane gzymsy (proste
lub tamane), zawsze bardzo
wydatne. Zamykano je na ogét
dwojgiem drzwi. Front mebla
dekorowaty ptyciny
w drzwiach, ktére nieraz byty
snycerskimi arcydzietami.
Po bokach czesto umieszczano
pilastry lub kolumienki.
Nogi mebli przypominaty
sptaszczone kule. Szafa na
ilustracji, powstata ok. 1700
roku, znajduje sie w Muzeum
Narodowym w Krakowie.
Slkeo @
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Cechami baroku byty reprezentacyjnosc¢ i przepych, ale w wydaniu dworskim réwniez
elegancja. Osiagano je we wnetrzach — od patacéw po dwory szlacheckie — r6znymi
§rodkami. Podlogi patacéw wykladano najczesciej marmurowymi ptytami uldadanymi
w szachownice lub dekoracyjne wzory. W dworach stosowano tansze odpowiedniki
— plyty lub kafle ceramiczne oraz deski. Meble byly ci¢zkie ze zloconymi elementami.
Sciany pokrywano boazeriami lub dekoracyjnymi kaflami i zdobiono gobelinami albo
sztukateriami. Dwory na wsiach mialy stropy z belek zdobionych snycerka lub malowa-
nych w ornamentalne wzory. Istotnym elementem wnetrza byt ozdobny kominek lub piec.
W baroku pojawily si¢ duze, cigzkie meble, a w$réd nich szafy. W Polsce najstynniejsze
z nich produkowano w Gdansku. Obok szaf tworzono takze komody, ktére cz¢sto
charakteryzowaly wygieta, brzuchata linia frontu i falujace boki. Niekiedy mialy tez nad-
stawe w formie dwudrzwiowej szafki. Barokowymi meblami do siedzenia byty krzesta
i fotele z podlokietnikami. Ich siedziska i oparcia byty tapicerowane tkaning lub skora.
Skoéra, niekiedy zdobiona ornamentalnymi wytloczeniami, byta nazywana kurdybanem.
Nogi mebli poczatkowo byly proste, ale pé6Znobarokowe miaty lini¢ i ornamentyke
zaczerpniegta z rokoka. Przybieraty wéwczas bardziej fantazyjne formy.

W okresie rokoka pojawity si¢ talze istotne

zmiany w wystroju wnetrz koscielnych. Bardzo
modne staly si¢ ambony w ksztalcie todzi —
symbolu Navis Ecclesiae (tac. ‘todzi Kosciola’)
— zeglujacej wérdéd sztorméw i burz do domu
Ojca. Takie ambony wykonywane byly tez
w krajach potudniowej Europy, ale najwigcej
byto ich w Polsce, gdyz az 64. Lodzie odda-
ne realistycznie, z pelnym takielunkiem, wy-
konywano w jasnej kolorystyce z licznymi @ S
zloceniami i srebrzeniami. Bardzo dobrym
przyldadem jest ambona w kosciele Wizytek
w Warszawie autorstwa Jana Jerzego Plerscha.
Pojawialy si¢ tez, cho¢ rzadziej, ambony
w ksztalcie wieloryba z otwartg paszcza, na-
wigzujace do starotestamentowej opowiesci
o proroku Jonaszu potknigtym i wyplutym
przez morskiego potwora po to, by glosit stowo
Boze w Niniwie. Taka ambona zachowala sie
m.in. w kosciele Swigtych Piotra i Pawla
w Dusznikach-Zdroju.

Jan Jerzy Plersch,

ambona w kosciele Wizytek w Warszawie
Ambona wykonana przez wybitnego rokokowego
rzezbiarza ma ksztatt fodzi ujetej od strony dziobu

z przechylonym masztem i rejg, ktére tworza ksztatt
krzyza. Dziéb ozdobiony jest ortem z rozpostartymi
skrzydtami. U burty todzi wisza sie¢ rybacka

i kotwica. Ambona zostata wykonana w 1760 roku

ze stiuku i drewna malowanego na biato i miejscami
ztoconego.
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1. Monstrancja Kordeckiego w klasztorze Paulinow w Czestochowie
2. Ambona w kosciele Swietych Piotra i Pawta w Dusznikach-Zdroju

‘ L ?| sPrawDZ SWOJA WIEDZE | UMIEJETNOSCI

1. Opisz wyglad barokowych monstrancji.

2. Oméw wystréj wnetrz szlacheckiego dworu z XVII wieku.

3. Opisz wyglad szaf gdanskich.

4. Powiedz, jakie oryginalne typy rzezbionych ambon pojawiaty sie w kosciotach na terenie Polski.

‘ /(¢ wypowiepz sie

1. Na trzech wybranych przyktadach reprezentujacych rézne dziedziny artystyczne oméw wptyw
sztuki wtoskiej i francuskiej na sztuke polska czaséw baroku.

2. Omow réznorodnosé architektury barokowej w Warszawie, analizujac trzy wybrane obiekty
wzniesione przez réznych architektéw.

3. Analizujac trzy wybrane dzieta, omoéw réznorodnosc¢ stylowa polskiego malarstwa barokowego.
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Skorowidz nie obejmuje terminéw zawartych w rubryce DLA DOCIEKLIWYCH, w cyto-
wanych wypowiedziach z podrozdziatéw POGLADY ESTETYCZNE oraz w cz¢sci spraw-

dzajacej wiedze i umiejetnosci.

absolutyzm 112, 220, 238, 242, 303, 334,
364

absyda 27, 102, 181, 196, 200, 217, 360

akt zob. gatunek dziela sztuki

akwaforta zob. grafika

akwedukt 197

alabaster 373, 374

alegoria zob. tez personifikacja 12, 45, 56, 61,
85, 86, 88, 108, 109, 115, 130, 132, 135,
137, 143, 146, 157, 174, 184, 199, 201, 209,
212,213,217, 233, 241, 250, 253, 270, 272,
284, 299, 377, 380, 381, 382, 387, 390
alegoryczna scena zob. gatunek dziela sztuki
alegoryczne przedstawienie zob. gatunek
dzieta sztuki

altana 269

alternacja 29, 122, 194, 235

ambit (obejscie) 194

ambona 270, 271, 336, 373, 393, 394
amfilada 21, 31, 77

anamorfoza zob. tez deformacja 128, 129
animalistyczna scena zob. gatunek dzieta
sztuki

animalistyczne przedstawienie zob. gatunek
dzieta sztuki

animalistyczny motyw 95, 144, 177

antyk 9,12, 13, 14, 15,17, 18, 19, 22, 24,
26,29, 31, 32, 34, 35, 37, 39, 42, 45, 46, 48,
56,58, 61,62,73,78, 80,104, 118, 123,
124, 125,126, 141, 151, 152, 163, 167, 168,
182, 184, 186, 187, 193, 197, 198, 203, 224,
228,234,241, 242, 244, 250, 251, 253, 255,
257,261, 275,322, 338, 354, 376, 390
antykizacja 22, 33, 48, 50, 60, 61, 63, 66, 78,
95, 266, 338, 376, 377, 390

apokryf 60, 89, 183, 184, 258

apoteoza 174, 175, 204, 213, 216, 217
architektura zob. tez budownictwo 15-34,
101-103, 116-122, 153-165, 180, 187-196,
197, 222, 224-226, 240, 241, 242-250, 266,
268-270, 308, 310-311, 312, 335, 337-347,
357,358-372, 373

centrum
artystycznej
—

249, 358, 359, 363, 368, 369
Swiecka 16, 188, 196, 268
obronna 16, 33, 118, 122,
161
rezydencjonalna 29, 31, 49, 72, 79,
117,120, 159, 161, 188, 242, 245,
246, 247, 248, 249, 250, 358, 361,
363
uzytecznosci publicznej 122, 154, 164
architektura wnetrz 308
arkada 15, 16, 18, 19, 20, 21, 22, 30, 32, 37,
48,122, 154, 155, 158, 159, 160, 161, 162,
164, 166, 338, 339, 363, 375
arma passionis 75
arras zob. tez gobelin 152, 155, 157, 171, 177
arsenal zob. zbrojownia
arystotelizm 12, 78
asymetria zob. tez kompozycja,
z0b. tez symetria 109, 110, 140, 144, 192,
198, 306, 310, 311, 312, 313, 369
atektonika 104, 105, 123, 200, 311, 312,
313, 344, 347, 348, 375
atlant zob. podpora
atrybut 58, 75, 83, 85, 86, 108, 135, 137,
147, 184, 205, 238, 276, 281, 318, 319, 320,
354, 380, 387
attyka 153, 154, 159, 160, 161, 162, 164,
225,226, 247, 248, 249, 365

| grzebieniowa 153, 154
autoportret zob. gatunek dzieta sztuki
azur 120, 154, 193, 341, 344, 348
baldachim 119, 123, 185, 186, 189, 199,
361, 364
balustrada 16, 26, 30, 33, 62, 63, 163, 244,
249, 334, 346
baptysterium 7, 8, 17, 36, 37, 38, 41, 42
barok 9, 27, 33, 35, 46, 134, 158, 163,
179-304, 306, 310, 314, 333-394
Wdojrzaiy 181, 187, 189, 191, 200, 205,

Wsakralna 153, 224, 242, 243, 244, 245,

355, 359, 364, 372
poézny 181, 192, 201, 341, 369, 373, 388
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wezesny 180, 181, 182, 184, 187, 189,

354, 358, 359
barok klasycyzujacy 180, 242, 244, 251, 270,
310, 326, 337, 338, 339, 364, 367, 376, 382,
386
barw repetycja 50, 54, 89, 106
barw skala 278
barwa zob. tez kolor 49, 50, 56, 58, 64, 65, 66,
73,79, 83, 84, 85, 87,90, 94, 107, 108, 110,
114, 126, 141, 170, 171, 210, 211, 215, 226,
231, 240, 247, 254, 256, 257, 258, 266, 273,
276, 278, 296, 300, 306, 309, 315, 318, 319,
321, 322,328
" | chlodna 49, 73, 84, 94, 110, 141, 278,
309
chromatyczna 49
ciepla 49, 73, 84, 85, 210, 211, 256, 258,
273,276,278, 309
czysta 50, 65, 108, 254, 257, 318
nasycona 126, 170, 171, 210, 256, 278
nienasycona 56, 58, 322
podstawowa 79, 215, 254, 257
stonowana 300
barwna gama 49, 50, 56, 63, 75, 79, 94, 126,
140, 210, 232, 233, 257, 258, 259, 278, 284,
285, 300, 309, 323, 385
W szeroka 49, 50, 75, 126, 140, 278, 300,

323

waska 210, 257, 258, 285
barwna paleta 71, 83, 114, 229, 257, 272,
274,297,323, 325, 349
barwna plama 49, 50, 61, 77, 84, 87, 90, 91,
95, 140, 210, 256, 257, 267,276, 278, 284,
309, 317, 320, 321, 325, 386, 387
bastion 161, 362, 363
baszta 363
batalistyczna scena zob. gatunek dzieta sztuki
bazylika zob. tez przestrzenny uklad 10, 17,
19, 23, 24, 26, 27, 28, 29, 30, 31, 43, 44, 78,
101, 102, 108, 153, 162, 186, 189, 190, 191,
194, 197, 200, 202, 203, 229, 244
belkowanie 16, 19, 20, 118, 154, 155, 158,
164, 165, 181, 186, 187, 188, 189, 191, 195,
244, 360
benedyktyni 243
bernardyni 162, 358
beben (tambur) 16, 18, 25, 26, 28, 157, 158,
181, 187, 193, 195, 224, 244, 245, 249
bialoryt zob. grafika

biblijna scena zob. gatunek dzieta sztuki
biblijne przedstawienie zob. gatunek dziela
sztuki

biblijny motyw 36, 37, 39, 43, 44, 59, 74, 76,
77,84,92,93, 94, 95, 126, 127, 129, 131,
132, 137, 140, 177, 198, 214, 228, 253, 257,
281, 295, 297

biforium 21, 23, 25

blacha 150, 164, 168, 281, 282, 381, 382,
388

blik 114, 141, 142, 235, 289, 300

boazeria 310, 311, 392

bodegon zob. gatunek dziela sztuki
boniowanie 16, 21, 23, 25, 116, 121, 160,
194, 249, 361, 368

bordiura 36, 177, 381

brama 33, 118, 161, 163

braz 9, 35, 37, 38, 39, 41, 103, 104, 105,
123, 124, 168, 169, 186, 197, 199, 200, 203,
251, 252,270,271, 312, 313, 347, 348
bryta budowli, rzezby 20, 31, 181, 194, 242,
244,251, 339, 363, 366

budownictwo zob. tez architektura 15, 21, 31,
68,117,163, 242, 243, 266, 357, 358, 363,
368

bulkoliczna scena zob. gatunek dziefa sztuki
bulkolika (idylla) 85, 86, 88

camera obscura 288, 300, 323, 324, 325
cangiante zob. modelunek barwny
caravaggionizm zob. nurt caravaggionistyczny
cech 9,37, 62, 68,98, 115, 134,171, 232,
238, 253, 355, 382, 390, 392

cegla 33, 116, 118, 119, 163, 164, 165
ceramika zob. tez technika ceramiczna 18, 31,
41, 350, 392

chiaroscuro 204, 210, 211

chinoiserie 308, 311, 331

chrzcielnica 336

churrigueryzm 224, 225, 226

cien zob. tez Swiattocien 19, 49, 50, 68, 70,
83, 84, 85,91, 92, 160, 181, 187, 188, 192,
193, 200, 203, 210, 234, 253, 256, 259, 267,
284, 285, 297, 300, 309, 316, 367, 370, 371,
383

cinquecento 9, 26, 49, 100, 295

cokot 23, 38, 39, 103, 105, 118, 123, 154,
167, 247

commedia dell’arte 314, 316, 320

contra luce 258, 260, 347, 386

centrum
artystycznej
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contre-soleil 255, 256

cyborium 168, 169

dach 23, 28, 116,117,119, 120, 121, 122,
153, 154, 242, 249, 269, 310, 337, 339, 342,
363

danse macabre 381, 382

decorum 184, 204, 208

deformacja zob. tez anamorfoza 109, 110, 213
designe 79

deska 10, 13, 49, 50, 54, 55, 57, 59, 60, 61,
64, 65,69, 70,71,73,77, 80, 83, 86, 101,
106, 108, 109, 112,113, 114, 115, 126, 127,
128,129, 130, 131, 133, 134, 135, 136, 137,
138, 143, 144, 145, 170, 172, 174, 275, 282,
282,297, 302, 385, 386, 388

dominikanie 53, 94, 158, 382

draperia 35, 56, 238, 251, 348, 377, 378,
379

drewno 33, 35, 38, 41, 104, 154, 157, 171,
226,227,261,270,271, 288, 289, 310, 312,
313, 331, 347, 348, 358, 377, 378, 379, 392,
393

druk 8, 145, 146

drukarstwo 145, 151, 390

drzeworyt zob. grafika

drzwi 7, 8,9, 17, 23, 36, 37, 42, 154, 200,
367

dwor 9, 10, 12, 21, 22, 29, 42, 62, 68, 77,
79, 81,98, 104, 107, 108, 112, 113, 116,
120, 129, 123, 125, 128, 132, 143, 144, 152,
168,171, 175,176, 199, 219, 224, 228, 233,
235,238,242, 251, 253, 256, 257, 266, 274,
280, 305, 306, 312, 315, 318, 322, 328, 333,
334, 336, 337, 338, 339, 341, 354, 355, 358,
361, 362, 365, 368, 376, 380, 382, 385, 386,
388, 392

~ ] polski 368

dynamika zob. tez kompozycja 35, 39, 45, 46,
60, 80, 89, 90, 92, 93, 100, 101, 105, 108,
110, 123, 140, 141, 166, 180, 181, 187, 188,
192, 195, 197, 198, 199, 200, 203, 205, 206,
209, 210, 212, 214, 222, 224, 225, 226, 228,
251,272,275, 276,278,279, 281, 312, 313,
315,317,322, 336, 337, 339, 341, 347, 348,
349, 365, 367, 371, 374, 375, 376, 378, 379
dyptyk 65

dyscypliny (dziedziny) sztuki 15, 42, 68, 81,
145, 170, 182, 187, 222, 364

dziedziniec 16, 17, 18, 20, 21, 25, 26, 29,

122,155,156, 159, 164, 189, 192, 242, 244,
245,248, 310, 341, 342, 346, 361, 362, 364
dziedziny sztuki zob. dyscypliny sztuki
dzwonnica zob. tez kampanila 30

edykutla 187

ekspresja zob. tez Srodki artystyczne 10, 35,
38,42, 46, 47, 80, 89, 92,93, 108, 110, 181,
197, 198, 203, 210, 211, 227, 228, 284, 295,
309, 342, 343, 348, 374, 376, 377, 378, 379,
386

elewacja zob. tez fasada 16, 17, 18, 21, 22, 23,
25,26,27, 28,29, 30,31, 102, 116, 118,
119,120, 121, 122, 154, 158, 160, 162, 163,
164, 165, 246, 247, 248, 250, 364

emalia 104

emblemat 69, 266

emblematyczny wzornik 390

empora 247, 341

en face zob. gatunek dziela sztuki

en pied zob. gatunek dziefa sztuki

en trois quarts zob. gatunek dziela sztuki

entre cour et jardin 242, 246, 247, 249, 334,
364, 368

epitafium 48, 65, 255, 373, 374, 376
esownica 193

estetyka 11-15, 99-101, 113-116, 117,
151-153, 182-186, 219, 221-223, 239-241,
265-268, 308-309, 335-337, 354, 355-358
fajans 312

faktura 52, 91, 128, 146, 187, 198, 200, 203,
223,254, 257, 278, 280, 281, 289, 295, 297,
302, 320, 378

fatda 106, 348, 377

farba zob. tez malarstwo 10, 13, 49, 53, 54,
55,57, 58, 59, 61, 63, 64, 65, 66, 69, 70, 71,
73,79, 80, 83, 84, 85, 86, 88, 89, 90, 91, 93,
94, 101, 106, 107, 108, 109, 112, 113, 114,
115,126, 127,128, 129, 130, 131, 132, 133,
134, 135, 136, 137, 138, 140, 141, 142, 143,
144, 145, 146, 150, 170, 172, 173, 174, 185,
204, 207, 208, 209, 210, 212, 215, 220, 221,
223,228,229, 230, 231, 232, 233, 234, 235,
238, 241, 254, 255, 256, 257, 258, 259, 260,
264, 267,272,273,274, 275, 276, 277, 278,
279, 280, 281, 282, 283, 284, 285, 286, 287,
289, 290, 291, 293, 294, 295, 296, 297, 299,
300, 301, 302, 303, 307, 309, 315, 316, 317,
318, 319, 320, 322, 324, 325, 327, 328, 350,
380, 383, 384, 385, 386, 387, 388

centrum
artystycznej
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~olejna 58, 65, 69,70, 71, 79, 80, 83, 84,

85, 86, 88, 89, 90, 91, 93, 94, 101, 106,
107,108, 109, 112, 113, 114, 115, 127,
128,129, 130, 131, 132, 133, 134, 135,
136, 137, 138, 140, 141, 142, 143, 144,
150, 172,173, 174, 185, 204, 207, 208,

218, 315, 318, 321, 322, 323, 325, 337, 338,

349, 350, 367, 371, 380, 385, 388, 389
frontalizm 51
fronton zob. tez naczotek 15, 24, 29, 32, 180,

181, 187, 188, 190, 191, 192, 195, 243, 244,

245, 269, 360, 368

INDEKS TERMINOW

marina 273, 274, 285, 287

nokturn 109, 273, 274, 283, 285, 386
weduta 264, 273, 274, 285, 314, 315,
321, 323, 324, 325, 330

ze sztafazem 135, 264, 273, 274, 277,
285, 315, 321, 385

130, 145, 170, 177, 217, 229, 272,
280, 281, 312

alegoryczne 85, 92, 130, 170,
217,312

animalistyczne 126, 272, 280, 281
biblijne 130, 177

floralne 126

mitologiczne 90, 92, 130, 312
religijne 229

symboliczne 81, 91

scena 9, 13, 36, 37, 48, 49, 53, 54,
55,56, 58, 59, 60, 63, 64, 65, 66, 68,
69,72,73,74,75,76, 80, 83, 84, 85,
86, 87, 88, 89, 91, 92, 95, 100, 107,
108, 115,123,126, 127, 128, 130,
131, 133, 134, 135, 136, 139, 140,
141, 143, 144, 145, 146, 157, 170,
171,172, 174,175,177, 184, 185,
200, 202, 204, 205, 206, 207, 208,
210,211,212, 213,214, 215,217,
222,228,230, 231, 232, 233, 235,
247,248, 253, 254, 256, 257, 258,
259, 272,273,274, 277, 278, 280,
281, 283, 284, 287, 290, 291, 293,
297, 298,303, 312, 314, 316, 318,

209, 210, 212, 215, 220, 221, 223, 228, fryz 23, 26, 30, 54, 60, 66, 157, 171, 224,
229, 230, 231, 232, 233, 234, 235, 238, 338
241, 254, 255, 256, 257, 258, 259, 260, fundator zob. tez mecenas 57, 65, 73, 90, 126,
264,267,272,273,274, 275, 276, 277, 167,176, 204, 208, 366, 370, 373, 376
279, 280, 281, 282, 283, 284, 285, 286, ganek 368
287,289, 290, 291, 293, 294, 295, 296, galeria 15, 121, 125, 337, 338, 341, 342,
297, 299, 300, 301, 302, 307, 309, 315, 364, 365
316, 317, 318, 319, 320, 322, 324, 325, gatunek dziela sztuki 9, 13, 14, 36, 37, 38,
327, 328, 350, 380, 383, 384, 385, 42,48, 49, 50, 52, 53, 54, 55, 56, 58, 59, 60,
386, 387, 388 61, 63, 64, 66, 68,69,70,71,72,73,74, 75,
olejno-temperowa 10, 13, 49, 50, 66, 69, 76,78, 79, 80, 81, 82, 83, 84, 85, 86, 87, 88,
80, 81, 83, 85 89, 90, 91, 92, 95, 100, 101, 107, 108, 110,
pastelowa 307, 314, 315 112,113,114, 115, 123,126, 127, 128, 129,
temperowa 49, 50, 53, 54, 55, 56, 57,59, 130, 131, 132, 133, 134, 135, 136, 138, 139,
60, 61, 63, 64, 65, 66, 69, 73, 80, 83 140, 141, 143, 144, 145, 146, 150, 152, 157,
wodna 126, 144, 170 170,171,172,173,174, 175,177, 184, 185,
akwarelowa 126, 144 198, 200, 202, 204, 205, 206, 207, 208, 210,
gwasz 126 212,214, 215,217,221, 223, 228, 229, 230,
fasada zob. tez elewacja 15, 19, 22, 23,24, 25, 231, 232, 233, 234, 235, 238, 247, 248, 251,

portret 13, 36, 38, 42,48, 56, 60,

61, 64, 68,69,70,71,72,74, 75,
78,79, 80, 81, 82, 84, 87,91, 92,
100, 101, 107, 110,112, 113, 114,
123,126, 127, 128,129,130,131,
132,136, 140, 141,143,150,152,
170,173,174,175,198, 202,204,206,
210,212,221, 228, 231, 232,233,
234, 238, 253, 256, 257, 258, 267,
273,274, 275,277,278, 279, 280,
284, 293, 294, 295, 300, 303, 306,
307,314, 317, 319, 321, 326, 327,
328, 329, 365, 374, 380, 381, 382,
383, 384, 385, 387, 391

autoportret 13, 36, 74, 75, 78, 91,
92,100, 101, 114, 123, 127, 128,
136, 140, 210, 212, 267, 280, 293,
294, 295, 391

zbiorowy 175, 267, 273, 274, 284,

27,30, 31, 32, 40, 118, 120, 121, 122, 160, 253, 254, 255, 256, 257, 258, 264, 267, 272, 293, 294 319, 320, 321, 322, 326, 380, 382,
162, 168, 169, 180, 181, 187, 188, 189, 190, 273, 274, 275, 276, 277, 278, 279, 280, 281, portret 113, 280, 296, 300, 380, 382, 383, 384, 385, 386, 387

191, 192, 193, 194, 195, 196, 201, 224, 225, 283, 284, 285, 286, 287, 288, 289, 290, 291, 391 alegoryczna 48, 56, 83, 86, 87,
226, 242, 243, 244, 245, 246, 249, 250, 269, 293, 294, 295, 296, 297, 298, 297, 300, 303, en face (przodem) 113, 296, 382, 107, 130, 135, 144, 157, 174,

2006, 213, 248, 257, 272, 273,
274,277,291, 322, 382, 387
‘ poesia 83, 85

270, 336, 337, 338, 340, 341, 344, 346, 348, 306, 307, 312, 314, 315, 316, 317, 318, 319, 391
359, 360, 361, 363, 364, 365, 367, 368, 369, 320, 321, 322, 323, 324, 325, 326, 327, 328, en trois quarts (trzy czwarte) 380,
370,371, 372,375,377, 379 329, 330, 356, 365, 374, 380, 381, 382, 383, 382

398

feston zob. girlanda

figura serpentinata 73, 105, 108, 110, 168,
198,312

filar zob. podpora

filarowo-przyporowy system 359

fini 254, 257

floralne przedstawienie zob. gatunek dzieta
sztuki

fontanna 104, 105, 124, 168, 193, 194, 197,
199, 201, 202, 242, 247, 270

fortyfikacja 118, 161, 163, 339, 357, 358,
362, 363

franciszkanie 20, 22, 230

fresk 10, 21, 31, 33, 48, 49, 50, 51, 52, 53,

56, 60, 62, 63, 64, 66, 67,70, 74,75,76,77,

78,79, 82,94, 95, 106, 107, 109, 110, 132,

171, 205, 206, 207, 213, 214, 215, 216, 217,

centrum
artystycznej
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384, 385, 386, 387, 388, 391
akt 9, 14, 37, 48, 50, 52, 90, 130, 233,
273,276,317, 318, 319, 320, 356
martwa natura 133, 223, 228, 229, 231,
232,272,273, 274, 280, 281, 288, 289,
290, 320
bodegon 223, 228, 229, 231, 232
pejzaz 129, 131, 133, 135, 136, 138,
139, 141, 144, 170, 214, 215, 228, 234,
253, 254, 255, 256, 273, 274, 277, 283,
285, 286, 287, 293, 296, 297, 298, 303,
321, 323, 324, 325, 326, 328, 329, 330,
385, 386
idealny 214, 254, 255
kosmiczny 131, 133
pejzaz
| kaprys 255, 323, 324, 325

centrum
edukacji

@

artystycznej
——

z profilu 280, 300
portret 129, 170, 173, 174, 200, 221,
238, 248, 251, 321, 326, 365, 380,
381, 382, 383
en pied (calopostaciowy)129, 170,
173, 174, 221, 238, 326, 380,
382, 383
popiersie 200, 248, 251, 321, 365,
380, 381, 382
potpostac 321
portret konny 233, 280, 380, 382
portret oficjalny 272, 274
portret reprezentacyjny 221, 233,
238, 256, 257, 326, 380, 382, 384
portret sarmacki 380, 382
portret trumienny 381, 382
przedstawienie 81, 85, 90, 91, 92, 126,

animalistyczna 385, 386
batalistyczna 54, 131, 170, 382
biblijna 95, 130, 133, 177, 207,
208, 228, 258, 281, 297, 298
historyczna 170, 174, 257, 277,
382, 388

marynistyczna 255, 287
mitologiczna 9, 48, 56, 58, 87, 89,
107, 130, 133, 143, 144, 174,
206, 213,232, 233, 247, 257,
272,273,274, 277,293, 298,
314, 320, 321, 322, 382, 387
religijna 48, 53, 56, 60, 66, 68, 73,
87, 88,92, 107, 128, 130, 133,
134, 135, 143, 170, 171, 184,
204, 206, 214, 215, 228, 230,
231, 232, 233, 253, 256, 257,
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259,272,274, 277, 280, 283,
284, 293, 303, 321, 322, 380,
382, 383, 384, 387
rodzajowa 84, 86, 115, 133, 134,
135, 139, 170, 174, 175, 206,
228, 230, 231, 232, 253, 259,
267,272,273, 274,277,278,
280, 283, 284, 290, 293, 303,
312,314, 316,317, 319, 320,
321, 326, 328, 329, 388
bukoliczna 86, 256
conversation pieces 326, 328,
329
féte champétre 312, 314, 320,
331
féte galante 314, 317, 319,
320, 326, 388
Gesamtkunstwerk zob. tez synteza sztuk 187,
188, 336, 337, 346, 347
girlanda (feston) zob. ornament
glorietta 338
glowica 16, 118, 158, 162, 187, 190, 191,
192, 193, 354, 360

joniska 158, 192, 193
W kompozytowa 16, 162, 193

koryncka 190, 191, 192, 354, 360
gobelin (tapiseria) zob. tez arras 152, 176, 177,
257,392
gotyk 9, 36, 41, 50, 55, 111, 112, 115, 116,
117,119,120, 121, 122, 123, 124, 130, 132,
144, 153, 154, 155, 159, 160, 171, 195, 266,
288, 348, 359, 363, 377, 392
graficzny wzornik 380, 382, 383
grafika zob. tez technika graficzna 125, 45—
148, 152, 171, 303-304, 330-331, 390-391
~ Jartystyczna 145, 303

| autorska 145, 303
reprodukcyjna zob. uzytkowa
uzytkowa (reprodukcyjna) 145, 303
grafika 129, 145, 146, 147, 148, 152, 303,
304, 330, 331
Wakwaforta 145, 148, 303, 304, 331, 391

drzeworyt 129, 145, 146, 148, 152, 303,
330

bialoryt 146

groszkowy 145

langowy 145

$wiatlocieniowy 145
\miedzioryt 145, 146, 147, 303, 304, 391

‘ sucha igla 145, 303, 304

grobowiec 41, 44, 123, 251, 255
groteska zob. ornament
gzyms 16, 18, 19, 21, 23, 25,102, 116, 117,
118, 119, 120, 121, 154, 158, 163, 165, 181,
187, 188, 190, 224, 243, 269, 310, 334, 345,
360, 361, 369, 370, 372, 374, 392

gierowany 187, 188, 190, 224, 243, 360,

369, 370, 372, 374

kordonowy 21, 23, 25, 361

koronujacy 21, 25, 334
haft 176
harmonia 14, 15, 17, 20, 23, 24, 26, 35, 46,
47,49, 50, 57, 58, 66, 75, 76, 84, 85, 86,
100, 101, 102, 114, 115, 153, 156, 197, 203,
222,240, 255, 257, 320, 366, 368, 370, 386
hellenizm 35, 46, 80, 141, 197
hetm 16, 164, 269, 342, 369, 371
heraldyka 390
hierarchizacja 65, 126, 171
hieratyzm 380
historyczna scena zob. gatunek dziela sztuki
homo viator 288
horror vacui 101, 102, 103, 105, 107, 110,
133, 167, 224, 226, 278
horyzontalizm zob. tez kompozycja 19, 21, 65,
118, 189, 246, 247, 360
hotel 242, 244, 246, 306
humanizm 8, 9, 10, 12, 14, 42, 49, 62, 68,
79,97, 114, 115,125, 133, 135, 147, 152,
220, 222, 266
hybrydalny stwor 55, 147, 154, 201
idealizacja zob. tez pigkno 35, 38, 40, 43, 48,
50, 57, 66, 80, 85, 115, 126, 136, 173, 184,
185, 205, 208, 213, 214, 226, 227, 231, 234,
241, 250, 251, 252, 254, 278, 279, 299, 308,
312,313, 326, 327
idylla zob. bukolika
ikonografia 48, 84, 132, 145, 150, 173, 184,
197, 214, 216, 223, 231, 240, 247, 250, 253,
266, 271,367,373, 380, 382, 390
ikonoklazm zob. obrazoburstwo
ikonologia 204
ilustracja 145, 146, 170, 171, 174, 390
iluzja 15, 33, 35, 36, 48, 54, 56, 61, 62, 63,
68, 70, 79, 81, 83, 94, 95, 100, 101, 105,
127,139, 146, 174, 181, 184, 187, 189, 200,
205, 206, 209, 210, 213, 223, 228, 235, 247,
274, 288, 294, 297, 317, 322, 323, 340, 348,

centrum
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349, 350, 369, 371, 372, 388

glebi 48, 54, 56, 61, 62, 81, 83, 95, 127,
W 139, 174, 294, 317

przestrzeni 36, 101, 105, 146, 205
iluzjonistyczny trik 323
imitacja 101, 187, 369
impast 91, 235, 278, 284, 289, 294, 295,
297, 300
impresjonizm 319, 325
indywidualizacja 35, 36, 38, 40, 42, 48, 52,
107, 135,170, 172, 232, 259, 260, 283, 284,
285, 303
indywidualizm 10, 14
inkrustacja 261
intarsja 174, 261, 331, 348
izokefalia 66, 140
jezuici 150, 179, 181, 182, 217, 218, 220,
222,337,341, 353, 357, 358, 359, 390
kadr 136, 209, 210, 211, 215, 232, 235, 284,
299, 317, 321, 326
kamienica 33, 116, 118, 122, 153, 154, 160,
161, 162, 164, 165, 268, 269, 270
kamien 16, 21, 22, 23, 25, 28, 35, 41, 46, 59,
75,94, 105,116, 117,118,119, 121, 163,
164, 165, 167, 168, 169, 197, 203, 270, 271,
312, 347, 348, 379
kampanila zob. tez dzwonnica 30, 32
kampanula zob. ornament
kanele zob. ztobki
kantoria 37, 42
kaplica 10, 19, 20, 21, 24, 25, 26, 32, 40, 42,
44,50, 51, 52, 56, 60, 62, 66, 74, 75, 76,
153, 156, 157, 158, 162, 164, 166, 167, 168,
169, 181, 187, 189, 191, 192, 195, 197, 199,
201, 204, 206, 207, 208, 209, 215, 242, 243,
244,245,247, 251, 252, 338, 341, 359, 360,
361, 363, 364, 366, 367, 370, 373, 374, 375,
382
kaprys zob. gatunek dzieta sztuki
kariatyda zob. podpora
kartusz zob. ornament
kaseton 16, 19, 24, 48, 154, 155, 157, 158,
160, 164, 191, 192
katafalk 381
katedra 17, 18, 28, 37, 42, 46, 47, 64, 67,
109, 110, 123, 124, 130, 142, 154, 155, 156,
157,158,162, 166, 167,168, 169, 176, 178,
201, 209, 211, 215, 224, 226, 227, 244, 245,
275,278,374, 383

katolicyzm 112, 117, 151, 180, 181, 219,
220, 237,238, 264, 266, 272, 283, 299, 333,
336, 337, 353
klasycyzm 254, 306, 310, 319, 332
klasycznos¢ 12, 13, 17, 20, 26, 42, 45, 97,
100, 101, 102, 107, 110, 115, 118, 152, 180,
193, 201, 203, 213, 240, 242, 243, 244, 249,
251, 254, 259, 268, 269, 271, 308, 327, 338,
366
Klasztor 52, 53, 62, 68, 70,72, 117, 228,
230, 340, 360, 369, 382, 388
klatka schodowa zob. tez schody 101, 117,
119,120, 121, 122, 190, 191, 247, 344
kolegiata 162, 171, 348, 360, 364
kolor zob. tez barwa 49, 50, 54, 70, 83, 87, 90,
91, 106, 110, 139, 146, 173, 200, 214, 233,
240, 309, 315
kolorystyka 54, 55, 77, 83, 92, 95, 106, 107,
108, 110, 138, 145, 146, 171, 227, 234, 273,
274,276,278, 279, 285, 289, 294, 295, 297,
311,317, 318, 320, 349, 393
koloryt 49, 50, 81, 107, 240, 267, 309, 383
| lokalny 49, 50
kolumna 16, 18, 19, 20, 21, 26, 30, 48, 53,
101, 121, 153, 154, 155, 156, 163, 165, 188,
189, 190, 191, 192, 193, 194, 195, 224, 225,
243, 244, 245, 246, 247, 248, 336, 338, 346,
354, 364, 367, 370, 371, 374, 392

joniska 30, 48, 193

kompozytowa 18

koryncka 19, 20, 53, 190, 243, 245, 246,

247, 354

toskanska 26, 188, 189
kolumnada 16, 17, 26, 33, 189, 190, 245,
246
kominek 311, 331, 373, 392
kommemoratywnos¢ 170
kompozycja 9, 13, 19, 21, 36, 38, 48, 49, 50,
54, 58, 60, 64, 65, 66, 73, 75, 76, 80, 81, 84,
89, 90, 91, 93, 106, 109, 110, 124, 135, 138,
140, 145, 167, 175, 180, 197, 203, 204, 210,
212,213,214, 216, 227, 229, 240, 241, 251,
253, 254, 255, 257, 259, 273, 278, 284, 285,
289, 290, 294, 300, 315, 317, 319, 326, 348,
349, 367, 369, 386, 390

asymetryczna 109, 110, 140, 203, 289,

315

symetryczna 49, 66, 255, 273, 290
kompozycja 21, 92, 138, 203, 204, 209, 210,
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212,281

diagonalna 92, 138, 203, 204, 209, 210,

212

horyzontalna 21

wertykalna 281
kompozycja 49, 50, 65, 66, 70, 90, 92, 93,
100, 105, 106, 107, 110, 140, 141, 205, 206,
209, 210, 228, 254, 255, 256, 267,272, 276,
278,279, 282, 285, 300, 315, 348, 349, 386,
387, 388
] dynamiczna 70, 90, 92, 93, 105, 107,
110, 140, 141, 205, 206, 209, 210, 228,
267,272,276,279, 282, 315, 348, 349
statyczna 49, 50, 65, 66, 254, 255, 256,
285, 300
kompozycja 46, 68, 69, 105, 108, 197
| piramidalna 46, 68, 69, 197
spiralna 105

wieloosiowa 108
kompozycja atektoniczna 81, 105, 375
kompozycja harmonijna 84
kompozycyjna dominanta 69, 75
kompozycyjny schemat 15, 49, 65, 85, 326,
329
kompozycyjny uldad 100, 105, 168, 214
koncha (muszla) 17, 25, 65, 166, 375
konfesjonat 373
konsola 23
kontrapost 35, 37, 39, 42, 48, 51, 58, 167,
169, 379
kontrast 21, 49, 55, 75, 84, 91, 126, 163,
165, 166, 173, 180, 181, 187, 188, 193, 198,
203, 204, 205, 206, 207, 216, 220, 222, 227,
233, 234, 274, 275, 276, 278, 279, 282, 283,
301, 303, 318, 321, 345, 346, 373
$wiatlocieniowy 91, 187, 198, 204, 206,
207,216, 283, 321
temperaturowy 49, 126, 205, 206, 233,
278,282,318
walorowy 205, 206, 233, 234, 278, 279,
373
kontrreformacja 179, 184, 207, 208, 220,
227,228, 230, 232, 258, 266, 353, 354, 356,
373, 380
kontur zob. tez linia 43, 49, 56, 58, 71, 85, 87,
145, 284, 301, 317
konwisarstwo 392
kopia 36, 43, 47, 48, 79, 103, 130, 138, 199,
330

koputa 16, 17, 18, 19, 20, 22, 24, 25, 26, 27,
28,31, 32,102, 109, 153, 157, 158, 164,
181, 186, 187, 189, 192, 193, 194, 195, 196,
217,218, 224, 242, 243, 244, 245, 247, 249,
269, 338, 340, 341, 342, 343, 349, 360, 366,
367
na bebnie 16, 25, 26, 28, 181, 187, 193,
195, 224, 243, 244, 245, 247, 249, 340,
341, 366
na pendentywach 16, 19, 25, 28, 192,
196
korpus budowli 20, 26, 31, 157, 162, 189,
190, 195, 242, 249, 338, 341, 344, 359, 367,
370
| nawowy 189, 190, 367
korpus ottarza zob. oftarz
kosciot 7, 19, 20, 22, 23, 24, 25, 26, 29, 32,
34, 35,37, 40,41, 42, 44, 45, 47, 48, 50, 51,
52,53, 60, 61, 62,69, 83, 89,92, 106, 107,
117,123, 124, 140, 153, 158, 162, 165, 168,
169, 180, 181, 184, 187, 188, 191, 192, 193,
194, 195, 196, 197, 199, 200, 201, 204, 206,
217,224,226, 242, 243, 244, 249, 336, 337,
338, 340, 341, 343, 347, 349, 355, 358, 359,
360, 363, 364, 365, 366, 367, 369, 370, 371,
372,373,375,376,377, 379, 380, 382, 384,
385, 386, 393
j pielgrzymkowy 337, 345, 387, 388
Kosciot katolicki 9, 128, 179, 219, 222, 224,
227,228, 266, 321, 344, 353, 358, 380, 392
Koscioly protestanckie 111, 112, 113, 117,
222
kratka regencyjna zob. ornament
krucyfiks 35, 47, 48, 129
kruzganek 17, 29, 122, 153, 155, 156, 159,
164, 362
kurdyban 393
kwadratura 205, 217, 388, 389
kwatera oftarzowa zob. ottarz
lambrekin zob. ornament
laserunek 49, 56, 66, 71, 83, 84, 87,95, 173,
290, 294, 297, 300, 301
latarnia 16, 18, 28, 32, 120, 153, 157, 158,
189, 193, 195, 217, 247, 269, 366
linearyzm 84
linia zob. tez kontur 13, 28, 56, 58, 65, 70,
138, 145, 180, 188, 190, 192, 193, 198, 200,
205, 209, 210, 211, 217, 228, 275, 276, 278,
289, 309, 311, 315, 317, 337, 370
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| diagonalna 70, 138, 180, 198, 200, 209,
210, 211, 228, 275, 276, 278, 315
horyzontalna 13, 65

wertykalna 65

loggia 15, 16, 17, 18, 19, 20, 21, 30, 31, 98,
103, 153, 160, 164, 249, 362, 363

| arkadowa 15, 19, 21, 160, 363
kolumnowa 18, 249

lukarna zob. okno

luminizm 91, 204, 210, 211, 233, 253, 258,
259, 260, 283, 383, 385, 386

luneta zob. tez sklepienie 16, 25, 74, 75, 162,
181,

lustro 310, 311, 343, 344, 369

T tremo 310, 311

tuk 16, 19, 22, 30, 33, 40, 79, 83, 116, 118,
121, 153, 155, 158, 166, 169, 191, 195, 255,
278,311, 360, 369

koszowy 121

W odcinkowy 166, 311, 360
pelny 121, 153

tuk triumfalny 15, 19, 20, 22, 24, 61, 158,

163, 167,175, 201, 365

maison de plaisance 310, 342

malarstwo zob. tez farba 10, 13, 48-96, 105-

110, 125-144, 170-175, 180, 187, 204-218,

222,228-236, 240, 241, 253-261, 266,

272-302, 308, 314-330, 349-350, 380-390

] olejne 76, 79, 126, 205, 315, 380

olejno-temperowe 10, 13, 66

pastelowe 321

temperowe 13, 60, 66

malarstwo 53, 73, 131, 150, 170, 214, 380

| miniaturowe 131, 150, 170

monumentalne 214, 380

malarstwo batalistyczne 382, 383

malarstwo freskowe 322, 349, 388

malarstwo ikonowe 139, 335

malarstwo iluzjonistyczne 184, 205, 206,

216,217,247, 336

malarstwo pejzazowe 273, 321, 328

malarstwo portretowe 309, 321, 326, 380,

382, 383, 386

malarstwo religijne 184, 272, 273, 380, 382,

383, 385, 386, 387

malarstwo rodzajowe 112, 266

malarstwo wedutowe 306

maniera 185
maniera abreviada 234, 235

maniera tenebrosa 210, 211, 212, 229, 231,
232,258, 260, 283, 284, 293, 297, 315
manieryzm 9, 29, 45, 46, 73, 81, 92, 97-178,
182, 184, 204, 213, 228, 253, 268, 270, 348,
354, 359, 363, 392
mansarda 242, 249, 310, 337
marina zob. gatunek dzieta sztuki
marynistyczna scena zob. gatunek dziefa sztuki
marmur 35, 41, 43, 44, 46, 98, 104, 105,
124, 155,158, 166, 167, 168, 169, 184, 187,
197, 198, 200, 203, 248, 251, 252, 312, 313,
373,374, 375, 392
martwa natura zob. gatunek dzieta sztuki
maszkaron zob. ornament
matryca 145, 303
mauzoleum 22, 44, 45, 157, 197, 243, 244
mebel 180, 261, 392, 393
mecenas zob. tez fundator 9, 10, 12, 26, 44,
79,98, 112,125,128, 150, 152, 159, 182,
185, 189, 199, 206, 210, 219, 224, 228, 237,
264,273,299, 312, 335, 337, 355, 386
medalion zob. ornament
metal 145
miedzioryt zob. grafika
mimetyzm 35,197,200,203,274,288
miniatura 150, 170, 171, 176, 314
mistycyzm 200, 220, 222, 226, 228, 373
mitologia 9, 12, 35, 48, 50, 56, 57, 58, 59,
60,75,76,77,79, 84, 85, 90, 94, 129, 131,
132,133, 141, 147, 154, 170, 182, 198, 213,
214, 250, 253, 256, 270, 276, 277, 321, 356,
376, 389
mitologiczna scena zob. gatunek dziela sztuki
mitologiczne przedstawienie zob. gatunek
dzieta sztuki
modelunek 10, 36, 42, 49, 52, 53, 56, 63, 65,
66, 73, 83, 84, 85, 95, 106, 126, 127, 130,
142,170, 174, 202, 228, 231, 232, 256, 260,
272,278, 282, 300, 303, 320, 328, 341, 348,
374, 378, 383, 391

barwny (cangiante) 73, 106

$wiatlocieniowy 49, 52, 53, 56, 63, 65,
66, 83, 95,126, 127,170, 174, 228, 232,
260, 272,278, 282, 341, 383, 391
modut 14, 22, 23, 156
monstrancja 392, 394
monumentalizm 24, 27, 28, 29, 30, 32, 34,
38, 44, 45, 49, 50, 101, 104, 172, 181, 188,
189, 190, 199, 201, 205, 214, 224, 246, 257,

centrum
artystycznej
—
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261, 276, 280, 309, 316, 386
morbidezza 278
mury obronne 33
muszla zob. koncha
naczotek zob. tez fronton 18, 29, 41, 122, 180,
181, 187, 341, 360, 363, 367
nagrobek 23, 41, 42, 44, 45, 46, 74, 123,
124, 154, 155, 158, 166, 167, 168, 169, 187,
197, 199, 200, 203, 250, 270, 373, 374, 376
narracja kontynuacyjna (symultanizm) 37,
51, 60,172,177
nastawa oltarzowa zob. ottarz
nawa 16, 19, 23, 24, 27, 32, 48, 162, 181,
187,217, 242, 243, 245, 269, 288, 336, 341,
359, 360
boczna 19, 23, 24, 32, 48, 162, 288
glowna 19, 24, 27, 32, 162, 181, 187,
217,242, 245, 288, 360
nawa poprzeczna zob. transept
nekropolia 117
neoplatonizm renesansowy zob. tez platonizm
12, 41,42, 43, 45, 48, 56, 58, 59, 79, 86,
184
neorenesans 342
nisza 22, 23, 41, 48, 101, 102, 154, 155,
158, 164, 166, 169, 187, 188, 192, 201, 243,
360, 370, 371, 373, 374
nokturn zeb. gatunek dziela sztuki
non finito 44, 46, 91
nowozytno$¢ 7,12, 14, 15, 32, 84, 131, 195,
240, 392
nurt 12, 50, 53, 123, 180, 197, 203, 205,
206, 213,214, 215, 225, 226, 240, 241, 242,
243, 244, 246, 250, 251, 252, 253, 254, 257,
269, 359, 366, 368, 369, 372, 373, 376, 377,
386, 387
barokowy 197, 203, 250, 251, 253
Klasycyzujacy 180, 197, 203, 205, 206,
213,214, 215, 225, 226, 240, 241, 242,
244, 246, 250, 251, 252, 253, 254, 257,
269, 359, 366, 368, 369, 372, 373, 376,
377, 386, 387
nurt 204, 206, 211, 228, 229, 230, 231, 232,
253, 258, 259, 260, 283, 291, 349, 373, 382,
383, 385, 386
caravaggionistyczny (caravaggionizm)
204, 206, 211, 228, 229, 230, 231, 232,
253, 258, 259, 260, 283, 291, 349
niderlandzki 383, 385, 386

‘ wloski 373, 382
obejscie zob. ambit
obelisk 118, 119, 122, 154, 163, 164, 165,
199, 360, 363
obramienie 36, 40, 116, 119, 154, 155, 158,
159, 163, 164, 166, 187, 189, 192, 224, 367,
369, 373
| drzwi 36, 116, 119, 154, 155, 159, 164,
224,367,373
lustra 369
nagrobka 166, 187
niszy 154, 158, 187
okna 116, 154, 155, 159, 164, 187, 189,
192, 224, 373
oltarza 187
reliefu 40
wykusza 154, 164
obrazoburstwo (ikonoklazm) 266
oculus 63, 157
odbitka 145, 146, 303
odlew zob. tez technika rzeZzbiarska 9, 39, 41,
104, 105, 123, 124, 168, 169, 186, 200, 203,
252,270,271
Wwbrqzie 41, 104, 105, 123, 124, 168,

169, 200, 203, 252, 270, 271

w ztocie 104, 105
odrodzenie zob. renesans
ogréd 53, 188, 189, 242, 246, 247, 261, 269,
312, 337,339, 348, 357, 362, 364
ogrod francuski 242, 246, 247, 337, 339, 364
okno 16, 18, 19, 21, 23, 25, 28, 29, 30, 102,
116, 118,120, 121, 122, 154, 155, 158, 164,
165, 181, 187, 189, 191, 194, 197, 200, 224,
242,248, 249, 310, 311, 342, 343, 344, 360,
363, 366, 368, 369

lukarna 120, 121, 242, 343, 363
W porte-fenétre 242, 248, 249, 310, 311,

343
ottarz 21, 48, 54, 83, 87, 89, 92, 158, 168,
169, 170, 181, 187, 197, 199, 200, 202, 204,
208, 224, 225, 226, 336, 344, 347, 359, 361,
363, 373,374, 375,376

boczny 336

T glowny 48, 89, 200, 225, 336, 359, 363,
373,376

kwatera ottarzowa 48, 54

nastawa ottarzowa 48, 83, 169, 170,

199, 347,373

optyczna korekta 74, 101, 191

centrum
artystycznej
——
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optyczne ztudzenie 205
orientalizm 93, 358
ornament 17, 21, 25, 30, 37, 40, 116, 118,
119, 121, 122, 154, 158, 160, 164, 165, 166,
169, 177, 181, 186, 213, 224, 225, 226, 244,
261, 281, 305, 306, 308, 311, 337, 343, 344,
345, 365, 366, 375, 388, 392, 393
~ |girlanda 17, 25, 30, 116, 121, 154, 164,
169, 213, 224, 261, 281, 311, 375
groteska 17, 21, 25, 116, 118, 158, 169,
177
kampanula 305
kandelabrowy 116, 119, 158
kartusz 118, 121, 154, 158, 160, 164,
165, 169, 181, 213, 337, 344, 366
kratka regencyjna 305
lambrekin 186
maszkaron 164, 166, 169, 261
medalion 21, 40, 118, 121, 164, 166, 213
okuciowy 116, 118, 119, 122, 154, 160,
164, 165
panoplium 17, 25, 164, 244, 261, 365,
375
putto 30, 37, 154, 164, 169, 375
raut 154, 165
rocaille 306, 311, 337, 343, 344, 345

z kogucim grzebieniem 311, 337,

344
wi¢ rodlinna 17, 25, 154, 158, 164, 169,
224,225,226
wstegowo-cegowy 305
zwijany (rollwerk) 116, 119, 122, 154,
165
zwis 17
oryginal 36, 103, 130
palazzo zob. patac
palazzo in fortezza 362, 363
palladianizm 34, 195, 240, 241, 242, 249
palac (palazzo) 10, 16, 17, 19, 20, 21, 23, 25,
28,29, 30, 31, 33, 34, 42, 47, 53, 62, 63, 72,
77,78,79,93,94,113,117,118, 119, 121,
125, 132, 155, 159, 161, 165, 188, 189, 190,
193, 194, 196, 197, 201, 204, 211, 213, 214,
216, 220, 225, 226, 234, 238, 242, 244, 245,
246, 247, 248, 249, 250, 251, 252, 257, 269,
270, 277,310, 322, 337, 338, 339, 341, 342,
343, 344, 346, 349, 354, 355, 358, 362, 363,
364, 365, 366, 367, 368, 373, 376, 380, 382,
386, 387, 388, 392

panneau 310, 311
panoplium zob. ornament
papier 14, 126, 144, 145, 146, 303, 307
patos 35, 197, 214, 226, 250, 251, 252, 253,
254, 257
pejzaz zob. gatunek dziefa sztuki
pejzaz idealny zob. gatunek dziefa sztuki
pejzaz kosmiczny zob. gatunek dziela sztuki
pendentyw 16, 19, 25, 28, 192, 196, 373
pergamin 170, 174, 315
perizonium 76
personifikacja zob. tez alegoria 58, 108, 127,
135, 147,163, 167, 199, 201, 204, 205, 216,
217, 241, 255, 272, 291, 322, 323, 349, 373,
374, 390
perspektywa 13, 15, 28, 35, 36, 37, 38, 42,
48,49, 50, 52, 53, 55, 60, 61, 62, 64, 65, 68,
69, 70,71, 78, 81, 84, 85, 89, 93, 94, 100,
106, 108, 115, 126, 127, 131, 133, 135, 140,
141,163, 167,172,174, 177, 190, 205, 213,
217,220, 273, 276, 285, 288, 295, 300, 309,
323, 369, 383
"1 barwna 49, 61, 64, 84, 309
geometryczna zob. linearna
linearna (geometryczna, zbiezna) 13, 15,
35, 36, 37, 38, 42, 48, 49, 50, 52, 53, 55,
60, 61, 62, 64, 65, 70, 78, 81, 94, 100,
106, 126, 127, 140, 141, 172,174, 177,
205,217,273, 276, 288, 300, 323, 383
dwuogniskowa 55
z lotu ptaka 64, 71, 115, 131, 135,
172,220
zabia 49, 89, 106, 108, 140, 141, 276
powietrzna 15, 49, 50, 60, 61, 64, 69, 81,
84, 85, 100, 126, 133, 285, 295
zbiezna zob. linearna
perspektywiczny skrét 9, 37, 42, 54, 55, 62,
63, 89, 92,93, 100, 108, 109, 131, 170, 172,
216, 278, 322
perspektywiczny trik 187, 217
piano nobile 31, 155
piaskowiec 155, 158, 164
piazza zob. plac
pigkno zob. tez idealizacja 13, 14, 46, 92, 100,
114, 115, 180, 182, 184, 205, 224, 227, 240,
278, 308, 309, 327
—} klasyczne 13, 180, 182, 205, 240, 309
pigkno idealne 240, 253, 257, 386, 387
pigment 59, 70, 82, 301

centrum
artystycznej
—
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pilaster 16, 19, 20, 23, 24, 25, 26, 29, 32, 37,
48,83,102,117,118,119, 120, 121, 154,
155, 158,162, 163, 164, 165, 180, 181, 187,
188, 189, 190, 191, 192, 193, 224, 225, 226,
243, 245, 247, 248, 310, 334, 343, 360, 366,
371,375,392
plac (piazza) 27, 28, 30, 33, 38, 39, 42, 77,
161, 188, 189, 190, 192, 194, 199, 242, 245,
268
plafon 216, 310, 311, 322, 344, 387
plan w architekturze 15, 16, 17, 19, 20, 24,
26,27,29,31, 32,120, 153, 157, 159, 161,
164, 181, 184, 188, 189, 190, 191, 192, 193,
194, 195, 196, 224, 242, 243, 244, 245, 249,
269, 270, 338, 341, 344, 345, 357, 359, 360,
361, 363, 366, 367, 368, 369, 370, 371, 372
centralny 15, 17, 19, 20, 24, 26, 27,
29,31, 120, 153, 157, 164, 184, 188,
191, 193, 194, 195, 196, 224, 244, 269,
366, 367, 368, 370, 372
koto 15, 24, 26, 29
krzyz grecki 24, 27, 29, 31, 193, 244,
366
kwadrat 15, 19, 24, 120, 153, 157
oktagon 17, 194, 195, 370
owalny 153, 191, 192, 338, 341, 344,
345, 360, 371
podiuzny 16, 17, 19, 24, 27, 29, 32, 120,
153, 159, 164, 181, 184, 188, 189, 190,
242,243, 245, 249, 269, 270, 344, 359,
360, 363, 367,371,372
krzyz tacinski 17, 19, 24, 27, 181,
184, 188, 190, 242, 243, 245, 249,
344, 360
prostokat 24, 29, 120, 153, 159, 164
platonizm zob. tez neoplatonizm renesansowy
12,78
plotno 58, 63, 79, 81, 83, 84, 85, 88, 89, 90,
91, 93, 94, 107, 108, 109, 132, 140, 141,
142, 144, 173, 174, 185, 204, 205, 206, 207,
208, 209, 210, 212, 215, 220, 221, 223, 228,
229, 230, 231, 232, 233, 234, 235, 238, 241,
254, 255, 256, 257, 258, 259, 260, 264, 267,
272,273,274, 276,277,279, 280, 281, 282,
283, 284, 285, 286, 287, 290, 291, 293, 294,
295, 296, 299, 300, 301, 302, 307, 309, 315,
316,317,318, 319, 320, 324, 325, 327, 328,
350, 378, 380, 381, 383, 384, 385, 387, 388
plyta nagrobna 123, 124, 166, 168

podcien 153, 160, 161, 162, 164
poddasze 120, 121, 242
podpora 16, 27, 28, 124, 154, 155, 161, 162,
163, 165, 181, 187, 195, 214, 338, 342, 343,
345,374
atlant 154, 163, 165, 214, 342, 343
filar 27, 28, 155, 161, 162, 181, 338, 345
kariatyda 124, 154, 163, 165, 343
poesia zob. gatunek dzieta sztuki
polichromia 226, 227, 347, 348, 351, 377
pomnik 28, 38, 39, 166, 168, 312, 313, 354,
364, 374
konny 28, 38, 39, 312
T nagrobny 166
popiersie zob. gatunek dzieta sztul,
zob. rzezba
porcelana 308, 312, 313, 314, 315, 331, 348,
350, 351
portal zob. tez obramienie drzwi 116, 154,
155, 164, 360
porte-fenétre zob. okno
portret zob. gatunek dziela sztuki
portyk 15, 16, 20, 24, 31, 34, 188, 191, 193,
243, 245, 247, 249, 338
porzadek architektoniczny 15, 22, 30, 154
jonski 15
kompozytowy 15
koryncki 15
toskanski 15, 30
porzadek architektoniczny 15, 23, 24, 25, 29,
32,34, 118, 181, 189, 190, 192, 225, 244,
249
spigtrzenie 15, 23, 25, 29, 118, 181, 189,
W 192, 244, 249
wielki 24, 29, 32, 34, 190, 225
posag (statua) 30, 35, 37, 38, 39, 41, 42, 43,
44, 47,74, 103, 104, 105, 119, 123, 124,
126, 164, 168, 181, 186, 187, 190, 197, 199,
201, 228, 251, 266, 312, 314, 334, 346, 347,
375,376,377
potkolumna 16, 22, 25, 29, 30, 32, 65, 118,
163, 164, 180, 181, 189, 225, 226, 243, 310,
360
jonska 29, 30, 163
W koryncka 22, 29, 163, 181
toskanska 29, 30
prawostawie 353
prezbiterium 17, 20, 24, 60, 102, 181, 189,
270, 344, 359, 360, 367, 370, 371

centrum
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proporcja 14, 15, 20, 22, 24, 26, 29, 31, 35,
43,50, 51, 52, 105, 106, 109, 114, 128, 140,
154, 156, 159, 160, 162, 184, 240, 268, 269,
310, 312, 313, 323, 343, 359, 365, 366
protestantyzm 33, 97, 111, 112, 113, 117,
127,136, 151, 154, 179, 219, 222, 237, 263,
266, 270, 273, 288, 299, 333, 336, 337, 353
protobarok 109

protorenesans 8, 50

przestrzenny uklad zob. tez bazylika 162, 269
przesto 16, 158, 360

przypora (skarpa) 153

przyporowy system 195

pseudoportyk 190

punca 145

puncowanie 145

putto zob. ornament

quadro riportato 213, 216, 248

quattrocento 9, 17, 22, 29, 35, 37, 39, 48,
82, 83, 85

ratusz 31, 64, 72, 116, 118, 119, 122, 153,
154, 160, 161, 163, 164, 165, 174, 175, 269,
270

raut zob. ornament

realizm 38, 39, 51, 60, 61, 63, 64, 65, 66, 93,
104, 126, 128, 129, 134, 135, 138, 143, 167,
170, 173, 198, 204, 208, 226, 227, 228, 229,
230, 232, 234, 251, 253, 259, 260, 274, 278,
281, 284, 286, 287, 289, 295, 320, 327, 328,
381, 383, 384, 385, 386, 393

refektarz 52, 62, 70, 72

reformacja 97, 112, 125, 220, 263, 353
reklama 317, 330

relief zob. rzezba

religijna scena zob. gatunek dziefa sztuki
religijne przedstawienie zob. gatunek dzieta
sztuki

renesans (odrodzenie) 7-96, 105, 111-148,
187,214, 216, 220, 242, 255, 359, 392
replika 251

repoussoir 210, 211, 289

rekopis 170, 171, 266

rocaille zob. ornament

rodzajowa scena zob. gatunek dzieta sztuki
rokoko 225, 305-394

rollwerk zob. ornament zwijany

romanizm 15, 21, 23, 224

romantyzm 285, 328

rozeta 157, 158
rustyka 16, 21, 25, 30, 116, 118, 194, 334
rycina 145, 146, 147, 204, 241, 303, 330,
390, 391
rynek 160, 161, 162
rysunek 14, 27, 100, 126, 145, 303, 390
rytm 16, 19, 23, 29, 162, 192, 244, 246
rytownictwo 145, 390
ryzalit 118, 196, 225, 242, 247, 248, 269,
334, 343, 346, 368
boczny 247, 269, 334, 368
Wérodkowy 196, 242, 248, 269, 334, 343,
368
rzemioslo artystyczne 111, 176-178, 187,
261-262, 264, 305, 306, 308, 331-332,
350-352, 392-394
rzezba 8, 35-47, 100, 103-105, 123-124,
166-169, 180, 187, 189, 197-203, 222, 224,
227,248, 250-252, 270-271, 308, 312-314,
347-349, 340, 365, 373-379
pelna (petnoplastyczna) 37, 40, 169
pelnoplastyczna zob. petna
relief 8, 18, 35, 36, 37, 38, 40, 42, 44, 47,
100, 124, 166, 167, 168, 169, 202, 203, 224,
250, 251, 252, 365, 375
rzezba 42,197, 200, 250
~ | portretowa 197, 250
‘ popiersie 42, 200, 248, 365
rze7ba architektoniczna 270, 271
rzezba ceramiczna 312
rzezba sepulkralna 166, 169, 374
rzezba statuaryczna 37
sansovinowska poza 41, 42, 166, 168, 169
sarkofag 22, 41, 347
sarmatyzm 357, 358, 383, 392
schody zob. tez klatka schodowa 18, 28, 31,
32,101, 102, 153, 161, 190, 191, 224
sentymentalizm 328
sfumato 68, 70, 71, 77
sgraffito 16
singerie 311
skarpa zob. przypora
sklepienie 16, 18, 19, 20, 24, 25, 48, 74, 153,
154, 162, 164, 181, 191, 195, 214, 217, 243,
360, 373
kolebkowe 16, 20, 24, 25, 48, 74, 154,
162, 164, 181, 191, 214, 243, 360
| z lunetami 16, 25, 74, 162, 181

rotunda 22 ‘ klasztorne 16, 18, 25
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krzyzowe 16, 25, 153, 154, 164
zwierciadlane 16
zaglaste 16, 17,19, 25
zaglowe 16, 17, 25
snycerstwo 163, 174, 270, 373, 392
sprezzatura 105, 123, 124
srebro 168, 392
srebrzenie 311, 344, 393
stalle 158, 167, 270, 271, 373
staloryt zob. grafika
starozytnos¢ 9, 12, 15, 17, 26, 28, 31, 32, 33,
37,38,48,63,77,114, 115, 130, 182, 199,
266, 288
statua zob. posag
statyka 35, 38, 41, 48, 50, 65, 66, 106, 229,
246, 257, 285, 366, 368
stiuk 31, 33, 125, 132, 162, 197, 247, 248,
251, 310, 311, 340, 344, 347, 348, 373, 375,
379, 393
stop-klatka 198, 203, 278
strop 16, 19, 154, 155, 157, 164, 170, 171,
174,175, 362, 364, 392
belkowy 155, 164
T kasetonowy 16, 19, 155, 157, 164
studnia swietlna 197, 200, 347
stylizacja 97, 114, 130, 285, 300
styl Ludwika XIV 261, 332
styl Ludwika XV 307, 310, 331, 332
styl Ludwika XVI 332
styl lamanych szat 348
styl migdzynarodowy 50, 51, 53, 54
styl mokrych szat 39, 124
styl regencji 305, 306
sucha igta zob. grafika
suprafinestra 311
supraporta 311
symbol 12, 28, 35, 37, 44, 49, 56, 57, 59,
64, 65, 66, 69, 70, 73,75, 77, 81, 88, 90, 91,
104, 108, 115, 123, 129, 130, 132, 135, 137,
138, 140, 146, 147, 158, 168, 175, 181, 186,
196, 198, 199, 200, 201, 210, 213, 233, 241,
258,267,270, 271, 273, 280, 281, 286, 288,
289, 290, 291, 294, 296, 297, 299, 300, 313,
319, 320, 327, 328, 348, 380, 382, 387, 389,
390, 393
symboliczna scena zob. gatunek dzieta sztuki
symboliczne przedstawienie zob. gatunek
dziela sztuki
symetria zob. tez asymetria, zob. tez

kompozycja 19, 26, 29, 48, 49, 58, 64, 65,
66, 83, 115, 136, 140, 153, 160, 229, 241,
242,244, 247, 249, 261, 290, 305, 309, 310,
365, 368, 386

symultanizm zob. narracja kontynuacyjna
synteza sztuk zob. tez Gesamtkunstwerk 187,
222

szezyt 23, 116, 118, 119, 122, 154, 163,
164, 165, 268, 270, 374

szpros 114, 118, 119

szrafowanie 145

sztafaz 129, 131, 133, 135, 136, 184, 214,
253,256, 273,274, 277, 285, 288, 297, 321,
323, 324, 325, 326

sztukateria 184, 197, 311, 337, 364, 367,
373,392

sztych 146, 163

Slimacznica zob. woluta

Sredniowiecze 7, 8,9, 12, 14, 16, 23, 28, 29,
30, 31, 36, 41, 52, 55,117,118, 120, 126,
153, 155, 160, 200, 268, 270, 275, 281, 286,
392

$rodki artystyczne (Srodki ekspresji, Srodki
wyrazu) 15, 29, 37,42, 56, 89, 91, 93, 101,
105, 110, 139, 177, 181, 184, 187, 203, 205,
214,222,257, 276, 279, 284, 294, 300, 303,
315, 320

$rodki ekspresji zob. $rodki artystyczne

$rodki wyrazu zob. srodki artystyczne

Swiatlo zob. tez $wiattocien 19, 49, 50, 65, 66,
69, 70, 73, 76, 83, 84, 85, 90, 91, 92, 93, 94,
108, 139, 141, 160, 181, 184, 185, 187, 188,
192, 193, 196, 200, 203, 204, 207, 209, 210,
212,214, 217, 223, 229, 230, 232, 234, 235,
253,254, 256, 257, 258, 259, 260, 264, 267,
278, 283, 284, 285, 295, 296, 297, 299, 300,
303, 309, 316, 319, 320, 327, 367, 369, 370,
371, 383, 386, 391

Swiatlocien zob. tez cien, zob. tez modelunek,
zob. tez Swiatto 15, 49, 50, 66, 91, 93, 108,
109, 129, 145, 194, 198, 204, 206, 207, 209,
211, 215, 216, 225, 229, 283, 288, 294, 300,
303, 327, 385

tambur zob. beben

tapiseria zob. gobelin

taras 242, 247, 343, 362, 364

teatr 32, 33

technika ceramiczna zob. tez ceramika 35, 41
technika graficzna zob. tez grafika 129, 145,
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148, 303, 304, 330, 331, 391

technika malarska zob. tez farba, zob. tez
malarstwo 49, 50, 56, 63, 68, 76, 83, 85, 95,
106, 109, 144, 170, 174, 205, 206, 214, 216,
217, 231, 260, 282, 302, 315, 321, 325, 382
technika rzezbiarska zob. tez rzezba 35, 36,
40, 41, 105, 124, 169, 186, 203, 227, 252,
271,313

technika zdobnicza 104, 261

tenebryzm zob. maniera tenebrosa

terakota 40, 41

terribilita 42, 46

theatron 33

theatrum sacrum 187, 188, 199, 336

tkactwo artystyczne 392

tlo 36, 40, 49, 50, 53, 56, 66, 70, 84, 86, 88,
106, 113, 126, 127, 129, 130, 139, 141, 150,
170, 171, 173, 174, 184, 201, 220, 230, 238,
253,275, 299, 309, 316, 317, 325

ton zob. tez tonacja 87, 140, 145, 258, 289,
295, 297, 300, 301, 315, 316,317, 318
tonacja zob. tez ton 20, 53, 56, 65, 71, 83, 84,
138,142, 210, 211, 229, 233, 284, 289, 297,
300, 322, 385

tondo 40, 41, 47, 56, 59, 73, 79, 101, 158,
166

tralka 16, 26, 30, 244, 249

transept (nawa poprzeczna) 19, 27, 181, 186,
187,200, 217, 224, 242, 243, 245, 344, 360,
367

tremo zob. lustro

tronie 273, 284, 295, 298, 299

tryptyk 61, 275, 278, 373

trzon kolumny, pilastra 121, 154, 155, 158,
180, 186, 187, 188, 224, 225

tumba 41, 123, 155, 199

tympanon 41, 270, 271, 366

typografia 390

urbanistyka 27, 28, 42, 161, 197, 242, 244,
245, 335,359

villa zob. willa

vanitas zob. tez wanitatywny motyw 129, 142,
241, 258, 292, 299

walor zob. tez barwa 259, 272, 303

walorowa gradacja 68, 83, 84, 95, 146
walorowa skala 259, 272, 282

walorowy kontrast 205, 206, 233, 234, 278,
279

wanitatywny motyw zob. tez vanitas 48, 273,

274, 281, 289, 290

weduta zob. gatunek dziela sztuki

werniks 70, 71

wertykalizm zob. tez kompozycja 23, 65, 118,
154, 156, 163, 165, 268, 281, 360

westybul 19, 101, 102, 247, 339

wi¢ ro$linna zob. ornament

wieza 16, 23, 27,120, 122, 154, 159, 160,
164, 176, 189, 192, 193, 224, 226, 245, 269,
337, 338, 340, 344, 361, 362, 363, 364, 365,
367,368, 369, 371

willa (villa) 16, 31, 94, 165, 242, 310, 365
witraz 200

wizerunek kommemoratywny 381

woluta (Slimacznica) 17, 23, 25, 116, 118,
154, 165, 186, 194, 351

wolutowy sptyw 23, 25, 180, 181, 195, 243,
360

wosk tracony 36, 186

wykusz 154, 164, 165

wzornik 118, 163, 388, 390

zakon 22, 56, 149, 179, 181, 200, 209, 220,
224,229, 358, 359

zamek 46, 117, 119, 120, 121, 122, 124,
143, 153, 154, 155, 156, 157, 159, 165, 168,
169, 174,177, 178, 258, 296, 298, 355, 357,
358, 361, 362, 363, 364, 370, 373, 374
zbrojownia (arsenal) 116, 122, 163, 164,
165, 382

ztocenie 9, 37, 157, 163, 164, 197, 200, 203,
244,248, 261, 311, 343, 347, 348, 351, 377,
378,392, 393

ztotnictwo 392

ztoto 104, 199, 392

zwis zob. ornament

zebro 18, 28, 195, 196

zlobki (kanele) 121
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Wykaz zrodet ilustracji:

BE&W/AGK Images: s. 137, 312, 323, 351, Andrea Jemolo s. 102, 191 (fasada
kosciota), Eric Vandeville s. 191 (Scala Regia), Erich Lessing s. 8 (Brunelleschi), 19, 38
(Maria Magdalena), 138, Rabatti&Domingie s. 106 (Nawiedzenie), Rabatti-Domingie
s. 8 (Ghiberti), 20 (wngtrze), 40 (Madonna z Dzieciatkiem), 54 (Fra Angelico);
BE&W/Alamy: s. 98, 248 (Galeria), Abbus Acastra s. 280 (Autoportret ze
sfonecznikiem), All Canada Photos s. 248 (dziedziniec), Andrey Anisimov s. 244,
andreyspb21 s. 342, Arcaid Images s. 252, Art Collection s. 202, Art Heritage s. 221,
Art Kowalsky s. 28 (kopula), 268, Artefact s. 254, 276 (Porwanie cérek Leukippa),
Artepics s. 291, Artkoloro s. 264, Asar Studios s. 273, Azoor Photo Collection s. 378,
Bernard Biatorucki s. 368, Bernhard Ernst s. 28 (plac Kapitoliniski), David Gee 1 s. 271,
DeAgostini/Universal Images Group North America LLC s. 40 (tondo z niemowlgciem),
Dennis Jacobsen s. 269, fabio lotti s. 38 (pomnik konny), Geoffrey Taunton s. 39,
Greg Balfour Evans s. 43 (Dawid), Grzegorz Gajewski s. 376, Gunter Kirsch s. 122,
History&Art Collection s. 301, Hyder Images s. 103, lanDagnall Computing s. 133,
256, incamerastock s. 129, 334, Ivan Vdovin s. 24, James Nesterwitz s. 346, John Stark
s. 344 (fasada), Lucian Milasan s. 246, Manfred Glueck s. 348, Manor Photography
s. 44, Maurice Savage s. wl18, mauritius images/Gunter Gréafenhain s. 343 (Fasada),
MB_Photo s. 33 (Scamozzi), Michela Negri s. 119, Mira s. 199, Mo Peerbacus
s. 30, Nikreates s. 192 (fasada), Painting s. 140 (Zwiastowanie), Peter Horree s. 226,
Photo-Loci s. 249, raphael salzedo s. 22, Realy Easy Star s. 36 (drzwi), REDA&CO
stl s. 26, Robert Zehetmayer s. 340, Rubens Alarcon s. 198 (Dawid), Science History
Images s. 78, Signal Photos s. 142, Stawek Staszczuk s. 163, Stephane Debove s. 217,
The Artchives s. 228, The Picture Art Collection s. 10, 106 (Zdjecie z krzyza), 130
(Madonna pod jodtami), 173, 176, 214, 318 (Watteau), 381 (Portret trumienny),
Tibor Bognar s. 164, Tomobis s. 156 (arkada), Vidimages s. 387, vkstudio s. 255,
Wirestock s. 224, Wolfgang Zwanzger s. 23 (kosciot), Zoonar s. 168, 195 (fasada); BE&W:
Artothek s. 132, Atkoloro Quint Lox Limited s. 331 (Falconet), Bildarchiv Monheim/
Gerhard Hagen s. 117, Dariusz Bednarek s. 357, 371 (fasada), Granger Collection s.
33 (plan), Henryk Tomasz Kaiser s. 158 (wngtrze kaplicy), 159 (fasada), 367 (fasada),
Heritage Images s. 31 (Villa Rotonda), Heritage Images/Fine Art Images s. 59 (Wenus
i Mars), 64 (Zmartwychwstanie), 101, 113, 115, 136, 284, 307 (Carriera), Imagebroker
RM/Marc Rasmus s. 43 (Pieta), Imagebroker/Martin Siepmann s. 345, Imagebroker/
Michael Nitzschke s. 341, bukasz Zandecki s. 160 (ratusz), Marek Maruszak s. 162,
Pawel Mazur s. 360 (fasada), Photol2 s. 55, 220, Photononstop/Eurasia Press s. 125,
Photononstop/Frédéric Soreau s. 343 (Sala Koncertowa), Photononstop/Lionel Lourdel
s. 247, Photononstop/Nicolas Thibaut s. 120 (zamek), RMN's. 71, UIG/Leemage s. 108
(Corregio), Universal Images Group/Arnaldo Vescovo s. 61 (Adoracja pasterzy), Universal
Images Group/Godong s. 349, Universal Images Group/Photoservice Electa s. 20 (fasada),
62, Wojciech Wojcik s. 159 (dziedziniec), World History Archive s. 128, 223; Biblioteka
Jagielloniska s. 170; East News: agefotostock/Ruddy Gold s. 307 (Boucher), AKKG Images
s. 180 (fasada), Album s. 227, Album/Oronoz s. 23 (paltac), Fine Art Images s. 279, 325,
Krzysztof Chojnacki s. 393, Marek Bazalk s. 377, Mary Evans Picture Library/Historic
England s. 245 (katedra), Monk Press s. 381 (Taniec $mierci), Polska Press/Michal Gaciarz
s. 166, Rafal Jabtonski s. 167, 371 (wngtrze); Forum: De Agostini/Publiaer Foto s. 190,
Grzegorz Kozalkiewicz s. 158 (kopula), Jan Morek s. 175, Marek Maruszak s. 158 (elewacja
kaplicy), 160 (kamienica), 375 (Ferrata), Piotr Tumidajski s. 367 (wngtrze), RSW/Zbyszko
Siemaszko s. 157, Zuma Press/Marta Carenzi s. 18 (szpital); https:/pl.m.wikipedia.
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org/wild/Plil:Epitafium s. 374; Jexzy Matuszewski s. 17, 18 (przekr6j), 27, 31 (plan),
32 (plan), 116, 120 (plan), 159 (plan), 180 (plan), 187, 191 (plan), 192 (plan), 193
(plan), 195 (plan), 245 (plan), 248 (plan), 261, 306, 331 (stolik), 338 (plan), 344 (plan),
360 (plan), 365 (plan), 371 (plan); Kolekcja KKMSKA - Wspélnota Flamandzka
s. 281 (Snyders); Michal Grychowski s. 155, 369, 373, 375 (Fontana), 379; Muzeum
Narodowe w Krakowie s. 69 (Dama z gronostajem), 150, 156 (plan), 297, 380, 392;
Muzeum Narodowe w Poznaniu - Wlasnos¢ Fundacji im. Raczynskich s. 81;
Muzeum Narodowe w Warszawie s. 59 (Matka Boska z Dziecigtkiem), 123, 146
(Czterech jezdZzcow Apokalipsy), 172, 288, 289, 383, 385; Muzeum Narodowe we
Wroctawiu s. 386, 391; Muzeum Patacu Kréla Jana III w Wilanowie s. 384, 389;
National Gallery of Art s. 141, 299; Photogenica: alzamu79.hotmail.com s. 338
(fasada), anamejial 8 s. 339, benkrut s. 362, borisb17 s. 153, 336, CezaryWojtkowski
s. 363, e55evu s. 188, elena73 s. 156 (dziedziniec), ELEPHOTOS s. 196, ilfede s. 74
(Stworzenie Adama), IrinaPups s. 366, mac_sim s. 361, moreno.soppelsa s. 32 (kosciot),
nahlik s. 354, Nightman1965 s. 161 (rynek), OLAYOLA s. 365 (fasada), Rostislavv
s. 313, sailorr s. 225 (fasada), salajean s. 16, sqgback s. 14, superbo s. 18 (koputa),
swisshippo s. 74 (sklepienie), usersam2007 s. 201, vodolej s. 370, wjarek s. 36 (kwatera
z drzwi); PhotoPower/Bridgeman Images: s. 13 (Piero della Francesca), 45 (nagrobek
Giuliana de Medici), 52 (Ostatnia Wieczerza), 54 (Uccello), 58, 60, 63, 64 (Portrety),
65, 66, 69 (Madonna w grocie z Luwru, Madonna w grocie z Galerii Narodowej), 70,
79 (Portret Baltazara Castiglionego), 88, 89, 91, 104 (Cellini), 107, 108 (Bronzino),
109, 112, 114, 124, 126, 127, 130 (Wenus i Amor), 134, 135, 143 (Rudolf II), 186,
200, 210, 212, 215, 216, 230, 233, 234 (Portret papieza), 235, 238, 251, 257, 258,
259, 260, 267 (Rubens), 272, 274, 275, 276 (Sad Parysa), 280 (Portret Karola I
na koniu), 293, 296, 300, 317, 318 (Boucher), 327 (Hogarth), 328, Alinari Archives,
Florence s. 104 (Bologna), Andrea Jemolo s. 181, 198 (Apollo i Dafne), Artothek
s. 75, Cameraphoto Arte Venezia s. 83, 93, 94, Camillo Balossini s. 195 (kopula),
Collection Artedia s. 310, Fine Art Images s. 232, 320, Ghigo Roli s. 95, Huntington
Arxt Collections s. 309, Immagina s. 57, Kim Young Tae s. 21, 61 (Starzec z wnukiem),
229, 243, 316, Leonard de Selva s. 185, Luisa Ricciarini s. 37, 73, 131, 140 (Pogrzeb
hrabiego Orgaza), 143 (Lato), 204, 207, 209, 234 (Przadki), 277, 281 (Brueghel),
347, Mondadori Portfolio/Archivio Lensini/Fabio e Andrea Lensini s. 41, Mondadori
Portfolio/Electa s. 208, Mondadori Portfolio/Electa/Arnaldo Vescovo s. 193 (fasada),
Nicolo Orsi Battaglini s. 13 (Botticelli), 48, Paul Maeyaert s. 322, Peter Willi s. 285,
Raffaello Bencini s. 51, 52 (Wygnanie z raju), 53, 90, Royal Collection s. 324, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden s. 49, 79 (Madonna Sykstyniska), 85, 294, 315, Stefano
Baldini s. 80, 283, Stefano Bianchetti s. 84, Wallace Collection s. 327 (Reynolds), Wallace
Collection, London s. 241, 319; PhotoPower/Scala, Florence: s. 45 (nagrobek Lorenza de
Medici), 46, 77, 86, DeAgostini s. 225 (oftarz), Fondo Edifici di Culto - Min. dell'Interno
s. 35; Polona s. 152, 161 (plan); Rijskmuseum s. 267 (Rembrandt), 286 (Wiatrak
w Wijk), 287, 290, 295, 303; The Detroit Institute of Arts s. 286 (Cmentarz zydowski);
The Metropolitan Museum of Art s. 147 (Rycerz, Smier¢ i diabet), 147, 330.
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Wykaz zrodet cytatow

1. Biatostocki Jan (oprac.) Teoretycy, historiografowie i artysci o sztuce 1600-1700, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1994
2. Biatostocki Jan (oprac.) Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1985
3. Biatostocki Jan Pie¢ wiekéw mysli o sztuce. Studia i rozprawy z dziejow teorii i historii sztuki,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1990
4. Dziefa Kazimierza Brodziniskiego. Wydanie zupetne i pomnozone pismami dotad drukiem
nieogfoszonych, Nakfad Gliicksberga, Wilno 1842
5. Hartleb Mieczystaw Estetyka Jana Kochanowskiego, cz. 1, Stosunek poety do sztuki plastycznej,
Towarzystwo Naukowe we Lwowie, Lwow 1924
6. Hume Dawid Eseje z dziedziny moralnosci i literatury, Wydawnictwo Naukowe PAN, Warszawa
1955
1. Mikofaja Reja z Nagfowic Zwierzyniec 1562, Virtualo Darmowa Klasyka, Warszawa 2011
8. Rzepinska Maria, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 1, Wydawnictwo
Arkady, Warszawa 1989
9. Sztuka polska. Pézny barok, rokoko, klasycyzm (XVIIl wiek), red. Jerzy Kowalczyk, Wydawnictwo
Arkady, Warszawa 2016
10. Sztuka polska. Wczesny i dojrzaty barok, red. Jerzy Kowalczyk, Wydawnictwo Arkady, Warszawa
2013
11. Tatarkiewicz Wtadystaw Historia estetyki, t. 3, Estetyka nowozZytna, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa 1991
12. Zlat Mieczystaw Sztuka polska. Renesans i manieryzm, red. Jerzy Kowalczyk, Wydawnictwo
Arkady, Warszawa 2008
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