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Beata Lewinska

Od redakcji —
O badaniu jakosci ksztatcenia

W nowy rok szkolny wchodzimy z nadziejg na kolejne sukcesy mtodych polskich
artystow, ktore przysporzg nam wszystkim dumy i satysfakcji. Szkoty artystyczne
jak co roku otwierajg sie na nowych entuzjastow sztuki i z radoscig witajg wycho-
wankow, posiadajgcych juz artystyczne doswiadczenie. Nadchodzgce miesigce
bedzie wypetniac nie tylko nauka, ale rowniez wiele artystycznych doznari i wzru-
szeri — napisat w swoim liscie przewodnim kierowanym do nauczycieli i uczniow
Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego — profesor doktor habilitowany Piotr
Glinski.

Umiejetnosci i sukcesy najzdolniejszych uczniéw potwierdzajg wszelkiego
rodzaju konfrontacje artystyczne. Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 r. — Prawo
oswiatowe (tekst ujednolicony — Dziennik Ustaw z 2019 r., poz. 1148, 1078,
1287, 1680 i 1681) natozyta na szkoty artystyczne obowigzek badania jakosci
ksztatcenia artystycznego. Obowigzek ten zostat opisany w Rozporzgdzeniu
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 10 czerwca 2019 r. w sprawie
badania jakosci ksztatcenia artystycznego w publicznych szkotach artystycznych
(Dziennik Ustaw z 2019 r., poz. 1087). W tym roku zatem Centrum Edukaciji
Artystycznej po raz pierwszy — w nowej, ,ustawowej” formule — przeprowadzi
miedzy innymi obowigzkowe przestuchania z umiejetnosci gry na instrumencie
gtéwnym wszystkich uczniéw ogdinoksztatcgcych szkdt muzycznych | stopnia,
ogolnoksztatcgcych szkdt muzycznych Il stopnia i szkét muzycznych |l stopnia.
Rownoczesnie uczniowie szkdt plastycznych — liceum plastycznego i ogoino-
ksztatcgcej szkoty sztuk pieknych, przystgpig do obowigzkowych przeglgdow
prac z rysunku, malarstwa i rzezby.

Przestuchania i przeglady pokazg rzeczywistg jakos¢ ksztatcenia w poszcze-
gdlnych szkotach artystycznych. Jednakze réwnoczesnie, podobnie jak dotych-
czas, organizowane bedg takze formy konfrontacji artystycznej dla najzdol-
niejszych naszych uczniéw. Takimi formami sg konkursy artystyczne, turnieje
i olimpiady, organizowane przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go oraz Centrum Edukacji Artystycznej we wspétpracy z poszczegdlnymi szko-
tami i placowkami artystycznymi.

Zatem redakcija ,Szkoty Artystycznej”, wraz z nowym rokiem szkolnym, otwie-
ra nowy dziat — Efekty ksztatcenia — wokot przestuchari, przegladdw, konkursow,
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w ktérym autorzy bedg sie mogli z Paristwem podzieli¢ refleksjami merytorycz-
nymi i organizacyjnymi na temat przeprowadzonych przeglagddw i innych form
konfrontacji, bedacych nieodtgczng cechg ksztatcenia. Beda tez Paristwo mogli
sie dowiedzie¢ o sukcesach naszych ucznidéw i nauczycieli. Rezygnujemy na-
tomiast z dziatu: Wokot konferencji, szkoleri i warsztatow, poniewaz artykuty
przygotowane na konferencje, czego przyktadem moze by¢ znakomity tekst
Daniela Dramowicza, z kiérym mozna sie zapozna¢ w tym numerze ,Szkoty
Artystycznej” — w gruncie rzeczy dotyczg ksztatcenia.

Beata Lewiniska

mnﬂimﬁms_

Mg

Ogodlnopolski Przeglad Wyr6znionych Prac Dyplomowych Szkét Plastycznych — Dyplom
2019. Wystawa dyplomoéw szkdt makroregionu potudniowo-zachodniego Centrum Edukacii
Artystycznej, Czestochowa, 5—17 czerwca 2019 roku

Fot. Wtodzimierz Gorzelanczyk p
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Katarzyna Sokotowska

Wspoiczesna muzyka choralna
— wartosc¢ prawykonania

Sztuka chdralna jest dzis w Polsce zywo rozwijajacym sie obszarem w kultu-
rze spoteczenstwa. Chociaz ostatnie dziesieciolecia, szczegdlnie po zakornczeniu
drugiej wojny Swiatowej, mogty poszczyci¢ sie zdecydowanie wyzszym pozio-
mem rozspiewania mas, umuzykalnieniem zwyktych ludzi, dziatalnoscig instytu-
cji wspierajgcych powszechne muzykowanie, to praktyka spiewu zespotowego
wcigz trwa, ewoluuje i fascynuje. W tej wtasnie dziedzinie sztuki realizujg sie
wspotczesni kompozytorzy, wykonawcy muzyki choralnej w kazdym wieku, wresz-
cie melomani, ktérym chér (jako interpretator dzieta muzycznego, jako formacja
ludzka, dajgca mozliwos¢ wspdlinego tworzenia, jako zjawisko czysto akustycz-
ne) pozwala na przezycie artystycznej satysfakcji, na doswiadczenie piekna.

We wspotczesnej przestrzeni sztuki chéralnej smiato zajmujg pierwszopla-
nowg pozycje nowatorskie, indywidualne, a czasem szokujgce pomysty tworcow.
Kompozytorzy odwaznie operujg srodkami wyrazu, szukajg ciekawych rozwigzan
estetycznych w warstwach melodyki, harmonii i rytmiki. Nie wahajg sie zadziwiaC
efektami brzmieniowymi, nieregularnoscig w kazdej ptaszczyznie kompozyciji,
odejsciem od tak zwanej tradycji. Kluczowe w owej tendencji wydaje sie byc¢
stowo ,eksperyment”. Eksperyment nie jest dobry, kiedy pozostaje jedynie ekspe-
rymentem. Jesli natomiast staje sie odkryciem i by¢ moze proroctwem, wowczas
zaczyna miec wartosc¢'. Trudno nie zgodzi¢ sie z tg opinig wybitnego polskiego
dyrygenta i kompozytora Jerzego Maksymiuka. Wartos¢ eksperymentalnej mu-
zyki choralnej to nowe sposoby myslenia, nowe drogi do zrozumienia muzyki
naszych czasow, to zwierciadto nie tylko wspotczesnej polskiej kultury muzycz-
nej, ale tez naszej epoki.

Przyktadéw wsparcia rozwoju wspotczesnej tworczosci choéralnej, a co za tym
idzie, rozbudzenia zainteresowania nig dyrygentéw, jest wiele. Dzieki konkursom
kompozytorskim, organizowanym przy okazji wydarzen zwigzanych z choralisty-

' A. Grzejewska, Ten wariat Maksymiuk..., Oficyna Wydawnicza ,Twoja ksiazka”, Biatystok 1994,
s. 147.
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kg, zamowieniom, dzieki rozmaitym artystycznym projektom, powstajg utwory,
ktore ciekawig wykonawcow, sg chetnie przygotowywane i prezentowane na
estradach koncertowych. Nalezy wspomnie¢ choc¢by o programie Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego pod nazwg ,Zamowienia kompozytorskie”
oraz 0 wcigz popularnych kompozycjach polskich tworcéw, pisanych do tekstow
pozornie ,bez znaczenia”, z zastosowaniem wybranych, pojedynczych sylab
(teksty takie nazywane sg réwniez ,fonetycznymi” czy ,sylabicznymi”).

Od 2010 roku Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego wspiera wspot-
czesng tworczos¢ choralng poprzez zamawianie nowych dziet oraz tworzenie
warunkéw do ich prezentacji w przestrzeni publicznej (prawykonanie, koncerty,
nagrania). Gtéwnym zadaniem programu pod nazwg ,Zamoéwienia kompozytor-
skie” jest ukazanie procesu przemian, ktorym podlega kultura, oraz wptywu no-
wych medidw i technologii na jezyk muzyczny i sposob odbioru muzyki. Naj-
starsze i najwieksze wydawnictwo muzyczne w Polsce — Polskie Wydawnictwo
Muzyczne w Krakowie — od 2002 roku jest organizatorem Konkursu Kompozy-
torskiego im. Tadeusza Ochlewskiego. W 2015 roku tematem 13. edycji byt utwor
na choér dzieciecy z tekstem fonetycznym? Wsréd nagrodzonych znalazt sie
utwoér kompozytora mtodego pokolenia — Szymona Godziemby-Trytka (ur. 1988).
Kompozycja nosi tytut A Wanderer’s Song. Jest ilustracjg muzyczna, ktéra przed-
stawia refleksje tytutowego bohatera na temat otaczajacego go $wiata. Stowa
utworu (dum-dum-dum, fa-la-la-da-ba) z pozoru nic nie znacza. Ale juz w pota-
czeniu z innymi warstwami kompozycji — ciekawg melodykg, nowoczesng har-
monig i oryginalnymi strukturami rytmicznymi — powstaje wyjgtkowy, wrecz fanta-
styczny obraz. Dzieki swej przystepnosci w warstwie stownej utwor moze znalez¢
sie w repertuarze kazdego dzieciecego chdéru na swiecie. Zabieg zastgpienia
stéw uniwersalnymi fonetycznie sylabami stwarza znakomite warunki do prezen-
tacji kultury polskiej w najdalszych zakatkach swiata (cho¢ w réznych miejscach
Swiata bedzie wymawiany inaczej, zgodnie z fonetykg lokalna, tozsamg z syste-
mem gtoskowym jezyka narodowego).

2 W tworczoscei polskich kompozytoréw muzyki chéralnej na uwage zastuguje charakterystycz-
ny nurt, ktérego oryginalnym zatozeniem jest komponowanie utworéw do tekstéw sktadajgcych
sie wytgcznie z sylab (np. da-ba-da-ba, tam-tam-tam). W czasach uznawanych za wspodtczes-
ne po taki eksperyment siegat zmarty w 2015 roku wybitny twérca muzyki chéralnej — Andrzej
Koszewski. W kompozycji Muzyka fa-re-mi-do-si zastosowane jako tekst sylaby byty solmizacyj-
nymi nazwami dzwiekdw, jednoczesnie nawigzywaty do liter w imieniu i nazwisku Chopina, bo
to wtasnie temu kompozytorowi Koszewski poswiecit swoje jakze nowatorskie dzieto. W ostat-
nich latach powstato wiele utwordw, w ktérych kompozytorzy koncentrujg sie na walorach brzmie-
niowych poszczegdlinych sylab. Wykorzystujg barwe spdtgtosek ,I”, ,m”, ,n”, ,t” oraz sylab zbudo-
wanych z ich udziatem. Tekst, z pozoru niewiele znaczacy, pomaga w przedstawieniu jakiejs
historii, tematu, np. formy muzycznej. Przyktadem moze by¢ cykl Trzy tarice polskie wspomnia-
nego Andrzeja Koszewskiego, w ktérym twoérca prezentuje charakterystyczne polskie tarice naro-
dowe: poloneza, kujawiaka i krakowiaka (Wydawnictwo Triangiel KOMO-GRAF, Warszawa 1993).



Z osobistych obserwacji moge stwierdzi¢, ze chory szkdt muzycznych chet-
nie uczg sie, a poézniej z powodzeniem wykonujg muzyke wspodtczesng. Cho-
rzysci ciekawi sg nowosci brzmieniowych, pomystéw na niekonwencjonalne uzy-
wanie gtosu i stowa. Postrzegajg kompozycje powstate w ostatnich latach jako
ambitne, bezsprzecznie wspierajgce rozwoj ich kompetencji wokalnych i ogdlno-
muzycznych.

Szczegodlne wartosci przynoszg prawykonania utworéw. Dyrygent podejmu-
jacy sie pierwszej realizacji utworu musi mie¢ $wiadomos¢ ogromnej odpo-
wiedzialnosci za stworzenie i zaprezentowanie takiego ksztattu dzieta, dzieki
ktoremu ukazana zostanie autentyczna jego wartos¢. Na podstawie przedsta-
wionych waloréw kompozycji nie tylko odbiorcy dokonujg jej oceny, ale i wyko-
nawcy. To, co do tej pory funkcjonowato jedynie w wyobrazni kompozytora, znaj-
duje swoje urzeczywistnienie. Dyrygent-interpretator dzieta muzycznego jest
w tym przypadku ogniwem tgczgcym mysl tworcy z przezyciami i wrazeniami
wykonawcy oraz stuchacza. Nie tylko wigze owe kolejne etapy ,zycia” utworu,
ale przede wszystkim odgrywa zasadniczg role w dalszym procesie jego per-
cepcji i w pdzniejszym istnieniu.

Witold Lutostawski tak wypowiadat sie w kwestii okreslenia ideatu wykonaw-
cy interpretatora muzyki wspoétczesnej: ...wiernosc dla tekstu zapisanego przez
kompozytora jest warunkiem koniecznym, ale nie wystarczajgcym. Wykonawca
musi stanowiC cos w rodzaju rezonatora, wrazliwego na to wszystko, co przyno-
szg gtebsze warstwy utworu. Nie sposob okreslic stowami tego, co w utworze
znajduje sie poza tekstem zapisanym w partyturze. Wykonawca musi miec¢ dosc
wyobrazni i sity duchowej, aby umiec te ,gtebsze warstwy” dzieta zrealizowac...®

Wspomniane ,gtebsze warstwy” kompozycji stanowig gtéwne atuty interpre-
tacji utworu wykonywanego po raz pierwszy. To doznania, na kidre sktadajg sie
wyrazone przez muzyke uczucia, emocje i charakter, moga mie¢ bezposredni
wptyw na okreslenie wartosci dzieta muzycznego. W pracy dyrygenta nad pra-
wykonaniem kompozycji wspotczesnej pierwszoplanowg role odgrywa przemy-
Slana i umiejetnie zaproponowana wizja utworu, w ktérej koloryt, ekspresja i na-
str¢j budujg stan zaciekawienia wykonawcow i stuchaczy. Wymienione walory
stanowig o takiej interpretacji (a wiec — o takim dziataniu dyrygenta), kiéra ma
wptyw na odbidr i ocene przez stuchaczy oraz samych wykonawcow, a w efek-
cie — takze dalsze funkcjonowanie dziefa.

Ogromng role w uzyskaniu opisanego wyzej, pozgdanego efektu pierw-
szej interpretaciji utworu odgrywa osoba samego dyrygenta. Sposrod jego cech
i umiejetnosci najbardziej wskazana wydaje sie zdolnos¢ do wyobrazen. Utwor
w dwoch postaciach — zapisany znakami graficznymi w partyturze i istniejgcy
w umysle jego tworcy — uzyskuje wymiar realny — wykonanie, miedzy innymi

8 T. Kaczynski, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw
1972, s. 119.
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dzieki zdolnosci dyrygenta do operowania wyobraznig, odwotywania sie do
skojarzen. Informacje przekazywane w partyturze zawierajg przestrzenie nieza-
pisane, ktérych wypetnienie zalezy od wyobrazni*. Z pojeciem tym tgczy sie nie
tylko zdolno$¢ do tworzenia indywidualnej wizji, ale rowniez odwazne korzysta-
nie z intuicji. Zbudowanie wtasnej interpretacji dzieta muzycznego to w pracy
dyrygenta poczgtkowy etap realizacji premiery utworu. Dyrygent przygotowujac
prawykonanie, ma do dyspozycji oczywiste ,punkty odniesienia” — partyture,
a czasem takze sugestie kompozytora. Niewgtpliwym atutem, szczegodlnie w pra-
cy z duzym aparatem wykonawczym, jest ,styszenie wewnetrzne”. Ta umiejet-
nos¢ (a moze dar) pozwala na pokonanie rozmaitych trudnosci zawartych we
wspotczesnej partyturze, prawidtowe ustalenie proporcji brzmieniowych, barwy
i tym podobne. Zagadnienie to dotyczy rowniez problemu natury technicznej.
Wspdtczesne utwory, pisane na rozbudowane, czasem niespotykane sktady wy-
konawcze, wymagajg okreslonej wiedzy, ale takze wyobrazni i inwencji dyry-
genta-rezysera w rozmieszczeniu muzykéw na estradzie. Trafna ,inscenizacja’,
oparta na rozpoznanych warunkach akustycznych sali koncertowej, powinna stu-
zy¢ mozliwie najlepszej prezentacji samego dzieta i interpretujgcych go wyko-
nawcow. Jednym z warunkow osiggniecia sukcesu w realizacji nieznanej nikomu
muzyki jest osoba dyrygenta-pedagoga. Swiadomo$é wiasnych intencji, umiejet-
nos¢ przekazania ich zespotowi w sposdéb jednoznaczny, czytelny, wptywa nie
tylko na tempo i styl pracy, lecz takze na pozytywny efekt koricowy. Zdecydo-
wany dyrygent wyznacza jeden obowigzujgcy wszystkich kierunek dziatania —
kresli wizje utworu, nie majac przeciez mozliwosci odwotania do jakichkolwiek
WZOrow.

Premiere dzieta muzycznego przed publicznoscig — prawykonanie utworu
— poprzedza szereg dziatari techniczno-formalnych. Dyrygent zobowigzany jest,
tak jak przy realizacji utworu juz znanego, posiadajgcego wiele utrwalonych
wykonan, poznac historie kompozyciji, przeprowadzi¢ wszelkie analizy warstwy
stownej i muzycznej — zgtebiajgc przy tym przestanie dzieta. Zabiegi te majg
prowadzi¢ do ustalenia wiasnej koncepcji wykonania. Koncepcja jest niestycha-
nie wazna i powinna byc precyzyjnie, drobiazgowo opracowana. Dyscyplina czasu
i napiec jest weztowa dla osiggniecia dobrej formy przebiegu utworu. O to wtasnie
chodzi, gdy mowi sie o gtebi wykonania, czyli w istocie poddaje sie ocenie dobre
zrozumienie znaczenia i ekspresji partytury 5. Dyrygent nie moze pomingé waz-
nego etapu zdefiniowania indywidualnego stylu kompozytora, cho¢by na przy-
ktadzie innych, wczesniejszych utwordw. Studiowanie partytur i stuchanie utrwa-
lonych wykonan daje orientacje w zakresie stosowanej techniki kompozytorskiej
czy preferowanych srodkéw wyrazu. Pozyskanie informacji bezposrednio od twor-
cy (jesli istnieje taka mozliwos¢) tworzy oczywiscie najbardziej wiarygodny obraz

4 K. Kord, Epizody, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2019, s. 82.

5 Tamze, s. 70.



Prawykonanie utworu Antyfona — BgdZ pozdrowione serce Jezusa — koncert w ramach
40. Walnego Zebrania Cztonkow Zwigzku Kompozytoréw Polskich w Kosciele Ewangelicko-
-Reformowanym w Warszawie, 24 maja 2019 roku. Wykonawcy: Chér Mieszany ZPSM nr 1
w Warszawie, Stawomir Czarnecki (kompozytor), Katarzyna Sokotowska (dyrygent)

Fot. Piotr Zbroziriski

nie tylko stylu kompozytora, lecz takze daje wiedze o kierunkach jego artys-
tycznych poszukiwan czy poglagdach estetycznych.

Szczegdlne znaczenie w pracy nad prawykonaniem utworu moze mieé
wspotpraca dyrygenta z kompozytorem. Uwagi wykonawcze od twoércy utworu,
bezposredni z nim kontakt, podejmowanie rozmdéw, to najlepszy drogowskaz do
wiasciwej interpretaciji muzyki wspotczesnej. Takie doswiadczenie mogli zdoby¢
cztonkowie Chdéru Mieszanego Zespotu Paristwowych Szkét Muzycznych nr 1
w Warszawie w trakcie przygotowania utworéw dwdch wybitnych kompozytorow
zwigzanych z wyzej wymieniong szkota. Etap préb nad Antyfong — BgdZ pozdro-
wione serce Jezusa Stawomira Czarneckiego i Pater Noster Jana Oleszkowicza
zostat zakonczony prawykonaniem obu kompozycji na koncercie podczas 40.
Walnego Zebrania Cztonkéw Zwigzku Kompozytoréw Polskich®,

6 Koncert w ramach 40. Walnego Zebrania Cztonkéw Zwigzku Kompozytoréw Polskich, Kosciot
Ewangelicko-Reformowany, al. Solidarnosci 76 A, Warszawa, 24 maja 2019 roku.
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Kazdy dzien w funkcjonowaniu ucznidow szkoty muzycznej koncentruje sie
na wykonywaniu muzyki — na instrumencie, gtosem, solo i w zespotach. Mate-
riatem, ktory uczniowie przygotowujg na zajecia, sg po wielokro¢ interpretowa-
ne utwory. To znane, sztandarowe pozycje z literatury muzycznej, na ktérych
opiera sie dydaktyka. Ciekawito mnie wiec, czy to specjalne doswiadczenie zdo-
byte podczas przygotowania prawykonan dwoch kompozycji chéralnych wywar-
to na uczniach jakies szczegodlne wrazenie, a przede wszystkim — czy dzieki
wspottworzeniu pierwszej prezentacji utworu co$ zyskali. Odpowiedzi na py-
tania zawarte w anonimowej ankiecie, ktora dotyczyta tego konkretnego mu-
zycznego wydarzenia, ukazaty, co myslg uczniowie szkoty muzycznej na temat
prawykonan. Wnioski sg ciekawe.

Dziewiec¢dziesigt procent ankietowanych wskazato, ze pierwsza publiczna
prezentacja utwordw, ktdrg wspottworzyli, wigzata sie ze specjalnymi wrazenia-
mi. Chorzysci odczuwali ekscytacje, radosc, satysfakcje, dume, czuli odpowie-
dzialnos$¢ (...kazde wykonanie utworu powinno byc na wysokim poziomie, za$
prawykonanie zobowigzuje do tego, by dac z siebie sto piecdziesigt procent...).
Uczniowie byli ciekawi reakcji publicznosci. Kilka osob wskazato, ze wystep
obarczony byt stresem, uczuciem niepewnosci. Jednoznaczna ocena utworu po
jednym wykonaniu nie jest mozliwa — takie zdanie miato az 85% ankieto-
wanych chérzystéw (...dopiero kolejne wykonania pozwalajg dopracowac ksztatt
interpretacji utworu, odkryC gtebsze znaczenie, ukryte zamiary kompozytora...).
Pozostali stwierdzili (15% czionkdw chdru), ze opinie o utworze mozna jednak
wyrobi¢ sobie na podstawie ,pierwszego wrazenia”. Mtodziez znakomicie wy-
czuta wyjgtkowos¢ naszego koncertu i dokonanych prawykonan. Pisali: prawy-
konanie jest szczegdlnym wykonaniem utworu; mysle, Ze staje sie swojego rodzaju
wzorem dla kolejnych wykonawcow...; prawykonanie wptywa na zainteresowanie
utworem...; prawykonanie to duze wydarzenie, kicre moze dac nowe pomysty...;
prawykonanie zapada w pamiec...

Przytoczone wypowiedzi ucznidw-chorzystéw Sredniej szkoty muzycznej naj-
lepiej komentujg wymiar wartosci prawykonania realizowanego przez mtodych
ludzi. Niech wiec zamieszczone wyzej cytaty stang sie impulsem do dzia-
tania oraz zachetg dla nauczycieli-chérmistrzow, aby poszukiwacé kontaktow
z kompozytorami, zainteresowac sie ,nowinkami”, a na koricu — przygotowac
z chdérem w szkole muzycznej prawykonanie kompozycji wspotczesnej.

Repertuar wykonywany obecnie na koncertach przez polskie chory potwier-
dza, ze po utwory kompozytoréw wspotczesnych chetnie i czesto siegajg dyry-
genci i chorzysci, znajdujgc w nich artystyczng inspiracje i satysfakcje z pub-
licznej prezentacji. Szczegodlne przezycia wigzg sie z wyjgtkowym wykonaniem
— tym pierwszym. Wyniki moich skromnych badan pokazaty, ze dla pedagoga-
-chormistrza pracujgcego w szkole kompozycje te mogg stanowi¢ wartoscio-
wy materiat, pomocny w podnoszeniu poziomu artystycznego zespotu, cenny
dla jego rozwoju, a takze w przetamaniu stereotypu o hermetycznosci muzyki
wspotczesne;.



Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Grzejewska Anna, Ten wariat Maksymiuk..., Oficyna Wydawnicza ,Twoja ksigzka”,
Biatystok 1994.

[2] Kaczynski Tadeusz, Rozmowy z Witoldem Lutostawskim, Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne, Krakow 1972.

[3] Kord Kazimierz, Epizody, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 2019.

Whnetrze Koécieta Ewangelicko-Reformowanego w Warszawie
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Daniel Dramowicz

O harmonii wsrod nauczycieli
— podsumowanie pilotazu
platformy internetowej

Wszystko zaczyna sie od marzen. W okresie poprzedzajgcym rok szkolny
2018/2019 przy wsparciu dyrekcji Centrum Edukacji Artystycznej i Panstwowe;
Szkoty Muzycznej | i 1l stopnia w Olsztynie nabratem dos¢ odwagi, aby przed-
stawi¢ nauczycielom harmonii ze szkét muzycznych |l stopnia regionu potnoc-
no-wschodniego moje marzenia.

Marzy mi sie platforma do zadan i przyktaddw testowych z harmonii. Platfor-
ma, gdzie nauczyciele w miare wtasnego rytmu pracy, wyobrazni i mozliwosci,
przedstawiaC bedg stworzone przez siebie przyktady. Bedg mogli rowniez ko-
rzysta¢ z pomystow innych nauczycieli, co przetozy sie na wzajemng wspot-
prace i wsparcie metodyczne. Z czasem baza pytan bedzie sie powiekszac,
obejmujac coraz szersze tresci z przedmiotu harmonia. Dostep do platformy be-
dzie otwarty dla wszystkich zainteresowanych:

— ucznibw — aby mogli sprawdzi¢ poziom swojej wiedzy i ewentualnie pocwi-
czy¢ stabsze strony (nie tylko na komputerze, ale réwniez poprzez smartfony
albo na wydrukowanych w PDF-ie zadaniach);

— nauczycieli — ktorzy bedg mogli tworzy¢ z gotowych pytan zestawy przy-
datne do pracy na lekcji albo zadawane jako prace domowe. | ktdrzy otrzy-
majg dobre narzedzie do szybkiej weryfikacji skutecznosci pracy ich ucznidw;

— anonimowych uzytkownikéw (czyli najpewniej ucznidéw i nauczycieli) — ktérzy
beda mogli zweryfikowa¢ stan swojej wiedzy bez ujawniania personaliow.
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Dostep do krotkich zadan obejmujacych catg podstawe programowg bedzie
uatrakcyjniony mozliwoscig odstuchiwania plikéw audio i prezentacji partytur.

Skoro pisze o marzeniach — wyobrazam sobie takg platforme jako wspdine
dzieto zainteresowanych nauczycieli z catej Polski (co$ na ksztatt Wikipedii).

To sg marzenia. A praktyka wyglgda tak, ze aby sprawdzi¢, czy to tylko ja
mam takie marzenia, czy tez mogag by¢ one bardziej powszechne (i co najwaz-
niejsze — zauwazone przez naszych uczniéw), zapraszam Paristwa, w uzgod-
nieniu z dyrekcjg Centrum Edukacji Artystycznej i przy wsparciu dyrekcji Pan-
stwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia w Olsztynie, do rozpoczecia wspolne;
pracy. Moze powstanie tylko 10 zadan, moze 50 (nikogo nie bedziemy ponag-
la¢), a moze duzo wiecej. Moze uczniowie bedg chcieli sami skorzysta¢ z tych
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Pracownia w Panstwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia w Olsztynie oczekujgca na uczniéw
Fot. Daniel Dramowicz 19
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testow, a moze w ogodle to ich nie zainteresuje. Dlatego traktujemy to jako pilo-
taz. Za rok bedziemy madrzejsi o odpowiedzi na te pytania.

Te marzenia wziety sie z moich obserwaciji lekcji prowadzonych przez nau-
czycieli harmonii we wszystkich szkotach naszego regionu oraz w kilku szkotach
na terenie Polski, a takze z kolezenskich rozméw przeprowadzanych podczas
regionalnych szkoleri lub podczas ogdlnopolskiej konferenciji harmonicznej w to-
dzi. Zauwazytem, ze nauczyciele chetnie stuchajg i chetnie dzielg sie swoimi
pomystami metodycznymi i organizacyjnymi. Zauwazytem tez, ze ci bardziej od-
wazni potrafig przyznac sie do bteddw, potrafig prosi¢ kolegdéw o rade. Szcze-
golnie wazne okazaty sie cykliczne spotkania metodyczne organizowane dla
nauczycieli harmonii z regionu poétnocno-wschodniego w Olsztynie. Jest nas
w sumie grupka 10-15 nauczycieli i nie jestesmy dla siebie anonimowi. Korzy-
stajgc z atrakcyjnych wyktadoéw prowadzonych corocznie przez cenionych wy-
ktadowcdéw w Olsztynie (jeszcze wczesniej w CENSA w Warszawie), nauczylismy
sie nie tylko stuchacg, lecz takze zadawac trudne pytania. Trudne dla nas sa-
mych, bo dotyczgce niezadowalajgcych efektdw nauczania i trudnosci z moty-
wowaniem uczniéw do systematycznego ¢wiczenia. W przypadku matych szkot,
przedmiotu harmonia uczy jeden nauczyciel. Nie moze on pozosta¢ bez wspar-
cia metodycznego i bez wsparcia kolezeriskiego innych nauczycieli harmonii.
Stad pomyst jednoczenia srodowiska z pominieciem etapu rywalizacji i tworze-
nia rankingu szkét (i nauczycieli).

Kolejnym zrédtem moich marzeri okazaty sie wyniki badan' potwierdzaja-
cych osigganie lepszych wynikéw w nauce przez ucznidw, ktorzy sg poddawa-
ni systematycznym krétkim testom (zadaniom) o niskiej stawce (bez ocen lub
z oceng o niskie] wadze). Takie krotkie, powtarzane regularnie przywotywanie
wiedzy nie musi odbywac sie zawsze podczas lekcji. Moze to by¢ rowniez za-
bawa z pudetkiem z fiszkami albo rozwigzywanie krotkich pytart w formie testow
on-line. Stowo ,test” wzbudza nieprzyjemne uczucia u wiekszosci nauczycieli
teorii, podobnie jak stowo ,przestuchania” u nauczycieli gry na instrumentach.
Trzeba jednak wskazac, ze testy te majg niewiele wspdlnego z testami konco-
wymi w szkotach ogodlnoksztatcacych, a takze niewiele wspdlnego z testami
ogdlnomuzycznymi Centrum Edukaciji Artystycznej (inne cele i inne narzedzia).

| tak we wrzesniu 2018 roku uruchomiono w pracowni komputerowej Pan-
stwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia w Olsztynie roczny pilotaz internetowej
platformy testowej wspomagajgcej nauczanie przedmiotu HARMONIA. Samo
oprogramowanie do tworzenia testéw zostato stworzone i udostepnione w formie
licencji przez firme zewnetrzng. Platforma ma wystarczajgce mozliwosci tworze-
nia réznorodnych gatunkéw pytan, wykorzystywania plikéw filmowych i graficz-

' Make it Stick. The Science of Successful Learning — polska publikacja: Peter C. Brown, Hen-
ry L. Roediger Ill, Mark A. McDaniel, Harvardzki poradnik skutecznego uczenia sie, Instytut
Wydawniczy PAX, Warszawa 2016.



nych. Jest wyposazona w narzedzia do czytelnej analizy wynikéw testow. Plat-
forma do testéw nie jest niestety dedykowana szkotom muzycznym, ma zatem
i swoje wady — uczen nie moze wskaza¢ kursorem konkretnego miejsca (nuty,
akordu itp.) w partyturze. Odpowiedzi udziela, dokonujgc wyboru z dostepnej
listy lub samodzielnie wpisujgc tekst lub nazwe dzwieku.

Do udziatu w pilotazu zaproszono wszystkich nauczycieli harmonii z 6 szkot
muzycznych regionu poétnocno-wschodniego i zaproszono wskazanych przez
kilku wizytatoréow CEA nauczycieli z innych regionéw Polski. Ze wzgledu na pi-
lotazowy charakter pracy, z zatozenia ograniczylismy liczbe uzytkownikéw two-
rzacych testy w 2018/2019 roku. Ostatecznie w projekcie wzieto udziat 12 nau-
czycieli z nastepujgcych szkot:

— trzech nauczycieli z Panstwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia w Olsztynie;

— po dwoéch nauczycieli z Panstwowej Szkoty Muzycznej | i |l stopnia w Lom-
zy i z Zespotu Szkét Muzycznych w Biatymstoku;

— po jednym nauczycielu z Paristwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia w Su-
watkach, Panstwowe] Szkoty Muzycznej | i |l stopnia w Inowroctawiu, Pan-
stwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia w Zabrzu, Zespotu Szkét Muzycznych
w todzi i Zespotu Szkét Muzycznych w Szczecinie.

Aktywnos$¢ nauczycieli uczestniczacych w pilotazu w pierwszym pdtroczu
byta roznorodna, od biernego przygladania sie powstajgcym zadaniom do pet-
nego udziatu, polegajacego na tworzeniu testéw, dzieleniu sie nimi z pozosta-
tymi uczestnikami, weryfikowaniu poprawnosci merytorycznej i metodyczne;j
testow innych autoréw, udostepnianiu testow do wykorzystania przez uczniow
ze swojej klasy i z klas pozostatych uczestnikow testéw. Monitoring aktywnos-
ci poszczegdlinych nauczycieli i ich ucznidw wskazuje na korelacje tej aktyw-
nosci z mozliwosciami prowadzenia zaje¢ harmonii w pracowni wyposazonej
w komputery.

Przez 6 miesiecy dziatania platformy powstato okoto 30 testéw obejmujg-
cych wiekszos¢ zagadnien z dziedziny harmonii. Byty to testy sprawdzajgce,
samooceniajgce, szkoleniowe (dotyczgce nowego materiatu) i podsumowujgce.
Platforma zarejestrowata 946 udostepnien testéw zainteresowanym uczniom i na-
uczycielom. W pierwszym pétroczu roku szkolnego 2018/2019 testy te nie byty
dostepne dla oséb spoza kregu twoércow testéw i ich ucznidw.

Mozliwosci platformy do tworzenia testéw byty prezentowane na regionalnych
szkoleniach nauczycieli harmonii w regionie zachodniopomorskim, kujawsko-po-
morskim i pétnocno-wschodnim, a takze podczas Ogdlinopolskiej Konferencii
Harmonicznej w todzi w marcu 2019 roku. Nauczycielom uczestniczgcym w kon-
ferencji przekazano linki do wybranych testéw, w ktére przez nastepne 30 dni
.Kliknieto” 274 razy.

Rownolegle z uruchomieniem platformy do tworzenia testéw nauczycielom
regionu pdétnocno-wschodniego zaproponowano udziat wraz z uczniami w Spot-
kaniach Harmonicznych Olsztyn 2019. Waznym celem tej inicjatywy byto zinte-
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growanie wszystkich nauczycieli harmonii w regionie i wskazanie na mozliwos¢
wspotpracy nauczycieli uczestniczgcych w pilotazu z nauczycielami nadal stosu-
jgcymi tradycyjne sposoby uczenia.

W pierwszym etapie Spotkari Harmonicznych nauczyciele zostali poproszeni
0 sporzadzenie w dowolnej formie przyktadowych krétkich zadan (pytan testo-
wych), ktére na co dzien realizujg z uczniami. Na podstawie otrzymanych za-
dan koordynator skonstruowat 45-minutowy test obejmujgcy catos¢ materiatu
nauczania z wyjgtkiem modulaciji. Przestane przez nauczycieli zadania nie zo-
staty ,skopiowane” do testu. Celem byto uchwycenie formy zadania, pomystu
na przedstawienie harmonicznego problemu, a takze doprecyzowanie zakresu
materiatu nauczania na podstawie zadan oryginalnych. Tak skonstruowany test
zostat przestany do szkdét regionu pétnocno-wschodniego w formie pliku PDF?2
Kazda szkota, wedtug swojego pomystu, zadeklarowata przeprowadzenie przesta-
nego testu w ostatnich klasach nauki harmonii (czesto z zaproszeniem zdolnych
ucznidw z klas mtodszych). Nauczyciele otrzymali réwniez klucz odpowiedzi do
testu. Zadaniem szkoty byto wybranie dwoch reprezentantéw, ktorzy osiggneli
najlepszy wynik, i umozliwienie im wyjazdu razem z ich nauczycielem na Spot-
kania Harmoniczne do Olsztyna. Réwnoczesnie trwata mailowa dyskusja i wy-
miana pogladéw dotyczagca trafnosci, trudnosci i komunikatywnosci poszczegol-
nych zadan z testu. Nie miatem watpliwosci, ze ta wymiana doswiadczen
metodycznych przyniosta nam, jako nauczycielom, bardzo duzg korzysc.

W dniu 11 marca 2019 roku w Paristwowej Szkole Muzycznej | i Il stopnia
w Olsztynie zebrato sie 12 ucznidw z 6 szkédt muzycznych, aby rozwigzac¢ go-
dzinny test on-line. Poniewaz czes¢ ucznidéw do tej pory nie rozwigzywata w ten
sposob zadan harmonicznych, wtasciwy test poprzedzony zostat kilkuminuto-
wym testem probnym. Nauczyciele zgromadzeni w sgsiedniej sali na biezgco
obserwowali na tablicy interaktywnej postepy swoich ucznidéw. Test byt anonimo-
wy, kazdy z ucznidw pisat pod pseudonimem, pseudonim znany byt tylko nau-
czycielowi danego ucznia. Szkoty nie zostaty poinformowane o tym, z jakiej szko-
ty uczniowie wypadli najlepiej lub najgorzej (natomiast otrzymaty precyzyjne
zestawienie dotyczgce odpowiedzi wszystkich uczestnikow na kazde z pytan
testowych)?®. | znowu — to wspdlne ,podgladanie” na tablicy interaktywnej wy-
nikdw ucznidow przez ich nauczycieli w sasiedniej sali potgczone byto z dys-
kusjg dotyczaca trafnosci i trudnosci zadan. Szczegdlnie cenna byta wymiana
doswiadczen dotyczgca wiedzy przekazywanej nauczycielom na wyzszych
uczelniach podczas ich nauki. Okazato sie, ze profesorowie uczelni podawali
pewne definicje nieopisane w podrecznikach. Zdobyta w ten sposéb wiedza
byta nieznana lub niezrozumiata w innych Srodowiskach akademickich. Takim

2 Zaréwno plik z testem (réwniez w formacie edytowalnym), jak i plik z kluczem odpowiedzi
sg dostepne pod adresem: https://drive.google.com/drive/folders/1xmVzWB0 DenVflO8-18WIjO
kveB80G735%usp=sharing.



przyktadem moze by¢ uzyta w testach Centrum Edukacji Artystycznej w 2014
roku ,kadencja Bachowska” lub wykryty podczas Spotkari Harmonicznych
Olsztyn 2019 réznorodny sposob zapisu akordéw nonowych na stopniach po-
bocznych (na jednej uczelni z obowigzkowym zaznaczeniem w oznaczeniu funk-
cyjnym nie tylko nony, ale i septymy, a na drugiej uczelni rezygnacja z dodat-
kowego zapisu 7 pod 9). Réwniez stosowane w réznych regionach nazewnictwo
dzwiekéw obcych jest duzo bardziej urozmaicone, niz wskazujg na to nazwy za-
warte w podrecznikach do nauki harmonii (wystarczy porownac¢ podrecznik Jana
Gawlasa z podrecznikiem Kazimierza Sikorskiego).

Spotkania Harmoniczne Olsztyn 2019 stuzyty réwniez sprawdzeniu technicz-
nych mozliwosci przeprowadzania testu dla kilkunastu uczniéw rownoczesnie.
Préba nie wypadta dobrze, gdyz doktadnie w potowie rozwigzywania testéw na
kilka sekund zostato przerwane potgczenie internetowe. To wystarczyto, aby nie-
mozliwy byt powrdt do kolejnych pytan testowych. Wszyscy uczestnicy musieli
rozpocza¢ rozwigzywanie testu jeszcze raz.

Obserwacja wykorzystania platformy do przeprowadzania testéw harmonicz-
nych wskazuje na duzg aktywnos¢ nauczycieli i ucznidw, pod warunkiem prowa-
dzenia zaje¢ harmonii w pracowni wyposazonej w komputery (tablety) podtgczo-
ne do Internetu. Takie warunki posiada jednak niewielka liczba szkét muzycznych
[l stopnia.

Obecnos¢ nauczycieli ze wszystkich szkdt regionu pétnocno-wschodniego
zdopingowata czes$¢ oséb do uaktywnienia sie na platformie internetowej stu-
Zgcej tworzeniu testéw harmonicznych*.

Dzieki temu od poczatku kwietnia 2019 roku testy przygotowane przez po-
szczegodlnych nauczycieli (nie tylko z regionu pétnocno-wschodniego) zostaty
udostepnione poprzez strone internetowg Centrum Edukacji Artystycznej ucz-
niom i innym zainteresowanym osobom z catej Polski. Testy umieszczone na stro-
nie CEA w ograniczonym stopniu wykorzystywaty pliki audio i wideo z filmami
z literatury muzycznej. Wykorzystywanie fragmentéw dziet muzycznych nie ma
ograniczen, w przypadku kiedy stuzg do celéw dydaktycznych podczas lekciji.
Natomiast prezentowanie tych samych fragmentéw przez ogéinodostepng inter-
netowg strone CEA bytoby mozliwe po wczesniejszym uzyskaniu zgody wyko-
nawcow lub/i wydawcow. W przysztosci bedzie to mozliwe, ale wymaga kon-
kretnych dziatan, na ktére uczestnicy pilotazu nie mieli czasu.

Ponizej przedstawiamy analize stopnia zainteresowania platformg i analize
trafnosci odpowiedzi ucznidw na pytania zawarte w 13 testach opublikowanych

8 Przyktadowa tabela szczegdtowych wynikéw zawarta jest w pliku ,analiza wyniku testéw gru-
py A” pod adresem: https://drive.google.com/drive/folders/1xmVzWB0DenVflO8-18WIjOkveB8oG
735%7usp=sharing.

4 Zachecamy do samodzielnego rozwigzywania testu Spotkania Harmoniczne: https://cea-art.
pl/harmonia/.
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T T T

Na ukfady nie ma
rady?

D’ — minitest

Coz ty wiesz o D'?

D’,-samouczek

Akordy poboczne —
krotki test na pod-
sumowanie lekcji

Alteracje niemodu-
lujace

Zadanie koricowe
w przedostatniej
klasie

Harmonika klasycz-
no-romantyczna —
podsumowanie

Spotkania harmo-
niczne

Modulacje

Réznorodnos¢ gto-
sow i faktury

Claude Debussy

Harmonika XX i XXI
wieku — bez ocen

Wiadomosci wstepne
D’ — wprowadzenie

D’ D/,-..D§
D/,

Akordy budowane na
stopniach pobocznych

Akord tristanowski
i alteracje

Czterodzwieki, wtra-
cenia, alteracje, akord
chopinowski, bc i so-
pran

CzterodZwieki,
wtrgcenia, alteracje,
akord tristanowski

Cafos¢ materiatu

z minimalnym
uwzglednieniem mo-
dulacji i muzyki XX
i XXI wieku

Modulacije

Réznorodnos¢ liczby
gtosow i faktury
Akompaniament
fortepianowy

Rdéznorodnosé skal
i inna niz tercjowa
budowa akorddéw

Harmonika XX i XXI
wieku

Cwiczenia w rozréznianiu uktadu akor-
doéw

Krétki test po pierwszej lekcji dotycza-
cej DY

Samouczek — podawane (przypomina-
ne) sg nowe tresci, a nastepnie weryfi-
kowana jest wiedza ucznia

Test sprawdzajgcy wiedze po pierwszej
lekcji z dziatu akordy poboczne

Jedyny w niniejszym zestawie test, kto-
rego wyniki zamieniane sg na oceny
zgodne z WSO jednej ze szkét muzycz-
nych Il stopnia

Zadanie czterotaktowe (bc i sopran)
podsumowujace (przed dziatem modu-
lacje)

Roéznorodne pytania obejmujgce za-
kres harmoniki klasyczno-romantycznej
(z wyjatkiem modulaciji)

Po raz pierwszy test zaprezentowany
zostat uczniom do realizacji podczas
Spotkan Harmonicznych Olsztyn 2019

Analiza przyktadowych zapiséw nuto-
wych i funkcyjnych réznego rodzaju
modulacji

Analiza harmoniczna utwordéw rézno-
rodnych pod wzgledem faktury i liczby
gtosow. Uzupetnianie dwugtosu o gtos
Srodkowy

Krotki test ze znajomosci podstawo-
wych srodkéw harmonicznych wyko-
rzystywanych w twoérczosci C. Debus-
sy’ego

Celem testu nie jest weryfikacja wiedzy
ucznia, ale zainteresowanie harmonikg
XX i XXI wieku (we wspétpracy z nau-
czycielem lub z pomocg innych mate-
riatéw dotyczgcych skal)

10 minut

5 minut

16 minut

30 minut

7 minut

15 minut

50 minut

40 minut

60 minut

30 minut

20 minut

7 minut

30 minut
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na stronie Centrum Edukacji Artystycznej. Analiza obejmuje nieco ponad 100 dni
uzytkowania testéw (od 4 kwietnia do 15 lipca 2019).

Na platformie znajduje sie 13 testow zaprezentowanych w tablicy. W testach
znajduje sie w sumie 219 pytan (najkrétszy test sktada sie z 5 pytan, najdtuz-
szy — z 60).

W ciggu 100 dni odnotowano 2438 wejs¢ na platforme, z czego 73% stano-
wili rozwigzujgcy, a 27% — ogladajacy.

ogladajacy rozwigzujacy

— 27% ] — 73%

1769 osob rozwigzywato testy, w tym 65% stanowili uczniowie, nauczyciele
— 18%, a inne osoby — 17%

uczniowie
[o) n
—65% nauczyciele

— 18%
: \ inne osoby i
- —17%

Sredni wynik testéw ogdétem to 73,85%, przy czym odpowiedzi prawidtowe
stanowig 74%, a btedne 26%.

odpowiedzi

odpowiedzi
prawidtowe

btedne

— 26% ' — 74%

._
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Sredni wynik testéw rozwigzywanych przez uczniéw to 70,03%, przy czym
odpowiedzi prawidtowe stanowig 70%, a btedne 30%.

" odpowiedzi odpowiedzi
~ bledne prawidiowe

30% —70%

Wszystkie proby rozwigzywania testow odbywaty sie anonimowo. Uzytkowni-
cy platformy proszeni byli wytgcznie o wskazanie grupy, do jakiej nalezg (grupa
ucznidw, grupa nauczycieli, grupa osob niebedgcych nauczycielami lub ucznia-
mi). Nie zbierano danych dotyczgcych powtérnego rozwigzywania testu przez
te samg osobe. Analiza terminu korzystania z platformy wskazuje, ze réwno-
czesne rozwigzywanie testu przez grupe uczniow odbywato sie sporadycznie,
co nalezy ttumaczy¢ niewielkim stopniem posiadania czy tez wykorzystywania
pracowni komputerowych do prowadzenia zaje¢ z harmonii w Polsce.

Najwiekszg popularnoscig cieszyt sie test ,,DZ1-samouczek” — 321 o0sdéb
(w tym 214 uczniéw) rozwigzywato zawarte w nim zadania.

Najtatwiejszy dla uczniéw okazat sie test ,Na uktady nie ma rady?” — sred-
ni wynik to 89,20% zdobytych punktéw, najtrudniejszy zas test ,Modulacje” —
Sredni wynik to 47,15% zdobytych punktow.

Rekordzistg w szybkosci udzielania odpowiedzi na pytania testowe okazat
sie uczen, ktory w ciggu 49 sekund bezbtednie rozwigzat test ,,DL-samouczek”
(maksymalny dozwolony czas odpowiedzi to 30 minut).

Najtrudniejszym pytaniem (8% prawidtowych odpowiedzi) okazato sie wska-
zanie prawidtowej nazwy akordu nonowego zbudowanego na lll stopniu gamy.
Wydaje sie jednak, ze ten wynik zwigzany jest z réznorodnoscig zapisu funkcyj-
nego akorddéw pobocznych w réznych osrodkach w Polsce, a nie z brakiem wie-
dzy u 92% ucznidw. Jest to rowniez wskazowka, aby rezygnowac¢ w dalszych
testach z ,wymuszania” na uczniach wyboru sposréd zapiséw funkcyjnych
nieznanych w ich lokalnych srodowiskach. Z dyskusji przeprowadzanej miedzy
nauczycielami tworzgcymi zadania testowe, a takze z analizy udzielanych przez
ucznidow odpowiedzi wynika, ze aktualnie w polskich szkotach uzywa sie czte-
rech rodzajow zapiséw funkcyjnych:

— zgodnych z podrecznikami Kazimierza Sikorskiego i Franciszka Weso-
towskiego, caty czas najbardziej popularny zapis funkcji wsréd nauczycieli

i uczniow;

— zgodnych z podrecznikiem Jacka Targosza;



— zgodnych z podrecznikiem Jana Gawlasa;
— zgodnych z oznaczeniem funkcyjnym (tzw. styl romariski) stosowanym w edy-
torze nutowym Finale.

Zadaniem nauczycieli — twoércow testéow — jest takie sformutowanie pytania,
aby byto zrozumiate dla kazdego ucznia, a takze aby uczert mogt wpisac sto-
sowane w jego szkole oznaczenie funkcyjne bez ryzyka uznania takiego zapi-
su za btedny. Jest to mozliwe, ale tylko wtedy, gdy nauczyciele harmonii pod-
czas prowadzonych zaje¢ zwrdcg uczniom uwage, ze stosowany w ich szkole
i w ich podrecznikach zapis funkcyjny nie musi by¢ jedynym witasciwym. Po-
dobnie jak z réznorodnoscig jezykdw obcych, wspodtczesny muzyk powinien za-
poznac¢ sie réwniez z podstawami innych oznaczen funkcyjnych (na szczescie
zrozumienie klucza tych oznaczen jest duzo tatwiejsze niz w przypadku lingwi-
styki). W tym miejscu dochodzimy do sedna wspdtpracy nauczycieli harmonii
z catej Polski. Marze o odejsciu od dyskusji o przewadze jednego zapisu nad
drugim na rzecz zrozumienia idei zawartej w kazdym z systemoéw nazewnictwa
i docenieniu roznorodnosci okreslania piekna harmonii i piekna muzyki. Marze
o0 harmonii wsrdéd nauczycieli harmonii. Wspdlne tworzenie zadan testowych
z pewnoscig temu stuzy.

Jak juz wczesniej wspomniano, platforma do rozwigzywania testow z harmo-
nii pozwala na doktadng analize statystyczng wynikéw. Ponize] przedstawimy
przyktady takich analiz:

1. Rozktad wynikdw, jakie osiggneli uczniowie rozwigzujacy test ,,DZ1-samouczek”

Histogram wynikow

Ma tym wykresie prredsiawiono podnal na naycredcis) wysbepujsoe rerullaly proteniowe orar dodd wyndedw, jaioe

IEWIETELE S W Kardym I tych prredziativ

an

0

[1[.E2-
wynikow 0

20 1

10

=S

0
0% 10% 20% 30% 40% S50% 60% 7T0% 80% 9% 100%
Wynik
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2. Sredni wynik dla poszczegdlnych pytan

Bardzo cenne narzedzie pozwalajgce nauczycielowi zdiagnozowac trudno-
ci, z jakimi spotykajg sie uczniowie przy rozwigzywaniu zadan (lub brak wiedzy
ucznidw, dotyczacej okreslonego zakresu materiatu). To narzedzie do diagno-
zowania probleméw jest szczegdlnie przydatne przy minitestach przeprowa-
dzanych pod koniec pierwszej lekcji dotyczgcej nowego materiatu. Nauczyciel
od razu otrzymuje informacje zwrotng dotyczacg zrozumienia i przyswojenia
przez uczniow tresci, ktére im prezentowat po raz pierwszy. Dzieki temu tatwiej
jest przygotowac sie nauczycielowi do kolejnej lekcji z dang klasg. Ponizej przed-
stawiono przyktad analizy z testu ,Modulacje”.

Snedni wynik dia pos; ych pytan

* Humer pytania odpowiada numercwd w hienedzerze pyltan. Jest to spowodowans tym, fe w przypadiou istnienia wiel
zestawiny lestowych, wyslapujace w nich 1o samo pylanie, moghoby miec G2y numer.
100%

Sredni wynik

Hr pytania *

Legenda
Pytanis latwe: 1

B Fytania o drednim poziomie trudnodcl: 2,3, 4,7, 8,9, 11, 12,13, 14
[ Pytania trudne: 5. 6. 10, 15

3. Sredni czas na odpowiedz na poszczegélne pytania

Analiza utatwia nauczycielowi wychwycenie pytan, ktére albo sg faktycznie
trudne, albo ich sformutowanie jest dla ucznidéw niezrozumiate. Ponizsza anali-
za pochodzi z testu ,Claude Debussy”.



Sredni czas odpowiedzi na pylanie

Wylkmes fen jest ilvstracia, jak dlugo roowiazujacy odpowiadak na poszczegbine pytania. nberpretacia tych wynikdw mode
byt odmasnna. Dhugikrdtk cras odpowieds na pylanie make wyniked 2 jego tndnodei, zawie] redd pylania lub niswiedzy
rorwErgacych

01:10

Cras
[mm:ss]

1 2 3 4 5
Nr pytania

Analiza pozwala réwniez na sprawdzenie stopnia trafnosci odpowiedzi na
poszczegodine pytania (przyktad pochodzi z testu ,Harmonika XX i XXI wieku”):

MNajczescie] wybierane odpowiedzi

10. Czy Jacob Coliar w aranzacfl keledy “In the Blesk Midwinter™
(transkrypcia - June Lee) zastosowal &wierétony?

4% * Prawda
| 4% Falksz

| 2%

Jak juz wczesniej wspomniano, w pilotazu tworzenia zadan do testow on-
-line uczestniczyto 12 nauczycieli. Czes¢ z nich nie zaangazowata sie w samo-
dzielne tworzenie testu, natomiast byta aktywnym ,cenzorem”, stusznie wskazujgc
nieprecyzyjne sformutowania w pytaniach, niewtasciwe okreslanie odpowiedzi,
stosowanie przyktadow zbyt wyjatkowych zestawiert akorddw, tworzenia partii
chéralnej, ktéra Zle brzmi w narzuconym rejestrze (mimo formalnego miesz-
czenia sie w skali gtoséw) czy tez niesprawiedliwe punktowanie trudniejszych
zadan. Takie uwagi mogli przesyta¢ rowniez wszyscy uzytkownicy platformy na
adres mailowy podany na stronie Centrum Edukacji Artystycznej. Ogétem uwa-
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gi dotyczyty kilkudziesieciu przyktadéw. Z radoscig potwierdzam, ze autorzy
testow z wdziecznoscig te uwagi przyjmowali i wprowadzali korekty w swoich
testach. Kilkunastokrotnie bronili jednak swoich pomystow, powotujgc sie na za-
pisy w konkretnych podrecznikach (dla przyktadu: uzycie nazwy ,kadencja zta-
mana”, dwojenie tercji w akordzie niepetnym, uzywanie czterodzwieku septymo-
wego zbudowanego na VIl stopniu w c-moll eolskim, réznorodne rozumienie
funkcji akordéw w literaturze postromantycznej) badZ na przyktady z literatury
muzycznej. Kilkukrotnie, gdy stwierdzono, ze odpowiedZ na pytanie moze byc¢
niejednoznaczna (co czesto zdarza sie w przypadku analizy harmonicznej utwo-
row romantycznych i pézniejszych), rezygnowano z umieszczania pytania w te-
dcie, uznajgc, ze akademicka dyskusja rozbudza co prawda nauczycieli, ale uzy-
te przez nich analityczne argumenty niekoniecznie muszg byc¢ interesujace dla
kilkunastoletnich uczniow. Takie pytania mogg by¢ natomiast przytoczone pod-
czas konkurséw harmonicznych dla uczniéw najzdolniejszych.

Wydaje sie, ze wtasnie ta mozliwos¢ zauwazania niescistosci w pytaniach,
a takze mozliwos¢ korekty pytan jest bardzo duzg zaletg platformy do testéw
harmonicznych. Biezgca analiza czasu, jaki uczniowie przeznaczajg na rozwig-
zanie testow, poziomu trudnosci pytan, klarownosci pytan i tym podobnych, po-
zwala na nieustanne modyfikowanie zestawdw testowych i dostosowanie ich
do aktualnych mozliwosci i umiejetnosci uczniow.

SZKOLA ARTYSTYCZNA 3(7)/2019 — SERIA WYDAWNICZA CEA

Ponizej przedstawione zostang przyktadowe pytania z testow on-line.
1. Ztestu ,R6znorodnosé¢ glosow i faktury”:

Pytanie 9/10

Ponizej przedstawiony jest poczatkowy fragment partytury orkiestrowej
(wida¢ wylacznie partie organdw).

Wskaz utwor z ktérego pochodzi ta partia.

0 " I " | N I ——
203 T e e
rgano
(ad libitum) -
% - ) 1 > T I al > ..'-ﬂ-_-r—'l
Ea = e
[~ s | E’/I

A. Mazur z opery "Straszny Dwor" Stanistawa Moniuszki
B. Mazur z opery "Halka" Stanistawa Moniuszki
C. Mazurek Dabrowskiego

- D. Walc "Nad pigkny modrym Dunajem" J. Straussa
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2. Ztestu ,Modulacje”:

Pytanie 2/15 (1 pkt.)
Jaka modulacje mozna stworzy¢ wykorzyvstujac wszystkie
akordy nlozone w kolejnosci ruchu wskazéwek zegara?

A. Modulacja chromatyczna
z E-dur do H-dur

B. Modulacja diatoniczna
z C-dur do E-dur

C. Modulacja enharmoniczna
z a-moll do C-dur

D. Modulacja chromatyczna

V3D VZIINMVAAM VIH3S — 6102/(£)E VNZIALSALYY VIOINZS

z H-dur do E-dur
3. Ztestu ,Harmonika XX i XXI wieku”:
Pytanie 4/10
Jaki material dzwiekowy zostal zastosowany w ponizszym przykladzie muzycznym?
| " " I
Skrzypee [ — e ke 52
e) ’ N ’
S
| |
Skrzypee I GE = = J qci ﬁ-'r ﬁdI- ﬁ
— 3
f x
n
2
1 | 1 1 n —
Altowka | | = [T ! m
[ e :
S 9
A
I %F } %
Wiolonczela Eﬁi i-’-‘ .'L :[a &r ! fio >
3
A. skala calotowna 3
B. dwa czterodzwigki kwartowe z wykorzystaniem ich przewrotow 5
m
-

C. skala modalna frygijska
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4. Ztestu ,D’,-samouczek’:

Pytanie 59/60 (2 pkt,)

Ponizej znajduja sie roZnorodne sposoby realizacji basso continuo.
Zaznacz wszystkie polaczenia prawidlowe.
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A. przykladnr 1
B. przyklad nr 2
C. przykladnr 3
D. przyklad nr 4

Powyzszy przyktad doczekat sie rowniez uwagi jednej z uczestniczek pilota-
zu. Jej watpliwosci budzito nieadekwatne do tresci zadania okreslenie ,realiza-
cja basso continuo”. W poprawionej przez twdrce testu wersji na stronie CEA
uczen przeczyta juz polecenie dotyczace ,realizacji basu cyfrowanego”.

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ




Podsumowanie

Pilotaz internetowej platformy do tworzenia testéw harmonicznych odbywat sie
zgodnie z ustalonym harmonogramem. Efektem pracy nauczycieli byto 13 ogdl-
nodostepnych testéw umieszczonych na stronie Centrum Edukacji Artystyczne;.
Testy te obejrzato w Internecie 2438 osob. Od poczatku do korica przynajmnie;
jeden test rozwigzato 1147 uczniéw. Sredni wynik osiggniety przez uczniéw to
70,03% trafnych odpowiedzi. Nauczyciele z réznych regionéw Polski przygoto-
wali ponad 200 pytan testowych. Kazde z tych pytan byto sprawdzane przez
innych nauczycieli i testowane w klasach tych nauczycieli. W efekcie kazdy
z uczestnikow pilotazu otrzymywat informacje zwrotng od wielu kolegow nie tyl-
ko ze swojej szkoty, ale réwniez od nauczycieli ze szkdt z innych regionéw
kraju. To chyba najwiekszy sukces tegorocznych testow on-line. Zaletg udziatu
w pilotazu byto réwniez to, ze nauczyciel zarejestrowany na platformie mogt
skopiowac test swojego kolegi, a nastepnie modyfikowa¢ ten test w celu do-
stosowania go do potrzeb i umiejetnosci swoich ucznidw. Wyniki takich mody-
fikowanych testow dostepne sg tylko dla nauczyciela, ktéry sam decyduje, czy
testy uczniowie rozwigzujg anonimowo, czy tez z podaniem swojego imienia (lub
pseudonimu) i klasy.

Wszystkie dotychczasowe testy prezentowane sg bez podania ich autorow
i pomystodawcow. Wynika to z zasad, do jakich zobowigzali$my sie jako nau-
czyciele uczestniczacy w pilotazu. Nie wynika to tylko z naturalnej skromnosci
nauczycieli harmonii, ale rowniez z faktu, ze kazdy test miat swoich pomysto-
dawcow i tworcéw (to moga by¢ rézne osoby) oraz przyjaznych recenzentéw
naprawde wptywajgcych na tres¢, wyglad i sens metodyczny kazdego z tes-
tow. Rowniez sami uzytkownicy testu poprzez wyrazanie swojej opinii wptywajg
na kolejne modyfikacje testéw. To naprawde jest dzieto zbiorowe! Zapraszamy
do odwiedzenia naszej platformy: https://cea-art.pl/harmonia/.

Plany na przysziosc

Nie poddawac sie! Zachecac innych nauczycieli do wykorzystywania, samodziel-
nego modyfikowania i tworzenia nowych testéw na potrzeby ucznidw w Polsce
i na potrzeby wtasnej klasy (wystarczy zgtosi¢ mailowo che¢ na adres: harmo-
niapraktyczna@gmail.com). Cieszy¢ sie z harmonii wsréd nauczycieli harmonii!
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Agnieszka Pawtowska

Funkcja integracyjna
przedmiotu
Fortepian dodatkowy

Umieszczenie przedmiotu fortepian dodatkowy w obowigzujgcym ,pakiecie”
przedmiotéw w szkotach muzycznych | stopnia jest niezwykle wazne dla pet-
nego rozwoju muzycznego ucznia. Oferta szkdt muzycznych jest tak przemy-
Slana, by uksztattowac ucznia, ktéry bedzie swiadomym odbiorcg i interpreta-
torem dziet muzycznych. Jednak przedmiot ten jest czesto niedoceniany przez
uczniéw (a nawet i nauczycieli) oraz traktowany ,po macoszemu”. Powodem ta-
kiego stanu rzeczy bywa niedocenienie roli fortepianu dodatkowego w ksztat-
towaniu swiadomosci muzycznej i wrazliwosci artystycznej mtodego muzyka.

Uczniowie, ktérych 6w obowigzek dotyczy, na co dziert majg do czynienia
z instrumentem strunowym (skrzypce, wiolonczela, kontrabas, gitara), detym
(flet, obdj, klarnet, saksofon, trgbka, akordeon) lub z perkusjg. Wiekszos¢ to in-
strumenty melodyczne, jednogtosowe. Na lekcjach fortepianu dodatkowego fle-
cista czy skrzypek ma szanse doswiadczy¢ tego, co pewnie odkryt juz wczes-
niej na zajeciach z akompaniatorem — ze utwér muzyczny to nie tylko grana
przez niego melodia. To w tym momencie styszy petnie brzmienia harmonicz-
nego i wielogtosowos¢ kompozycji. Nawet dla mtodych akordeonistéw tworzenie
lewg rekg akompaniamentu, zamiast uzywania ,gotowych” akordéw w basach,
bedzie rozwijajgce. Kazdy znajdzie tu cos, dzieki czemu jego rozumienie i prze-
zywanie muzyki stanie sie gtebsze. W niniejszym artykule chciatabym zwrdécic
uwage na jeden istotny aspekt nauczania tego waznego przedmiotu — kore-
lacje miedzy naukg gry na fortepianie a naukg teorii muzyki. Z perspektywy
nauczyciela-pianisty, ktory jednoczesnie jest teoretykiem, najbardziej cieszy mnie
fakt, ze przed oczami uczniéw na lekcjach fortepianu dodatkowego otwiera
sie klawiatura, bedgca widoczng, namacalng, ponadsiedmiooktawowg skalg
dzwiekow.

Walory klawiatury uwidaczniajg sie na kazdej lekcji ksztatcenia stuchu. Po-
zwala ona na poglgdowe przedstawienie tresci wielu tematéw. Rozmiary inter-
watéw, budowe tréjdzwiekow, ich przewroty, czterodzwieki, rodzaje i odmiany
gam, tonacje, diatonike, chromatyke, enharmonie, transpozycje, modulacje i wie-
le innych zagadnien wyttumaczy¢ mozna najlepiej na klawiaturze. Fortepian do-
datkowy jest przedmiotem, na ktérym uczniowie spotykajg sie z tymi zagadnie- -
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niami podczas gry. Oczywiscie zjawiska te wystepujg nie tylko w literaturze
fortepianowej, jednak ciggte zmaganie sie ze specyfikg gry na instrumentach
strunowych, detych czy perkusyjnych utrudnia tgczenie tresci teoretycznych
z praktykg. Klawiatura umozliwia swobodniejsze ,zobaczenie” i ,ustyszenie” tych
zagadnien. Nauczyciel wprowadzajgcy ucznia w tajniki gry na fortepianie, wy-
korzystujgc narzedzie, jakim jest klawiatura, wskazuje na problemy omawiane
podczas lekcji teorii, a nawigzujgc do nich — pomaga mu je zrozumie¢. Cze-
sto podczas takich zaje¢ wychodzg na jaw podstawowe braki z teorii, czasami
wynikajgce po prostu z niezrozumienia jakiegos tematu.

Fakt istnienia widocznej skali dzwiekoéw w postaci klawiatury oraz ,gotowy”
dzwiek fortepianu nie oznacza, ze rozpoczynanie nauki gry na fortepianie jest
dla ,dodatkowicza” tatwe. Uczen taki napotyka na sporg trudnosc¢: ma przed
sobg dwa systemy pieciolinii oraz dwa rézne klucze, w tym jeden nieuzywany
na co dzien. Koordynacja wzrokowo-ruchowa oraz kontrola aparatu gry na for-
tepianie przebiega inaczej niz na jego instrumencie gtownym. Dodatkowym
utrudnieniem jest mata czestotliwosé odbywanych zaje¢. Chodzi wiec o to, by
owe 30 minut lekcji, ktére mamy do dyspozyciji, stara¢ sie w petni wykorzystac,
a proponowane przeze mnie ,teoretyczne wspomaganie” na przedmiocie for-
tepian dodatkowy ma na celu wtasnie usprawnienie procesu dydaktycznego.

Natrafiwszy na fragment utworu, ktérego odczyt sprawia uczniowi ktopot,
nauczyciel powinien poswieci¢ czas na wyjasnienie zjawisk, kiére w nim wyste-
pujg. Moze bedzie to wymagato wstrzymania pracy nad utworem, ale znacznie
utatwi odczyt. Najczesciej owo pochylenie sie nad jakims$ fragmentem jest przy-
pomnieniem i unaocznieniem wybranego zagadnienia z teorii muzyki na klawia-
turze, bywa jednak, ze zjawisko to moze wybiega¢ poza materiat nauczania
w danej klasie. W takim przypadku nauczyciel instrumentalista zamienia sie
w teoretyka. Wychodzgc z tego poziomu wiedzy, w ktorym jest uczen, przepro-
wadza go do nastepnego, antycypujgc wprowadzenie nowego materiatu z teorii.

Fortepian dodatkowy, w moim odczuciu, jest doskonatg ptaszczyzng rea-
lizowania idei korelacji miedzyprzedmiotowej i waznej zasady ksztatcenia —
taczenia teorii z praktyka. Mylitby sie jednak ten, kto myslatby, ze fortepian do-
datkowy powinien petni¢ jedynie stuzebng role wzgledem ksztatcenia stuchu.
Wspiera on przedmioty teoretyczne w wymiarze praktycznym, ale dziata to w obie
strony, tak ze korzysci sg obopdlne. Nauczyciel fortepianu dodatkowego, nawig-
zujac do zagadnien teoretycznych, usprawnia proces dydaktyczny, poniewaz:

1. Utatwia uczniowi odczytywanie zapisu nutowego a vista.

2. Usprawnia proces zapamietywania utworu przez ucznia i odtwarzania go z pa-
migci.

3. Umozliwia uczniowi prawidtowe wykonanie utworu pod wzgledem artystycznym.

Ad 1. Analizujgc przebieg melodyczny, uczen powinien automatycznie zauwa-
zac¢ ruch sekundowy i tercje. Widzac trzy nuty na sgsiednich liniach lub polach,



powinien taczy¢ je w trojdzwiek. Chodzi o postugiwanie sie gotowymi struktu-
rami, takimi jak sekundy, tercje czy tréjdzwieki w postaci zasadniczej, a pdzniej
w przewrotach. Na zajeciach ksztatcenia stuchu dgzymy do tego, by zauwaza-
nie ich, zarowno w akordach, jak i w przebiegu melodycznym, byto automa-
tyczne. tatwiej uczniowi odczytac taki zapis, zwtaszcza gdy melodia przebiega
w wysokim lub niskim, nieuzywanym przez niego na co dzien rejestrze albo
kluczu. Przypomina to nauke czytania. Na pewnym etapie dziecko z literowania
czy sylabizowania wyrazéw musi przejs¢ na odczyt catych stow. ldac dalej
— lepszg metodg niz kazdorazowe odczytywanie pojedynczych struktur (np.
akorddw) jest zapamietywanie ich nastepstw, podobnie jak przy nauce jezyka
obcego lepiej jest przyswajac cate zwroty niz poszczegodlne stowka.

Przy czytaniu a vista wazna jest $wiadomos¢ tonacji. Bardzo dobrym sposo-
bem rozpoczecia pracy nad utworem jest ,osadzenie” ucznia w tonacji. W tym
celu dobrze jest poleci¢ dziecku okreslenie tonacji i zagranie przez jedng okta-
we gamy oraz trojdzwieku tonicznego. Pozwala to na wyeliminowanie wielu bte-
déw, wynikajgcych z zapominania o znakach przykluczowych. Granie na po-
czatku kazdego utworu gamy, toniki, triady albo nawet kadencji moze stac¢ sie
bardzo pozytecznym nawykiem na dalszym etapie ksztatcenia.

Ad 2. Swiadomos¢ zjawisk teoretycznych potrzebna jest uczniowi w procesie
zapamietywania i to juz od pierwszego kontaktu z utworem. Najwiekszg role
odgrywa wtedy pamie¢ wzrokowa i logiczna (oczywiscie przy wspodtudziale
stuchowej i mechanicznej). Chodzi o to, by drugie i kazde kolejne odczytywa-
nie nowego utworu nie byto znéw czytaniem a vista. tatwiej zagra¢ po raz dru-
gi utwor, pamietajgc, ze wystepuje w nim jakie$ powtarzajgce sie zjawisko, na
przyktad progresja czy trojdzwieki w przewrotach, niz odczytywac na nowo Kkil-
kadziesigt nut niepowigzanych logicznie w zadne formuty.

PamieC logiczna odgrywa réwniez wazng role przy odtwarzaniu utworu, choc
najwazniejsza w tym momencie jest oczywiscie pamie¢ kinetyczna. Bywajg jed-
nak pewne strategiczne miejsca w utworach, réznigce sie nieznacznie (np. przy
powtdrzeniach), gdzie trzeba wyprzedzi¢ mysla dziatanie. Gdy pod wptywem
stresu zwigzanego z wystepem czy egzaminem zawiedzie pamie¢ kinetyczno-
-manualna, wtedy pamiec logiczna (wraz z pojeciami okreslajgcymi jakis prze-
bieg dzwiekowy) przychodzi z pomoca.

Ad 3. Swiadomo$é tonaciji, zagadnien diatonicznych, chromatycznych i harmo-
nicznych metrorytmicznych zachodzgcych w utworze prowadzi do prawidtowego
frazowania i ksztattowania formy utworu. Wiadomosci z przedmiotu audycje mu-
zyczne pomogg zinterpretowac utwor zgodnie ze stylem, w jakim zostat napi-
sany. Wszystko to przyczynia sie do lepszego wykonania utworu pod wzgledem
artystycznym.

Niniejsze rozwazania dotyczg przede wszystkim prowadzenia zaje¢ z forte-
pianu dodatkowego, jednak takie ,teoretyczne wycieczki” sg do pewnego stop-
nia mozliwe i wskazane réwniez w pracy z uczniami rozpoczynajgcymi nauke
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na fortepianie gtéwnym (oraz na kazdym innym instrumencie). Dla zobrazowania
omowionych tu zagadnien przygotowane zostaty krétkie analizy utworéw czesto
wykorzystywanych na lekcjach fortepianu dodatkowego. W niektérych przykta-
dach zwracam uwage na pojedyncze zjawisko, inne obfitujg w wiele réznych
zagadnieni. Celem tego opracowania jest, by owe przyktady staty sie dla nau-
czycieli (a w konsekwenciji i dla uczniéw) inspiracjg do ,teoretycznego” spoj-
rzenia rowniez na inne, trudniejsze kompozycje, aby w praktyce utatwi¢ uczniom
ich zrozumienie, opanowanie pamieciowe oraz jak najlepsze pod wzgledem
artystycznym wykonanie.

Piosenka ludowa: Piosenka o wesofym kotku Szkota na fortepian
Piosenka o smutnym kotku (A.M. Klechniowska)

Zagadnienia:
tréjdzwiek durowy i molowy.

Realizacja:
W obu przyktadach nalezy wskazac¢ na roznice w budowie tréjdzwieku duro-
wego i molowego. Mozna poleci¢ uczniowi budowanie na klawiaturze takich
par trojdzwiekow.

L. Schytte: Etiuda 26; Etiudy dla dzieci, z. 1 (red. S. Raube)

Zagadnienia:
1) tréjdZzwieki w przewrocie,
2) progresja opadajaca.

Realizacja:
1) Metrum 6/8 uwidacznia tréjdzwieki w przewrotach.
2) Nastepstwo akorddéw podyktowane jest progresjg o dwutaktowym wzorze.

H. Lemoine: Etiuda 6; Etiudy dzieciece op. 37

Zagadnienia:

1) figuracja, ornamentacja, tréjdzwieki w przewrotach,
2) transpozycja,

) postacie trojdzwiekow,

) zmiana tonacji,

) triada harmoniczna,

6) D.

O b~ W

Realizacja:

1) Figuracyjna melodia, opleciona wokdt ukrytych tréjdzwiekdw, przypomina ara-
beske. Skojarzenia pozamuzyczne (np. roslinne) pozwolg na ,tadne” wyko-
nanie etiudy.

2) Transpozycja wystepuje jedynie w melodii prawej reki.



3) Akordy w lewej rece oparte sg na statej nucie. Zmienia sie posta¢ akorddw,
uczen powinien umiec¢ je nazwac.

4) W srodkowej czesci utworu nastepuje zmiana tonacji bez zmiany znakéw
przykluczowych. Uczen powinien to wiedzieC.

5) Swiadomos$¢ zmiany tonacji w srodkowej czesci etiudy pozwala na wprowa-
dzenie poprzez triade harmoniczng innego, kolejnego zagadnienia.

6) W ostatniej klasie szkoty muzycznej | stopnia mozna rozmawia¢ z uczniem
o D7 CzterodZwieki septymowe bez jednego ze sktadnikdw czesto wystepu-
ja w fortepianowej partii lewej reki.

C. Gurlitt: Etiuda 7; Etiudy, z. 1 (red. W. Sawicka, G. Stempniowa)

Zagadnienia:

1) budowa okresowa (poprzednik, nastepnik),

2) trojdzwieki w postaci zasadniczej i w przewrotach,
3) progresja wznoszgco-opadajgca.

Realizacja:

1) Nalezy przypomnie¢ uczniowi budowe okresowg (poprzednik, nastepnik).

2) Trojdzwieki w melodii prawej i lewej reki sg bardzo dobrze widoczne (w pra-
wej same triole, a w lewej same postacie zasadnicze).

3) Schematycznos¢ powtdrzen utatwia szybkie opanowanie pamieciowe Etiudy.
Wystarczy zapamieta¢ zmiany.

C. Brunner: Etiuda 24; Etiudy dla dzieci, z. 1 (red. S. Raube)

Zagadnienia:
1) gamy i tréjdzwieki,
2) triada harmoniczna.

Realizacja:

1) W pierwszej potowie Etiudy wystepujg gamy w prawej i tréjdzwieki w lewe;
rece. W drugiej czesci rece zamieniajg sie rolami.

2) Analiza harmoniczna wykaze zbudowanie planu harmonicznego Etiudy na

triadzie harmonicznej:
DGA"A" DGA"D

TSD'D" TSD'T
Jednak przy powtdrzeniu, w analogicznym miejscu (t. 3 i 11) w gamie G-dur
pojawia sie dzwiek cis, i uczniowie czesto tego nie zauwazajg. Nalezy wy-
jasni¢, ze jego zadaniem jest zasygnalizowanie powrotu do tonacji gtow-
nej: D-dur.

N. Gotubowska: Etiuda 12; Etiudy, z. 2 (red. W. Sawicka, G. Stempniowa)

Zagadnienia:
1) harmonia,
2) gamy durowe,
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3) gamy molowe w odmianach,
4) trojdzwieki w pasazach,

5) tréjdZzwieki w akordach,

6) modulacija,

7) progresja opadajaca.

Realizacja:

1) Polecam przeanalizowanie z uczniem planu harmonicznego Etiudy.

2) Nalezy zacheci¢ ucznia do zagrania po kolei wszystkich wystepujacych w niej
gam w gore i w dot (jedng rekg i przez jedng oktawe) i okreslenia ich nazw.

3) Konieczne jest przypomnienie budowy gam molowych.

4) Polecam po kazdej gamie zagranie nastepujgcego po niej tréjdzwieku w obre-
bie oktawy, w goére oraz w doét, i okreslenie jego nazwy (np. G-dur).

5) Uczen okresla postacie trojdzwiekéw w akordach (np. durowy w drugim prze-
wrocie) i nazywa je (np. a-moll w drugim przewrocie).

6) Modulacja jest zagadnieniem omawianym pod koniec klasy V/6 i Ill/4. Moze
by¢ ono niejasne. Nalezy wyjasni¢ cel modulacyjny alteracji w pochodach
gamowych.

7) Progresja jest wprawdzie niemodulujgca, ale trzykrotne powtérzenie wzoru
prowadzi nas chwilowo do coraz to innych tonacji.

C. Guirlitt: 1. Sonatina F-dur; Sonatiny, z. 1 (red. S. Raube)

Zagadnienia:

1) melodia ukryta w figuraciji,
2) progresja opadajgca,

3) D'-T.

Realizacja:

1) Swiadomosé melodii ukrytej w figuracji obu rgk pozwoli na jej wydobycie.
2) Analiza wzoru progresji pomoze przy jego powtdrzeniach.

3) Nalezy przypomnie¢ zasady rozwigzywania D7 na T.

A. Goedicke: Etiuda 40; Etiudy dla dzieci, z. 1 (red. S. Raube)

Zagadnienia:
1) pulsacja metryczna w metrum 6/8.

Realizacja:

1) Prawidtowa pulsacja metrum 6/8 w tej etiudzie jest wspomagana przez akor-
dy w lewej rece.

2) Sa jednak miejsca, ktére te pulsacje zaburzaja.

3) W takcie 5 i 6 uczen niezwracajgcy uwagi na metrum akcentuje mocniej
pigtg 6semke w takcie, grang palcem mocniejszym (raz wskazujgcym, raz
kciukiem), podczas gdy akcent metryczny wypada na czwartej dsemce, gra-
nej piatym palcem.



4) W konsekwencji metrum ulega styszalnej zmianie z 6/8 na 3/4.

5) Dla unikniecia utrwalenia btedu nalezy temu niewygodnemu miejscu najle-
piej od poczgtku poswieci¢ uwage, wyttumaczy¢ zagadnienie, wycwiczy¢ je
z uczniem i poleci¢ nauczenie sie go na pamie¢ w prawidtowej wersji.

6) W pochodach gamowych (takty 10-17) tez moga sie zdarzy¢ nieprawidto-
wosci metryczne, wynikajgce z nierespektowania metrum. Uczen skupiony
na odczytywaniu melodii, rytmu i palcowania czesto zapomina o akcentach
metrycznych i dynamice.

7) Jednak wznoszacy kierunek fraz (wymuszajgcy narastanie dynamiki) oraz
zakoriczenia pochoddw gamowych na poczgtku kazdego taktu porzgdkujg
metrycznie ten melodyczny przebieg.

Popularna melodia meksykariska: La cucaracha; tatwe melodie $wiata

(opr. M. Biskupska, D. Bruce)

Zagadnienia:
1) roztozone tréjdzwieki w melodii i w akompaniamencie,
2) rozwigzywanie D7 na T.

Realizacja:
1) W zwrotce prawa reka gra melodie opartg na tréjdzwiekach Ci G, a lewa
—CiaG
5 1 1 1
2) W refrenie prawa reka z lewg tworzg akordy wspdlnie. Zauwazamy natep-
stwa T-D7i D7-T.

Zagadnienia:

1) tréjdzwiek w postaci zasadniczej,
) interwat oktawy,

) tonacja, pokrewieristwo tonaciji,
) transpozycija,
)
)

[

forma da capo (ABA),
tryb i dynamika.

)

Realizacja:

1) Uczniowie zazwyczaj nie zauwazajg trojdzwiekéw w lewej rece (t. 3-4
i 11-12); zwrdcenie im na nie uwagi jest konieczne, poniewaz wigze sie to
ze zmiang pozycji reki i palcowania.

2) Po tréjdzwieku w postaci zasadniczej nastepuje skok 8 cz w doét. Zanim
przejdziemy do drugiej czesci utworu, mozna poleci¢ uczniowi zagranie tego
nastepstwa (z wtasciwym palcowaniem) od réznych dzwiekéw. Schemat
utrwali sie i po pierwsze, zostanie zauwazony w drugiej czesci, po drugie

V3D VZIINMVAAM VIH3S — 6102/(£)€ VNZIALSALEV VIOIZS

MNZDALSALYV 310)ZS M 3IN3DIWVLZSH



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(7)/20I19 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

— nie bedzie problemu z ciggtym myleniem palcowania. Poza tym jest to
éwiczenie na myslenie ,do przodu” i przygotowanie reki w odpowiednie]
pozyciji.

3) Nalezy sie upewni¢, czy uczeni umie okresli¢ tonacje.

4) Druga czes¢ Tarica jest transpozycjg pierwszej czesci — z a-moll do po-
krewnej tonacji C-dur. Powtdrzenie wzoru jest niemal identyczne. Dla unik-
niecia btedoéw nalezy zwrdci¢ uwage na réznice.

5) Nauczyciel powinien upewni¢ sig, czy uczen rozumie znaczenie okreslenia
da capo al Fine.

6) Zwrdcenie uwagi ucznia na to, ze ze zmiang tonacji (trybu) wigze sie zmia-
na dynamiki.

Ch. Graupner: Bourrée; Dawne tarice i melodie

Zagadnienia:
1) przedtakt i jego nastepstwa,
2) fraza i frazowanie.

Realizacja:

1) Nalezy zwrdci¢ uwage ucznia na przedtakt i wyjasni¢ wszystkie skutki jego
uzycia:
a) niepetny takt na poczatku i skrécony na koricu utworu,
b) przedtaktowa budowa fraz,
c) wyrazny poczatek kazdej frazy, ale z zachowaniem akcentu metrycznego

(na raz).

2) Analiza diugosci fraz (w prawej rece 2 takty, w lewej 4), ich budowa i ko-

egzystencja. Frazowanie zgodne z rozwijaniem sie frazy.

Wuykorzystane zroédta i opracowania

[1] Brunner Christian Traugott, Etiuda 24, [w:] Etiudy dla dzieci, z. 1, red. S. Raube, PWM,
Krakéw 1990.

[2] Goedicke Alexander, Etiuda 40, [w:] Etiudy dla dzieci, z. 1, red. S. Raube, PWM, Kra-
kow 1990.

[3] Gotubowska Nadiezda, Etiuda 12, [w:] Etiudy, z. 2, red. W. Sawicka, G. Stempniowa,
PWM, Krakéw 1990.

[4] Graupner Christoph, Bourrée, [w:] Dawne tarice i melodie, z. 1, red. J. Hoffman, A. Rie-
ger, PWM, Krakéw 1988.

[5] Gurlitt Cornelius, Etiuda 7, [w:] Etiudy, z. 1, red. W. Sawicka, G. Stempniowa, PWM,
Krakow 1990.

[6] Gurlitt Cornelius, Sonatina F-dur, [w:] Sonatiny, z. 1, red. S. Raube, PWM, Krakéw 1965.

[7] Klechniowska Anna Maria, Piosenka o smutnym kotku, [w:] Szkofa na fortepian, PWM,
Krakéw 1995.

Fot. Wtodzimierz Gorzelariczyk p



[8] Lemoine Henri, Etiuda 6, [w:] Etiudy dzieciece op. 37, red. M. Witkomirska, PWM,
Krakow 1977.

[9] Meksyk: La cucaracha, [w:] tatwe melodie swiata, opr. muz. M. Biskupska, D. Bru-
ce, Crescendo, 1998.

[10] Mozart Leopold, Taniec, [w:] Z dawnych wiekdw, red. Z. Sliwiriski, PWM, Krakéw
1959.

[11] Piosenka o wesotym kotku, [w:] A.M. Klechniowska, Szkofa na fortepian, PWM, Kra-
kow 1995.

0
=
[}
R
>
>
3
2
R
N
2
>
w
S
~
N
[}
)

[12] Schytte Ludvig, Etiuda 26, [w:] Etiudy dla dzieci, z. 1, red. S. Raube, PWM, Krakéw
1990.

bl







Natalia Rewakowicz

Muzyka ukrainska
— rys historyczny

Zrédta, z ktérych pochodzi muzyka ukrairiska, to z jednej strony bogaty, regio-
nalnie zréznicowany folklor, a z drugiej strony tradycja przewaznie zachodniej
proweniencji. Jej poczatki majg jednak zwigzek ze Wschodem i siegajg mono-
dii poczatkdw chrzescijanstwa Rusi Kijowskiej, mocno zakorzenionych w orien-
talnych tradycjach bizantyjskich. Przez sto lat ten bizantyjsko-grecki charakter
religijnych spiewdw nabierat cech lokalnych i podlegat swego rodzaju ruteni-
zacji dzieki rozwojowi muzyki liturgicznej w kijowskiej Peczerskiej Lawrze — naj-
starszym i najwazniejszym osrodku religijinym Rusi Kijowskiej'. Tak stworzona
religijna tradycja muzyczna stata sie nastepnie kodeksem cerkiewnego Spiewu,
ktéry mozna porownac¢ do znaczenia choratu gregoriariskiego w tradycji muzyki
zachodniej.

Juz od Xl wieku ma miejsce przenikanie zachodniej formy tacinskiego chrze-
Scijaristwa na Rus. Nabozenstwa odprawiane byty tam w rycie rzymskim, co
pozwalato na zapoznanie sie z odmienng tradycjg muzyczng. Innym ciekawym
sgsiedztwem jest Stary Sgcz, z bogatym centrum muzycznym w klasztorze kla-
rysek, zatozonym w drugiej potowie XlII wieku przez swietg Kinge, autorke
pierwszych wielogtosowych polskich hymnéw. Dzis mozna tylko postawi¢ pyta-
nie o sposob przenikania tych ,wielogtosowych nowinek” na Rus. Siostra $wie-
tej Kingi — ksiezna Konstancja (cérka krola wegierskiego Beli IV) — byta zong
ksiecia Lwa — wiodarza Ksiestwa Halicko-Wiodzimierskiego?.

O statych kontaktach muzyki ukrairskiej z muzykg Europy Zachodniej $wiad-
czg znalezione w oprawach ksiegi rachunkowej z 1530 roku fragmenty utworéw
Guillaume’'a Dufaya, Josquina des Prés, Piotra de Domarto i Piotra z Grudzigdza®

Nastepny etap ksztattowania sie tradycji muzyki ukrainskiej to cata epoka
spartesnego” wielogtosowego $piewu, trwajgca od XVI do XVIII wieku, ktory jest
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" Icmopis ykpaitcekoi Mysuku, tom |, ,Haykosa gymka”, Kuis 1989, s. 152-153.

2 EHuukrnonedis ykpaiHosHaecmea, tom 1V, peq. npod. a-p. B. Ky6inosud, ,Haykose ToBapucTeo
imeHi LLleByeHka”, JlbBiB 1994, s. 1262.

MANZDALSALYV 3N0MZS M 3IN3DIVLZS)

8 M. Perz, Fragmenty lwowskie. Zrédfo do dziet Dufaya, Josquina, Piotra de Domarto i Piotra z Gru-
dzigdza w Polsce w XV wieku, ,Muzyka”, nr 3, Warszawa 1989, s. 3-46. N
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wrecz symbolem tak zwanego ,ukrainskiego baroku”. Jest to forma choralnego
$piewania z zapisanych w oddzielnych zeszytach gtoséw, z ktérych kazdy za-
wiera tylko jedng partie. Powstata ona pod wptywem polskiej renesansowej i ba-
rokowej muzyki religijnej, ktéra z kolei miata swoje korzenie w weneckim stylu
koncertowym. Jednym z najwazniejszych osrodkow ,partesnego $piewu” byto
Wilno, dzieki aktywnosci wychowankéw jezuickiego kolegium (akademii) — My-
koty Dyteckiego (ok. 1630-1690), Teodora Szewerowskiego (?-1699) i innych
kompozytoréw*, ktdrzy studiowali muzyke religijng wioskiego stylu, zwtaszcza
u Marcina Mielczewskiego. Wchtaniajgc elementy muzyki ludowej i dawnej ukra-
inskiej (staroruskiej) monodii, ,partesny $piew” stat sie charakterystycznym zja-
wiskiem ukrainskiej barokowej kultury®.

W XIX wieku w muzyce europejskiej formujg sie style narodowe i powstajg
szkoty kompozytorskie, bazujace na lokalnych narodowych tradycjach. W $lad
za powstaniem stowiariskich szkét — polskiej, czeskiej, rosyjskiej — w drugiej
potowie XIX wieku rozwija sie takze ukrainska szkota kompozytorska, ktérg za-
poczatkowuje Mykota kysenko (1842-1912)8. Role szkoty narodowej mogtaby
odegrac takze i przemyska szkota z Mychajtg Werbyckim (1815-1870)” — auto-
rem dzisiejszego hymnu Ukrainy, nie miata ona jednak wystarczajgcego profe-
sjonalnego potencjatu, aby uprawia¢ chociazby gtéwne gatunki muzyczne,
skoncentrowata sie bowiem przede wszystkim na choéralnej muzyce religijne;.

Tworcg odrebnego, wtasnego, ukrainskiego muzycznego stylu jest Mykota
tysenko. Bardzo aktywnie udzielat sie w organizowaniu zycia muzycznego, co
nie byto tatwe, zwazywszy na ,cyrkularz watujewski” — (tajny cyrkularz — okol-
nik — ministra spraw wewnetrznych imperium rosyjskiego Piotra Watujewa, wy-
dany w 1863 roku, ograniczajgcy wydawanie literatury w jezyku ukrainskim —
nazwanym przez niego ,matorosyjskim” — tylko do utworéw poetyckich) oraz
,=ukaz emski”, na mocy ktérego w 1876 roku car Aleksander Il zabraniat wyda-
wania i rozpowszechniania ksigzek w jezyku ukrainskim, a takze uzywania jezy-
ka ukrainskiego w przedstawieniach teatralnych oraz druku utworéw muzycznych
z ukrainskim tekstem?

Mykota tysenko byt bardzo wazng postacig ukrairiskiego zycia muzyczne-
go korica XIX i poczgtku XX wieku. Po ukoriczeniu charkowskiego gimnazjum
przyjechat w 1860° roku do Kijowa i podijat studia na przyrodniczym fakultecie

4 A. OnbxoBcbkuit, Hapuc icmopii ykpaiHcbkol My3uku, ,MyandHa ykpaina”, Knis 2003, s. 127-130.

5 lcmopis ykpaiHcbkoi My3auku, tom |, ,Haykosa aymka”, Kuis 1989, s. 179-180.
8 A. PyoHuubkun, Ykpaidceka My3uka, JHinposa xeuns”, MioHxeH 1963, s. 90—91.

7 B. Kudryk, Dzieje ukrairiskiej muzyki w Galicji w latach 1829-1873, Potudniowo-Wschodni
Instytut Naukowy, Przemysl 2001, s. 39-41.

8 Q. Cyb6TtenbHuin, YkpaiHa icmopis, ,Jn6ias”, Kuis 1993, s. 351-352.

°® H. KawkapnamoBa, lcrmopis gpopment’siHHo20 mMucmeumea XIX cmopiuysi, ,AcToH”, TepHoninb 2006,
s. 467.



Uniwersytetu Kijowskiego. Kijéw w tym czasie byt mato aktywng kulturalnie
prowincja Rosyjskiego Imperium. W 1863 roku otwarta zostata kijowska filia
Rosyjskiego Towarzystwa Muzycznego (zatozonego w Petersburgu z inicjatywy
Antona Rubinsteina w 1859 roku), co wniosto pewne ozywienie do muzycznej
aktywnosci'®. kysenko byt jednym z pierwszych cztonkéw Towarzystwa i aktyw-
nie brat udziat w jego dziatalnosci przede wszystkim jako koncertujgcy piani-
sta. Sukcesy muzyczne skionity go do profesjonalnego poswiecenia sie muzyce
i dalszych muzycznych studiow. Kontynuowat je w latach 1867-1869 w Kon-
serwatorium Lipskim, gdzie studiowat fortepian u Karla Heinricha Reineckego,
Ernsta Wenzla i Ignaza Moschelesa. W latach 1874-1875 tysenko brat lekcje
instrumentacji u Nikotaja Rimskiego-Korsakowa w Petersburgu'. W swojej twor-
czosci intensywnie wykorzystywat ukrairiski folklor, opracowujgc piesni ludowe
czy tez komponujgc w duchu ukrainskiej muzyki ludowej swoje oryginalne kom-
pozycje na chor i opery oparte na ukrainskiej tematyce.

W 1904 roku kysenko zatozyt Muzyczno-Dramatyczng Szkote'?, ktéra wy-
ksztatcita catg generacje ukrainskich muzykdéw. Jego uczniowie i nastepcy zja-
wili sie dopiero na poczagtku XX wieku. Tworczos¢ Mykoty tysenki byta na tyle
wazna i silnie oddziatywujgca, ze jej wptywom podlegaty dwie ukrainskie szko-
ty kompozytorskie XX wieku — zaréwno w centralno-wschodniej Ukrainie, jak
i w jej zachodnich regionach. Obie te szkoty miaty wspdine narodowo-stylis-
tyczne rysy, znamionowaty je takze odmiennosci wynikajgce z réznych historycz-
nych okolicznosci.

W pierwszych dziesiecioleciach XX wieku w muzyce ukrainskiej Galicji po-
jawili sie kompozytorzy, kitérzy otrzymali gruntowne muzyczne wyksztatcenie
w waznych osrodkach Europy. Byli to: Stanistaw Ludkewycz (1879-1979)" i Wa-
syl Barwiniski (1888-1963)'*. Staneto przed nimi zadanie gtebokiej zmiany ukra-
inskiej aktywnosci muzycznej — z dziatann typowo amatorskich na profesjo-
nalne. Ludkewycz studiowat kompozycje w Wiedniu u Alexandra Zemlinskiego
i Hermanna Graedenera, a muzykologie u Guido Adlera i Hugo Riemanna. Po
powrocie do Lwowa aktywnie dziatat jako pedagog i organizator zycia muzycz-
nego. Barwiriski po studiach w Pradze (kompozycja u Vitézslava Novaka, for-
tepian u Jakuba Holfelda) rowniez wrécit do Lwowa, gdzie objat posade dy-
rektora Muzycznego Instytutu im. Mykoty tysenki, w ktorym kolejne pokolenie
ukrainskich kompozytoréw zaczynato swojg muzyczng edukacje. Na pierwsze
dwudziestolecie XX wieku przypada dziatalnos¢ plejady uczniéw i nasladowcow

10 Jemopisi ykpaiHcekoi mysuku, tom |1, ,Haykosa aymka”, Kuis 1989, s. 381.
" H. Kawkagamosa, dz. cyt., s. 468-471.

2 Tamze, s. 479.

8 A. PygHuupkuii, dz. cyt., s. 155-157.

4 Tamze, s. 162-163.
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Mykoty kysenki — miedzy innymi Kyryta Stecenki (1882-1922)'® i Mykoty Leon-
towycza (1877-1921)¢. Rozwijali oni gtéwnie piesniarsko-chdéralny dorobek zato-
zyciela szkoty oparty na ludowych tradycjach.

Na przetomie pierwszego i drugiego dziesieciolecia XX wieku pojawito sie
kolejne pokolenie kompozytordw, ktérych dojrzata tworczos¢ przypadta juz na
czas ,radzieckiej rzeczywistosci”. Jego ksztattowanie przebiegato w warunkach
nastrojow eschatologicznych i spotecznych wstrzgsow pierwszej wojny swiato-
wej, rosyjskiej rewolucji, politycznej niestabilnosci w Europie, powstania nowych
panstw, w kontekscie haset o odnowienie Swiata i pierwszych fal ,czerwone-
go terroru”. Do wybijajacych sie kompozytorskich postaci na Ukrainie w tym
czasie nalezeli: Lew Rewucki (1889-1977)", Viktor Kosenko (1896-1938)" i Bo-
rys Latoszynski (1895-1968)"°. Wspding estetyczng i twoérczg platforma byt dla
nich romantyzm. Ztozyto sie na to wiele przyczyn, wsrdd nich wymieni¢ nalezy
jego kompensacyjng role w zwigzku z brakiem w petni rozwinietej ukrainskiej
szkoty romantycznej w XIX wieku, oficjalne dyrektywy radzieckiej sztuki, a tak-
ze pewng immanentng zgodnos¢ romantycznych idei z ukrairiskg narodowg
mentalnoscig.

Wrzesniowe wydarzenia ,zjednoczenia” 1939 roku, to znaczy przytgczenie
Zachodniej Ukrainy do ZSRR jako konsekwencja politycznej umowy dwdch to-
talitarnych rezimow — stalinowskiego Zwigzku Radzieckiego i hitlerowskich
Niemiec, scality droge ukrainskiej muzyki w jeden strumien. Ukrainscy dziatacze
Galicji szybko zaznajomili sie z metodami ,pracy” ideologicznych stuzb i repre-
Sywnego aparatu: areszty, wiezienia, zestania. Z szeregdw muzycznych dziataczy
na kilka dziesigtkow lat wyrwano — czesto z catymi rodzinami — i rozrzucono
po syberyjskich bezbrzezach wielu kompozytoréw, w tym Wasyla Barwiriskiego,
ktorego skazano na 10 lat tagrow. Komunistyczny rezim radziecki do arsenatu
narzedzi ideologicznych zmian wprowadzit pojecie ,formalizmu”. Jako ,forma-
lizm” okreslano ,antyludowa, pseudoestetyczng sztuke Zachodu”, pozbawiong
realizmu, elementéw twdrczosci ludowej (,kosmopolityzm”) i niezrozumiatg przez
ludzi radzieckich. Urzedowa polityka ataku na nowatorskg sztuke, bedaca pod-
stawg niszczenia kultury ukrainskiej w latach 30., nabrata szczegodinych rozmia-
row po drugiej wojnie swiatowej. Przejawom formalizmu przeciwstawiano w niej
sztuke socjalistycznego realizmu. Epoka walki z formalizmem w muzyce zakon-

5 1. KusHoBscbKa, YkpaiHchbka My3uyHa Kynbmypa, ,Tpiaga nnwoc”, lNbeis 2008, s. 108-110. (Lu-
bow Kijanowska, muzykolog, profesor Akademii Muzycznej im. M. Lysenki we Lwowie. Aktyw-
nie wspodtpracujgca z polskimi uczelniami muzycznymi).

6 Tamze, s. 114-117.
7 A. PyaHuupeknii, dz. cyt., s. 194-197.
'8 Tamze, s. 203-204.
' Tamze, s. 205-210.



czyta sie dopiero wraz ze smiercig Jozefa Stalina, w 1953 roku, a zwtaszcza
po XX Zjezdzie Komunistycznej Partii ZSRR w 1956 roku?.

Ten okres w ZSRR otrzymat nazwe ,odwilzy chruszczowskiej” — od naz-
wiska Sekretarza Komitetu Centralnego KPZR Nikity Chruszczowa, ktéry zaini-
cjowat destalinizacje radzieckiej spotecznosci. Dla ukrairiskiej kultury proces ten
oznaczat rehabilitacje dziesigtkow nazwisk niewinnie osgdzonych dziataczy kul-
tury, czesto z wykonanymi wyrokami smierci, i przywrécenie ich do powszech-
nej sSwiadomosci. Mimo tych zmian w latach 1950-1960 w muzycznej tworczo-
sci Ukrainy, jak i w muzyce catego ZSRR, przewazata funkcja ideologiczna,
a w rezultacie jej artystyczny poziom byt dos¢ niski. Jedynym muzycznym ga-
tunkiem, ktéry rozwijat sie w miare naturalnie, byta piesn. Z drugiej strony w kul-
turze muzycznej zachodzity odczuwalne zmiany. Na przetomie lat 50. i 60., dzieki
ostabieniu rezimu, do kulturalnej przestrzeni ZSRR przenikneta wczesniej nie-
dostepna informacja o innych estetykach muzycznych, w tym muzyka uzna-
nych swiatowych kompozytorow szkoty ,nowo wiedenskiej’, a takze Béli Bartoka,
Igora Strawinskiego, Paula Hindemitha, francuskiej ,szdstki” i innych. Dzieki mie-
dzynarodowym kontaktom, powstaniu festiwali muzyki wspoétczesnej w krajach
,Socjalistycznego bloku” (zwtaszcza Warszawskiej Jesieni) na Ukraine docie-
rata takze i najnowsza twérczos¢ awangardy ,drugiej fali” — Karlheinza Stock-
hausena, Luciana Beria, Johna Cage’a, Pierre’a Bouleza, Gyérgya Ligetiego,
Witolda Lutostawskiego, Krzysztofa Pendereckiego?®!. W ten sposdb na Ukrainie
pojawili sie tworcy uprawiajgcy muzyczng awangarde — Leonid Hrabowski??,
Watentyn Sylwestrow?®, Andrzej Nikodemowicz?4, Witalij Hodziacki?®, Walentyn
Bibik?® — a takze prekursorzy ,nowej folklorystycznej fali”?” — Lesia Dyczko?,
Myrostaw Skoryk?®, Jewhen Stankowycz®. Ukrairiscy awangardzisci, jak i wszy-
scy ich radzieccy koledzy, starali sie nadrobi¢ i kompensowac¢ w swojej twor-
czosci straty ,ideologicznego” trzydziestolecia. Wszyscy studiowali dodekafonie

20 0. CybTenbHuit, dz. cyt., s. 613.

21 0. KosapeHko, ®eHOMeH YKpaiHCbKOT HaujoHambHOT My3U4HOi Mo8u, ,HaykoBe TOBApUCTBO iMeHi
LLesyenka”, Jlbeis 2000, s. 220-227.

22 1. KusHoBscbka, dz. cyt., s. 239-242.
2 Tamze, s. 243-245.

24 1. KusiHoBecbKa, Manuubka MysudHa Kyrnbmypa XIX—XX cmonimms, ,Kaurn—XXI”, Yepisui 2007,
s. 329-330.

5 1. KusiHoBCbKa, YkpaiHcbka My3uyHa Kynemypa, ,Tpiaga nnoc”, Jbeis 2008, s. 233.
26 Tamze, s. 312-313.
27 0. KosapeHko, dz. cyt., s. 28-29.

28 1. KusiHoBcbKa, dz. cyt., s. 254—256. Lesia Dyczko — J1. KusiHoBcbKa, YkpaiHcbka My3uyHa Kysib-
mypa, ,Tpiaga nntoc’, JTbeiB 2008, s. 254—-256.

2 Tamze, s. 246-250.
30 Tamze, s. 262-263.
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(wladanie tg technikg byto wizytéwka kazdego radzieckiego awangardzisty),
czesciowo stosujac jg réwniez w swojej tworczosci (Hrabowski, Sylwestrow, Ho-
dziacki, Bibik). Eksperymentowali z sonorystyka, aleatorykg, numerycznymi sys-
temmami kompozycji, muzyka ,graficzng” i elektroniczng, teatrem instrumentalnym.

Tworcze procesy muzyczne wspotczesnej Ukrainy idg dzis kilkoma drogami.
Jedna z nich to bardziej lub mniej uswiadamiana kontynuacja ,nowej folklo-
rystycznej fali”. Kompozytorzy tego kierunku: Jurij kaniuk®!, Hanna Hawrylec %,
Bohdana Frolyak®2 i inni (umownie nazwanego szkotg kijowsko-lwowska, w du-
zym stopniu wychowankowie Myrostawa Skoryka), szukajg nowych metod tacze-
nia folklorystycznego materiatu ze zdobyczami awangardy i postawangardy, ale
takze nie zrywajg z bardziej odlegtg tradycja. Szkota charkowska uformowata
sie z uczniéw Walentyna Bibika — Oleksandra Szczetyriskiego®* i Serhija Piluti-
kowa®. Gtéwne jej rysy to postserializm, skomplikowane techniczne rozwigzania,
inklinacje do abstrakcyjnych muzycznych konstrukcji, niepodleganie wptywom
kierunkow ,restauracyjnych” — postromantyzmu i postmodernizmu, przewaga
kameralnych form muzyki instrumentalnej. Kompozytorzy trzeciej tendenciji sg
wychowankami muzycznych uczelni Lwowa, Kijowa, Charkowa i Odessy. Na ich
Swiatopoglad znaczny wptyw wywarty wschodnie filozoficzno-religijne koncepcje
oraz chrzescijanstwo, a takze tworczos¢ przedstawicieli europejskiej i amerykan-
skiej awangardy lat 1960-1980. Najciekawsi przedstawiciele tego kierunku to
Igor Szczerbakow®, Karmela Cepkolenko®, Atta Zahajkewycz %,

Oddzielnie chce podkresli¢ dziatalno$¢ pedagogiczng Wasyla Barwinskie-
go, dyrektora Instytutu Muzycznego im. Mykoty kysenki we Lwowie w latach
1916-1939.

Wasyl Barwinski to jedna z najbardziej waznych i wptywowych postaci w mu-
zyce Zachodniej Ukrainy pierwszej potowy XX wieku — byt kompozytorem, pia-
nista, dyrygentem, muzykologiem, pedagogiem i krytykiem muzycznym. Urodzit
sie 20 lutego 1888 roku w Tarnopolu. W 1898 roku wstgpit do Lwowskiego Kon-
serwatorium dziatajgcego przy Galicyjskim Towarzystwie Muzycznym, gdzie stu-
diowat fortepian oraz przedmioty teoretyczne u Viléma Kurza. Od 1907 roku kon-
tynuowat nauke kompozycji u Vitézslava Novaka w Konserwatorium Praskim,
studiowat takze fortepian u Jakuba Holfelda, a na Uniwersytecie Praskim filozofie.

81 Tamze, s. 284-289.
2 Tamze, s. 290-293.
33 Tamze, s. 319-320.
84 Tamze, s. 294-297.
36 Tamze, s. 216.

36 Tamze, s. 275-276.
87 Tamze, s. 303-307.
%8 Tamze, s. 318-319.



Po ukoriczeniu studiéw w Pradze na przetomie lat 1914-1915 Wasyl Barwiriski
wrdcit do Lwowa i objat stanowisko dyrektora w Instytucie Muzycznym im. My-
koty tysenki. Wyktadat tam fortepian, teorie muzyki i kompozycje, ksztattujgc
catg generacje profesjonalnych muzykéw. Podczas jego dyrektorowania, do 1939
roku, Instytut urést do rangi waznej muzycznej uczelni w Galicji Wschodniej.

Od stycznia 1940 roku Barwinski rozpoczat prace jako rektor i profesor
Lwowskiego Konserwatorium oraz jako prezes Komitetu Organizacyjnego
Zwigzku Radzieckich Kompozytoréw Ukrainy. W 1948 roku zostat aresztowany
i osadzony przez sowieckie wtadze na 10 lat w obozie koncentracyjnym w Mor-
dowii. Podstawg dla tego aresztu byt prowokacyjny zarzut powigzania kompo-
zytora z antyradzieckim podziemiem. Zostat on tez zmuszony do podpisania
zgody na zniszczenie swoich utwordw, ktdére nastepnie spalono na podworzu
konserwatorium. Do Lwowa wrécit w 1958 roku. W tym okresie starat sie odtwo-
rzy¢ z pamieci zniszczone w czasie aresztowania kompozycije. Pewna ich czes¢
przetrwata dzieki wydaniu przez Universal Edition przed drugg wojng swiatowa.

Kompozytor umart we Lwowie 9 czerwca 1963 roku. W 1964 roku nastgpita
jego oficjalna rehabilitacja, co pozwolito na sporadyczne wydawanie jego nie-
ktorych utworéw przez Radzieckie Wydawnictwo Muzyczne.

Fortepian byt bardzo waznym instrumentem dla Wasyla Barwinskiego, za-
rowno w tworczosci, jak i praktyce koncertowej. Pierwszym i najwazniejszym
jego mistrzem byt Vilém Kurz, uczen Jakoba Holfelda w Praskim Konserwato-
rium. Kurz swoje postulaty nauczania gry na fortepianie formutowat nastepujaco:

1. wypracowywac u ucznia wrazliwosc reki, swobodnie opuszczonej w barku,
fokciu i przegubie;

2. wypracowywac mocne, zaokrgglone i skupione palce — na tym zasadza sie
podstawa biegtosci;

3. uczeri powinien kontrolowac kazdy swoj dZwiek, opanowac naturalne, bez
napiecia wykorzystywanie swego aparatu *.

Kurz swoje pedagogiczne credo przedstawiat nastepujgco: Tylko wzorcowe,
poczagtkowe nauczanie gry na fortepianie daje mozliwosc osiggniecia wysokich
rezultatow w muzyce “°.

Wasy!l Barwinski uwazat sie za spadkobierce pianistycznej tradycji Viléma
Kurza. W Wyzszym Instytucie Muzycznym im. Ltysenki we Lwowie prowadzit
takze swojg klase fortepianu*’. Zgodnie z zaleceniami Kurza najwaznigjszym
elementem pedagogiki Barwiriskiego byto nie tylko zrozumienie technicznych
mozliwosci ucznia, lecz takze jego osobowosci. Praca nad utworem zaczynata

% Za: I. Bnaxkesud, T. Ctapyx, [lpaeda i Michu rpo fbeieCbKUX riaHicmie — OCHOBOMOMOXHUKIE
gopmeniaHHoi wikonu, ,Cnonom”, IlbeiB 2011, s. 86 (ttumaczenie z ukr. NR).

40 Tamze, s. 89.

41 B. bapsiHcbkuit, Cmammi nucmu crozadu, ,Mpocsit”, Aporo6uy 2008, s. 91.
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sie od analizy stylistycznej tresci utworu, aby pdzniej dostosowaé do tego od-
powiednig technike. Duzg wage przywigzywat do pianistycznego uktadu rgk —
gietkosci, elastycznosci, naturalnosci, swobody ruchow przy aktywnym i pre-
cyzyjnym koricu palca. Szczegding uwage poswiecat pracy nad dZwiekiem,
melodyjnym i Spiewnym brzmieniem instrumentu w utworach roznych stylow,
odpowiednio do ich charakteru i tresci *2.

Innym waznym elementem pracy nad utworem byta wrazliwos¢ na rézne
plany fakturalne i polifonie, przy ogromnej uwadze przywigzywanej do najmniej-
szych szczegotow. Wasyl Barwinski wprowadzat do repertuaru pedagogicznego,
oprécz utwordéw Jana Sebastiana Bacha, Domenica Scarlattiego, Ludwiga van
Beethovena, Wolfganga Amadeusza Mozarta, Fryderyka Chopina, Roberta
Schumanna, Johannesa Brahmsa, Césara Francka, Piotra Czajkowskiego, utwo-
ry bardziej wspodtczesne, przedstawiajgce nowe muzyczne style. Wykonywano
utwory Claude’a Debussy’ego i Maurice’a Ravela, bliskich mu czeskich kompo-
zytoréw Antonina Dwordka, Vitézslava Novéka i Jozsfa Suka, ale réwniez utwory
kompozytorow ukrainskich — Mykoty tysenki, Wiktora Kosenki, Lwa Rewuckie-
go, Borysa Latoszyniskiego, Mykoty Kotessy.

Dziatalnos¢ Wasyla Barwinskiego jako pianisty wykonawcy i pianisty peda-
goga odegrata kluczowag role dla rozwoju pianistyki ukrainskiej pierwszej po-
towy XX wieku. Do grona jego wybitnych ucznidw nalezeli: Daria Hordynska-
-Karanowycz, Roman Sawycki i Oleh Krysztalski“®, Ostatni z wymienionych
pianistéw przez wiele lat prowadzit klase fortepianu Lwowskiego Konserwato-
rium Muzycznego, ksztatcgc kolejne pokolenia ukrainskich pianistéw.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Kudryk Borys, Dzieje ukrairiskiej muzyki w Galicji w latach 1829-1873, Potudniowo-
-Wschodni Instytut Naukowy, Przemysl 2001.

[2] Mirostaw Perz, Fragmenty Iwowskie. Zrédfo do dziet Dufaya, Josquina, Piotra de Do-
marto i Piotra z Grudzigdza w Polsce w XV wieku, ,Muzyka”, nr 3, Warszawa 1989.

[3] BapsiHcbkuin Bacunb, Cmammi nucmu cro2adu, ,Mpoceit”, Oporo6uy 2008.

[4] Bnaxkesuy MNanuHa, Ctapyx Tepeca, pasda i Mighu npo fibeieCbKUX niaHicmie — OCHO-
80r10/10KHUKI8 chopmeniiaHHOI wikonu, ,Crnonom”, JlbeiB 2011.

[5] EHyuknonedis ykpaiHo3Haecmea, tom IV, pea. npod. ao-p. Bonoanmup Kybinosny, ,Hay-
KoBe TOBapuUCTBO iMeHi LLieyeHka”, IbeiB 1994.

[6] Icmopis ykpaiHcbkol mysuku, tom |, ,HaykoBa gymka”, Kuis 1989.

[7] Icmopis ykpaiHcbkoi my3uku, tom |, ,HaykoBa gymka”, Knis 1989.

42 0. Krysztalski, za: T. Bnaxkesuy, T. Ctapyx, dz. cyt., s. 97.

43 Tamze, s. 100.
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YepHisui 2007.
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Eugenia Rezler-Rozlach

Interpretacja znaczen
w liryce wokalnej
Stanistawa Moniuszki

Rok 2019 jest szczegdlnym ciggiem zdarzen, ksztattujgcych postrzeganie twor-
czosci Stanistawa Moniuszki. Pochylenie sie nad dzietami kompozytora przez
specjalistéw réznych profesji wptynie znaczgco na nowe rozumienie i inne od-
czuwanie kompozyciji tego tworcy. Mozemy oczekiwac, ze na styku doswiad-
czen réznych pokolern — tych, ktdrzy znali Moniuszke jako ojca polskiej opery
i tworce narodowej liryki wokalnej, oraz mtodych entuzjastow, ktorzy pod wpty-
wem dziatan rocznicowych rozpoczynajg swojg przygode z odkrywaniem uroku,
powabu, zadumy oraz postannictwa historycznych kompozycji — powstanie
nowa jakos¢ — wspodtczesna wizja Stanistawa Moniuszki, przemawiajgca do
cztowieka XXI| wieku.

Liryka wokalna tego kompozytora jest mi szczegdlnie bliska. Stanowita du-
zg czes¢ mojego repertuaru od pierwszych lat nauki Spiewu. Liczne recitale
piesniarskie zaowocowaty nagraniami dla Polskiego Radia, Radia Katowice,
wreszcie tworczos¢ ta stata sie przedmiotem moich badan w rozprawie dok-
torskiej, w ktorej podejmowatam zagadnienie budowania interpretacji w wyszu-
kanej formie wypowiedzi, jaka jest ballada Switezianka' do stéw Adama Mic-
kiewicza. Doswiadczenie pedagogiczne nadato mojej pracy nad twdrczoscig
wokalng kompozytora dodatkowy wymiar. Przygotowywatam z uczniami szkot
muzycznych | i Il stopnia oraz ze studentami repertuar obejmujacy proste ka-
nony i miniatury wokalne, takie jak Zfota rybka? Przasniczka® Kotek* przez for-
my rozbudowane, ztozone — ballada Czaty®, Magda Karczmarka®, czy wyma-
gajace innego podejscia piesni religijne.

' Wedtug E. Nowaczyka, Piesni solowe Stanistawa Moniuszki, PWM, 1954, piesn powstata
przed 27.02.1841 roku; rekopis WTM — R 730.

2 Pie$n ukoriczona w pazdzierniku 1860 roku; rekopis WTM — R 109; st. J. Zachariasiewicz.
3 Powstata przed 15.04.1846 roku; rekopis WTM — R 738; st. J. Czeczot.

4 Powstata przed 1853 rokiem; st. J. Korzeniowski.

5 Powstata przed 15.06.1846 roku; rekopis WTM — R 738; st. A. Mickiewicz.

6 Powstata przed 18.07.1844 roku; st. L. Sztyrmer (pseud. Eleonora Sztyrmer). N
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Chciatabym podzieli¢ sie tu kilkoma refleksjami, zasugerowa¢ pewne obsza-
ry dziatan, ktére moim zdaniem mogg by¢ bardzo cenne dla rozwoju artystycz-
nego mtodego sSpiewaka. Elementy sztuki wokalnej wystepujgce w tworczosci
Stanistawa Moniuszki stanowig niezwykte potgczenie cech uniwersalnych wto-
skiego bel canto z liryzmem, smetkiem czy tanecznoscig wpisanymi w nasz ro-
dzimy krajobraz. Bazowanie na elementarzach wokalnych, takich jak te Vaccaia’
czy Conconego?, jest dla wszystkich pracujgcych nad emisjg gtosu z mtodymi
adeptami wokalistyki oczywiste. Mysle, ze wiekszos¢ pedagogoéw dostrzega wiel-
ka wartos¢ i bogactwo liryki wokalnej Stanistawa Moniuszki i ma $wiadomos¢,
ze jest to repertuar budujgcy wokaliste od podstaw po najbardziej wysublimo-
wany przekaz artystyczny. Przyznam, ze z przyjemnoscig zobaczytabym w na-
szych ksiegarniach wydanie piesni Stanistawa Moniuszki ze specjalnym,
wspotczesnym omowieniem, ktére nakreslatoby okolicznosci powstania tekstow
literackich, historie piesni, zbieratoby informacje o wydaniach, wykonaniach, oma-
wiato stopien trudnosci poszczegdlnych utworéw. Mam wrazenie, ze potrzebna
jest aktualizacja zapisu muzycznego, uwzgledniajgca opis elementéw artykula-
cyjnych, dynamicznych, charakterystycznych dla epoki kompozytora w odnie-
sieniu do dzisiejszej swiadomosci wykonawczej. W dawnych wydaniach nie za-
pisywano wielu elementéw, poniewaz byty powszechnie rozumiane tak, a nie
inaczej. Odczytywano je jako oczywiste, a dzi$ niejednokrotnie stanowig prob-
lem wykonawczy.

Wynika on z faktu, ze mamy do czynienia z ludzZmi XXI wieku. Wspdtczes-
nos¢ to niebywaty skok w dziedzinach jeszcze niedawno nieistniejgcych. Po-
wstanie informatyki czy loty na Ksiezyc wptynety znaczgco na zmiane widzenia
Swiata. Pojawiajg sie pytania: Czy miodzi ludzie odnajdg w tekstach muzycz-
nych i literackich z czaséw Stanistawa Moniuszki te same przestania? Czy beda
z nich nadal czerpac¢?

Praca z uczniami ukazuje mi ich inne naturalne predyspozycje. Ku mojemu
zdziwieniu piesn XX-wieczna do wspotczesnej poezji jest dla nich prawie oczy-
wista. W bezproblemowy sposéb odczytujg nieregularnosci rytmu wiersza, tgczg
w zdania muzyczne skomplikowane przebiegi dzwiekowe, a z wielkim trudem
przedzierajg sie przez liryzm prostej linii melodycznej Moniuszki, taczonej z wy-
soce zorganizowang strukturg wiersza, na przyktad Adama Mickiewicza.

Zobaczyc poezje

Zaczetam zadawacC sobie pytania:
1. Czy istnieje mozliwos¢ przekazania naszych doswiadczen artystycznych pty-
nacych z kontaktu z tg muzyka?

7 Nicola Vaccai (1790-1848 ), Metodo pratico de canto, 1832.

8 Giuseppe Concone (1801-1861), np. 50 Lezioni per il medium della voce op. 9, Ricordi Milano.



2. Ktére z nich sprawdzg sie jako wartosci uniwersalne?
3. Jakie elementy przestang mie¢ pierwszorzedne znaczenie, a ktére stang sie
wartoscig wazng dla wspoétczesnego pokolenia®?

Kluczem do rozwazan stato sie dostrzezenie réznic w ksztattowaniu fantazji,
wyobrazni dZzwiekowej. Zapis tekstowy byt przez diugi czas inspiracjg dla twor-
cow i odbiorcéw. DZwiek modelowano w oparciu 0 zapis nutowy. Dzi$§ dominacja
wrazen wzrokowych i dotykowych jest bardzo znaczgca.

W publikacji Kamili Litwic-Kaminskiej Kultura obrazkowa w dydaktyce — szan-
se i zagrozenia® znajdujemy stwierdzenie: od czasu kiedy ludzie zdali sobie spra-
we, ze potrafig uzewnetrznia¢ swoje mysli przez tworzenie obrazéw na Scia-
nach, rozpoczat sie btyskawiczny rozwdj ludzkiej mysli i komunikacji miedzy
spotecznosciami.

Dzi$ obrazki przeksztatcity sie w symbole i ideogramy. Autorka zaznacza,
ze to kulturze Zachodu i Imperium Rzymskiemu zawdzieczamy powstanie liter,
ktore na blisko 2000 lat zdominowaty obraz jako srodek przekazu.

Wspdtczesny, ogromny postep technologiczny zmienit zycie cztowieka, ma-
my do czynienia z zalewem informaciji, eksplozjg wiedzy, ciggtego podejmowania
szybkich decyzji. Postac¢ i tempo wspodtczesnego zycia nie dajg czasu na reflek-
sje, staranng analize bodzcéw. Szukamy drég na skroty.

Wraca wiec obraz, ktéry zdaje sie rozwigzywac problem nadmiaru informacii.
Powszechnie uwazamy, ze obraz jest tatwiejszy w rozumieniu niz tekst.

Nie mozna nie zauwazyc¢, ze kultura wspoétczesnych spoteczenstw, wysoko
rozwinietych technicznie, staje sie kulturg obrazkowa.

Wspdtczesne badania pokazujg wyraznie, ze cziowiek zapamietuje informa-
cje przy uzyciu oddzielnych kodéw dla materiatu werbalnego i wzrokowego.
Werbalny przechowywany jest jako sekwencja stéw, liniowo. Mozna tu pokusi¢
sie 0 analogie do starszych wykonan wokalnych, budujgcych interpretacje wraz
z przebiegiem linii melodycznej, koncentrujgcej naszg uwage na podkreslaniu
znaczen, sensie catosci, czesto w sposob oderwany od przestrzeni rzeczywis-
tej. Materiat wzrokowy kodowany jest przestrzennie i tu zauwazamy, ze wspot-
czesny wykonawca czesto poszukuje przekazu tgczacego wielowymiarowosé
kompozycji. Poza sensem i przestaniem tekstu literackiego interesuje go inter-
akcja z pozostatymi wykonawcami, poszukiwanie barwy indywidualnej lub od-
dajacej ilustrowane zjawiska, zmiennos¢ nastrojow, czyli wielos¢ elementow
przekazu zakomponowana w okreslony sposob.

Dostrzezono réwniez, ze najsilniejszy efekt obrazowo-stowny uzyskuje sie
wtedy, gdy obrazy ilustrujg informacje werbalne. Taki przekaz czesto przygoto-
wywany jest dla odbiorcéw dzieciecych. Publiczno$¢ starsza unika tak wyrazis-

9 K. Litwic-Kaminska, Kultura obrazkowa w dydaktyce — szanse i zagrozenia, ,Forum Dydak-
tyczne”, 7-8/2011.
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tego, narzucajgcego swojg jedyng interpretacje przekazu — powielanie informa-
cji odbiera mozliwos¢ indywidualnego pobudzania wyobrazni.

Uwaza sie, ze jeden obraz czesto wart jest wiecej niz tysigce stow. Podkre-
Sla sie, ze to, czego nie wyrazg stowa, obraz potrafi przekaza¢ poprzez: kolor,
linie, ksztatt i forme.

Zauwazamy bez trudu, ze piesn zapisana w jezyku nutowym jest takim obra-
zem, ktory powinnismy nauczy¢ sie nie tylko sprawnie czyta¢ wokalnie, ale row-
niez odkrywac jego ukryte tresci i przestania.

Wymienione elementy majg odwzorowanie w muzycznym obrazie:

— kolor (wyobrazmy sobie na przyktad zamglony lub stoneczny dzwiek albo
zamglony, deszczowy dzwiek);

— linia (grupowanie przebiegéw muzycznych — witasciwe zaakcentowanie po-
czagtku melodii w przedtakcie, nieprzesuwajgce mocnej czesci taktu, wyod-
rebnienie grup biegnikowych);

— ksztatt (forma poszczegdlnych czesci piesni — taneczna, narracyjna, zwrot-
kowa, motoryczna);

— przestrzen (wykonanie piesni we wnetrzu kameralnym, koscielnym, w studiu
nagran).

Z przytoczonych przeze mnie przyktaddéw wynika wyraznie, ze podczas
postugiwania sie tymi elementami istotne znaczenie zaczyna mie¢ inny sposéb
wykorzystania srodkow. Jesli odwotujemy sie do obrazu, uzywamy innego spo-
sobu porozumiewania sie, bardziej uniwersalnego, budowanego réznymi od stu-
chowych elementami, chociaz nadal pozwala to nam zachowac¢ indywidualne
nastawienie do materiatu muzycznego, przekazywanego obrazami, che¢ komu-
nikacji z odbiorcg pozostaje ta sama.

Moze warto pozwoli¢ na poszukiwania mtodych wykonawcow w tym zakre-
sie, nie sugerujac w sposob hermetyczny, uznajgcy, ze tylko to, co historyczne,
dawne, skansenowe — ma znaczenie. Odkrywanie muzyki epok minionych, na
przyktad baroku czy renesansu, zaowocowato ogromnym rozkwitem zaintere-
sowania nig publicznosci. Przyniosto powiew nowego, aktualnego odczytania,
wibrujgcego energig tych, ktérzy przez kolejne lata utrwalali nowe wzorce. Takie
podejscie jest niezmiernie cenne, zapewnia kreatywne przetrwanie tych utwo-
row. Obawy o to, ze co$ zostanie wypaczone, nie powinny mie¢ miejsca. To do-
bre, przemawiajgce do wyobrazni wspotczesnego stuchacza wykonania zapewniajg
dzietom przetrwanie, budujg nowg hierarchie, stanowig zabezpieczenie. Zeby mog-
ty sie pojawic, trzeba wielu poszukiwan, tych ostroznych i tych odwaznych, one
ksztaltujg artyste i publicznos$¢.

Drugim aspektem stawiajgcym w kregu naszych rozwazan zagadnienie obra-
zu niech bedzie refleksja Michata Podgoérskiego z Uniwersytetu im. Adama Mic-
kiewicza w Poznaniu, ktéry w swej pracy doktorskiej, zatytutowanej Ucieczka od
wizualnosci i jej spoteczne konsekwencje. Fenomen estetyki haptycznej, podwaza



stwierdzenie, ze zyjemy w przewazajgco wizualnej erze, ze nowoczesnos¢ po-
cigga za sobg hegemonie widzenia i medidw wizualnych. Zwraca naszg uwage
na fakt, ze malarze, rzezbiarze, architekci, projektanci XX wieku nie fascynujg
sie jedynie odtwarzaniem rzeczywistosci, nie poszukujg zadowolenia jednego
ze zmystéw, czyli wzroku. Czy zatem nie postugujemy sie zbytnim skrétem, mo-
wigc o spoteczenstwie wizualnym?

Estetyka haptyczna, o ktdrej mowi Podgorski, to taka, ktdra w procesie per-
cepcji angazuje takie rejestratory, jak:

— dotyk (zaznaczona zostaje istota materiatu, z jakiego obiekt zostat wykonany,
angazujgca nasze zmysty);

— zmyst kinestetyczny (pojawiajg sie np. szklane mosty nad przepasciami, wy-
zwalajgce w nas poczucie przerazenia, oszotomienia, wyzwalajgce adrena-
line, schody w BUW-ie metalowe, azurowe, metal tagodzony roslinnoscia);

— zmyst réwnowagi (miejsca wyposazone w windy, schody ruchome);

— odczuwanie temperatury (projektowanie wnetrz chtodnych — kolorem, gora-
cych — wystrojem);

— zmyst bolu (rzezby oddajace bdl ludzkosci po wielkich stratach).

System, o ktérym mowa, dziata wowczas, gdy cztowiek odczuwa $rodowi-
sko swoim ciatem badz za sprawg zmystéw.

Majagc na wzgledzie omawiane zjawisko, organizatorzy koncertow podczas
prezentacji piesni w spektaklach uzywajg elementéw dotad niestosowanych, od-
dziatujgcych na widza — wykorzystujgc elementy taneczne, akustyczne, wizu-
alne, utrzymujgc kontakt z widownig, kierujg jej uwage na wybrane znaczenia
i nowe przestania. Wielo$¢ elementéw angazujgcych odbiorce zachecita wyko-
nawcow do uzywania slajdéw prezentujgcych warstwe stowng, kitéra zostaje spe-
cjalnie przypomniana dla tych, ktdrzy ulegajgc innym bodzcom, mogliby utracic¢
wyrazistos¢ przekazu.

W nakreslonym przeze mnie otoczeniu sprobujmy odnalez¢ postac i swiat
piesni Stanistawa Moniuszki...

Urok dawnosci

W kontekscie tych rozwazan nasuwajg sie pytania:

— Jak ,wpasowac¢” Moniuszke w pedzgcy, ograniczony czasem $wiat?

— Czy traktowac jego tworczos¢ tylko jako historyczny przekaz, skansen mu-
zyczny?

— Czy nadawac¢ utworom komponowanym réwniez z myslg o nas, o Polakach
wspotczesnych, nowy charakter, pozwalajgcy pokochac te tworczos¢ przez
kolejne pokolenia?

Zanim udzielimy sobie na nie odpowiedzi, warto przypomniec, jak postrze-
gano Moniuszke dawniej...
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W wydanym w 1874 roku przez Biblioteke Warszawska Studium estetycznym
Bolestawa Wilczyriskiego™, w rozdziale Znaczenie w sztuce ducha narodowego,
czytamy:

Moniuszko byt twdrcg narodowej muzyki. |...]

Czem sztuka narodowa wobec powszechnej? Znamiona powszechnosci sztu-
ki sg najprzéd w umiejetnosci tworzenia. Sztuka jest przede wszystkim pieknem,
a piekno jest natury ogolnej; nie ma ojczyzny innej, jak ojczyzne ducha.

Autor podkresla jednak, ze poezyja i muzyka rodzg sie w tonie narodowem,
one sie tam chowajg i macierzystg piersig karmig. Dostgpita poezyja polska wiesz-
czej korony, ze umiata ze Zrodet narodowych czerpac.

Sztuka odradza sie najorzod przez rozliczne objawy fantazyi ludow.

Dochodzimy do punktu kulminacyjnego moich rozwazan. Pragne zwrdcic
uwage na aspekt poetycki, ktory tworzy tkanke muzyczng piesni i oper Stani-
stawa Moniuszki oraz innych kompozytorow tamtego okresu. W pospiechu czes-
to umyka nam, lub nie zastanawiamy sie nad tym, jakim jezykiem maowili, jaki
Swiat dzwiekow polskiej mowy ich otaczat. Jesli odwotamy sie do nagrania pies-
ni Dwie zorze do stow Teofila Lenartowicza w wykonaniu Piotra Beczaty, zauwa-
zymy, ze artysta przypomina w nim brzmienie stéw dzi§ majgcych inng wymowe,
na przyktad ,wyjdzij”.

Nasuwajg sie pytania: Czy z réwng dbatoscig co w piesniach obcych dba-
my o historyczng warstwe jezyka polskiego? Czy zastanawiamy sie nad urokiem
sciesnionego ,e”, zapomnianych wyrazéw? Te peretki dawnego jezyka polskie-
go uwrazliwiajg nas na piekno tego jezyka, pokazujg artystow dbajgcych nie
tylko o wyrazistos¢ mowy ze wzgledu na poprawng artykulacje stéw, ale tez
charakteryzujgcych sie umiejetnoscig oddawania ekspresji przez uzywanie wy-
buchowosci, miekkosci spotgtosek, nadawanie kolorow emocjonalnych lub obra-
zowych samogtoskom czy wreszcie swoiste zdobienie prosto zapisanej melodii
przez przyspieszone lub wydtuzone wypowiadania spotgtosek dla nadania wia-
Sciwej artykulacji deklamacyjnej $piewanemu stowu.

To dzi$ wielkie wyzwanie dla dydaktykéw $piewu. Szczegdlnie wazne w po-
czatkowym etapie nauczania, kiedy aparat wokalny poszukuje wtasciwego uru-
chomienia rezonansu. Jest to z pewnoscig czas na uswiadomienie uczniom
udziatu poszczegdlnych elementéw techniki wokalnej, odpowiedzialnej za witas-
ciwe uksztattowanie brzmienia pojedynczych sylab, przy artykutowaniu réznych
polskich spofgtosek i samogtosek. Spiewacy legendarnego pokolenia Andrzeja
Hiolskiego ksztattowali swoj aparat w oparciu o repertuar wioski, ale z bardzo
duzym udziatem utwordw polskojezycznych. Piesni innych narodow wykonywane

0°B. Wilczyniski, Stanistaw Moniuszko i sztuka muzyczna narodowa, studyum estetyczne przez
Bolestawa Wilczyriskiego..., Gebethner i Wolff, Warszawa 1874.



wowczas byly w ttumaczeniach. Zmieniato to charakter poetycki tych kompo-
zycji, ale budowato wieZz miedzy publicznoscig a wykonawcg (dzi$ jezyk obcy
nie jest wielkg przeszkodg, znajomosc jezykdw jest duzo wieksza). Jednak co
najwazniejsze, spiewanie w ojczystym jezyku zapewniato dziesigtki godzin pracy
z polskim tekstem w Spiewie, ktdry jak uwazano, miat by¢ przedtuzeniermm mowy.
Dzi$ udziat utworéw polskojezycznych w programach uczelni Srednich i wyz-
szych jest duzo skromniejszy. Wspdtczesny repertuar, jak wspominatam, wzbu-
dza zainteresowanie mtodych wykonawcow. Jednak rzadziej niz kiedy$ wcho-
dzg w jego sktad teksty polskojezyczne. W programach konkursowych czy
przestuchaniach do teatrow dominuje repertuar europejski. Chcac sprosta¢ tym
wymogom, wtasciwie przygotowa¢ miodych adeptow, koncentrujemy swojg
uwage na prawidtowej emisji dzwieku w zakresie generalnym. Wypracowanie
szczegotu, stanowigce niejednokrotnie o niepowtarzalnosci, odrebnosci stylu,
nie zawsze jest zadowalajgce.

W piesniach Moniuszki upatruje wielki potencjat — nie tylko podkreslajg na-
szg odrebnos¢ stowiariskg, ale dzieki nim wtasnie mozna wypracowac elemen-
ty techniczne, odpowiadajgce za polskg artykulacje, nieskazitelnos¢ dykcji przy
zachowaniu zasad emisji wioskiego bel canto. R6znorodnos¢ tekstow daje nam
mozliwos¢ odnalezienia wszystkich ekspresyjnych srodkéw, pozwalajgcych od-
dac¢ ducha poezji zapisanej w muzyce Moniuszki. To niezmiernie cenna lekcja,
ktora powinna by¢ sumiennie przerabiana. Kiedy przejdziemy droge od Zfotej
rybki do Lirnika wioskowego' czy ballad, zadna kolorystyka dzwieku, zadna
emocja zawarta w stowie poety, zadne zdanie zamkniete w forme wiersza, ogra-
niczonego rytmem i rymem nie bedzie dla nas trudne.

W publikacji Bolestawa Wilczyriskiego dalej czytamy:

Moniuszko byt poeta. Jest w jego muzyce ow szczytny a gteboki polot ducha,
co umie cudownag sitg symbole sztuki przenikac, co mowi, rzezbi, maluje, spiewa,
a z takg prawdg i pieknoscig, ze stuchacz mimowolnie pyta czyli to muzyka czyli
poezyja? Bez watpienia, ze mistrz na tem samem estetycznem stanowisku, co
niemieccy kompozytorowie, ktorzy muzyke na rowni z najwyzszemi zadaniami
poezyi stawiajg.

W stowiariskiej fantazyi pathos, mistycznosc i tragika nie grajg tej samej roli,
co u germariskich i romariskich luddw. One tracg u nas na sile, na wewnetrznej psy-
chologicznej barwie, ale... zyskujg na uczuciu [wszystkie podkreslenia pochodzg
od autorki], ktére tagodzi surowosc i ich nieprztomnosc, a daje im rumieniec krwi
i pieknosc ciata na zewnatrz. Ztad te kraricowe zywioty w naszej poezyi nigdy sie
daleko nie unoszg, owszem, mozna powiedziec, ze je co chwila przerywa ta bto-
gos¢, ta luba harmonia uczucia, niedopuszczajgca duszy do zbytecznych wy-
prezen, nie dajgca jej trwozyc¢ sie bez pociechy, ptakac¢ bez osiggniecia radosci.

" Piesn powstata miedzy 1852 a 1857 rokiem; st. W. Syrokomla; rekopis WTM — R 890.
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Patrz na Dziady Mickiewicza. Tam wtasnie odbita sie psychologiczna strona fan-
tazyi, ktora tworzywa wyobrazni sercem zaprawia, a gteboko odczutg prawdg piet-
nuje. Na cmentarnym obchodzie stykajg sie zywi i umarli, a obcujg ze sobg i spo-
wiadajg cierpienia i wyznajg winy, aby sie wzajemnie obdarzyc pociechg. Jak klimat
nasz, oraz atmosferyczna natura nieba, nie grozg, nie straszg, jeno naprzemian:
to z lekka sie chmurzg, to pogodnie jasniejg; tak w psychologicznych przymiotach
ludow stowiariskich lezy ta piekno$¢ duszy, umiejgcej cierpienia i bole w pogode
przemieniac '?.

Warto przywotac tu film Lawa. Opowiesc o Dziadach Adama Mickiewicza
z 1989 roku w rezyserii Tadeusza Konwickiego. W roli Gustawa-Konrada pa-
mietamy wybitnego kreatora poetyckich monologéw Gustawa Holoubka. Wra-
cam do tej kreacji, by podkresli¢ znaczenie piekna recytacji, ktére pobudza
naszg wyobraznie w sposob wysoce zorganizowany, uwzgledniajgcy kunszt po-
ezji Adama Mickiewicza.

W piesni naktada sie na tekst literacki wizja, interpretacja kompozytora,
ktory zapisat jg dla nas poprzez uzycie wszystkich srodkéw muzycznych, jakimi
wtadat. Warto podczas pracy nad piesnig pokusi¢ sie o deklamacije tekstu po-
etyckiego. Moze ona zainspirowa¢ naszg wyobraznie, moze stac sie srodkiem
pozwalajgcym odkry¢ tajemnice zapisu kompozytora, wyjasni¢, dlaczego na te
a nie inne stowa potozyt nacisk, skad nagte rallentando czy decrescendo.

Mistrzowskie aktorskie interpretacje ballad Mickiewicza mogg by¢ studium
wiedzy na temat wykorzystania muzycznosci polskich spoétgtosek, ktdre zapisa-
ne pod rownymi wartosciami zmieniajg zasadniczo ich trwanie, skracajgc czas
samogtoski w sylabie. Mysle, ze wyraznie ustyszymy zmiane melodyki, rytmiki,
kondensacji mysli w stosunku do XX-wiecznego wiersza. Zwracam rowniez uwa-
ge na inny sposob podejscia do prezentacii tekstu. We wspodtczesnych tekstach
dominuje osobisty, niepowtarzalny charakter wypowiadanych stow, podkreslajgcy
sens wypowiedzi i dajgcy odczué¢ zawarte w nim migotliwe refleksy emociji. Swiat
intymny, poetycki nie narzuca swego charakteru, jest raczej formg zaproszenia
do pobycia w nim przez chwile.

Jeszcze jedno spojrzenie na stowo, od ktdrego zaczyna sie zycie piesni.
Kazde z nich ma inng historie, niesie ze sobg genetyczny przekaz znaczen da-
nej spotecznosci. Warto przyjrze¢ sie stowom od tej strony, co znaczyty kiedys,
Czy majg swojg role we wspotczesnym swiecie, czy nie zmienity znaczen, bo
wtedy podkreslenia zapisane przez kompozytora mogg by¢ odczytane fatszywie.

W publikacji Anny Wierzbickiej Stowa klucze. Rézne jezyki — rézne kultury '3
czytamy o takich pojeciach. Przytocze kilka z nich, waznych dla twérczosci Sta-

2 B. Wilczynski, dz. cyt., s. 59.

8 Pierwszy petny przektad polski wedtug: Understanding Cultures through Their Key Words.
English, Russian, Polish, German, and Japanese, Oxford University Press, 1997.



nistawa Moniuszki. Rozpoczne od stowa ,wolnos¢”. Polskie stowo ,wolnos¢” zna-
czy ,co$ duzo wazniejszego” niz angielskie stowo freedom (stwierdza autorka).

W Polsce konotacje stowa ,wolnos¢” sg w pierwszym rzedzie narodowe, ma
ono réwniez swoj wymiar moralny — nasuwa sie na mysl przede wszystkim
niepodlegtos¢ narodu. Nawet w odniesieniu do wolnosci osobistej zachowuje
ono swoj podniosty charakter i nie moze by¢ uzywane na oznaczenie jakichs
przyziemnych, moralnie neutralnych swobdd. Wydzwiek dzisiejszego stowa ,wol-
nos¢” to twor ostatnich dwdch stuleci, kiedy w historii Polski przewazaty powsta-
nia i inne formy walki o niepodlegtos¢. Jak analizujg jezykoznawcy, warto$¢ wol-
nosci osobistej ztgczyta sie w Swiadomosci Polakow z wartoscig przypisywang
wolnosci narodowe;j.

W przeciwnym kierunku rozwijat sie sens stowa ,swoboda”. W XIX wieku na-
dal byto mozliwe zastosowanie go w podniostych kontekstach, odnoszgcych sie
do wolnosci w sensie narodowym i politycznym:

Witaj, jutrzenko swobody!
Zbawienia za tobg storice ™,

Kolejne stowo, na ktére chciatabym zwrdci¢ uwage, to ,0jczyzna” — dery-
wowane, czyli tworzone jako wyraz pochodny od stowa ,ojciec”.

Wedtug Antoniny Ktoskowskiej, stanowi ono ,synteze naczelnych wartosci kul-
tury narodowej”. To stare stowo, pojawia sie w polskiej literaturze juz od XVI wie-
ku, jednak dopiero w XIX wieku nabiera szczegdlnej wagi, zarbwno w literatu-
rze, jak i w mowie codziennej. Stato sie ono prawdziwym ,narodowym sacrum”
(okreslenie Bartminskiego z roku 1989). Przywotam chocéby posta¢ ksiedza Je-
rzego Popietuszki, ktéry odprawiat comiesieczne msze za ojczyzne. W cyto-
wanym przeze mnie fragmencie publikaciji’® czytamy: Uzywane wéwczas stowo
ojczyzna przeciwstawione zostato znaczeniu nadawanemu w czasach komuniz-
mu (polityczna manipulacja, propaganda), odzyskato czyste brzmienie i mogto
postuzyc jako hasto wywotawcze dla ogromnej rzeszy Polakow.

We wspodtczesnym uzyciu pojecie ,0jczyzny” wigze sie Scisle z pojeciami
takimi jak ,Smieré”, ,cierpienie”, ,meczenstwo”, ,utrata” czy ,wygnanie”.

Poswiecam wiele czasu znaczeniu stow, jestem z pokolenia, dla ktérego
przy braku wszystkiego wokot, w czarno-biatej rzeczywistosci, stowo — jego
magia — stanowito swoistg brame do krainy marzen, fantazji, budowania przy-
sztosci. Ciesze sie wspoétczesnym Swiatem, wraz z jego wspaniatg technika,
jestem pod wrazeniem niesamowitosci kreowanych przez mtodych nowych wi-

zji. Dlatego pragne wzbogaci¢ to nowoczesne widzenie przez doswiadczenia

4 A. Mickiewicz, Oda do mtodosci, Pisma, tom |, s. 171.

S A. Wierzbicka, Stowa klucze. Rézne jezyki — rézne kultury, Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2007.
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naszych pokolen, uwrazliwiajgc na réznorodne aspekty tego samego artystycz-
nego przekazu muzycznego.

Praca nad wieloelementowymi formami jest zadaniem wymagajacym od wy-
konawcy dtugich godzin studiéw w celu zgtebienia:
— wagi stowa,
— jezyka kompozytora,
— formy zakomponowania materiatu muzycznego,
— wreszcie odczytania zapisanych w nim emociji.

Po zgtebieniu tych elementow podejmujemy decyzje, nadajemy dzietu zna-
czenie, budujemy okreslony przez nas obraz, podejmujgc ryzyko akceptacji lub
odrzucenia naszej interpretacii.

Do tworzenia swoistych muzycznych obrazéw chetnie uzywamy specjalnej
barwy dzwieku, zmiennej artykulacji, dynamiki. Chciatabym wspomnie¢ urze-
kajgce wykonanie PolnejroZzyczki'® przez Bozene Betley przy akompaniamen-
cie Jerzego Marchwiriskiego. W tej interpretacji na pierwszy plan wysuwa sie
element tajemny tempo rubato... Modelowanie dynamiki dzwieku tworzone jest
z uzyciem petnego rezonansu, stanowi wyraz ekspresji bez teatralizacji uczu-
ciowej, czyli wzmozonej wibracji.

Wspominany przeze mnie smetek — ...roza, roza, czerwona..., przewrotnie
radosny, uzyskany jest bez zaostrzania wyrazistosci przekazu, na przyktad
w estetyce zdecydowanego barokowego kontrastu. Zastosowany zostat sSrodek
kondensacji do wybranych elementéw, co w sposob liniowy od punktu do pun-
ktu buduje narracje, tworzac niepowtarzalny Swiat zawieszenia poza czasem
w ograniczonym, ale przebogatym, pieknym sSwiecie.

Na koniec poszerzmy obraz postrzegania kompozytora przez kolejne po-
kolenie. Oto refleksje Witolda Rudzirnskiego zawarte w drugim tomie Studiow
i materiatow z 1959 roku:

Liryzm [wszystkie podkreslenia pochodzg od autorki] to gidwna charakte-
rystyka wszystkich utworow Moniuszki, owa nie do nasladowania prostota form,
wyczerpujgca wszelkie najmisterniejsze kombinacje muzyczne, owa nareszcie
rubasznosc¢ i zamaszystos¢ stylu, dosadnie odwzorowujgcego ducha cichego
ludu, niezdolnego wprawdzie do namietnych, gorgczkowych uniesien, ale umie-
jgcego czuc wzniosle, gteboko i uczucie swoje wylewac w swojej melodii praw-
dziwie uroczej.

[...] przy tak ogromnym zapasie wiedzy czynnikiem grajgcym w utworach jego
najwazniejszg role byto — uczucie. Nie ma ani jednej kompozycji jego pozbawio-
nej czutosci, rzewnosci, tkliwosci... Nie miewat wprawdzie w najdramatyczniej-

'6 Data powstania nieznana; st. polskie Jozef Grajnert.



szych sytuacjach owej wsciektosci i furii, jakg spotykamy u Beethovena, a nawet
u Chopina. Ale to byto zgodne z jego charakterem, stodkim, spokojnym i od wszel-
kich star¢ przykrych stronigcym[...]"".

Na zakoriczenie moja osobista refleksja: uwazam, ze mistrzostwo interpre-
tacji jest zjawiskiem odswietnym, wyptywajgcym ze szczegdlnych przygotowan
w gronie wybranych ludzi.

Na co dziert mamy do czynienia z przekazem powszednim, ktory wypetnia
nasze dni miedzy swietami, karmi nas, bysmy doczekali tego nadzwyczajnego
dnia i potrafili go dostrzec, nasyci¢ sie nim. Docenienie ,petni prostoty”, dostrze-
zenie jej gtebi i piekna ma donioste znaczenie dla naszego cztowieczenstwa,
wymaga jednak czasu i codziennego obcowania z nig. Tylko wtedy, gdy krea-
cja prostoty jest kondensacjg wielu doswiadczen, ukazuje sie jej niepowtarzalny
ksztatt, zaznacza niezapomniany smak, co budzi w nas oczekiwany zachwyt.

Moniuszko o tym wiedziat.

Niech ten jubileuszowy rok uptywa nam na przypomnieniu i doswiadczeniu
ukrytego piekna utworéw Stanistawa Moniuszki.

Wuykorzystane zrédta i opracowania
[1] Concone Giuseppe, 50 Lezioni per il medium della voce op. 9, Ricordi Milano.

[2] Litwic-Kaminska Kamila, Kultura obrazkowa w dydaktyce — szanse i zagrozenia, ,Forum
Dydaktyczne”, 7-8/2011.

[3] Nowaczyk Erwin, Piesni solowe S. Moniuszki. Katalog tematyczny, Polskie Wydawnic-
two Muzyczne, Krakéw 1954,

[4] Rudzinski Witold, Stanistaw Moniuszko. Studia i materiaty, Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne, Krakéw 1955.

[5] Wierzbicka Anna, Sfowa klucze. Rozne jezyki — rézne kultury, Wydawnictwa Uniwer-
sytetu Warszawskiego, Warszawa 2007.

[6] Wilczynski Bolestaw, Stanistaw Moniuszko i sztuka muzyczna narodowa, studyum este-
tyczne przez Bolestawa Wilczyriskiego..., Gebethner i Wolff, Warszawa 1874.

[7] Vaccai Nicola, Metodo pratico de canto, Faber Music, 2017.

7 Tamze, s. 815.
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Maria Kowalczyk

Tkanina artystyczna
— miedzy tradycja
a wspoiczesnoscia

Wspétczesna tkanina artystyczna jest autonomiczng dziedzing sztuki operujgca
charakterystycznymi srodkami wyrazu artystycznego. Jej specyfikg jest inter-
dyscyplinarny charakter polegajgcy na przenikaniu sie odmiennych — ptaskich
i przestrzennych — dyscyplin sztuki. W ciggu dziejow tkanina z jej walorami
dotykowymi, zdolnoscig do zaspokojenia ludzkiej potrzeby otulenia i otoczenia
sie cieptem zawsze byfa obecna w najblizszej przestrzeni cztowieka, bez wzgle-
du na jego materialny status. Stanowita element wyposazenia wiejskiej chatupy
i krolewskiej komnaty. Tkanina w specyficzny, naturalny sposéb ozywia wnetrze,
nadaje mu klimat i indywidualny charakter.

Interdyscyplinarno$¢ wspotczesnej tkaniny skutkuje wieloscig mozliwosci
kreacyjnych. Na przeglgdach sztuki wiékna zobaczy¢ mozna wielorakie rozwig-
zania kompozycyjne — zarowno takie, ktérych sita wyrazu koncentruje sie na
kolorze, ptaskiej, ptaszczyznowej dekoracyjnosci, jak i takie, ktére poprzez swo-
ja przestrzenng forme $miafto operujg $wiattem i organizujg przestrzen. Niektére
dziatajg ogromng skalg, inne zachwycajg kunsztem miniaturowej formy. Wszystkie
cechuje sensualnos¢, zmystowa materialnos¢, mniej lub bardziej wyeksponowa-
na miesistos¢ tkanki widkna i faktura wynikajgca z zastosowanych przeplotéw.

Bogactwo $rodkéw wyrazu i dgzenie do przekraczania granic miedzy rozny-
mi dyscyplinami to niewatpliwie zaleta tej dziedziny sztuki, ale takze zagrozenie
dla jej tozsamosci. Wedtug obiegowej definicji z tkaning mamy do czynienia
wowczas, gdy zastosowany jest co najmniej jeden z dwoéch zasadniczych ele-
mentéw — widkno lub przeplot. Pomimo takiego zdefiniowania tkaniny, na réz-
nych Swiatowych wystawach wspdtczesnej tkaniny, na przyktad na Miedzynaro-
dowym Triennale Tkaniny w todzi, pojawiaty sie koncepcje tak dalekie tkaninie,
jak instalacje z tworzyw sztucznych lub ze szkta, ktérych gtdwnym celem byto
epatowanie ogladajgcych te ekspozycje. Stusznie budzity one watpliwosci za-
rowno krytykow, jak i odbiorcow. Pisze o tym znawczyni tematu — Irena Huml,
w katalogu do odbywajgcego sie w 2004 roku 11. Miedzynarodowego Triennale
Tkaniny w todzi: Triennale todzkie teraz zdecydowanie uspokojone miato rowniez
Okresy bardziej burzliwe, zwtaszcza kiedy wkraczaty ze znacznym impetem formy
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przestrzenno-rzezbiarskie, kiedy nastepowata inwazja tworzyw sztucznych, roz-
przestrzeniaty sie papierowe kompozycje, jak rowniez pojawity sie inne poza-tkac-
kie tworzywa, w tym skdra, metal, drewno, szkfo itp. Obecnie wszystkie szokujgce
kiedys propozycje przestaty wywotywac jakikolwiek ferment, rozne materie zostaty
niejako oswojone, a dowolnosc koncepcji zaczeta ustepowac pewnej dyscyplinie
i stopniowemu powrotowi do korzeni, chociaz we wspdtczesnych interpretacjach.
Fakt, ze todzkie Triennale nigdy nie wyzbyto sie eksponowania prac w klasycznej
formule, pozwolit mu zachowac swojg tozsamosc, jak rowniez utrzymac balans
miedzy eksperymentem a wartosciami usankcjonowanymi tradycjg’.

Podobne zjawiska przenikaty i przenikajg wcigz takze do szkdt plastycznych.
Warto przeanalizowac te tendencje i w uzasadnionych przypadkach podjg¢ pro-
be ich kontrolowania.

Punktem wyjscia do rozwazan na temat nauczania tkaniny artystycznej po-
winna byc¢ refleksja nad celem ksztatcenia, ktdry najogdiniej mozna by okresli¢
jako ksztattowanie artystycznej osobowosci ucznia, potrafigcego w sposob
tworczy transponowac witasng wizje plastyczng na warunki tkaniny artystyczne;.
W ksztatceniu artystycznym w zawodzie plastyk w ramach okreslonej specjalno-
Sci i specjalizacji niezbedne sg trzy filary: rozwijanie $wiadomosci artystycznej,
jako podstawy wszelkich dziatan, rozwdj kreatywnosci i umiejetnosci warsztato-
wych. Specjalizacja tkanina artystyczna realizowana w ramach specjalnosci formy
uzytkowe — wzornictwo to znakomite pole do wyrabiania Swiadomosci plastycz-
nej ucznidw i rozwijania ich wrazliwosci estetycznej przy jednoczesnym ksztat-
ceniu niezbednych umiejetnosci warsztatowych o rzemiesiniczym charakterze.
Z jednej strony wyraziste srodki artystyczne, ktérymi operuje tkanina unikatowa,
a z drugiej funkcjonalnos¢ tkaniny tradycyjnej powodujg réwnowage miedzy
artystyczng kreacjg a uzytkowoscia.

Pomimo atrakcyjnosci tej dziedziny sztuki w ostatnich latach zainteresowa-
nie odbiorcow i nabywcow tkaniny wyraznie zmalato. Po apogeum zaintereso-
wania w latach 60. i 70. ubiegtego stulecia na fali sukceséw artystéw polskich
na triennale w Lozannie nastgpit pewien zastdj. Tkanina — gobeliny, kilimy, ma-
katy — niemal znikneta zaréwno z wnetrz prywatnych, jak i z reprezentacyjnych
budynkoéw. W ostatnich latach tkanina nie cieszyta sie takg jak dawnej popu-
larnoscig w wyborach specjalizacji przez kandydatéw do licedw plastycznych,
w ktérych specjalizacja zwykle rozpoczynata sie w klasie pierwszej. Kojarzyta
sie ona z nie najwyzszych lotéw wyrobami cepeliowskimi i zmudng, archaiczng
pracg. Zdecydowanie wieksze zainteresowanie budzita wsréd ucznidow ogodlno-
ksztatcgcej szkoty sztuk pieknych, gdzie specjalizacja wybierana byta juz po
rozpoczeciu nauki w szkole — pod koniec klasy pierwszej lub drugiej. Rok lub
dwa lata pobytu w szkole, wieksza wrazliwos¢ artystyczna, mozliwos¢ obserwo-
wania w szkolnych pracowniach procesu powstawania réznorodnych tkanin oraz

"I Huml, £6dzkie Triennale a sztuka widkna, [w): Katalog wystawy 11. Miedzynarodowe Triennale
Tkaniny, £6dz 2004.



jego efekt koricowy miaty zdecydowany wptyw na bardziej swiadomy wybor ucz-
nidw i rozumienie atrakcyjnosci tkaniny artystycznej. To doswiadczenie podpo-
wiada zastosowanie podobnego rozwigzania z wyborem specjalizacji w liceum
sztuk plastycznych. Czes¢ szkét zdecydowata sie rozpocza¢ nauke specijaliza-
cji w 5-letniej szkole od klasy drugie;.

Poczatek funkcjonowania nowych szkdt plastycznych to takze dobry moment
na zastanowienie sie, jakimi sposobami mozna dzi$ zainteresowac tkaning ucz-
nidw rozpoczynajgcych swojg artystyczng edukacije i jak najpetniej skorzystac
z bogatego spektrum mozliwosci, jakie daje ta dyscyplina sztuki. Warto sieg-
ng¢ do tradycji tkaniny — zardéwno historycznej, jak i tej nauczanej w szkotach
plastycznych od poczgtkéw ich powstania.

Czego i jak nauczano dawnie€j w szkotach plastycznych?

Tkactwo jako gtowny przedmiot zawodowy nauczane byto w 5-letnich liceach
technik plastycznych od poczatku powstania tego typu szkdt, czyli od 1945 roku,
w odrdznieniu od réwnolegle funkcjonujgcych licedw sztuk plastycznych, w kto-
rych w pierwszych dwudziestu powojennych latach nie prowadzono zadnych
specijalizacjiz. W liceach technik plastycznych w ramach ksztatcenia artystycz-
no-zawodowego funkcjonowato wiele przedmiotéw — obok gtéwnego przedmio-
tu, ktéry nosit nazwe ,warsztaty wraz z podstawami ksztattowania form uzytko-
wych”, takze: rysunek zawodowy wraz z zasadami projektowania, technologia
materiatdw i narzedzi, rysunek techniczny, rysunek wraz z ¢wiczeniami kolorys-
tycznymi, kompozycja z liternictwem, rzezba-modelowanie i wiedza o sztuce.
Wspomaganie gtéwnego przedmiotu rysunkiem zawodowym i technologig uza-
sadnione byto koniecznoscig rzetelnego przygotowania absolwentéw liceum
technik plastycznych do pracy w przemysle i rzemiosle.

Do lat 60. tkactwo byto najpopularniejszym kierunkiem ksztatcenia. W la-
tach 50. funkcjonowato w czterech z dziewieciu licedw technik plastycznych
— w Biatymstoku (szkota przeniesiona kilka lat pdzniej do Suprasla), Bielsku-
-Biate], Kielcach i Tarnowie. Na poczatku lat 60. tkactwa zaczeto uczy¢ takze
w Nowym Wisniczu. Popularnos¢ tej specjalnosci sprzyjata wymianie doswiad-
czen, o ktérg szczegodlnie dbat Centralny Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa
Artystycznego. W wydanym w 1965 roku przez COPSA zeszycie poswieconym
20-letniemu doswiadczeniu nauczania tkactwa w szkotach plastycznych?®, ktéry

2 Podziat na licea sztuk plastycznych i licea technik plastycznych zostat zniesiony Rozporza-
dzeniem Rady Ministrow z dnia 9 czerwca 1965 r. w sprawie zasad organizacji ksztatcenia i wycho-
wania w szkotach i innych placowkach ksztatcenia artystycznego, Dziennik Ustaw z 1965 roku,
nr 25, poz. 169.

8 Zdoswiadczeri nauczania tkactwa w szkotach plastycznych. Materiaty pomocnicze dla nauczy-

cieli szkot i ognisk artystycznych, czesc |, zeszyt 86, Centralny Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa
Artystycznego, Warszawa 1965.
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byt pierwszg prébg ujecia najwazniejszych zagadnien dydaktyczno-wychowaw-
czych, znalazty sie artykuty nauczycieli-praktykow ze szkét, w ktérych tkactwo
miato najdtuzszg tradycje — Zyty Dolezal, prowadzgcej zajecia w dziale tkackim
w Panstwowym Liceum Technik Plastycznych w Kielcach, i Bronistawa Wojnia-
ka, nauczyciela tkactwa w Paristwowym Liceum Technik Plastycznych w Supra-
Slu, a takze Heleny Suchoriskiej, uczgcej przedmiotow tkackich w Paristwowym
Liceum Technik Plastycznych w Nowym Wisniczu.

Warto uswiadomi¢ sobie ogromny wysitek pierwszego w szkotach plastycz-
nych pokolenia nauczycieli, ktérzy budowali szkolnictwo artystyczne w powojen-
nej Polsce, ich poczucie odpowiedzialnosci i Swiadomos¢ powierzenia im deli-
katnej materii — ksztattowania wrazliwosci i zawodowego przygotowania do pra-
cy utalentowanej plastycznie mtodziezy. Bronistaw Wojniak tak charakteryzowat
zajecia tkactwa: Specyfika nauczania tego przedmiotu polega na przekazywaniu
i egzekwowaniu pewnej wiedzy teoretycznej dotyczgcej warsztatu pracy, surowcow,
technologii oraz na ksztatceniu wrazliwosci plastycznej i nabywaniu okreslonych
umiejetnosci manualnych. [...] zajecia warsztatowe stwarzajg dogodne warunki dla
przejawiania inicjatywy tworczej, pomystowosci, tworczego stosunku do wykonywa-
nej pracy, co stwarza podstawe rozwoju ich zdolnosci, wyobrazni, spostrzegania*.

Nie majgc zadnego doswiadczenia w tej materii, nauczyciele wypracowywali
swoj pedagogiczny warsztat, kierujgc sie intuicjg i czerpigc przyktady z dydak-
tyki szkdt zawodowych. W nocie od redakcji we wspomnianym zeszycie COPSA
Jadwiga Zaniewicka zapisata: Jakkolwiek z chwilg powstania Licedw Technik Plas-
tycznych w dziataniach warsztatowych zaczelismy prace od tradycyjnych metod
dydaktycznych, stosowanych w dawnych szkotach zawodowych, to jednak mie-
lismy te swiadomosc, ze nie mozemy pozostac na tym etapie z tego chocby
wzgledu, ze nowy typ Srednich szkot zawodowo-artystycznych miat do spetnienia
inne i nowe zadania®. Te zadania to przede wszystkim wypracowanie struktury
szkot opartych na trzech réwnowaznych pionach nauczania — artystycznego,
zawodowego i 0golnego — z zachowaniem korelacji miedzy nimi, oraz opraco-
wanie programow nauczania z warsztatem metodycznym. Najtrudniejszym pro-
blemem byto — i ciggle jeszcze bedzie — pisata Zaniewicka — znalezienie ta-
kiego systemu w trzech pionach nauczania, ktory by zapewnit utrzymanie ich
wzajemnej rownowagi, pozwolit na umiejetne zawigzanie i tgczenie przedmiotow
zawodowych, artystycznych i ogdlnoksztatcgcych w organiczng catosc, rozwijat
rownoczesnie intelekt, uczucie, wrazliwosc, umiejetnosci manualno-warsztatowe,
wychowywat do potrzeb rzemiosta i przemystu artystycznego inteligentnego,
wszechstronnie rozwinietego pracownika nowego typu®. Podobne problemy pro-

4 B. Wojniak, O procesie ksztattowania kompozycji tkackiej w nauczaniu tkactwa jako gtéwnego
przedmiotu zawodowego, [w:] Z doswiadczeri..., dz. cyt., s. 44-45.

5 J. Zaniewicka, Od redakcji, [w:] Z doswiadczeri..., dz. cyt., s. 3.

6 Tamze, s. 4.
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bowaty rozwigzac, ,i ciggle jeszcze bedg”, kolejne pokolenia oséb odpowie-
dzialnych za szkolnictwo artystyczne w Polsce, szukajgc odpowiednich do zmie-
niajgcej sie rzeczywistosci typow, struktur, organizacji i celéw szkdt, a peda-
godzy poszukiwali i dalej poszukujg sposobow realizacji tresci programowych
dostosowanych do wspdtczesnosci. Majgc dzis w ogdlnych zatozeniach podob-
ne zadanie, warto przyjrze¢ sie, jak radzili sobie z tym tematem poprzednicy.

Lektura materiatéw zgromadzonych w 86 zeszycie wydanym przez COPSA
jest bardzo inspirujgca. Na kazdym kroku zdumiewa przede wszystkim niemal
sprawozdawcza rzeczowos¢ w ujmowaniu réznych aspektow artystycznego pro-
wadzenia ucznia. Na uwage zastuguje holistyczne spojrzenie na jego rozwaj.
Swiadczy o tym juz sam uktad przedmiotéw artystyczno-zawodowych z domi-
nujacg rolg przedmiotu gtdwnego oraz szczegodlna troska o korelacje miedzy-
przedmiotowg. Oczywista jest wspierajgca rola przedmiotéw $cisle zwigzanych
ze specjalnoscig, takich jak technologia czy rysunek zawodowy wraz z zasa-
dami projektowania, w kontekscie przygotowania ucznia do pracy w rzemiosle
lub przemysle widkienniczym, ale zabiegi nauczycieli, aby jak najbardziej swia-
domie, w spojny sposob kierowac¢ rozwojem ucznia na poszczegolnych zaje-
ciach, to dziatania zdecydowanie nowatorskie. Zyta Dolezal, kierownik dziatu
tkactwa w Panstwowym Liceum Technik Plastycznych w Kielcach, w swoim arty-
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Fragment tkaniny o splocie pojedyrnczym, wykonanej na krosnie podnézkowym (z lewej);
Tkanina dekoracyjna — zakard (z prawej)

Fot. E. Nasierowski

kule Proba indywidualizacji metod w nauczaniu tkactwa’ zwracata uwage na
koniecznos¢ bezposredniej korelacji zadan wykonywanych nie tylko w ramach
przedmiotéw w dziale tkackim, lecz takze w ramach rysunku czy liternictwa.
Omawiajgc program tkactwa, realizowany w kolejnych latach nauki, nieustannie
odnosita sie do tresci wprowadzanych réwnolegle na innych przedmiotach plas-
tycznych. Szczegdlnie istotnym, wspdlnym zadaniem nauczycieli byto budzenie
Swiadomosci plastycznej ucznidw w klasach pierwszych. Nauczyciel rysunku
i malarstwa powinien tu — pisata — przyjSC¢ z pomocg, Z 0gromng czujnoscig
kierowac rozwojem plastycznym, podsuwac nowe techniki i takie tematy, ktore
uczeri podejmuje z zaciekawieniem i upodobaniem?®. Dolezal analizowata wspol-
ne tresci relizowane w klasie pierwszej i uzasadniata ich wage: Cwiczenia w roz-
mieszczaniu na papierze plam i ptaszczyzn o rozmaitych rozmiarach, potozeniu,

7 Z. Dolezal, Préba indywidualizacji metod w nauczaniu tkactwa, [w:] Z doswiadczeri. .., dz. cyt.,
S. 22-43.

8 Tamze, s. 25-26.



ksztafcie i kolorze juz w klasie pierwszej majg duze znaczenie, poniewaz wdrazajg
uczniow do swiadomie ptaskiego komponowania ptaszczyzny, koniecznego przy
projektowaniu tkaniny®. Przy omawianiu programu w klasie trzeciej podkreslata
miedzy innymi, ze w ramach przedmiotu rysunek wraz z ¢wiczeniami kolorys-
tycznymi, uczniowie realizujgc zagadnienia rysunku i kompozycji oraz zagadnie-
nia malarstwa, powinni Swiadomie korzystac z wiadomosci o kolorze i Swiadomie
komponowac ptaszczyzne obrazu. Oprocz umiejetnosci postugiwania sie kolorem,
walorem, kreskg, wazna jest umiejetnosc swiadomego operowania kontrastem.
W pracach z natury wazne jest rozmieszczenie kontrastow, a nie rozmieszczenie
przedmiotow. Zagadnienia te stosuje uczen w czasie komponowania ptaszczyzny
na przedmiocie rysunku zawodowego wraz z zasadami komponowania'®. W innym
miejscu zaznaczyta, ze Nauczyciel przedmiotow zawodowych musi stale nawigzy-
wac do zagadnieri plastycznych, a nawet uzgadniac nieraz temat i problematyke
wspdinych cwiczeri z nauczycielem rysunku i malarstwa''. Dzi$ moga nas nieco
dziwi¢ te ingerencje nauczycielki w realizacje tresci programowych innych
przedmiotow. Warto tutaj wyjasni¢, ze dwczesny program nauczania rysunku
i malarstwa, o czym pisze Beata Lewiriska w swoim znakomitym i obszernym
opracowaniu na temat ksztatcenia artystycznego w szkotach plastycznych?,
miat bardzo ogdinikowy charakter i pozostawiat duzg swobode nauczycielowi
we wprowadzaniu szczegodtowych tresci i w doborze metod. W tym kontekscie
uwagi formutowane przez Zyte Dolezal, petnigcg funkcje kierownika dziatu tkac-
twa, sg zrozumiate. Wynikaty z troski o spojnosc¢ i skutecznos¢ nauczania. Kore-
lacja przedmiotowa wymagata na co dzien scistej wspotpracy poszczegolnych
nauczycieli, ktdrzy tak planowali i realizowali proces dydaktyczny, aby zadanie
wykonywane przez ucznia na jednych zajeciach plastycznych mogto by¢ prze-
twarzane na innych. Pracami wykonanymi na przedmiocie rysunek z cwicze-
niami kolorystycznymi — sugerowata Dolezal — uczeri powinien postugiwac sie
w czasie cwiczen na lekcji rysunku zawodowego z zasadami projektowania,
traktujgc je jako pomoc naukowg do przedmiotu. Fragmenty prac, ich zatozenia
kompozycyjno-kolorystyczne podsuwatyby uczniowi mozliwosci w rozwigzywaniu
zagadnieri kompozycyjnych w pracowni tkackiej'®. Pisat o tym takze Bronistaw
Wojniak: Po przeprowadzeniu na lekcjach kompozycji i liternictwa zadania tema-
tycznie zwigzanego z zagadnieniami tkaniny, uczen na zajeciach warsztatowych
dokonuje interpretacji splotowej i kolorystycznej danego szkicu'.

9 Tamze, s. 26.
0 Tamze, s. 34-35.
" Tamze, s. 36.

2 B. Lewinska, Ksztatcenie artystyczne w szkotach plastycznych w Polsce w latach 1944-2017,
Wydawnictwo Naukowe UKSW, Warszawa 2018, s. 234-237.

187 Dolezal, dz. cyt.,, s. 41.
4 B. Wojniak, dz. cyt., s. 51.
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Z analizy tresci artykutdw mozna odtworzy¢ zalozenia 6wczesnego progra-
mu nauczania, ktdry niestety nie zachowat sie do naszych czaséw'. Helena
Suchoniska w swoim artykule Organizacja przebiegu zajec tkactwa w korelacji
z przedmiotami zawodowymi'® pisata o korzystaniu z wydanego przez Minister-
stwo Kultury i Sztuki tymczasowego programu nauki tkactwo reczne oraz z tym-
czasowego programu przedmiotu rysunek zawodowy wraz z zasadami projek-
towania, na podstawie ktérych uktadany byt w szkole ogolny plan realizowany
w dziale tkackim oraz oddzielne dla kazdej klasy plany pracy na dany rok szkol-
ny'”. Wedtug programu uczniowie od klasy pierwszej do trzeciej powinni poznac
doktadnie budowe i zastosowanie wszystkich splotow pojedynczych i pojedyn-
czych-zakardowych oraz sploty kilimowe (karamania i kostka tgczona), sploty
panamowe i sumaki, a takze sploty skosne i wezty dywanowe. W zwigzku z tym
uczniowie wykonywali szereg tkanin, wykorzystujac wymienione sploty na ram-
kach i réznego typu krosnach z uzyciem réznorodnych surowcow. W klasie pierw-
szej uczniom przydzielano najczesciej niewielkie ramki i mate 2-nicielnicowe kro-
sienka. W klasie drugiej uczniowie otrzymywali do tkania ramki tkackie i krosna
kilimowe oraz krosna 4- i 6-nicielnicowe. W klasie trzeciej pracowali na ramach
oraz na krosnach wielonicielnicowych, krosnach z maszynka nicielnicowg oraz
na krosnach z maszynkag zakarda. Od ucznidéw klasy trzeciej wymagano umie-
jetnosci zastosowania kilku skoséw w technice kilimowej i opanowania posze-
rzonych technik dywandw wigzanych oraz znajomosci metod interpretacji splo-
téw. Od poczatku nauki uczniowie poznawali urzgdzenia pomocnicze typowe
dla dziatu tkackiego, miedzy innymi snowadta reczne i mechaniczne, motowidta,
kotowrotki, cewiarki i przewijarki.

Pod koniec klasy trzeciej uczniowie zapoznawani byli z pracg na krosnach
mechanicznych o napedzie elekirycznym, w zwigzku z koniecznoscig przygo-
towania ich do praktyki wakacyjnej, ktorg realizowali w zaktadach przemysto-
wych. W klasie czwartej i pigtej kontynuowano prace na krosnach uzywanych
w klasie trzeciej. Uczniowie wykonywali tkaniny zakardowe o splotach prostych
i ztozonych, kilimy, tkaniny podwdjne (dwuosnowowe), dywany wigzane i gobe-
liny z zastosowaniem réznych surowcow widkienniczych. Réznorodnosé uzytych
materiatdw prowokowata uczniéw do indywidualnego wyrazania ekspresji. Reali-
zowanie prac w pracowni tkackiej dopetniaty szkice kolorystyczne z natury wy-
konywane w plenerze.

Wydaje sie jednak, ze proponowany ,tymczasowy program nauki” nie byt ry-
gorystycznie obowigzujgcym dokumentem, co sugeruje juz jego robocza nazwa.

SO opracowywaniu i wdrazaniu pierwszych programéw dla specjalizacji pisze Beata Lewin-
ska w swoim dziele Ksztafcenie artystyczne..., dz. cyt., s. 94-96.

6 H. Suchoriska, Organizacja przebiegu zajec tkactwa w korelacji z przedmiotami zawodowymi,
[w:] Z doswiadczeri..., dz. cyt., s. 8-21.

7 Tamze, s. 8-9.
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Projekty serwet, splot kombinowany z azurem (z lewej — wyk. H. Kundera, klasa Ill; z pra-
wej — wyk. Swiderska, klasa III)

Prawdopodobnie (jak wynika z relacji nauczycieli réznych szkét) mozliwa byta
pewna dowolnos¢ w zakresie realizacji tresci w poszczegodlnych klasach.

W Nowym Wisniczu plan nauczania przeznaczony dla klasy pierwszej (opra-
cowany na podstawie programu) zobowigzywat nauczycieli do zapoznania ucznia
z krosnami o najprostszej budowie i ich dziataniem, z urzgdzeniami pomocni-
czymi oraz z najczesciej spotykanymi surowcami wtdkienniczymi. Uczniowie
przygotowywali osnowe (snucie, naktadanie i przewlekanie przez nicielnice) i wy-
platali tkaniny, a po zdjeciu z krosna wykonywali prace wykoriczeniowe (na-
prawianie bteddw, prasowanie i opisanie tkaniny). W pracowni tkackiej w Pan-
stwowym Liceum Technik Plastycznych w Nowym Wisniczu prowadzonej przez
Helene Suchoriskg kazdy uczen pierwszej klasy w ciggu roku szkolnego wyko-
nywat przecietnie jeden dywanik strzyzony (wym. 100 cm x 52 cm), jedng tka-
nine 2-nicielnicowa (np. futrzak, pasiak, trzciniak, szmaciak) oraz jeden szalik.
Uczniowie poznawali zagadnienie faktury, uzywajgc do tkania réznych materia-
tow, na przyktad trzciny, rafii, futerek, scinkéw krawieckich, przedzy wetnianej,
Inianej czy stylonowej'®

Podobny uktad tresci realizowany byt w Kielcach, co potwierdzajg stowa
Zyty Dolezal: Program lekcji zajeC praktycznych zaczyna sie od zaznajomienia ucz-
niow z najprostszymi urzgdzeniami pomocniczymi, pracami przygotowawczymi

® Tamze, s. 15.
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Tkanina dekoracyjna — splot z ptétna i sumaka (z lewej); Gobelin Tancerki — zestawienie
zieleni i czerwieni, zimnych i cieptych (z prawej — wykonanie zespotowe, klasa V)

do wykonywania tkanin oraz z cwiczeniami na matych krosnach w prostych splo-
tach [...]. Ponadto uczniowie wykonujg probki tkanin, Kilimki, gobelinki wedtug
wtasnej kompozycji kolorystycznej i wtasnych uktadow formy™®.

Zupetmie inaczej zaplanowat realizacje tresci programowych Bronistaw Woj-
niak: O ile w kl. | na zajeciach warsztatowych uczniowie pracowali wytgcznie na ram-
kach i wykonywali swoje projekty, obserwujgc catg tkanine jednoczesnie, to w kl. Il
zasadniczo wszyscy uczniowie przechodzg do pracy na warsztaty tkackie?.

W klasie pierwszej w programie byty wydzielone godziny na projektowanie,
czyli wykonywanie szkicéw kolorystyczno-koncepcyjnych réznorodnych tkanin
(szalikéw, pasiakow, futrzakéw i dywandw strzyzonych). Nauczyciele doskonale
rozumieli wage tych zaje¢ w ksztattowaniu swiadomosci plastycznej uczniow.
Program przewidywat na realizacje tych tresci 20 godzin ze 190 przeznaczo-
nych na zajecia warsztatowe. Bronistaw Wojniak w swojej praktyce pedagogicz-
nej zmieniat proporcije liczby godzin na rzecz zadari malarskich i projektowych?'.

97, Dolezal, dz. cyt., s. 24.
20 B, Wojniak, dz. cyt., s. 49.
2" Tamze, s. 45-46.



To kolejne potwierdzenie, ze program nie byt przeznaczony do restrykcyjnego
stosowania.

W ramach zadan przygotowawczych od klasy drugiej uczniowie wykonywali
éwiczenia z zakresu farbowania. W tym celu zapoznawali sie z réznorodnego
pochodzenia barwnikami odpowiednimi dla poszczegdinych surowcoéw i farbo-
wali je, dobierajgc odpowiednio kolor do projektow kolorystycznych. Uczniowie
zobowigzywani byli do prowadzenia katalogu wyfarbowan, z ktérego korzystali
przy kolejnych zadaniach z zakresu barwienia.

Uczniowie klasy trzeciej wdrazani byli do samodzielnego decydowania o ze-
stawieniu kolorystycznym i dobierania wtasciwego gatunku przedzy na podsta-
wie projektu, co pomagato ksztattowa¢ wyobraznie i emocjonalng postawe ucz-
nia®’. Nauczyciele w swoich artykutach pisali o szczegdlnym zainteresowaniu
i zapale ucznidw, ktéry uwidaczniat sie w realizacji ¢wiczen projektowych. Tka-
niny wykonywane w klasie trzeciej byty wieksze od wykonywanych w poprzed-
nich latach nauki. Uczniowie uczyli sie interpretacji projektu, wedtug ktérego
wyplatali tkanine. Podniesienie stopnia trudnosci zadan powodowato problemy
realizacyjne u stabszego ucznia. W artykule Zyty Dolezal czytamy: [...] rdwno-
legte kojarzenie pojec plastycznych i technicznych jest dla niego duzym wysitkiem
umystowym. Uczniowie obdarzeni wyobraZznig tworczg lepiej czujg tkanine na
podstawie projektu. [...] Duza wrazliwosc utatwia uczniowi zrozumienie korekty,
lecz czesto nerwowoscC nie sprzyja opanowaniu sprawnosci technicznej. W takiej
sytuacji wskazane jest okazywanie uczniowi duzej przychylnosci?®.

W klasie czwartej i pigtej od uczniéw wymagano zdecydowanie wiekszej sa-
modzielnosci, ktdra jednak ciagle podlegata nadzorowi nauczyciela. Zwracano
szczegdlng uwage na indywidualne szukanie srodkow artystycznego wyrazu
przy interpretaciji projektu w tkaninie. Uczniowie przed przystgpieniem do reali-
zacji tkaniny musieli zaproponowac¢ do akceptacji przez nauczyciela odpowied-
nig przedze, okreslajgc jej grubosc, skret i kolorystyke, oraz przewidzie¢ wpro-
wadzanie roznych materiatéw i poda¢ rodzaje splotow.

Nauka w liceum technik plastycznych nie koriczyta sie wéwczas egzaminem
dyplomowym. Uczniowie nie wykonywali pracy dyplomowej?*.

tacznie w 5-letnim cyklu ksztatcenia na realizacje gtdwnego przedmiotu za-
wodowego w latach 60. przeznaczano 46 godzin tygodniowo, na rysunek za-
wodowy — 9 godzin, technologie materiatéw i narzedzi — 7 godzin. Ponadto
rysunek wraz z ¢wiczeniami kolorystycznymi byt realizowany w wymiarze 21 go-
dzin w cyklu ksztatcenia, rzezba — 7, kompozycja z liternictwem — 6 godzin,
rysunek techniczny — 4 godziny, wiedza o sztuce — 9 godzin®.

22 7. Dolezal, dz. cyt., s. 32.
23 Tamze, s. 33.

24 Pierwszy egzamin dyplomowy odbyt sie w 1971 roku. Jego charakter opisuje Beata Lewiri-
ska w swoim dziele Ksztafcenie artystyczne..., dz. cyt., s. 71-72.

2B, Lewiriska, dz. cyt., s. 54-55.
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Przy tak znacznej ilosci zadar wykonywanych przez uczniéw organizacja
pracy musiata by¢ bardzo przemyslana, skrupulatnie zaplanowana i realizowa-
na. Konieczne byto narzucenie duzej dyscypliny pracy. Uczniowie musieli za-
konczy¢ swoje ¢wiczenia w wyznaczonym terminie, tak aby kolejne osoby, z tej
samej lub innej klasy, mogty skorzysta¢ z warsztatu tkackiego. Koniecznosc wy-
konania pracy we wtasciwym czasie — pisata Helena Suchoriska — (bo prze-
ciez nastepni tez muszg wykonac na tym krosnie swoje cwiczenia) mobilizuje
uczniow, zmusza do jak najwiekszej wydajnosci?®.

Nie zawsze uczeri sam tworzyt tkanine. Najczesciej byta to praca grupowa.
W okreslonym przez nauczyciela terminie poszczegdlni wybrani uczniowie wy-
konywali kolejne fragmenty tkanin. Zdarzato sie, ze kilku uczniéw z réznych klas
na swoich zajeciach realizowato prace na krosnie. Uczyto to poczucia odpowie-
dzialnosci za jakosc¢ i efekt koricowy pracy. Uczniowie zostawiali sobie instruk-
cje dotyczace sposobdw realizacji danego fragmentu tkaniny. Bronistaw Wojniak
zanotowat: Uczniowie, niezaleznie od mojego wprowadzenia w zagadnienie reali-
zowanej tkaniny, kontaktujg sie ze sobg przy warsztacie tkackim lub za pomocg
kartek, wyjasniajgc swoje zatozenia i zamierzenia koledze, co do sposobu zasto-
sowania koloru, splotu itp. | tak przy realizacji tkaniny ucznia z klasy V, uczennica
z klasy Il pisze do kolegi z klasy Il nastepujgcag kartke:

Jozek!

Drzewo srodkowe: trzy liscie zacznij na rownym poziomie. Od prawej 1 iS¢ —
kolor zotty, 2 — rozowy, 3 — czerwony.

Drzewo po prawej rob dalej, jak zaczete. Kotka ciemnym kolorem.

Lewe drzewo: dokoricz gataZ. Prawg strone drzewa dalej rob paskami oraz ukos
kolorem rézowym gdzie niegdzie [pisownia oryginalna] ciemnym (petelki mate).

Lewa strone drzewa rob paskami prostymi (strzyzony).

J. Ambroziak?”

W Panstwowym Liceum Technik Plastycznych w Kielcach na krosnach
umieszczane byty metryczki tkaniny, na ktérych pracujgcy przy nich uczniowie
wpisywali we witasciwe pola dane dotyczace swojej pracy: imie i nazwisko,
date, ilos¢ i opis realizowanego fragmentu oraz ewentualne uwagi dotyczace
realizacji. Metryczka obligowata do rzetelnej i odpowiedzialnej pracy, pozwa-
lata uchwyci¢ ewentualne btedy popetnione przez konkretnych ucznidw i byta
narzedziem pomocnym przy ocenianiu ucznia?®,

W sytuacji kiedy plan zaje¢ klasy mtodszej pokrywat sie z zajeciami klasy
starszej, kazdemu starszemu przydzielano mtodszego ucznia, by petnit role in-
struktora. Uczent mtodszej klasy poprzez obserwacje czynnosci wykonywanych
przez starszego i stopniowe praktyczne angazowanie sie w prace nabierat nie-

26 H. Suchoriska, dz. cyt., s. 19.
27 B. Wojniak, dz. cyt., s. 50.
28 7. Dolezal, dz. cyt., s. 27.



Tkanina Pola i drzewa (wyk. J. Bartoszewska, klasa 1)

zbednego doswiadczenia i stawat sie wspdtrealizatorem dojrzalszych prac?.
Angazowanie uczniow do przekazywania wiedzy i umiejetnosci swoim kolegom
byto dos¢ czestg i Swiadomie stosowang praktykg. Nauczyciel realizujgc skom-
plikowane tresci zwigzane na przyktad z obliczaniem parametréw tkaniny (mie-
dzy innymi gestos¢ i grubos¢ osnowy, raport tkaniny), wprowadzat danego ucz-
nia w zagadnienia. Uczen wykonywat obliczenia pod kierunkiem nauczyciela,
po czym otrzymywat do pomocy kolege, ktdremu wyjasniat znaczenie i zalezno-
sci kolejnych czynnosci. Nastepnie ten przydzielony uczeri wykonywat podobne
obliczenia w obecnosci nauczyciela i analogicznie wprowadzat w temat nastep-
nego kolege. Oczywiscie caty ten proces kontrolowany byt przez nauczyciela®.
Uczniowie udzielali sobie korekty, a ich praca korektorska byta oceniania®'.

W omawianych materiatach jest wiele opisow dydaktycznej codziennosci,
organizacji pracy zespotowej oraz analiz skutecznosci podejmowanych dziatan,
ktérym towarzyszyta ciggta refleksja na temat etapu rozwojowego ucznia, jego

2 Tamze, s. 25.
%0 Tamze, s. 27.

8" Tamze, s. 34.
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mozliwosci poznawczych i kreacyjnych. W trosce o rozwdj artystyczny, intelek-
tualny i spoteczny szukano indywidualnych metod artystycznego ksztattowania
ucznia. O indywidualnym charakterze nauczania w warsztatach tkackich pisata
Zyta Dolezal, postulujgc stosowanie metod, ktdre by [...] nie ostabity zapatu i wy-
obrazni ucznia®. Dostrzegata bezposredni zwigzek miedzy metodami nauczycie-
la a dziataniami plastycznymi podejmowanymi przez ucznia: Aktywnosc ucznia
jest integralnie zwigzana z metodami nauczania. Nauczycielowi nie powinien byc¢
obcy tworczy temperament ucznia. | w tym wzgledzie powinien indywidualnie kie-
rowac jego rozwojem =3,

Analizowane byty kompetencije uczniéw pochodzgcych z réznych srodowisk.
Podstawg pedagogicznych oddziatywan byto poznanie osobowosci ucznia, oka-
zanie mu szacunku i przychylnos$ci®®. Duzg wage przywigzywano do stworzenia
odpowiedniej atmosfery na lekcji. W trosce o klimat zaje¢ zostawiano uczniom
pole do inicjatywy, ktéra wiasciwie kierowana przynosita wychowankom satysfak-
cje i zapat do pracy. O ten zapat ucznia do pracy troszczono sie szczegdlnie:
[...] wmomencie niezadowolenia ucznia z wyniku swojej pracy nauczyciel powinien
podirzymac jego tworczy entuzjazm, jako niezmiernie wazny czynnik w ksztatceniu
artystycznym?=°.

Ustalanie stanu faktycznego dotyczgcego etapu rozwoju ucznia pozwalato
wprowadza¢ adekwatne dziatania. Nauczyciele byli przekonani, ze metody nau-
czania powinny by¢ dobierane stosownie do indywidualnych predyspozycji ucz-
nia. Zyta Dolezal dostrzegajgc sporg réznorodnosc¢ temperamentow tworczych
wsrod ucznidw, pisata: Uczniowie sg prawie dorosli, lecz w interpretaciji Swiata wi-
dzianego jeszcze bardzo dziecinni. Uczniowie ci, w klasach mtodszych, malowali
spontanicznie, utrwalali indywidualne widzenie Swiata zewnetrznego (intuicyjna
deformacja). PoZniej w klasie czwartej i pigtej, a nieraz trzeciej, rozwija sie u nich
Swiadomosc malarska. Poniewaz nieraz wykazujg oni brak dostatecznej kultury
artystycznej, brak opanowania technicznego i nawykow, napotykajg wiec, row-
nolegle do swojego rozwoju, na trudnosci w swobodnym szukaniu nowych form
artystycznych®. Receptg na taki stan rzeczy byt zestaw ¢wiczen na rozwijanie
wyobrazni, na przyktad komponowanie abstrakcyjnych form powstatych ze spon-
tanicznych plam uzyskanych z ruchu pedzlem. Zyta Dolezal zalecata takze, jak
to juz byto wspomniane, wykorzystywanie fragmentéw zatozeri kompozycyjno-
-kolorystycznych prac wykonanych na innym przedmiocie artystycznym do prze-
tworzenn kompozycyjnych w pracowni tkackiej.

32 Tamze, s. 24.
% Tamze, s. 40.
34 Tamze, s. 25.
% Tamze, s. 29.

36 Tamze, s. 41.



Celowym ¢wiczeniem byto réwniez wykonywanie tkaniny bez projektu bez-
posrednio na warsztacie tkackim. Zadanie to przeznaczone byto tylko dla nie-
ktérych ucznidw w klasie drugiej i trzeciej. Polegato na [...] komponowaniu za
pomocg wybranych i wynalezionych przez ucznia materiatow jak: sznury, trzcina,
palyki, szmaitki itp. prostego uktadu rytmicznego, bez postugiwania sie przy tym ry-
sunkami dyspozycyjnymi®’. Bronistaw Wojniak w klasie trzeciej wprowadzit za-
danie polegajace na realizacji tkaniny wytgczonej spod korekty nauczyciela, aby
sprawdzi¢ samodzielnos$é uczniow .

W realizowaniu procesu nauczania tkactwa nauczyciele postugiwali sie filma-
mi naukowymi i wyktadami z prezentacjg zdje¢ tkanin historycznych. W miare
mozliwosci organizowali zwiedzanie muzedw i wystaw oraz wycieczki do zakfa-
doéw pracy. Prowadzili popularne wowczas Scienne gazetki eksponujgce mate-
riaty zwigzane ze specjalnoscia, ktére wykorzystywano do dyskusji z uczniami.
Wprowadzali audycje muzyczne majgce dostarczyc przezyc¢ emocjonalnych®°.
Dopetnieniem nauczania w szkole byta wspomniana wyzej praktyka wakacyjna,
ktora stanowita bezposrednie przygotowanie do pracy w przemysle.

W przytaczanych artykutach znajdziemy wiele wskazowek metodycznych i do-
ktadnych opiséw postepowania nauczycieli podczas konkretnej lekcji. Zaska-
kujgca drobiazgowos¢ ujecia tematu wynika z troski, zeby niczego nie pomingc
w probie zebrania doswiadczen pedagogicznych. Wszyscy autorzy podajg przy-
ktady stosowanych przez siebie rozwigzan, ktorych celem jest jak najwieksze
zaabsorbowanie ucznia. Specjalng uwage poswiecano uczniom zdolnym. Orga-
nizowano im wykonywanie zadari na miare ich talentéw i zainteresowan. Indy-
widualny potencjat ucznidw wykorzystywany byt do organizacji pracy w grupie.
Penili oni role asystentdow nauczyciela, instruktorow przy realizacji konkretnych
zadan, lideréw grupy. Praca zespotowa uczniow byta planowana. Grupy ucz-
niow otrzymywaty zadania do wykonania, a po ich zrealizowaniu prezentowali
efekty na forum klasy.

Te wszystkie rozwigzania metodyczne i organizacyjne dzisiaj nie wydajg nam
sie nowe. Podczas réznych form doskonalenia zawodowego nauczyciele pozna-
ja kolejne metody aktywizujgce, dopetniajg wiedze na temat oceniania ksztat-
tujgcego, doskonala metody pracy z uczniem zdolnym i tym podobne. Swia-
domos¢, ze w latach ksztattowania sie szkolnictwa artystycznego w Polsce
nauczyciele plastycy swiadomie czy intuicyjnie stosowali spory repertuar nowa-
torskich dziatan pedagogicznych, jest budujgca i inspirujgca. Czasem pojedyn-
cze przeczytane zdania majg moc prowokowania rewizji wtasnych metod — ich
doboru i skutecznosci.

87 B. Wojniak, dz. cyt., s. 51.
% Tamze, s. 51.

39 Tamze, s. 52.
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Dla petniejszego zobrazowania nauczania tkactwa w minionych latach trze-
ba siegna¢ do pierwszego zachowanego programu nauczania tkactwa artystycz-
nego z 1987 roku®. Tkactwo artystyczne*' funkcjonowato jako specjalizacja
w ramach specjalnosci formy uzytkowe. Zajecia specjalizacyjne miaty nazwe
.Cwiczenia praktyczne”. Przygotowany przez COPSA program nauczania okres-
lat cele i zadania dydaktyczno-wychowawcze, zawierat tabelaryczny podziat
materiatu z podaniem orientacyjnej liczby godzin na realizacje poszczegdinych
tematoéw oraz rozpisane na kolejne lata nauki zagadnienia z uwzglednieniem
bardziej szczegdtowych tresci wraz z ¢wiczeniami do wykonania. Program zosta-
wiat pewng dowolnos¢ nauczycielowi, okreslajgc liczbe godzin do jego dyspo-
zycji — od kilku do kilkunastu w klasach od pierwszej do czwartej i 24 go-
dziny w klasie piatej. W klasie pierwszej i drugiej przewidywano realizacje po
190 godzin (5 godzin tygodniowo), w klasie trzeciej i czwartej po 272 godziny
(8 godzin tygodniowo), a w klasie pigtej 360 godzin (12 godzin tygodniowo).
Nauke na specjalizacji dopetniaty tresci realizowane w ramach przedmiotow:
technologia (po 1 godzinie w klasach I-V) oraz rysunek zawodowy (po 2 go-
dziny w klasach IlI-V).

W klasie pierwszej przewidywano nauke komponowania uktadéw wieloosio-
wych na ptaszczyznie z uzyciem podstawowych srodkdw wyrazu artystycznego.
Uczniowie czerpigc inspiracje z natury i wyobrazni, mieli zaprojektowac i wyko-
na¢ na ramkach tkackich matg forme tkackg. Kolejny blok zagadnien zwigzany
byt z wprowadzeniem uczniéw do pracy na krosnach poprzez zapoznanie ich
z budowg krosna, urzgdzen i prac przygotowawczych oraz stosowanymi surow-
cami. Przewidywane byty ¢wiczenia z zakresu farbowania oraz realizacja nie-
wielkich tkanin na krosnach 2- i 4-nicielnicowych. W programie znalazto sie tak-
ze komponowanie i wykonywanie tkanin w technikach splotéw zasadniczych.
Uczniowie mieli rozwija¢ swoje umiejetnosci poprzez wykonywanie prébek splo-
tow oraz tkanin na krosnach wedtug szkicow koncepcyjnych. Kolejnym zadaniem
przeznaczonym do realizacji w klasie pierwszej byto zaprojektowanie i wykonanie
gobelinu oraz dywanu strzyzonego.

Zagadnienia przewidziane do realizacji w klasie drugiej obejmowaty kompo-
nowanie i wykonanie matych form tkackich z uzyciem watku zdobniczego, rypsu
lub splotéw pochodnych. Uczniowie mieli takze nauczy¢ sie komponowania bez-
posrednio na krosnie z uwzglednieniem koloru, surowca i splotu. Innym zada-
niem byto wykonanie tkaniny na krosnach wielonicielnicowych w splotach zasad-

40 Program nauczania. Liceum Sztuk Plastycznych. Zawaod: plastyk. Specjalnosc: formy uzytkowe.
Specjalizacja: tkactwo artystyczne, Ministerstwo Kultury i Sztuki, Zarzad Szkdt Artystycznych,
Warszawa 1987.

41 Okreslenie ,artystyczne” zostato dodane w 1973 roku, kiedy wydano wiele nowych progra-
moéw nauczania. Opracowany wéwczas program tkactwa nie zachowat sie. Pisze o tym Beata
Lewiriska w swoim dziele Ksztafcenie artystyczne..., dz. cyt., s. 125-127.



niczych i ich pochodnych wedtug wykonanych szkicow koncepcyjno-kolorys-
tycznych i rysunku dyspozycyjnego poprzedzone pracami przygotowawczymi.
Program klasy drugiej zaktadat takze realizacje kilimu kostkowego i skosowego
z zastosowaniem odpowiednich technik (kostki tgczonej i karamanii dla kilimu
kostkowego i skosoéw dla kilimu skosowego).

W klasie trzeciej w programie znalazty sie miedzy innymi zagadnienia zwig-
zane z tkaning dekoracyjng i ubraniowg oraz technikg tkaniny regionalnej.
Uczniowie powinni by¢ zaznajamiani z budowg i dziataniem krosien z maszyn-
kg nicielnicowg i maszynkg zakarda. Wykonanie tkanin miato by¢ poprzedzone
pracami przygotowawczymi: wykonaniem szkicow koncepcyjno-kolorystycz-
nych, opracowaniem rysunku dyspozycyjnego, a w przypadku tkaniny zakar-
dowe] — rysunku dyspozycyjnego raportu, oraz wybijaniem wzornic i szyciem
ich w obwdd zamkniety. Nowoscig byty tresci zwigzane z konserwacjg tkanin.
W klasie czwartej przewidziane byty wstepne wiadomosci o konserwaciji tka-
nin, w tym: klasyfikacja tkanin z uwzglednieniem surowcoéw, konserwacja za-
pobiegawcza, zabezpieczenia od szkodliwych czynnikdéw, narzedzia uzywane
do konserwaciji.

Program klasy czwartej byt bardzo rozbudowany. Zawierat tresci zwigzane
z poznaniem i obstugg krosien mechanicznych. Uczniowie mieli poznac rézne
ich typy, stosownie do wyposazenia szkoty. Planowane w tej klasie zadania kon-
centrowaty sie na swiadomym uzyskiwaniu efektéw fakturalnych w tkaninie po-
przez stosowanie réznych splotéw, poszukiwanie nowych rozwigzan technicznych
w tkaninach wykonywanych na krosnach recznych i na ramach tkackich. Ucz-
niowie mieli dogtebnie przyswoi¢ budowe i dziatanie maszynki zakardowej na
krosnie recznym. Przewidziane byto takze wykonanie fragmentu kopii tkaniny
zabytkowej. Wprowadzone zostato réwniez zagadnienie tkaniny eksperymen-
talnej. Uczniowie mieli wykonac¢ tkanine z wyraznym zaakcentowaniem no-
watorskich rozwigzan technicznych. W klasie czwartej program przewidywat
kontynuacje zagadnienn zwigzanych z konserwacjg tkaniny zabytkowej. Jako
¢wiczenie do wykonania podane byto uzupetnienie watku i osnowy w uszko-
dzonym miejscu tkaniny oraz wykonanie zabezpieczen i brakujgcych elemen-
toéw. Ponadto w programie zawarto wykonywanie tkanin regionalnych, rézgowych
i petelkowych.

Materiat nauczania w klasie pigtej zawierat tresci zwigzane z wykonywaniem
wtasnej kompozyciji tkackiej w poznanych technikach z uzyciem krosien recz-
nych i mechanicznych, wykonanie tkaniny wspoétczesnej w dowolnej technice
lub fragmentu kopii tkaniny historycznej. Nacisk potozony byt na samodzielnos¢
realizacji w pracach przygotowawczych oraz na etapie tkania. W programie
znalazta sie takze tkanina zakardowa o duzym raporcie. Przewidywane ¢wicze-
nia polegaty na przygotowaniu projektu, rysunku dyspozycyjnego wybranego
raportu i wykonaniu tkaniny wedtug wybitych wzornic.

W uwagach do realizacji materiatu nauczania zaznaczono, ze program nale-
2y traktowac jako wytyczne do pracy i kontynuowac tradycje oraz dotychczasowy
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dorobek wypracowany przez poszczegdlne szkoty zgodnie z ich przygotowaniem
warsztatowym i mozliwosciami materiatowymi*?,

Lektura tresci zawartych w przedstawionym programie prowadzi do wniosku,
ze program oparty byt na wieloletnim doswiadczeniu w nauczaniu tkactwa. Od-
nalez¢ w nim mozna szereg zagadnien i propozycji ¢wiczen, o ktérych pisali
nauczyciele tkactwa w 1965 roku. Program skoncentrowany byt na ksztatceniu
umiejetnosci praktycznych, gtéwnie na krosnach recznych. Trudna teraz do wy-
obrazenia ilos¢ i charakter przewidywanych do realizacji ¢wiczen miaty przygo-
towac absolwenta tej specjalizacji, podobnie jak w latach poprzednich, do pracy
w przemysle i rzemiosle.

Jak byto w rzeczywistosci? W jakim zakresie szkoty realizowaty ten program?
Na te pytania odpowiedzie¢ mogg dzis dwczesni uczniowie i nauczyciele maja-
cy osobiste doswiadczenie w swojej praktyce nauczycielskiej, a niektorzy takze
uczniowskiej.

Autorka niniejszego tekstu koniczyta tkactwo artystyczne w szkole kieleckiej
w latach 80. Juz wtedy zauwazyC sie dato, szczegdlnie w pracach dyplomo-
wych, stopniowe odchodzenie od tkaniny uzytkowej w strone tkaniny unikato-
wej. Tendencja ta wzmacniana byta ambicjg zdolnych ucznidow, ktérzy na ko-
niec edukaciji chcieli wykazac¢ sie inwencjg tworczg, zaprezentowac swoje nie
tylko artystyczne zainteresowania, ale czesto tez swiatopoglad. Wyjazdy na orga-
nizowane w todzi Miedzynarodowe Triennale Tkaniny pobudzaty wyobraznie,
wptywaty na rozwijanie swiadomosci oddziatywania specyficznych dla tkaniny
Srodkéw wyrazu artystycznego i prowokowaty dyskusje o mozliwosci przekra-
czania barier. Presja, zeby sie jak najlepiej zaprezentowac, byta ogromna. Obro-
na pracy dyplomowej miata charakter publiczny. Z tak pobudzong wyobraznig
rzadko kto podejmowat sie wykonania tkaniny nicielnicowej jako pracy dyplomo-
wej, tym bardziej ze realizacja tkanin nicielnicowych na krosnach zarezerwo-
wana byta wowczas raczej dla stabszych uczniow.

Nauczyciele przez kilka kolejnych lat bazowali na programie tkactwa artys-
tycznego z 1987 roku, ale w miare uptywu czasu korzystali z niego coraz
bardziej wybidrczo. Nie we wszystkich szkotach realizowane byty tkaniny zakar-
dowe. Nie wszedzie uzywano krosien mechanicznych czy krosien z maszynkg
nicielnicowg. Tkaniny nicielnicowe wypierane byty stopniowo przez gobeliny,
kilimy czy w koricu tkaniny malowane lub zdobione powierzchniowo, jak batik
i aplikacja.

Opracowane odgoérnie programy nauczania przestaty obowigzywaé w la-
tach 90. Stopniowo od poczatku tej dekady zaczeto formutowaé minima
programowe dla szkét artystycznych. W szkotach plastycznych najwczesnie]
ogtoszono minima dla czesci przedmiotéw ogdlnoplastycznych*. Minima dla

42 Program nauczania..., dz. cyt., s. 19.
43 B. Lewinska, dz. cyt., s. 76.



poszczegolnych specjalizacji pozostawiono jedynie na etapie projektu, ale opub-
likowane projekty trafity do szkét*. To znaczgca zmiana w organizacji procesu
ksztatcenia artystycznego. Minima zawieraty niezbedne do wprowadzenia tresci,
ale nie narzucaty szczegotowego ich zakresu ani sposobow realizacji. Pozosta-
wiono tym samym swobode szkotom, ktére proces nauczania mogty dostosowac
do istniejgcej bazy lokalowej i jej wyposazenia, tradycji lokalnych oraz kompe-
tencji i zainteresowan nauczycieli.

Sformutowane w minimach programowych zapisy zostaty wykorzystane w opra-
cowywaniu podstaw programowych w 2002 roku. Rozporzgdzenie w sprawie
podstaw programowych z tego roku wprowadzito zmiane nazwy — z tkactwa
artystycznego na tkanine artystyczng®. Zmiana nazwy specjalizacji miata fun-
damentalne znaczenie dla rozumienia tkaniny. Przesuneta szale ciezkosci z nie-
mal czysto rzemieslniczego traktowania specjalizacji w strone samodzielnej
dyscypliny sztuki z uwzglednieniem tkaniny uzytkowej i unikatowej. Owczesna
podstawa programowa tkaniny koncentrowata sie na podstawowych, ogdlniko-
wo sformutowanych tresciach i osiggnieciach uczniéw. Na jej podstawie nauczy-
ciele w kazdej szkole opracowywali programy nauczania, uwzgledniajgc i roz-
budowujac obowigzujgce zapisy. W ten sposob powstawaty programy nauczania
dostosowane do indywidualnych potrzeb szkdt, zawierajgce tresci wynikajgce
z tradycji i dorobku artystycznego danej szkoty, mozliwe do realizacji w konkret-
nych warunkach lokalowych przez nauczycieli dysponujgcych réznymi kompe-
tencjami i zainteresowaniami. Z uwagi na likwidacje przedmiotow technologia
i rysunek zawodowy“® programy nauczania tkaniny artystycznej zawieraty takze
niezbedne z ich zakresu tresci, wynikajgce ze specyfiki realizowanych technik
tkackich.

Zasadnicze zmiany tresci w zakresie podstaw programowych wprowadzone
zostaty w 2014 roku*’. Cele ksztatcenia kazdej specijalizacji ujete zostaty w trzech
obszarach — niezbednych wiadomosci, dziatan warsztatowych i dziatan twor-
czych, okreslonych jako interpretowanie roznych zrddet inspiracji i kreacja z wy-
obrazni. Wprowadzone wéwczas zapisy nie zostaly zmienione ani w roku 20164,

4 Tamze, s. 77.

4 Rozporzgdzenie Ministra Kultury z dnia 19 sierpnia 2002 r. w sprawie podstaw programowych
ksztafcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego, Dziennik Ustaw nr 138 z 2002 roku, poz. 1164.

46 Przedmioty te funkcjonowaty w liceach sztuk plastycznych do czasu ich wygasniecia w 2005
roku.

4 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 2 lipca 2014 r. w sprawie
podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych
szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2014 roku, poz. 1039.

4 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 15 grudnia 2016 r.
w sprawie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w pub-
licznych szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2016 roku, poz. 2248.
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ani 20174, kiedy ukazywaty sie kolejne rozporzgdzenia w sprawie podstaw
programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego. W 2016 ro-
ku zmieniono nazwe specjalnosci z ,formy uzytkowe” na ,formy uzytkowe —
wzornictwo”.

Zgodnie z obowigzujgcg podstawg programowg specjalizacji tkanina artys-
tyczna w zakresie opanowania niezbednych wiadomosci uczern ma przede
wszystkim rozréznia¢ podstawowe materiaty i techniki tkackie oraz wtasciwg im
technologie, charakteryzowac¢ najwazniejsze dokonania z historii tkaniny i po-
stugiwac sie terminologig zwigzang z technikami, materiatami i srodkami artys-
tycznymi stosowanymi w tkaninie artystycznej. W obszarze dziatari warsztatowych
ma umie¢ wykorzystywac¢ wiedze z zakresu tkaniny i innych dyscyplin sztuki,
zorganizowac¢ warsztat pracy i zaplanowac¢ proces tworzenia, zrealizowac tkani-
ne uzytkowg i unikatowg na podstawie projektu, wykorzystujgc roznorodne tech-
niki (tradycyjne i eksperymentalne), materiaty i sploty. W zakresie dziatari warsz-
tatowych istotna jest takze umiejetnos¢ sporzgdzania dokumentacji. W swojej
pracy uczen powinien wykorzystywac tradycyjng i nowoczesng technologie. Za-
pisy podstawy obligujg takze do opanowania przez ucznia umiejetnosci pre-
zentowania, konfrontowania i krytycznej oceny wtasnych dokonan twoérczych oraz
oceny wartosci artystycznych, estetycznych i jakosci techniczno-technologicz-
nej innych prac artystycznych. Uczen powinien umie¢ konsekwentnie rozwijac
zatozenia projektowe w procesie twérczym, podejmowac dziatania eksperymen-
talne i wypracowywac wtasny styl artystyczny.

Zapisy podstawy porzadkujg tresci, formutujg cele w réznych obszarach i as-
pektach. Nie precyzujg jednak warsztatu tkackiego. Pozostawiajg w sferze pew-
nej dowolnosci dobdr technik (w tym splotéw) i zwigzanych z nimi technologii.

Ogdlny, typowy dla jezyka podstawy programowej zapis pozwala zorgani-
zowa¢ proces nauczania zgodnie ze specyfikg i tradycjg danej szkoty, wykorzy-
stac jej baze oraz doswiadczenie i kompetencje nauczycieli. Tak sformutowane
zapisy pozostawiajg nauczycielom mozliwos¢ wyboru, pozwalajg na elastycz-
nosc¢, zostawiajg miejsce na witasny program nauczania. Z drugiej strony rodzi
sie niepewnos¢, czy wybrane techniki i metody dadzg gwarancje zrealizowania
podstawy programowej, czy uczen po zakoriczonym cyklu nauki bedzie rozumiat
i potrafit wykorzysta¢ te wiedze w realizacji réoznych tkanin — tych opartych na
przeplocie (z uzyciem réznego rodzaju splotéw) i tych malowanych czy zdobio-
nych powierzchniowo (np. batik, druk na tkaninie, aplikacja).

W zapisach podstawy wyraznie zaznaczona jest rownowaga pomiedzy tka-
ning uzytkowg i unikatowa. Uczeri powinien rozréznié funkcje i przeznaczenie
tkaniny, umie¢ jg zaprojektowac i zrealizowac, dobierajgc odpowiednie techniki

4 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w spra-
wie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych
szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2017 roku, poz. 1793.



i Srodki wyrazu artystycznego. Zgodnie z podstawg programowg powinien po-
stugiwac sie technikami tradycyjnymi i eksperymentalnymi. W sferze koniecz-
nych do przyswojenia wiadomosci, na przyktad z historii tkaniny, powinien znac¢
zardowno tradycje regionalne, jak i zjawiska zwigzane ze wspodtczesng tkaning
artystyczna.

Jak to juz byto wspomniane, planujgc i organizujgc proces dydaktyczny
w pracowni tkackiej w nowym liceum sztuk plastycznych, trzeba sie zastanowic,
czego i jak bedziemy uczy¢. Pomimo tego, ze zapisy podstawy programowe;
dotyczace tkaniny nie zmienity sie od kilku lat, to program nauczania trzeba sfor-
mutowac¢ na nowo. Mozna oczywiscie wykorzysta¢ w duzej mierze dotychczaso-
wy program, ale na pewno trzeba zrewidowac jego tres¢ i wprowadzi¢ zmiany
tam, gdzie bedag zasadne.

Trzeba odpowiedzie¢ na pytanie: Co mozemy zachowac z tradycji naucza-
nia tkactwa artystycznego, majgc $wiadomos¢ oczywistych réznic ksztatcenia
wynikajgcych z uptywu czasu, zdezaktualizowania sie niektorych celéw i oczy-
wistego wyczerpania sie czesci tresci nauczania? Chociaz inne byly wéwczas
zatozenia, to skrupulatnos¢ w dobieraniu sposobdw ich realizacji warta jest uwa-
gi i refleksji. Czy nam nie umykajg cele? Czy zbyt szybko nie ulegamy prymato-
wi niczym nieskrepowanej kreacji bez nalezytego odrobienia lekcji warsztatowej?

A przeciez trudno przeceni¢ wartos¢ praktycznego poznania warsztatu, w tym
tego jak najbardziej tradycyjnego. Nie dla nasladowania czy przeniesienia do-
stownych rozwigzan formalnych, ale dla zrozumienia podstawowych budulcéw
tkaniny, jakimi sg wtdkno i przeplot ze wszystkimi ich gatunkami i odmianami.
Zrozumienie wtasciwosci réznych widkien, rodzaju splotu i jego struktury moze
by¢ Zrodtem niezliczonych mozliwosci ich twdérczego wykorzystania w kreacji
artystycznej. Irena Huml analizujac fenomen polskiej szkoty tkaniny, przytacza
stowa Eleonory Plutyriskiej z katalogu Wystawy sztuki uzytkowej prezentowanej
w Zachecie w 1963 roku, na ktorej eksponowano blisko osiemdziesigt tkanin:
Na Zachodzie Europy tkactwo rozpadto sie na dwie czesci: artysci projektujg na
papierze, rzemiesinik tkacz kopiuje wiernie na warsztacie projekt malowany. U nas
artysta mysli tworczo kategoriami techniki i materiatu. Dlatego pomysty jego majg
krew i ciato®®.

Na zakonczenie jeszcze kilka praktycznych pytan: Jak prezentuje sie nasza
baza? Czy warto jg dalej wykorzystywac? Czy wymaga konserwacji? Moze po-
kusi¢ sie o jej rozbudowe? Czy nauczyciele sg odpowiednio do tego przygoto-
wani? Wydaje sie, ze niektére kwestie mozna rozwigza¢ w ramach wspoétpracy
szkdt, wymiany doswiadczeni nauczycieli, wykorzystania kompetenciji oséb z wiek-
szym dorobkiem pedagogicznym. A moze warto podzieli¢ sie nie tylko do-
Swiadczeniem, ale takze mniej obecnie wykorzystywanym w danej szkole sprze-
tem? Ciggle odczuwamy niedosyt spotkart w ramach konkretnych specjalizacii.

50 Cyt. za: |. Huml, Wspdtczesna tkanina polska, Arkady, Warszawa 1987, s. 32.
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Moze zadane pytania pobudzg nauczycieli tkaniny artystycznej do wspdlnej
inicjatywy?

Zebrane tutaj mysli, zaprezentowane uwagi i refleksje mogg by¢ oczywiste
dla wielu nauczycieli, ktérzy majg podobne doswiadczenia w pracy z uczniem
i bazujg na podobnej tradycji specjalizacji. Mam jednak nadzieje, ze ten tekst
zainspiruje do rewizji dziatan artystycznych w pracowni tkackiej i bedzie pomoc-
ny w utozeniu strategii nauczania tej pieknej i niezwykle bogatej w mozliwosci
tworcze dyscypliny sztuki.
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Zwyciezca Ogolnopolskiego Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniéw Szkoét Plastycznych 2019
— Zuzanna Chmura, Cykl stanéw emocjonalnych — Zespot Szkét Plastycznych w Tarnowie
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Laureatki Il nagrody Ogdlnopolskiego
Triennale Tkaniny Artystycznej Ucz-
niéw Szkét Plastycznych 2019 — Mat-
gorzata Rzeznik, Liceum Plastyczne
im. J6zefa Chetmonskiego w Nateczo-
wie (u gory)

J. Jedlinska, Zespdt Parstwowych Szkot
Plastycznych im. J6zefa Szermentow-
skiego w Kielcach (na dole)

Na sgsiedniej stronie:

Laureatki Ill nagrody Ogélnopolskiego
Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniow
Szkdt Plastycznych 2019 — Kamila Wy-
socka, Liceum Plastyczne im. Bernarda
Morando w Zamosciu (u goéry z lewej)

M. tozinska, Zespdét Panstwowych
Szkét Plastycznych im. Jézefa Szer-
mentowskiego w Kielcach (u géry z pra-
wej)

K. Glinska, Katolickie Liceum Plastycz-
ne im. bt. P.J. Frassati w Nowym Sgczu
(na dole)

Fot. ze zbioréw organizatoréw Triennale
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Ogédlnopolskie Triennale Tkaniny Artys-
tycznej Uczniéw Szkoét Plastycznych
2019 — Reprezentant Katolickiego Li-
ceum Plastycznego im. bt. P.J. Frassati
w Nowym Sgczu — J. Barciszewski

Fot. ze zbioréw organizatoréw Triennale



Ogolnopolskie Triennale Tkaniny
Artystycznej Ucznidow Szkét Plas-
tycznych 2019 — Reprezentantka
Katolickiego Liceum Plastycznego
im. bt. P.J. Frassati w Nowym Sg-
czu — K. Glinska

Fot. ze zbioréw organizatoréw Trien-
nale
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Ogdlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniéw Szkét Plastycznych 2019 — Repre-
zentanci Katolickiego Liceum Plastycznego im. bt. P.J. Frassati w Nowym Sgczu — ogéiny
widok ekspozycji (u gory); lampy — K. Stec (na dole)

Fot. ze zbioréw organizatoréow Triennale
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Ogodlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniow Szkét Plastycznych 2019 — Re-
prezentanci Katolickiego Liceum Plastycznego im. bt. P.J. Frassati w Nowym Saczu —
M. Broniszewska (u gory i na dole); batik, N. Szeptak (na sagsiedniej stronie, u goéry z le-
wej); Reprezentantki Prywatnej Ogolnoksztatcacej Szkoty Sztuk Pigknych we Wioctawku —
L. Wojewodzka (na dole z lewej); Magdalena Pietrzykowska (na dole z prawej)

Fot. ze zbioréw organizatoréow Triennale
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Ogédlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniéw Szkét Plastycznych 2019 — Repre-
zentanki Prywatnej Ogoéinoksztatcgcej Szkoty Sztuk Pieknych we Wioctawku — Anna Ziot-
kowska (u goéry z lewej); K. Wasilewska (u gory z prawej); Marta Skonieczna (na dole)

Na sgsiedniej stronie:
Reprezentanci Ogolnoksztatcgcej Szkoty Sztuk Pieknych w Lublinie — ogélny widok eks-
pozycji (u gory); Sandra Sozoniuk (na dole)

SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(7)/2019
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Ogdlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniéw Szkét Plastycznych 2019 — Repre-
zentantki Zespotu Szkot Plastycznych im. Cypriana Kamila Norwida w Lublinie — Ewa
Dmowska (u gory); Oliwia Ewa Dryto (na dole)

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

- Fot. ze zbioréw organizatorow Triennale
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Ogodlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Ucznidw Szkét Plastycznych 2019 — Repre-
zentanci Zespotu Szkét Plastycznych im. Cypriana Kamila Norwida w Lublinie — M. Pietras
(u gory); Magdalena Barbara Karczewska (na dole)
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Ogolnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniéw Szkot
Plastycznych 2019 — Reprezentanci Liceum Plastycznego
im. Jézefa Chetmonskiego w Nateczowie — Zuzanna Woj-
czakowska (z lewej); widok ogdlny ekspozyciji (u gory); Kinga
Wojtowicz (na dole)

Fot. ze zbiorow organizatoréw Triennale
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Reprezentantka Liceum Plastycznego
im. Jézefa Chetmonskiego w Nateczo-
wie — Patrycja Czerniec

Fot. ze zbioréw organizatoréw Triennale
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Ogolnopolskie Triennale Tkani-
ny Artystycznej Uczniéw Szkot
Plastycznych 2019 — Repre-
zentantka Liceum Plastyczne-
go im. Jozefa Chetmonskiego
w Nateczowie — Sylwia Stot-
winska-Alfombras

Na sgsiedniej stronie:
Reprezentantka Liceum Plas-
tycznego im. Artura Grottge-
ra w Supraslu — Kinga Pat-
czynhska

Fot. ze zbioréw organizatorow
Triennale
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Ogédlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniéw Szkoét Plastycznych 2019 — Reprezen-
tantki Liceum Plastycznego im. Artura Grottgera w Supraslu — J. Piekarska (u gory); Justyna
Matyszko (na dole)

Fot. ze zbioréw organizatoréw Triennale
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Ogodlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniéw Szkot Plastycznych 2019 — Reprezentanci

Liceum Plastycznego im. Artura Grottgera w Supraslu — K. Gliwa (u gory); Agnieszka Godlewska
(na dole)

Fot. ze zbioréw organizatorow Triennale
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Ogdlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniéw Szkét Plastycznych 2019 — Repre-
zentantki Liceum Plastycznego im. Bernarda Morando w Zamoéciu — Angelika Jastrzebska
(u goéry z lewej); Matgorzata Zatuska (u goéry z prawej); widok ekspozycji (na dole)

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ
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Ogdlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniéw Szkét Plastycznych 2019 — Repre-
zentantki Liceum Plastycznego im. Bernarda Morando w Zamoéciu — Agata Mazurek (u gory);
Kamila Wysocka (na dole z lewej); Natalia Hatasa (na dole z prawej)

Fot. ze zbiorow organizatoréw Triennale
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Ogolnopolskie Triennale Tkani-
ny Artystycznej Ucznidéw Szkot
Plastycznych 2019 — Repre-
zentantki Liceum Plastycznego
im. Jana Matejki w Nowym Wis-
niczu — lwona Samek (u go-
ry z lewej); Aneta Mrozowska
(u gory z prawej); J. Majka (na
dole z lewej); W. Tomaszewska
(na dole z prawej)

Fot. ze zbioréw organizatorow
Triennale
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Ogodlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Ucznidw Szkét Plastycznych 2019 — Repre-
zentantka Liceum Plastycznego im. Jana Matejki w Nowym Wisniczu — M. Adamek
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Ogolnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniéw Szkét Plastycznych 2019 — Repre-
zentanci Zespotu Panstwowych Szkét Plastycznych im. Jézefa Szermentowskiego w Kiel-
cach — J. Jedlinska (u gory z lewej); M. Lozinska (u goéry z prawej); G. Pol (na dole)

Fot. ze zbiordw organizatoréw Triennale



Ogdlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniéw Szkét Plastycznych 2019 — Repre-
zentanci Zespotu Panstwowych Szkét Plastycznych im. Jézefa Szermentowskiego w Kiel-
cach — P. Bednarz (u gory z lewej); K. Stowinska (u goéry z prawej); widok ekspozycji (na

dole)

Fot. ze zbioréw organizatoréow Triennale
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Ogodlnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Ucznidw Szkét Plastycznych 2019 — Repre-
zentanci Zespotu Szkét Plastycznych w Tarnowie — G. By$ (u gory) oraz Zespotu Szkot
Plastycznych im. J6zefa Brandta w Radomiu — Zuzanna Matysiak (na dole)

Na sgsiedniej stronie:
Reprezentanci Zespotu Szkot Plastycznych w Tarnowie — A. Wierzba (u goéry) i J. Kubon
(na dole)

Fot. ze zbioréw organizatoréw Triennale
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Ogolnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej Uczniow Szkoét Plastycznych 2019 — Repre-
zentantki Zespotu Szkét Plastycznych im. J6zefa Brandta w Radomiu — Marta Bartel (u géry
z lewej); Zuzanna Siwiec (u gory z prawej); Sylwia Malmon (na dole)

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

Fot. ze zbioréw organizatorow Triennale
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Ogolnopolskie Triennale Tkaniny Artystycznej
Uczniéw Szkot Plastycznych 2019 — Repre-
zentantka Zespotu Szkét Plastycznych im. J6-
zefa Brandta w Radomiu — B. Kochanowska
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Krzysztof Dgbek

O snycerstwie
w szkotach plastycznych

Sposréd wielu nauczanych w szkotach plastycznych specijalizacii, dajgcych wy-
ksztatcenie w zawodzie plastyk, znajdujemy takie, ktorych korzenie tkwig w od-
legtych wiekach, a niekiedy i tysigcleciach, nalezgc do historii sztuki powszech-
nej dawnych kultur i cywilizacji. Z pewnoscig nalezg do nich te, ktérych zrodtem
jest sama materia, zwigzana z naturalnym tworzywem odnajdywanym wokot
zyciowej przestrzeni cztowieka. Kamienie pospolite, potszlachetne i szlachetne,
drewno, kosc¢ i skora zwierzeca, wtokno roslinne i zwierzece, glinki i rudki me-
tali od czasow prehistorycznych sa artystycznym tworzywem wszelkich sztuk.
Z pewnoscig osobne miejsce wsrdd nich zajmuje snycerstwo, ktére mozemy za-
liczy¢ do najstarszych i najbardziej powszechnie spotykanych dziedzin artystycz-
nego rekodzieta sposrod wszystkich kultur, od prehistorii po czasy wspdtczesne.

Samo pojecie ,snycerstwo” — jako dziedzina rzezby w drewnie (tak jak de-
finiujg je stowniki terminologiczne i stowniki jezyka polskiego) — pochodzi z jezy-
ka niemieckiego od stowa schnitzler (snycerz), majacego bezposredni zwigzek
z okresleniem schnitt (ciecie), co kaze nam wigzac¢ Zrodtostow z technikg
obrobki materiatu, jakg jest miekka struktura ustojonego drewna, wymagajgca
znajomosci wyrafinowanego wykorzystania naturalnych witasciwosci tej zywej
niegdys struktury. Pojawienie sie tych okreslert w kregu jezyka polskiego wska-
zuje bezposrednio na okres Sredniowiecza, jako epoke, w ktdrej podczas kul-
turowej i cywilizacyjnej ekspansji zywiotu niemieckiego na naszych ziemiach,
utrwalito sie wiele poje¢ z zakresu terminologii i warsztatu rzemiesiniczego i artys-
tycznego. Na marginesie mozna dodac, ze sredniowiecze postugiwato sie ra-
czej wyspecjalizowanymi pojeciami z zakresu materiatu i techniki, precyzyjnie

Portret lub figura to czesto spotykany temat rzezby w drewnie. W przypadku wyréznionej na
Xl Triennale Rzezby w Drewnie (Zakopane, 2018 r.) pracy dyplomowej (Milena Smyl, ,Szymon
Sozoniuk”, 2017, LP Lublin, ZSP im. Cypriana Kamila Norwida w Lublinie) bardzo wyraznie wi-
da¢, jak struktura niezwykle twardego drewna (wigz) o mocnym ustojeniu podkresla plastyke
catosci kompozycji, a nawet konkretnych elementéw anatomii. Nalezy dodaé, ze dobér odpo-
wiedniego fragmentu drewna zawsze jest w jakiej$ mierze niewiadoma i moze stanowi¢ nie-
spodzianke powodujacg zmiane pierwotnej koncepcji kompozycji. Pekniecia w drewnie pod-
kreslajg ,prawde” materialu i nie sg traktowane jako btgd warsztatowy
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odrézniajgc na przyktad rzezbiarzy w kamieniu (niem. Bildhauer), brazownikéw
(z niem. ludwisarzy) czy rzezbiarzy w drewnie — wiasnie snycerzy (odréznia sie
ich od drzeworytnikdw — holtzschnitt — drzeworyt, ktérzy réwniez ,tngc w drew-
nie”, zaliczani sg do grafikéw). Wida¢ w tym reminiscencje starozytnej klasyfika-
cji sztuk opartej na materii dzieta i wigzacy sie z nig warsztat, czego przykta-
dem sg ksiegi Historii naturalnej Pliniusza Starszego, gdzie rzeZzba omawiana
jest w kontekscie wiedzy o mineratach. Na nowozytne i bliskie nam pojmo-
wanie sztuk, jako dziedzin wyodrebnianych poprzez swojg forme, nalezy po-
czekac¢ do Leona Battisty Albertiego i wtoskiego renesansu.

Czytajac Ksiege Wyjscia, natrafiamy na opis wykonania przedmiotéw kultu
(35-38), w tym skrzyni arki, stotu ofiarnego i przebtagalni z drzewa akacjowego,
obitych ztotem, oraz innych przedmiotéw ze szlachetnych metali, kamieni czy
tkanin. Co ciekawe, pomimo tego, ze wymienieni z nazwiska Besaleel i Oholiab
biegli byli we wszystkich rzemiostach i technikach, w tym ztotnictwie i brgzow-
nictwie, Biblia nadmienia, ze ten drugi tylko jako snycerz i tkacz osiggnat mis-
trzostwo (Biblia Tysigclecia, ttumaczenie z jezykdw oryginalnych). Natchniony
autor wyraznie podkresla w kulcie role drewna akacjowego i rzemiesinika, kitory
jest tu okreslany pdzniejszym $redniowiecznym terminem ,snycerz”.

W kregu kultury europejskiej wtasnie okres sredniowiecza — i to przede
wszystkim nordyckiego, a pézniej kregu niemieckojezycznego — jest szczegol-
nie wazny dla rzezby w drewnie. W swiadomosci historii sztuki powszechnej
pozostajg zdobienia normanskich drakkaréw, styl Urnés, romariskie i gotyckie
krucyfiksy, gotyckie piety, stalle i oftarze szafiaste, z kulminacyjng twdérczoscia
Wita Stwosza, Michaela Pachera i Tilmana Riemenschneidera. To wtedy rzeZba
w drewnie, ale rozumiana juz jako snycerstwo, osigga swoja kulminacje i — jak
sie wydaje — w zadnym innym materiale nie uzyskano — czasem w potgczeniu
z polichromig — takich mozliwosci wirtuozerskiego zonglowania formg w mo-
numentalnej skali, jak w krakowskim oftarzu mariackim czy Oftarzu Swietej Krwi
w Rothenburgu. Drewno jest tu nie tylko materiatem przedstawien figuralnych,
co bytoby naturalne w kontekscie poétnocnoeuropejskiej rzezby w ogole, ale tak-
ze wykorzystywane jest jako jedyny mozliwy materiat do oprawy architektonicz-
no-ornamentalnej — co bardziej kojarzy sie z czynnosciami rzemieslniczymi,
wykonywanymi zazwyczaj przez pomocnikow w warsztacie mistrza. Niemnigj
nierozerwalnos¢ jednego i drugiego aspektu: artystycznego i rekodzielniczego,
stanowi differentia specifica snycerstwa, odrézniajgc je od s$cisle rozumianej rzez-
by w drewnie. W pdéZniejszych stuleciach (barok, rokoko, style historyczne, se-
cesja) coraz bardziej odrézniano te dwie dziedziny od siebie, traktujac rzezbe
w drewnie jako egzemplifikacje, w okreslonym materiale, sztuki ,wysokiej”, a sny-
cerstwo wtgczajgc coraz silniej w krgg rekodzieta i nadajgc mu wytgcznie cha-
rakter sztuki dekoracyjnej. Z drugiej strony, podobnie jak w innych przypadkach
— malarstwa, grafiki — réwniez rzezba w drewnie, dekoracja przedmiotow
codziennego uzytku wykonanych w tym ,tworzywie biedakéw i nedzarzy”, trwa
od czasow Sredniowiecza w sztuce ludowej, kontynuujac i przeksztatcajgc iko-



Fragment ekspozycji XI Triennale Rzezby w Drewnie w Galerii Strug Zespotu Szkét Plas-
tycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem (pazdziernik 2018). Widoczna jest wielo$¢
rozwigzan formalnych (rzezba petna, ptaskorzezba, kompozycja rzezbiarska w formie insta-
lacji) oraz wielos¢ stylistyczna od inspiracji rzezbg ludowg do nowoczesnej syntezy figury
ludzkiej bliskiej awangardzie XX wieku. Na pierwszym planie wyr6zniona rzezba Agnieszki
Ziebinskiej, Bez tytutu (ZSP im. Antoniego Kenara w Zakopanem), tagczaca drewno z meta-

lowa listwg

nograficzne watki i ornamentyke tamtej epoki az po czasy nowoczesne. Te trzy
elementy snycerstwa: rzezbe w drewnie rozumiang jako petnoprawna sztuka
,wysoka”, zdobnictwo — dekoratorstwo przedmiotéw codziennego uzytku lub
wyrobow unikatowych oraz naiwng ludowosc, bedacag wyrazem ekspresyjnego
prymitywu, nalezy mie¢ na uwadze, gdy rozwazamy wspotczesne miejsce sny-
cerstwa w sztuce, w tym w dziejach ksztatcenia artystycznego w Polsce.
Obecne miejsce tej specjalizacji w polskich szkotach plastycznych jest wy-
nikiem dtugotrwatej i zawiktanej historii. Juz same poczatki najstarszej szkoty
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artystycznej — Zespotu Szkét Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopa-
nem — siegajgce 1876 roku, zwigzane sg z powstaniem szkoty dla utalento-
wanej mtodziezy Podhala (Szkota Snycerska Towarzystwa Tatrzariskiego), rozwi-
jajacej tradycje ludowej kultury tego regionu. Odwotujgc sie do modernistycznej
idei ,syntezy sztuk wszystkich”, w nazwie instytucji, w ktdrg szkota snycerska
zostata przeksztatcona, nie przesgdzano o jej ,artystycznym” czy wyspecjalizo-
wanym w konkretnej dziedzinie sztuk charakterze, lecz nazwano jg zakopian-
skg Szkotg Zawodowg Przemystu Drzewnego (1878), traktujgc sam materiat jako
wyjsciowe tworzywo wielorakich kreacji — w rzezbie, zdobnictwie budownic-
twa i ciesiotki, dekoracji mebla, przedmiotu codziennego uzytku, gdzie myslenie
o formie narzuconej przez materiat i warsztat przenika wszystkie aspekty zycia.
W pdzniejszych latach, w szczegdlnosci w okresie powojennym, po 1945 roku,
gdy polityka kulturalna i oswiatowa PRL dokonata ujednolicenia i centralizaciji
szkolnictwa artystycznego (1953), a z czasem, od 1966 roku, wypracowano
koncepcje ksztatcenia w zawodzie — specjalnosciach i specjalizacjach (opra-
cowano programy nauczania, ustalono formute egzaminéw dyplomowych itd.),
snycerstwo odnajdujemy tylko jako aspekt technik rzezbiarskich, stolarstwa, kon-
serwaciji rzezby, a nawet sprzetarstwa, pamigtkarstwa, dekoratorstwa, zabaw-
karstwa i to tylko tam, gdzie istniaty wczesniej jego tradycje i zaplecze warszta-
towe. Od 1973 roku nowa specjalnos¢ — formy uzytkowe — potaczyta kilka
wczesniejszych w jedng catosc, realizujgc dosy¢ ogolne zatozenia zwigzane
z wykonaniem uzytkowych przedmiotéw w réznych materiatach, w tym w drew-
nie. Dos¢ ogdlny charakter ksztatcenia w zakresie tak rozumianych form uzyt-
kowych powodowat, ze czesto w realizacjach prac uczniowie musieli tgczy¢
wiele roznych technik i materiatéw, co nie sprzyjato pogtebieniu znajomosci war-
sztatu zwigzanego z jedng dziedzing, cho¢ wyksztatcato pewne umiejetnosci
interdyscyplinarne.

Wreszcie, w kolejnym etapie reform programowych, w 1986 roku zdecydo-
wano o wyodrebnieniu ze specjalnosci formy uzytkowe kilku specijalizacji, w tym
snycerstwa. Od tej pory nazwa ta funkcjonuje do dzi$ jako specjalizacja w za-
wodzie plastyk, chociaz w 2014 roku zostata wigczona do specjalnosci formy
rzezbiarskie, tak aby podkresli¢ jej nie tyle funkcjonalny lub warsztatowy, lecz
bardziej formalny charakter (plastycznos¢, przestrzennosé, tréjwymiarowose).
Wraz z pojawieniem sie snycerstwa jako odrebnego przedmiotu, opracowano
jego program (1986), a w nastepstwie reformy szkolnictwa, bardziej ogdlne pod-
stawy programowe (od 2004 roku, a po przypisaniu do form rzezbiarskich od
2014 roku, ze zmianami) obowigzujgce do dzis.

Bezposredni zwigzek z pojeciem ,rzezba w drewnie” jest obecnie mocno
akcentowany. W mniejszym stopniu w podstawach programowych zawarte jest
dawne rozumienie snycerstwa, jako dziedziny kultywujgcej okreslone tradycje
artystyczne, lub jego charakter rzemiesiniczy zwigzany z przedmiotami uzytko-
wymi o charakterze unikatowym. Widac¢ tutaj swoisty znak czasu i pewng prag-
matyke ksztatcenia uczniow, ktérzy obecnie bezposrednio po szkole plastycznej



Nagrodzona na X Triennale Rzezby w Drewnie (Zakopane, 2015) ptaskorzezba Soni tusz-
czynskiej Schody (OSSP w Katowicach) moze by¢ przyktadem pejzazu onirycznego, poprzez
escherowskie zonglowanie perspektywa. Warto jednak zwréci¢ uwage na role struktury
drewna, ktére znakomicie wchodzi w role innego materiatu — tynkowanych muréw beda-
cych motywem pietrzacej sie kompozyciji. Delikatna gra $wiatta i cienia, na pozornie ptaskich
powierzchniach, jest wyrazem precyzyjnych cie¢ ostrego dtuta w twardym drewnie, a subtelne
podbarwienia podkreslajg plany kompozycji. Troche nieporadna perspektywa stopni i niepo-

kojace otwory w murze tworzg wrazenie opustoszatego pueblo ulepionego z gliny

rzadko wybierajg droge warsztatu rzemiesiniczego (stolarstwo, meblarstwo, kon-
serwacja), najczesciej kontynuujgc nauke na réznych kierunkach artystycznych
szkot wyzszych, gdzie, jak sie okazuje, doswiadczenia z lat pracy w warsztacie
snycerskim sg bardzo przydatne. Mocno podkreslane sg umiejetnosci warsz-
tatowe: znajomos¢ rodzajow drewna, technik jego obrobki, tgczenia — w tym
z innymi materiatami — znajomos¢ narzedzi, praktyczna umiejetnos¢ postugi-
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wania sie nimi. Oczywiscie, podobnie jak w innych przypadkach ksztatcenia
artystyczno-zawodowego, takze tu szczegdinie wazne jest rozwijanie kompeten-
cji ksztattujgcych ogodlng sylwetke absolwenta, bez ktdérych trudno realizowac
jakgkolwiek prace snycerskg — umiejetnosci pracy w zespole, projektowania,
planowania pracy, dbatosci o warsztat, miejsce pracy i narzedzia, uwagi w za-
chowaniu zasad bezpieczeristwa i higieny, co jest szczegdlnie wazne podczas
uzywania ostrych narzedzi.

Co zatem odrdéznia snycerstwo od, na przyktad, specjalizacji techniki rzez-
biarskie? Podobnie jak w przypadku innych specjalizacji — kamieniarstwa,
ceramiki, kowalstwa artystycznego i metaloplastyki — sg to materiat i warsztat.
W duzej mierze okreslajg one efekt koricowy pracy ucznia, bedac jednoczesnie
kryterium artystycznym jego pracy. Z tego tez powodu nie kazda szkota moze
sobie pozwoli¢ na otworzenie tego kierunku ksztatcenia, poniewaz wykonanie
¢wiczenia jest tylko jednym z elementéw dlugotrwatego planowania catego
cyklu powstania pracy.

Po pierwsze, przygotowanie materiatu. Wspomniano juz wczesniej, ze drew-
no jest szczegdlnym rodzajem materiatu artystycznego, co nie uchodzi uwagi
komukolwiek, kto ma z nim do czynienia. Niekiedy mozna nawet mowi¢ o swo-
istej ,mistyce” tego tworzywa. Inaczej niz w przypadku kamienia, ceramiki, me-
talu, jest ono materiatem ,zywym”, niepowtarzalnym, zaréwno jako drzewo rosng-
ce i przez to juz zawierajgce w sobie historie swojego kilkudziesiecioletniego
(lub Kkilkusetletniego) zycia, jak i ,pracujgcym” — jako drewno. Choc istnieje
wyspecijalizowana wiedza o tym, jak ksztattowac¢ drewno (wiedza stolarzy, me-
nuisierow, szkutnikdw), to nie zawsze mozna przewidzie¢ efekt i kierunek, w ja-
kim ostatecznie przygotowany materiat sie uksztattuje. To zresztg jest elementem
.pPrzygody” w pracy z tym materiatem. Wiadomo, ze przygotowanie do wykona-
nia rzezb lub podobrazi z drewna w czasach sredniowiecza zaktadato przynaj-
mniej dziesiecioletnie sezonowanie materiatu i chociaz dzi$ korzystamy z ustug
suszarni, nic nie zastgpi naturalnego procesu wysychania surowca w diugim
procesie, na wolnym powietrzu, najczesciej pod zadaszeniem. Kilkuletni okres
wysychania drewna — inny dla drewna naturalnego w pniach i ktodach, inny
dla tarcicy (drewna ,przetartego”) — zaktada posiadanie przez szkote odpo-
wiedniego miejsca, zapewniajgcego wentylacje i zabezpieczonego przed nad-
mierng ekspozycjg na storice. Ryzykowne jest korzystanie z materiatu, nad przy-
gotowaniem ktdérego nie ma sie kontroli. Inny problem to zakup drewna, réznych
gatunkow i jakosci. To najczesciej duzy wydatek w budzecie szkoty, ktéry na-
lezy systematycznie ponosic¢, aby zachowac ciggtos¢ korzystania z materiatu.
Oczywiscie mozna takze pdjs¢ na skroéty i projektowac¢ w drewnianych odpa-
dach, jednak epizodyczne podejscie do tego tematu nie powinno byc¢ statg
praktyka.

Po drugie — pracownie specjalistyczne. Posiadanie wtasciwych pracowni
i ich wyposazenie to kolejne wyzwania, w szczegolnosci wobec zaostrzajgcych



sie przepiséw bhp. Mechaniczna obrdbka drewna na maszynach stolarskich (pity
stotowe, strugarki, frezarki) powinna angazowac tylko nauczycieli zawodu, ale
i tak uczniowie majg — bo muszg mie¢ — do czynienia z nozami, dtutami, po-
bijakami, elektronarzedziami, lakierami, woskami, bejcami. Stosowne zabezpie-
czenia i ubrania ochronne sg niezbedne. Wszystko to wynika ze stosowanych
technik: klejenia przetartego materiatu, wstepnej obrobki pitami elektrycznymi,
obrobki réoznorodnymi dtutami, szlifierkami, wiertarkami, frezami, patynowania,
cyzelowania, polichromowania. W przypadku intarsji konieczne jest klejenie for-
nirow wycietych ostrymi nozami, kiedy indziej tgczenie elementéw wkretami, kot-
kami, w przypadku polichromii, niekiedy stosowanie technik poztotniczych, ktore
same w sobie sg skomplikowane. Do tego trzeba dodac tradycyjny warsztat rzez-
biarski niekiedy niezbedny do przygotowania projektu lub modela w skali 1:1,
potrzebnego do wykonania finalnej pracy w drewnie. Najczesciej jest to odlew
gipsowy z formy modelowanej w glinie, chociaz zdarzajg sie makiety z innych
materiatow (wosk, tektura). Wprawdzie wspoétczesnie wykorzystanie mechanicz-
nych, a nawet cyfrowych narzedzi (skanery 3D w fazie projektowania) utatwia
proces realizacji, jednak trzeba pamietac, ze liczba godzin dla specjalizacji jest
coraz mniejsza, podobnie jak wszystkich przedmiotéw artystyczno-zawodo-
wych, ktéra od lat 80. zmniejszyta sie z 90 do 70 godzin w cyklu ksztatcenia
(poréwnujemy ramowy plan nauczania dla szkoty 5-letniej w dawnej i obecnej
raméwce 5-letniego liceum sztuk plastycznych).

Snycerstwo nie jest przedmiotem czesto spotykanym w szkotach plas-
tycznych. W 2014 roku specjalizacje prowadzito 8 szkét (LP w Zamosciu, ZSP
w Lublinie, LP w Kros$nie, ZSP w Rzeszowie, LP w Szczecinie, ZSP w Koszali-
nie, ZPPKP w Opolu, ZSP w Zakopanem), w 2019 roku (stan na czerwiec wed-
tug Centrum Edukacji Artystycznej) — 11 (dodatkowo: LP w Jeleniej Goérze, SLSP
we Wroctawiu, ZSP w Katowicach), na 70 szkét plastycznych wszystkich typow.
Jednak prace snycerskie powstajg takze na zajeciach technik rzezbiarskich,
czesto jako prace dyplomowe, co fatwo mozna zauwazy¢ na makroregionalnych
przegladach wyrdznionych dyplomow, réznych specijalizacji nauczanych w szko-
tach. Moze to dowodzi¢ niestabngcego zainteresowania drewnem, dajagcym nie-
powtarzalne mozliwosci kreacji wynikajgcej z uwarunkowan strukturalnych mate-
riatu. Wiele szkdt w tym celu organizuje rzezbiarskie plenery jako uzupetnienie
zaje¢ warsztatowych.

Osobnym zjawiskiem sg ogdlnopolskie imprezy, bedgce nie tylko konfronta-
cjami, lecz takze swoistymi edukacyjnymi doswiadczeniami dla uczniow podej-
mujgcych prace w drewnie. Obecnie nalezy zwrdci¢ uwage na trzy takie im-
prezy, ktére majg juz utrwalong tradycje kilkunastu, a nawet kilkudziesieciu lat
istnienia. Pierwszg jest ogdlnopolski konkurs rzezby w drewnie dla ucznidw szkot
plastycznych, organizowany poczgtkowo jako biennale, a od 2012 roku jako
triennale przez Zespdt Szkdt Plastycznych im. Antoniego Kenara w Zakopanem
(w 2018 roku odbyta sie 11 edycja), drugga — Ogdlnopolski Plener Rzezbiarski
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w Myslecinku (jednym z organizatoréw jest Paristwowy Zespdt Szkdt Plastycz-
nych im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy — od 1992 roku; w 2019 ro-
ku odbyta sie 27 odstona pleneru) oraz trzecig — Miedzynarodowe Artystyczne
Warsztaty RzeZbiarskie w Zespole Szkdt Plastycznych im. Cypriana Kamila Nor-
wida w Lublinie w formule biennale (od 2004 roku; w 2018 roku miata miejsce
7 edycja warsztatow). Wszystkie te imprezy majg swojg wtasng specyfike —
dwie pierwsze sg ogodlnopolskimi konkursami, w ktérych rywalizujg ze sobg
uczniowie na co dzien ksztatcgcy sie w specjalizacjach rzezbiarskich, czesto
w szkotach o dtugoletnich tradycjach w rzezbie w drewnie. Konkurs zakopian-
ski jest przeglgdem wybranych przez szkoty i w ten sposob wyrdznionych, doj-
rzatych warsztatowo i artystycznie prac ucznidw, najczesciej starszych klas —
w tym rowniez dyplomowych — obejmujgcym kategorie rzezby petnej i ptasko-
rzezby. Tradycja szkoty oraz wysokie oceny poziomu nadsytanych prac, wyrazane
w opiniach juroréw, powotywanych sposrdod czynnych artystéw rzezbiarzy, re-
prezentujgcych srodowiska najwazniejszych akademii sztuk pieknych w kraju,
kazg traktowac konkurs zakopianski jako najwazniejszy punkt odniesienia do
ksztatcenia w tej dziedzinie sztuki w szkotach plastycznych. Pdzniejsze losy
laureatow, wybierajgcych najczesciej studia na wydziatach rzezby, te diagnoze
potwierdzajg. Dwie kolejne imprezy majg charakter plenerowy, co powoduje, ze
rzgdzg sie innymi prawami. Plener w Myslecinku nieodmiennie realizuje ten sam
temat — forma animalistyczna o cechach uzytkowych (siedzisko), co wynika po
czesci z usytuowania w przestrzeni parku, ale daje tez mozliwos¢ tworzenia
przez zespoty uczniow grup rzezbiarskich, przetamujgcych jednorodng statua-
rycznos¢ formy i wigczajgcych sie w otaczajgcg przestrzen, co jest cechg rzez-
by plenerowej. Inng specyfikg jest sam proces tworczy, wymagajacy szybkich
decyzji wynikajgcych z ograniczonego czasu pracy, niejednokrotnie bardzo in-
tensywnej, az do boélu miesni i pecherzy na rekach.

Z kolei lubelskie warsztaty rzezbiarskie eksplorujg rézne techniki. Posiadajg
swojg czes¢ plenerowg opartg tematycznie na wybranym wiodgcym motywie,
niekiedy metaforycznym (ostatnia edycja — Skrzydfa wolnosci), realizowanym
czesto przez ucznidw po raz pierwszy majgcych kontakt z duzg formg drew-
nianej rzezby w plenerze. Warsztaty nie majg formuty konkursowej i sg skie-
rowane takze do tych, ktérzy chcg doswiadczy¢ nowych technik, form w prze-
strzeni oraz pracy warsztatowej, na co dzienn niedostepnej w ich szkotach.

Ucznidw szkdt plastycznych w Polsce nalezy zacheci¢ do blizszego kontak-
tu z rzezbg w drewnie, mozliwego w salach wystawowych, galeriach, podczas
przegladow i wystaw konkursowych. Nic nie jest w stanie odda¢ subtelnosci jej
formy i materii, poza osobistym doznaniem. By¢ moze kilka pokazanych tutaj
ilustracji, wraz z komentarzem do przedstawionych wczesniej watkdéw dotycza-
cych snycerstwa, pozwoli na blizsze zrozumienie specyfiki tej specjalizaciji.

Na zakoriczenie tych krétkich rozwazan o snycerstwie moze warto przywo-
ta¢ stowa Antoniego Kenara, przytoczone we wstepie do Katalogu Biennale
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Plener rzezbiarski uczniéw grup snycerskich klas Il—1Il Liceum Plastycznego w Zespole Szkét
Plastycznych im. Cypriana Kamila Norwida w Lublinie, organizowany w Firleju (czerwiec
2017). Transformowanie pnia drzewa w figure wodnika. W przypadku duzej rzezby plenero-
wej konieczna jest kooperacja i wspoétpraca w grupie. Uczniowie pracujg nie tylko specjalny-
mi szerokimi diutami do rzeZby duzych rozmiaréw, lecz takze elektrycznymi pitami, szlifier-
kami i frezarkami. Zasadnicze ciecia wykonujg spalinowg pitg tancuchowg nauczyciele lub
wynajeci pilarze

Rzezby VII Ogdlnopolskiego konkursu rzezby w drewnie dla ucznidw szkdt plas-
tycznych (Zakopane, 2007): ...Czfowiek jest stworzony do dziatania, a rzeZba do
wyrazania, cztowiek kocha, a rzeZbe trzeba kochac. RzeZba nie kocha, bo to
drewno — drewno powinno zostac drewnem, lecz uksztattowanym w ramach jego
wiasciwosci: jego masa zostaje podzielona, wyraza rytm mysli cztowieka — za-
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profilowane ludzkie marzenia, wspotdziata z przestrzenig, wyraza stosunek czto-
wieka do swiata, kgpie sie w swietle i cieniu, méwi o dniach i nocach samotnosci
artysty...

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Lewinska Beata, Ksztafcenie artystyczne w szkotach plastycznych w Polsce w latach
1944-2017, Wydawnictwo UKSW i Wydawnictwo CEA, Warszawa 2018.

[2] Stownik terminologiczny sztuk pieknych, red. Krystyna Kubalska-Sulkiewicz, Monika
Bielska-tach, Anna Manteuffel-Szarota, PWN, Warszawa 1996.

[3] Katalog VIl Ogdinopolskiego konkursu rzeZby w drewnie dla uczniow szkdt plastycz-
nych, ZSP, Zakopane 2007.

[4] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Wydawnictwo Pallottinum, Poznari—War-
szawa 1980.

[5] Stownik jezyka polskiego, tom 3, red. Mieczystaw Szymczak, Hipolit Szkitagdz, Stani-
staw Bik, Barbara Pakosz, Celina Szkitadz, PWN, Warszawa 1978.

Metafora, pewna poetycko$¢ moga by¢ dobrze wyrazone naturalnym charakterem ,zywego” p

tworzywa, jakim jest drewno. W tym przypadku punktem wyjécia kompozycji z motywem anio-
ta (Magdalena Jeczen, Moy aniof stréz, dyplom 2010, LP w ZSP im. Cypriana Kamila Norwida
w Lublinie) wykorzystany zostat naturalny charakter drzewa porazonego piorunem. Uderzenie
i wysoka temperatura doprowadzity do peknigcia drzewa lipowego i jego nadpalenia. W p6z-
niejszym czasie rany sie zabliznity, struktura pokryta sie guzami i nadlewami tkanki. Autorka
wykorzystata zastang forme, odkrytg po odtupaniu czeéci rozwidlonego pnia, dorzezbiajac gto-
we aniota i delikatnie korygujac nadpalong strukture. Z jednej strony forma zostata brutalnie
potraktowana pitg faicuchowg (skrzydto), co nadato catoéci wrazenie $wiezego dotkniecia
nierzezbiarskim narzedziem

Autorami wszystkich fotofrafii w artykule sg Krzysztof Dabek i Andrzej Mazus









Efekty ksztalcenia

— wokot przestuchan,
przegladow, konkursow







Joanna Sibilska

Polska sztafeta juniorow
na konkursach baletowych

Od wielu lat polska mtodziez ze szkdt baletowych uczestniczy w rodzimych i za-
granicznych konkursach baletowych. Sposréd krajowych najdtuzsze tradycje ma
Ogodlnopolski Konkurs Tarica im. Wojciecha Wiesiottowskiego', ktdrego XXI edy-
cja odbyta sie w marcu 2019 roku, natomiast najstarszym konkursem zagra-
nicznym pozostaje Genée International Ballet Competition, ktéry rozegrat sie po
raz pierwszy w Londynie.

Dwudziesty wiek byt czasem erupciji nowych kierunkéw sztuki i powigzanych
z nimi technik tanecznych, a konkursy taneczne staty sie okazjg do ich popula-
ryzacji. Na poczatku lat 30. XX wieku zaczeto wiec organizowa¢ miedzynarodo-
we konkursy taneczne z widocznym udziatem polskich reprezentantow. Kryteria
konkursow ulegaty duzym zmianom i do wybuchu drugiej wojny Swiatowej cha-
rakteryzowaty sie roznorodnoscig kategorii, bez dominacji tarica klasycznego.
W miedzynarodowym konkursie rozegranym w Paryzu w 1932 roku braty udziat
jedynie zespoty, a Polacy nie odniesli w nim wiekszych sukcesow.

Drugi miedzynarodowy konkurs tanca odbyt sie w 1933 roku w Warszawie,
gdzie po raz pierwszy rozegrano turniej tanca dla dzieci i mtodziezy do lat
szesnastu. Trzy pierwsze nagrody byly pieniezne. Otrzymaty je: Luba Szapirowa
z Warszawy, Ewa Kotogdrska? z Krakowa i Cesia Fijewska® z Warszawy. Szes¢

T Wojciech Wiesiottowski (1939-1995) — Swiatowej stawy polski tancerz i pedagog. Absolwent
warszawskiej szkoty baletowej, w 1964 roku laureat srebrnego medalu na konkursie baletowym
w Warnie. Pierwszy solista baletu Opery Warszawskiej, Baletu XX Wieku, Boston Ballet, peda-
gog w wielu prestizowych zespotach baletowych swiata. Od 1997 roku patron konkursu bale-
towego w Gdarisku.

2 Wiasciwie Ewa Kreisberg (1925-2007) — aktorka, rezyser teatralny, zwigzana przez wiekszos$é
zycia z teatrami Szczecina.

3 Wtasciwie Barbara Fijewska (1919-2005) — tancerka, aktorka, choreografka teatralna; sio-
stra aktora, Tadeusza Fijewskiego.

Marcin i Dawid Kupifscy z gdanskiej szkoty baletowej. Obaj otrzymali tytut ,Najlepszy Absol-
went Szkoét Baletowych w Polsce” — Marcin w 2002 roku, a Dawid w 2003. Marcin otrzymat
takze nagrode specjalng jury XX Miedzynarodowego Konkursu Baletu w Warnie w 2002 roku

Fot. archiwum Ogdlnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdarisku
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dziewczagt nagrodzonych zostato symbolicznymi lalkami. Byty wsréd nich gtos-
ne w nastepnych latach tancerki polskie — Stefania Pokrzywiriska* i Hanna
Lebedowicz®. Rok podzZniej, na konkursie w Wiedniu, sukces powtdrzyta Ewa
Kotogdrska, a dyplom otrzymat takze zespét dzieciecy Aniuty Wery Wachsma-
nowny z Krakowa.

Wybuch drugiej wojny swiatowej nie tylko przerwat obiecujgcy progres artys-
tyczny w dziedzinie tarnca, ale tez tragicznie odbit sie na losach wielu tancerzy.
W czasie wojny taniec ulegat zmianom, a powstata w Stanach Zjednoczonych
technika tannca modern zaczeta po wojnie, stopniowo, podbija¢ kontynent
europejski (wystepy w Polsce zespotu José Liména w 1957 i Marthy Graham
w 1962 roku).

Powojenna organizacja szkolnictwa baletowego w Polsce doprowadzita
w 1950 roku do nadania kilku szkotom statusu licedw choreograficznych, do kto-
rych nastepnie dotgczono pion podstawowy, tworzgc w ten sposob w Warsza-
wie, Gdanisku, Bytomiu i Poznaniu dziewiecioletnie szkoty baletowe. W 1975 roku
dotgczyta do nich placéwka w todzi. Regularna praca szkét baletowych wyksztat-
cita roczniki absolwentéw, kidrzy angazowani byli do teatrow muzycznych, gdzie
mogli wystepowac w repertuarze baletowym, opartym na technice tanca klasycz-
nego i charakterystycznego, lub do zespotow tanecznych, takich jak ,Mazowsze”
czy ,Slask’.

Powojenna Europa nie od razu podjeta sie organizacji konkurséw tanecz-
nych. Najpierw pojawity sie festiwale, ktére pozwalaty prezentowaé osiggniecia
z roznych dziedzin sztuki, a dopiero z czasem dotgczono do nich czes¢ kon-
kursowa. Tak bylo w przypadku festiwali organizowanych przez Swiatowa Fe-
deracje Miodziezy Demokratycznej, ktére odbywaty sie w réznych krajach euro-
pejskich. Takze w Warszawie w 1955 roku. Na rozegranym woéwczas konkursie
tarica nagrody przyznano solistom i duetom w dziedzinie tarca klasycznego
oraz solistom w technice tarica charakterystycznego. W tej wtasnie kategorii pol-
scy tancerze zawodowi zdobyli najwyzsze laury — Conrad Drzewiecki pierwsze
miejsce, a Edmund Nowak drugie. Poza tym Witold Zapata zostat wyrézniony
pierwszg nagrodg w tancu ludowym, a w konkursie pantomimy Henryk Toma-
szewski zajgt drugie miejsce.

Kolejnym festiwalom rowniez towarzyszyta taneczna rywalizacja, w ktérej
uczestniczyli zawodowi tancerze z polskich osrodkéw baletowych. Owocnym do-
Swiadczeniem okazat sie dla polskich artystéw udziat w konkursie muzycznym
imienia Gian Battisty Viottiego, ktéry na jaki$ czas rozszerzyt swojg formute o kon-

4 Stefania Pokrzywiriska (1920-2003) — na scenie uzywata imienia Stella. W 1934 roku ukon-
czyta z wyréznieniem warszawskg szkote baletowa i zostata solistkg w Teatrze Wielkim w War-
szawie. Po wojnie byta primabalering, m.in. Opery Poznanskiej i Battyckiej, pézniej kierownikiem
zespotdw baletowych, choreografkg i pedagogiem.

5 B. Mamontowicz-tojek, Terpsychora i lekkie muzy. Taniec widowiskowy w Polsce w okresie mig-
dzywojennym (1918-1939), Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1972, s. 76.
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Katarzyna Gdaniec z gdanskiej szkoty baletowej — laureatka | miejsca na IV Ogélnopolskim
Konkursie Tanca i Choreografii w Gdarsku w 1981 roku i trzeciej nagrody na Prix de Lau-
sanne w 1983 roku
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Fot. archiwum Ogdlnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdarisku .
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Izabela Sokotowska i Dawid Kupiriski — uczniowie gdarnskiej szkoty baletowej. Izabela zdoby-
ta, miedzy innymi, ztoty medal na Miedzynarodowym Konkursie Baletu w Warnie w 2002 roku,
a Dawid razem z bratem — Marcinem, Grand Prix podczas IX Konkursu Eurowizji dla Mto-
dych Tancerzy w Londynie w 2001 roku. W 2003 roku na Ogoélnopolskim Konkursie Tafnca
w Gdarnsku Iza zdobyta | miejsce, a Dawid Grand Prix

Fot. archiwum Ogdlnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdarisku

kurs baletowy i wtedy (w 1956 roku) triumfowali: Conrad Drzewiecki, Barbara Bit-
tneréwna, Witold Gruca i Maria Badmajeff, a dwa lata pdzniej Alicja Boniuszko,
Klara Kmitto i Bronistaw Kropidtowski.

Na poczatku lat 60. XX wieku zaczety pojawiac¢ sie konkursy stricte baleto-
we, bowiem uznano, ze technika tarica klasycznego jest najbardziej wymagaja-
ca i tatwo podlega ocenie, w przeciwienstwie do tarica charakterystycznego.
Konkursy baletowe odtgczyty sie od festiwali i miaty odbywac sie cyklicznie.

W Polsce pierwszy wewnagtrzkrajowy konkurs baletowy miat miejsce w 1959
roku i przeznaczony byt dla tancerzy zawodowych do lat trzydziestu. Nastepny
rozegrano w 1961 roku i rozszerzono jego formute o rywalizacje uczniéw star-
szych klas szkét baletowych. W pionie szkolnym przyznano dwie drugie nagro-
dy w kategorii solistéw, ktdre otrzymali — Janina Galikowska i Gerard Wilk z war-
szawskiej szkoty baletowej®. W kategorii duetéw pierwszg nagrode przyznano

6 Autorka stosuje uproszczony zapis nazw paristwowych szkét baletowych, poniewaz na prze-
strzeni lat ulegaty one zmianom i w réznym czasie otrzymaty patrondw.



Elena Karpuhina i Leszek Cegietkowski z gdanskiej szkoty baletowej. Elena, m.in., zajeta
(razem z Michatem Wylotem) Il miejsce na XI Konkursie Eurowizji dla Miodych Tancerzy w War-
szawie w 2005 roku i zdobyta Grand Prix XV Ogoélnopolskiego Konkursu Tarca w Gdansku
w 2007 roku oraz tytut ,Najlepszego Absolwenta Szké6t Baletowych w Polsce” w 2007 roku.
Leszek dwukrotnie zajat [l miejsce na konkursach w Gdarnsku w 2003 i 2007 roku

Fot. archiwum Ogdlnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdarisku

Iwonie Wakowskiej i Marianowi Glince, a trzeciag — Krystynie Jedrzejczyk i Ka-
zimierzowi Wrzoskowi. Wszyscy wyrdznieni byli uczniami warszawskiej szkoty
baletowej (pozostatych nagréd nie przyznano). Od tego czasu zaniechano orga-
nizacji konkurséw az do 1979 roku, kiedy to, z inicjatywy Bronistawa Prgdzyn-
skiego, dyrektora gdanskiej szkoty baletowej, zainaugurowano Il Ogdélnopolski
Konkurs Tarica Scenicznego i Choreografii’, ktdry mimo uptywu osiemnastu lat,
miat by¢ kontynuatorem dwdch poprzednich konkurséw i po réznych perturba-
cjach stat sie turniejem przeznaczonym dla ucznidw szkdt baletowych, ktory
odbywa sie co dwa lata.

Historia konkursu baletowego w Gdarisku jest niezwykle barwna i emocjonu-
jaca, poniewaz w ciggu 21 edyciji (40 lat istnienia) wytoniono wielu utalentowa-

7 Nazwa konkursu ulegata zmianom: w latach 1982 i 1984 w Gdarisku odbyty sig IV i V Ogdl-
nopolski Konkurs Tarca i Choreografii. Nastepnie w Warszawie w 1988 roku zorganizowano
I Ogdlnopolski Konkurs Szkét Baletowych. Ostateczna nazwa pojawita sie w 1990 roku, gdy
konkurs wrécit do Gdariska pod nazwg VII Ogdélnopolski Konkurs Tarica, ktéry od 1997 roku
nosi imie Wojciecha Wiesiottowskiego.
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nych adeptow baletu — prawdziwg polskg sztafete juniordw, ktérzy tworzg wspol-
ng tradycje osiggnie¢ wszystkich szkdt baletowych. Wielu sposrod zwyciezcow
siegneto po kolejne laury i zrobito kariery na scenach polskich i zagranicznych.

Organizatorzy gdariskiego konkursu baletowego w jego dtugiej historii nie
raz modyfikowali regulamin, ktéry okresla podziat na kategorie wiekowe i ptec,
ale takze dzieli rywalizacje pod wzgledem techniki tanecznej na taniec klasyczny
i taniec wspdtczesny, kitdre sg niezaleznie oceniane przez jury. Kazda ze szkot
baletowych dumna jest z sukcesow swoich ucznidw. Niektorzy z nich podczas
nauki w szkole dwukrotnie lub nawet trzykrotnie reprezentujg swojg szkote i przy-
noszg jej splendor. Najwiekszym marzeniem kazdego biorgcego udziat w rywa-
lizacji jest zdobycie grand prix® — nagrody, ktérg tylko kilkakrotnie przyznato jury
konkursu, a otrzymali jg wychowankowie gdariskiej szkoty baletowej: Jacek Bres
(1993), Anna Sasiadek (1995), Dawid Kupinski (2003) i Elena Karpuhina (2007).

Po tak widocznych sukcesach miodziezy baletowej na rodzimym konkursie
przyszedt czas na konfrontacje miedzynarodowg. W latach 90. XX wieku otwo-
rzyta sie perspektywa udziatu polskiej mtodziezy ze szkét muzycznych i baleto-
wych w dwoch wariantach konkursu Eurowizji, organizowanych przez Europejska
Unie Nadawcéw (EBU?), do ktdrej Polska dotgczyta w 1992 roku.

Pierwszymi reprezentantami Polski, ktorzy wzieli udziat w odbywajacym sie
w 1993 roku V Konkursie Eurowizji dla Mtodych Tancerzy, byli Jacek Bres i Anna
Sasiadek. W kolejnej odstonie konkursu Eurowizji, w 1995 roku, wystartowat Filip
Barankiewicz — zdobywca | miejsca na konkursie w Gdarisku, absolwent war-
szawskiej szkoty baletowej. W 1997 roku nasz kraj reprezentowata warszawska
para taneczna — Magdalena Dziegielewska i Bartosz Anczykowski, a w 1999
roku — Marta Wojtaszewska i Marcin Krajewski — uczniowie poznanskiej szko-
ty baletowe]. Wszyscy nasi uczestnicy awansowali do fazy finatowej, ale nie zajeli
medalowych miejsc.

Przetomowym okazat sie rok 2001, kiedy w konkursie w Londynie wzieli udziat
uczniowie gdanskiej szkoty baletowej — Marcin i Dawid Kupiniscy, kiorzy zatan-
czyli w Swietnej choreografii pod tytutem Bracia Emila Wesotowskiego do Legen-
dy Wieniawskiego. Chtopcy zdobyli za swdj wystep pierwsza nagrode.

Dwa lata pdzniej, w X Konkursie Eurowizji dla Mtodych Tancerzy nastgpity
zmiany w formule konkursu, dotyczace oddzielnego nagradzania uczestnikéw
w dziedzinie tanca klasycznego i wspotczesnego. Takie rozwigzanie rozszerzyto
mozliwos¢ udziatu tancerzy spoza hermetycznego swiata baletu. Polske na tym
konkursie reprezentowat tancerz hip-hopu Jakub Greda, ktéry nie zakwalifikowat
sie do finatu.

8 W 1979 roku Grand Prix przyznano w kategorii tancerzy zawodowych Ewie Gtowackiej, pierw-
szej solistce Teatru Wielkiego w Warszawie.

® EBU w 1983 roku zorganizowata Konkurs dla Miodych Muzykéw, a dwa lata péZniej Konkurs
dla Mtodych Tancerzy. W konkursie przeznaczonym dla tancerzy Polska brata udziat w kazdej
edycji od 1993 roku.



Kristéf Szab6é — uczen warszawskiej szkoty baletowej, ktéry w 2013 roku wygrat eliminacje
do XIII Konkursu Eurowizji dla Mtodych Tancerzy i zajat Il miejsce w kategorii tarica wspoétczes-
nego na XVIIl Ogéinopolskim Konkursie Tanca w Gdansku w 2013 (z lewej); Magda Studzin-
ska — uczennica warszawskiej szkoty baletowej. Zdobywczyni Il miejsca na XIX Ogélnopolskim
Konkursie Tanca w Gdansku w 2015 i brgzowego medalu na Valentina Kozlova International
Ballet Competition w Brukseli 2015 (z prawej)

Fot. Jarostaw Sosinski (z lewej) i Waldemar Wrébel (z prawej), archiwum Ogdlnoksztatcace]
Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w Warszawie

W 2005 roku miejscem rywalizacji mtodych tancerzy zostata wybrana War-
szawa, gdzie drugie miejsce wywalczyta para taneczna z gdanskiej szkoty ba-
letowej — Elena Karpuhina i Michat Wylot.

Kolejny, Xl Konkurs Eurowizji dla Mtodych Tancerzy miat pierwotnie rozegrac
sie w lutym 2007 roku w Lozannie, ale terminy kolidowaty z odbywajgcym sie
tam, konkurencyjnym Prix de Lausanne (od 1973 coroczny konkurs baletowy,
przeznaczony dla ucznidw szkdt baletowych). Organizatorzy zaproponowali wiec
wprowadzenie nowej odstony rywalizacji pod nazwg Konkurs Tarica Eurowizji,
przeznaczonej dla tancerzy zawodowych lub pary, sktadajgcej sie z celebryty
i tancerza zawodowego (na wzdr programu telewizyjnego Taniec z gwiazdami).
Konkurs odbyt sie dwukrotnie — w 2007 i 2008 roku, a zwyciezcami ostatniego
byta para z Polski — Edyta Herbus i Marcin Mroczek. Druga edycja byta zara-
zem ostatnig, ale trudno byto automatycznie przywrdci¢ formute poprzedniego
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konkursu, poniewaz jednym z warunkow jego realizacji jest udziat minimum dzie-
sieciu petnoprawnych czionkéw Europejskiej Unii Nadawcow (EBU). W zwigzku
z tym Konkurs dla Mtodych Tancerzy odtozono do 2011 roku.

W miedzyczasie z grupy krajow biorgcych udziat w Konkursie Eurowizji dla
Mtodych Tancerzy ubyto az siedmiu uczestnikéw-cztonkéw EBU, dotgczyli na-
tomiast reprezentanci z paristw dotychczas niebiorgcych udziatu w konkursie
Eurowizji (w réznych edycjach wracali takze ci, ktérzy wczesniej wycofali sie
z uczestnictwa). W rezultacie, poczawszy od 2011 roku, kolejne edycje konkur-
Su nie przekroczyty dziesieciu krajow-uczestnikdéw. Dla przyktadu, w 1989 roku
w rywalizacji wzieli udziat przedstawiciele siedemnastu krajow, a w 2001 roku
we wspotzawodnictwie uczestniczyto najwiecej, bo osiemnascie réznych paristw
i wtedy wtasnie wygrali bracia Kupinscy!

Zmiany, jakie zachodzity w gronie panstw uczestniczgcych w konkursie, blis-
kie byty przeobrazeniom geopolitycznym w Europie — po 2009 roku dotgczyty
takie kraje, jak: Chorwacja, Republika Kosowa, Biatorus, Albania i Malta. W ostat-
nich edycjach wystepowali takze mtodzi tancerze z krajow, ktére od lat braty
udziat w konkursie, czyli: Norwegii, Szwecji, Holandii, Niemiec, Stowenii i Czech.
W 2011 roku gospodarzem konkursu zostata Norwegia, ktdrej reprezentant sieg-
nat po najwyzsze laury, a jednym z finalistow byt absolwent bytomskiej szko-
ty baletowej — Adam Myslinski, laureat Il miejsca na konkursie w Gdarisku
w 2009 roku.

Dwa lata pdzniej Opera Battycka w Gdansku byta trzecim polskim miastem
organizujgcym Konkurs Eurowizji dla Mtodych Tancerzy. Po raz pierwszy odby-
ty sie eliminacje krajowe do tego konkursu, ktére objete zostaty patronatem Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Instytutu Muzyki i Tarica oraz TVP
Kultura. Sposrdd dziesieciu wybranych kandydatéw, 7 kwietnia 2013 roku, na
ekranach telewizorow mozna byto Sledzi¢ umiejetnosci mtodych tancerzy, oce-
niane przez trzyosobowe jury w skfadzie: Ewa Wycichowska, Jacek Przybytowicz
i Grzegorz Pantak. Wygrat utalentowany Kristof Szabd, ktéry dopiero od dwdéch
lat profesjonalnie edukowat sie w warszawskiej szkole baletowej. W rywalizacji
miedzynarodowej XIIl Konkursu Eurowizji dla Mtodych Tancerzy wygrat reprezen-
tant Holandii, Sedrig Verwoert.

Rozegrany w czeskim Pilznie w czerwcu 2015 roku Konkurs Eurowizji row-
niez poprzedzity krajowe eliminacje, w wyniku ktérych zwyciezca otrzymat tytut
Mtodego Tancerza Roku. Do rywalizacji staneto dziesiecioro zawodnikow, kto-
rych ocenito jury w skfadzie: Edyta Kozak, Krzysztof Pastor i Filip Czeszyk. Spo-
sOb oceniania byt podobny do konkursu Eurowizji: po wczesniejszych pokazach
indywidualnych wszyscy uczestnicy mieli za zadanie wykona¢ kompozycje ta-
neczng specjalnie dla nich opracowang przez znanego choreografa. Zadaniem
jury byto wybranie do $cistego finatu dwdch oséb, ktére nastepnie stawaty do
pojedynku o zwyciestwo. Tytut Mtodego Tancerza Roku 2015 zdobyta znakomita
Viktoria Nowak z poznariskiej szkoty baletowej, ktéra powtérzyta swoj sukces,
zdobywajgc pierwsze miejsce na XIV Konkursie Eurowizji, tariczac Piece in Old
Style w choreografii Jacka Przybytowicza do muzyki Henryka Mikotaja Géreckiego.



Viktoria Nowak z poznanskiej szkoty baletowej — zwyciezczyni Konkursu Eurowizji dla
Mtodych Tancerzy w Pilznie w 2015 roku. Zdobyta w Szczecinie | miejsce na VIII Miedzy-
narodowym Konkursie Baletowym ,Ztote Pointy 2015” i tytut Najlepszego Absolwenta Szkét
Baletowych w Polsce 2015 roku

Fot. Robert Frackowiak, archiwum Ogdlnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Olgi Stawskiej-Lip-
czynskiej w Poznaniu

Ostatni jak dotgd Konkurs Eurowizji dla Mtodych Tancerzy odbyt sie w Pra-
dze w grudniu 2017 roku. Wzieli w nim udziat reprezentanci osmiu panstw. Przed-
stawicielkg naszego paristwa zostata zdobywczyni tytutu Mtodego Tancerza Roku
2017, Paulina Bidziriska, laureatka pierwszego miejsca na konkursie w Gdarisku
w 2017 roku, absolwentka bytomskiej szkoty baletowej. Eliminacje krajowe wy-
grata z siodemkag konkurentéw, sposrod ktérych jury, sktadajace sie z: lwony
Pasinskiej, Maksima Woitiula i Grzegorza Pantaka, wybrato do $cistego finatu
Hanne Szychowicz, absolwentke tddzkiej szkoty baletowej, zdobywczynie pierw-
szego miejsca na konkursie w Gdarisku w kategorii tarica wspdtczesnego. W po-
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Emilia Sambor z tédzkiej szkoty baletowej — finalistka nagrodzona wyréznieniem na Youth
America Grand Prix w 2013 roku (z lewej); Alicja Bajorek z bytomskiej szkoty baletowej —
zajeta | miejsce na XIX Ogolnopolskim Konkursie Tarica w Gdarisku w 2015 roku (z prawej)

Fot. Pawet Augustyniak, archiwum Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Baletowej im. Feliksa Parnella
w kodzi (z lewej); K. Chrobak, archiwum Ogdlnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Ludomira Ro-
zyckiego w Bytomiu (z prawej)

jedynku finatowym wygrata Paulina Bidzinska, ktéra powtorzyta swdj sukces na
konkursie w Pradze, wykonujgc kompozycije choreograficzng Jacka Przybytowi-
cza pod tytutem La certa do muzyki Antonia Vivaldiego.

W 2019 roku Europejska Unia Nadawcow zrezygnowata z organizacji Kon-
kursu Eurowizji dla Mtodych Tancerzy z powodu braku nadawcy, ktéry zostatby
gospodarzem konkursu. Jednak Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowe-
go oraz Instytut Muzyki i Tarica z patronatem medialnym TVP Kultura i TVP 2
postanowili kontynuowac¢ konkurs pod nazwg Mtody Tancerz Roku, w celu me-
dialnego promowania utalentowanej mtodziezy ze szkdt baletowych. Do regula-
minu konkursu wprowadzono zmiany, polegajgce na podziale emisji programu
na dwa péifinaty, ktére byty prezentowane przez telewizje w dniach 4 i 11 czerw-
ca 2019 roku. W kazdym z nich wystgpito siedmioro uczniéw, z czego do finatu
awansowato tylko trzech najlepszych z kazdego pdétfinatu, wybranych przez jury,
ztozonego z Aleksandry Dziurosz, Jacka Przybytowicza i Wiestawa Dudka. Do



Maciej Pletnia z bytomskiej szkoty baletowej — zdobywca | miejsca na XIX Ogolnopolskim
Konkursie Tanca w Gdansku w 2015 roku i tytutu Najlepszego Absolwenta Szkét Baletowych
w Polsce w 2016 roku (z lewej); Paulina Bidzinska z bytomskiej szkoty baletowej — zajeta
I miejsce na XX Ogélnopolskim Konkursie Tanca w Gdansku w 2017 roku i wygrata XV Kon-
kurs Eurowizji dla Mtodych Tancerzy w Pradze w 2017 roku (z prawej)

Fot. K. Chrobak, archiwum Ogdinoksztatcgcej Szkoty Baletowej im. Ludomira Rézyckiego w By-
tomiu

grona finalistow dotgczyt takze uczestnik, ktéry otrzymat ,dzikg karte” na pod-
stawie zgromadzonej liczby gtoséw internautéw. Do pdtfinatu zakwalifikowali sie
uczniowie ze szkdt baletowych: z Bytomia — Gabriela Dagbek i Dominika Wo-
szek; z Gdariska — Paulina Grodzinska, Zofia Korpacka i Julia Ciesielska; z to-
dzi — Kasper Gorczak; z Poznania — Helena Kozaczko i Viviana Zajaczkowska
oraz z Warszawy — Nikola Dworecka, Mikotaj Czyzowski, tukasz Batoniak i Alan
Polanski. W rywalizacji wziety udziat takze dwie reprezentantki z Wydziatu Teatru
Tarica'® — Ewelina Ciesla i Judyta Pakulska. Przedziat wiekowy uczestnikéw wy-
nosit 16-19 lat w przypadku uczniow ze szkét baletowych, a w przypadku repre-
zentantek uczelni — 20 i 21 lat.

0 Wydziat Teatru Tarica w Bytomiu Akademii Sztuk Teatralnych im. Stanistawa Wyspiariskiego
w Krakowie.
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Wszyscy uczniowie, ktérzy wzieli udziat w konkursie Mtodego Tancerza Roku
2019, majg juz na swoim koncie sukcesy na réznego rodzaju agonach tanecz-
nych i kazdy jest laureatem konkursu w Gdansku. Wiekszos$¢ zostata takze uho-
norowana nagrodami Miedzynarodowego Konkursu Baletowego ,Ztote Pointy”
w Szczecinie. Sg to wiec uzdolnieni mtodzi ludzie, ktdérzy znaja sie nawzajem
z konkurséw, a takze warsztatdow, organizowanych corocznie przez Centrum
Edukacji Artystycznej.

Dwudziestego piatego czerwca w studiu Telewizji Polskiej w Warszawie od-
byt sie finat konkursu Mtody Tancerz Roku 2019, w ktérym dwoje finalistow
wystgpito w klasycznym repertuarze baletowym, a piecioro w solowych kompo-
zycjach tarica wspdtczesnego. Nastepnie finalisci, podzieleni na dwie grupy, za-
prezentowali choreografie pochodzaca z filmu Lecha Majewskiego Pokdj saren,
ktérg opracowata lwona Pasiriska do muzyki Jézefa Skrzeka. Do Scistego finatu
jurorzy wybrali Julie Ciesielskg i Kaspra Gorczaka, ktdrzy staneli do pojedynku
tanecznego, polegajacego na réwnoczesnym pokazie improwizacji tanecznej.

W czasie obrad jury wystapili goscie programu — Paulina Bidziriska (zwy-
ciezczyni Konkursu Eurowizji z 2017 roku i Mtody Tancerz Roku 2017) z Mariu-
szem Morawskim (Najlepszy Absolwent Szkdt Baletowych z 2017 roku, zdobyw-
ca | miejsca na konkursie w Gdarisku), ktérzy wykonali duet pod tytutem Out of
Breath Ezio Bosso w choreografii przygotowanej przez Mariusza, ktéry od kilku
lat interesuje sie takze komponowaniem tanca. Para zaprezentowata sie prze-
pieknie, pokazujac nie tylko doskonate panowanie nad ciatem, lecz takze doj-
rzatos¢ artystyczna.

Zwyciezczynig konkursu Mtody Tancerz Roku 2019 zostata 17-letnia Julia
Ciesielska z gdariskiej szkoty baletowej, ktéra otrzymata z rak Lidii Skrzyniarz,
dyrektora Departamentu Szkolnictwa Artystycznego i Edukacji Kulturalnej, Na-
grode Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w wysokosci 20 tysiecy zto-
tych i nagrode w postaci uczestnictwa w warsztatach tanecznych ,Mtody Duch
Tanca” w Japonii, ktorg przekazat Maxymilian Bylicki, dyrektor Instytutu Muzyki
i Tanca.

Drugi finalista, Kasper Gorczak, reprezentujacy t6dzkg szkote baletows,
otrzymat nagrode w wysokosci 20 tysiecy ztotych, ufundowang przez Zdzistawa
Bujanowskiego, dyrektora Centrum Edukaciji Artystycznej. Ponadto Dominice Wo-
szek przyznano Nagrode Prezesa Zarzgdu TVP S.A. w wysokosci 10 tysiecy zto-
tych za wyrézniajgcg sie osobowos$¢ sceniczng, a Nikoli Dworeckiej Nagrode
Specjalng TVP Kultura za najlepsza klasyczng kreacje konkursu. Barbara Scha-
bowska, prowadzgca program Scena klasyczna, zaprosita finalistéw do udziatu
W swoim programie.

Werdykt juroréw zaskoczyt samg laureatke, ktdra dopiero od dwdch lat ksztat-
ci sie w szkole baletowej. Julia od dziecka wystepowata w zespotach tanecz-
nych i osiggneta z nimi spore sukcesy, ktore przywiodty jg do gdariskiej szkoty
baletowej, gdzie zostata przyjeta do pigtej klasy (14-15 lat), a wiec z duzym
opoznieniem. Przed Julig staneta koniecznos¢ nadrobienia czterech brakujgcych
lat, w czasie ktorych jej rowiesniczki w szkole baletowej opanowaty juz wiele



Mariusz Morawski z tédzkiej szkoty baletowej — zdobyt dwukrotnie | miejsce na Ogélnopol-
skim Konkursie Tanca w Gdansku w 2015 i 2017 roku oraz tytut Najlepszego Absolwenta
Szkét Baletowych w Polsce w 2017 roku

Fot. Pawet Augustyniak, archiwum Ogdlnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Feliksa Parnella
w todzi

umiejetnosci, w tym taniec na puentach. Miata jednak wsparcie w pedagogach
gdanskiej szkoty baletowej i w rodzinie. Pomogty jej przede wszystkim praco-
wito$¢, koncentracja na wyznaczonym celu i determinacja — cechy charakteru
wrecz wymarzone dla artysty. Rezultaty nie kazaty na siebie zbyt dtugo cze-
kac¢, bowiem juz w 2018 roku Julia otrzymata wyrdznienie ,Young Talent” na
[l Miedzynarodowym Festiwalu Choreograficznym im. George’a Balanchine’a
w Gruzji. W 2019 roku zdobyta drugie miejsce w kategorii taniec wspoétczesny
na XXI Ogdlnopolskim Konkursie Tarica im. Wojciecha Wiesiottowskiego i wyrdz-
nienie za interpretacje choreografii Inside, stworzonej przez Krystyne Frgckowiak
do muzyki Olafura Arnaldsa. Wtasnie ta kompozycja choreograficzna i piekna
interpretacja Julii staty sie kluczem do jej sukcesu na konkursie Mtodego Tance-
rza Roku. Konkurencja byta wyrdwnana — mtodziez startowata w podobnej gru-
pie zaréwno na konkursie w Gdansku, jak i szczeciniskich ,Ztotych Pointach”.

Wszyscy byli juz zmeczeni maratonem konkursowym, ktéry trwat od marca
do czerwca, czyli w czesci semestru decydujgcej o ocenach na koniec roku
szkolnego. Warto w tym miejscu wyrdozni¢ prace pedagogow, ktorzy nie tylko
przygotowali swoich podopiecznych do startow w konkursach, ale tez wspierali
ich przez caty czas rywalizacji, oraz sprawng koordynacje szkét baletowych, bo
na efekty sktada sie praca catego zespotu.

Caty ten wysitek jest skoncentrowany na osiggnieciu jednego celu, ktérego
gtdwnym zatozeniem jest wszechstronny rozwdj artystyczny mtodziezy baletowe;.
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Jej udziat w konkursach jest bardzo wazny z kilku powoddéw — daje mozliwose
poréwnania swoich umiejetnosci z innymi rowiesnikami, pozwala mierzy¢ sie
z okolicznosciami, ktére sg wpisane w codzienny wymiar zawodu tancerza, jak
skoncentrowany wysitek fizyczno-emocjonalny, odpornos$¢ na stres, a nawet bdl,
a takze szacunek do innych, od ktérych w duzym stopniu zalezy sukces. Zada-
niem pedagogow jest przekuwanie zaréwno sukcesow, jak i porazek w madre
wskazowki, stuzgce do pokierowania indywidualng drogg samorealizacji i roz-
wOoju ucznia.

Wazne jest tez, by z proponowanej oferty konkurséw umiejetnie korzystac,
poniewaz kuszgcych propozycji jest az nadto. Na pierwszym miejscu krajowych
konkurséw baletowych plasuje sie Ogdlnopolski Konkurs Baletowy im. Wojcie-
cha Wiesiottowskiego w Gdansku, ktéry odbywa sie co dwa lata. Wazne miej-
sce zajmuje takze coroczny Miedzynarodowy Konkurs Baletowy ,Ztote Pointy”,
ktéry powotata do zycia Fundacja Balet z siedzibg w Szczecinie, od 1994 roku
przyznajgca tytut Najlepszego Absolwenta Szkét Baletowych w Polsce i wspie-
rajgca stypendiami utalentowang mtodziez baletowg. Co dwa lata odbywa sie
takze Ogdlnopolski Festiwal Tancéw Narodowych dla uczniéw szkdét baleto-
wych w Koszecinie. Konkurs Eurowizji dla Mtodych Tancerzy poczatkowo byt
dostepny dla najlepszych uczniow szkdt baletowych, wybieranych na konkursie
baletowym w Gdarisku. Potem, gdy formuta konkursu europejskiego ulegta roz-
szerzeniu, zaczeto w Polsce organizowac krajowe preselekcije, ktore dopuscity
tancerzy spoza szkdt baletowych do rywalizacji o wytypowanie na Konkurs
Eurowizji — tak narodzit sie Konkurs Mtody Tancerz Roku, ktory jest wyjgtko-
wym wyrdznieniem bez wzgledu na to, jakie miejsce zajmie polski kandydat na
Konkursie Eurowizji.

Trudno jest przewidzie¢, jak potoczg sie losy konkursu Eurowizji dla Mtodych
Tancerzy, ktory po XlI edycji w 2005 roku miat szescioletnig przerwe. Dziatajgcy
nieprzerwanie od 1973 roku konkurs baletowy Prix de Lausanne i wzorowany
na nim Youth America Grand Prix, ktéry powstat w 1999 roku, oraz inne tego
typu przedsiewziecia skutecznie wypemity te luke, tym bardziej ze zmieniono
formute Konkursu Eurowizji dla Miodych Tancerzy i powrét do dawnej wersji dla
miodych tancerzy nie byt wcale tatwy.

Wysoki poziom odbywajgcego sie od wielu lat konkursu w Lozannie i emito-
wanie finatu w telewizji umocnity jego prestiz i utrwality mocng pozycje w dzie-
dzinie konkurséw baletowych. Warto przy tym podkresli¢, ze organizatorzy oce-
niali oddzielnie ucznidw ze szkoét prywatnych i paristwowych, a uczestnikow
w wieku od 15 do 19 lat oceniano w pdffinale i finale zaréwno w wariacji kla-
sycznej, jak i w taricu dowolnym. Kryteria konkursu sie zmieniaty i nadszedt
czas, gdy uktad dowolny byt wysytany uczestnikom w formie nagrania do
wczesniejszej nauki, a po przyjezdzie na konkurs mozna byto przecwiczy¢ ukfad
z choreografem w celu lepszego zrozumienia interpretacji. System nagréd zo-
stat ciekawie zorganizowany — poza nagrodami finansowymi przewidziano licz-
ne nagrody w postaci rocznych stypendiow w prestizowych szkotach lub zespo-



Hanna Szychowicz z t6dzkiej szkoty baletowej — zajeta dwukrotnie | miejsce w kategorii tan-
ca wspdtczesnego na Ogoélnopolskim Konkursie Tanca w Gdansku w 2015 i 2017 roku. Byta
druga finalistkg w Konkursie Miody Tancerz Roku 2017 (z lewej); Julia Ciesielska z gdanskiej
szkoty baletowej — laureatka nagrody Mtody Tancerz Roku 2019. Zdobywczyni Il miejsca
w kategorii taniec wspétczesny na XXI Ogélnopolskim Konkursie Tarica w Gdansku w 2019
roku (z prawej)

Fot. Marcin Moscicki, archiwum Ogoélnoksztatcgcej Szkoty Baletowej im. Feliksa Parnella w todzi
(z lewej) i Pawet Wyszomirski, archiwum Ogdlnoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Janiny Jarzy-
néwny-Sobczak w Gdarisku (z prawej)

tach tanecznych, co sprawdzito sie w przypadku polskich uczestnikdw, sposrod
ktorych wielu wybrato roczny staz w szkole Neumeiera w Hamburgu.

W Prix de Lausanne (od 1976 roku)'" wzieto udziat ponad trzydziestu ucz-
niéw z polskich szkdt baletowych, sposréd ktérych finalistami zostali: Stawomir
Oczkowski ze szkoty bytomskiej, Katarzyna Gdaniec z gdariskiej szkoty (trzecia
nagroda), Jacek Bres z gdanskiej szkoty, Filip Barankiewicz ze szkoty war-
szawskiej, Jacek Tyski ze szkoty warszawskiej (srebrny medal), Michat Kopiriski
z gdanskiej szkoty, Natalia Wojciechowska ze szkoty warszawskiej i Dawid

W 1976 roku udziat w konkursie Prix de Lausanne wzigt pierwszy polski reprezentant —
Stawomir Oczkowski z bytomskiej szkoty baletowej.
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Trzensimiech z bytomskiej szkoty baletowej. W 2017 roku finalistg konkursu zo-
stat Stanistaw Wegrzyn, ktéry przez dwa lata uczyt sie w warszawskiej szkole
baletowej, a nastepnie w szkole w Monachium (obecnie jest tancerzem w Royal
Ballet).

Poza uznanym i stworzonym dla junioréw Prix de Lausanne uczniowie pol-
skich szkdét baletowych brali takze udziat w innych konkursach. Powstate na
przestrzeni drugiej potowy XX wieku miedzynarodowe konkursy baletowe dzie-
lity sie na kategorie, w ktorych rozpietos¢ wiekowa juniorow odpowiadata wieko-
wi uczniow starszych klas szkdt baletowych. Prestiz udziatu w zagranicznym kon-
kursie i pokazania sie na arenie miedzynarodowej najpierw zachecit do udziatu
zawodowych tancerzy, a w Slad za polskimi ,seniorami” na konkursy do Warny'?
i Moskwy pojechata nasza mtodziez. Poziom tych konkurséw byt bardzo wysoki
w dziedzinie tarca klasycznego i trudno byto nam pokonac¢ konkurentéow. War-
to jednak podkresli¢, ze na pierwszym konkursie w 1964 roku w kategorii senio-
ra srebrny medal zdobyt Wojciech Wiesiottowski. Na kolejny sukces tej rangi
musieliSmy poczeka¢ do przyjazdu juniorow z gdariskiej szkoty baletowe] —
w 2002 roku najwyzsze trofeum w postaci ztotego medalu i wyréznienia zdoby-
ta Izabela Sokofowska, a Marcin Kupinski otrzymat nagrode krytykéw. Trzeba tez
podkresli¢ osiggniecie Krzysztofa Nowogrodzkiego, ktéry w 1990 roku zdobyt
brazowy medal i wyréznienie trzeciego stopnia’. W tym samym roku do finatu
warneriskiego konkursu zakwalifikowata sie Milena Onufrowicz z gdariskiej szko-
ty baletowej.

Nowym wyzwaniem dla polskich szkét baletowych okazat sie, zorganizowa-
ny po raz pierwszy w 1993 roku, konkurs baletowy w Nagoi, w ktérym Polske
reprezentowali gtéwnie uczniowie z warszawskiej i gdanskiej szkoty baletowej,
a najwiekszy sukces osiggnat w 1993 roku Dominik Jakdbiec, ktory awansowat
do finatu. Dyrektorzy szkdét wraz z pedagogami szukali dla swoich uczniéw no-
wych drég do osiggniecia sukcesow na niwie konkurséw, miedzy innymi w Caen
(konkurs istnieje od 1987 roku), dokgd od 1997 roku wyjezdzali uczniowie z by-
tomskie] szkoty baletowej, oraz w Wiedniu (I edycja w 1995 roku), na ktérym
Marcin Krajewski zakwalifikowat sie do finatu w 1997 roku. W ostatnich latach
szkoty baletowe startujg w roznych konkursach i warto wspomniec¢ o todzkiej
szkole baletowej, ktdéra rzucita wyzwanie Youth America Grand Prix, na ktérym
w 2013 roku w finale Emilia Sambor otrzymata wyréznienie, a trzy lata pdzniej

2 W konkursie w Warnie w kategorii senioréw brali udziat m.in.: Wojciech Wiesiottowski (srebr-
ny medal w 1964 roku); Krzysztof Nowogrodzki (w kategorii senioréw — trzecia nagroda i bra-
zowy medal w 1992 roku), a finalista w Warnie i Moskwie, juz jako absolwent gdanskiej szkoty,
byt Andrzej Marek Stasiewicz (1980, 1981), zdobywca m.in. brazowego medalu w Jackson
(1982).

3 Wiecej na ten temat zobacz: A.M. Stasiewicz, Polscy tancerze i ich osiggniecia na miedzyna-

rodowych konkursach baletowych w latach 1964-2002, praca magisterska, Akademia Muzyczna
im. Fryderyka Chopina, Warszawa 2008.



Kasper Gérczak z todzkiej szkoty baletowej — dwukrotnie nagrodzony | miejscem na Ogél-
nopolskim Konkursie Tarica w Gdansku. Drugi finalista Konkursu Mtody Tancerz Roku 2019

Fot. Pawet Augustyniak, archiwum Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Baletowej im. Feliksa Parnella
w kodzi

Hanna Szychowicz i Aleksandra Dudzik awansowaty do pdffinatu. Z kolei war-
szawska uczennica, Magda Studziriska, w 2015 roku po zdobyciu drugiego
miejsca na konkursie w Gdarisku wystartowata w pétfinale Miedzynarodowego
Konkursu Valentina Kozlova International Ballet Competition (VKIBC), ktéry od-
byt sie w Brukseli tego samego roku, i zdobyta brgzowy medal.
Miedzynarodowe konkursy sg nadal miejscem spotkan i rywalizacji uzdolnio-
nej miodziezy. Sg tez miejscem, gdzie nagroda oznacza, ze zostato sie zauwa-
zonym przez profesjonalistow. Poza doborem nagrody do potrzeb-oczekiwan
laureata, moze on takze otrzymac propozycje pracy lub kontynuowania nauki
i tak sie zdarzyto w przypadku wielu naszych finalistow. Warto wspomnie¢ o suk-
cesie sprzed kilku lat Magdy Studzinskiej, ktéra otrzymata propozycje nauki
w Akademii Baletu im. Agrypiny Waganowej w Petersburgu, a wczesniej wspo-
mniana Emilia Sambor zostata przyjeta do paryskiej szkoty baletowe;.
Najwyzszy juz czas opisa¢ zawodowe zyciorysy absolwentéw polskich szkot
baletowych, ktérzy reprezentowali nasz kraj na baletowych olimpiadach. Ich ka-
riery nie sg znane szerokiemu gronu odbiorcéw. Dzisiaj pamietamy o mitodej,
zdolnej Julii Ciesielskiej z gdarniskiej szkoty baletowej, ale kto spoza waskiego
grona zawodowych tancerzy wie, gdzie pracuje obecnie Paulina Bidziriska? Mar-
cin i Dawid Kupiriscy? Marcin Krajewski? Katarzyna Gdaniec? Mozemy trafi¢ na
te nazwiska w Internecie, ale brakuje zebranych informacji o ich dorobku i od-
powiedniej narracji, na ktérg zastuzyli, a takich Artystow jest znacznie wiece;j...
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Julia Ciesielska z gdanskiej szkoty baletowej ze statuetkg nagrody Mtody Tancerz Roku 2019

Fot. archiwum Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Baletowej im. Janiny Jarzynéwny-Sobczak w Gdarsku

O ulotnosci sztuki tarica napisano juz wiele, wiec moze warto, by Telewizja
Polska transmitowata finat konkursu baletowego w Gdansku, a studio Telewizji
Polskiej, dysponujace profesjonalnym wyposazeniem do nagran tanecznych, re-
gularnie zapraszato tancerzy zawodowych z réznych osrodkow i scen teatralnych
w celu prezentowania i popularyzowania tanca i baletu. Zalezy nam przeciez
na wysokim poziomie szkolnictwa baletowego, a medium telewizyjne jest najlep-
Sze w propagowaniu naszej sztuki i zachecaniu do podejmowania nauki w szko-

tach baletowych. Do sztafety baletowej potrzebni sg zawodnicy!

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Mamontowicz-tojek Bozena, Terpsychora i lekkie muzy. Taniec widowiskowy w Polsce
w okresie miedzywojennym (1918-1939), Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1972.

[2] Stasiewicz Andrzej Marek, Polscy tancerze i ich osiggniecia na miedzynarodowych kon-
kursach baletowych w latach 1964—-2002, praca magisterska, Akademia Muzyczna im.
Fryderyka Chopina, Warszawa 2003.

[3] Turska Irena, Almanach baletu polskiego 1945-1974, Polskie Wydawnictwo Muzyczne,
Krakéw 1983.

Amelia Matysz z poznanskiej szkoty baletowej — zajeta Il miejsce na XXI Ogélnopolskim
Konkursie Tanca w Gdansku w 2019 roku i uzyskata tytut Najlepszego Absolwenta Szkot
Baletowych w Polsce w 2019 roku

a
(®)

Fot. Robert Frackowiak, archiwum Ogdlnoksztatcacej Szkoty
Baletowej im. Olgi Stawskiej-Lipczynskiej w Poznaniu









Fwa Zebrowska-Kowalska

Ogodlnopolski Konkurs Muzyczny

Centrum €dukacji Artystycznej
Pierwsza edycja — podsumowanie

Ogolnopolski Konkurs Muzyczny Centrum Edukacji Artystycznej powstat w 2015
roku jako wynik trwajgcych od lat modyfikacji Przestuchan uczniow szkdt mu-
zycznych | i Il stopnia, by w koricu ich drugi ogdlnopolski etap przeksztatcic¢
w konkurs — nowg autonomiczng strukture opartg na szczegotowo okreslo-
nych zasadach.

Od tego momentu Przestuchania miaty sie odnie$¢ wytgcznie do badania
poziomu ksztatcenia szkolnictwa muzycznego oraz merytorycznej wymiany do-
Swiadczen nauczycieli, naczelng zas zasadg i celem Konkursu stato sie wyta-
nianie i promocja szczegolnie uzdolnionych mtodych muzykéw — uczniow szkot

m

muzycznych |l stopnia. )
Konkurs zorganizowany zostat w cyklu 3-letnim dla poszczegodlnych specijal- 3
nosci solowych i zespotowych wedtug okreslonego harmonogramu, wyznaczo- ﬁ
nego gtéwnie przez walor atrakcyjnosci koncertu laureatow. ‘E'
n

2

j
1. Wiolonczela 1. Klawesyn 1. Skrzypce E
2. Kontrabas 2. Flet 2. Altéwka ®
3. Trgbka 3. Obdj 3. Akordeon %
4. Klarnet 4. Harfa 4. Waltornia g
5. Gitara 5. Perkusja 5. Saksofon %
6. Organy 6. Spiew solowy 6. Fagot -1ZJ‘
7. Wokalistyka jazzowa 7. Duety fortepianowe 7. Puzon R
8. Kameralne zespoty dete | 8. Zespoty jazzowe 8. Tuba E
9. Zespoty perkusyjne 9. Zespoty muzyki dawnej | 9. Wokalistyka estradowa 8.
10. Fortepian 10. Zespoty kameralne §

20 maja 26 maja 25 maja Z

Koncert laureatéow Koncert laureatéw Koncert laureatéw S
Studio S1 Studio S1 Studio S1 g

H

Harmonogram konkursow dla | edycji Ogolnopolskiego Konkursu Muzycznego CEA

Ui
w

4 Fot. Ewelina Kliczkowska



Kazda specjalnos¢ przypisana zostata konkretnej szkole posiadajacej odpo-
wiednig baze lokalowg i instrumentalng, dobry dojazd i wtasng historie, zwigza-
ng na przyktad z tradycjg szkoty czy regionu. Oznacza to, ze konkretny instru-
ment, zespot badz inna specjalnos¢ miaty by¢ kojarzone zawsze z tym samym
miejscem. Ponizej wykaz specjalnosci i przypisanych im szkot:

H 2016
Wiolonczela — PSM | stopnia nr 5 w Warszawie
Kontrabas — PSM | stopnia nr 5 w Warszawie
Trabka — ZSM w Sosnhowcu
Klarnet — ZPSM w Katowicach
Gitara — PSM [ i Il stopnia w Inowroctawiu
Organy — ZPSM nr 1 w Warszawie
Wokalistyka jazzowa  — ZPSM im. F. Chopina w Warszawie

— KCEM w Warszawie
Kameralne zespoty dete — ZPSM w Kielcach
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m 2017
Klawesyn — ZPSM im. F. Chopina w Warszawie
Flet — PSM I stopnia w Krakowie
E Oboj — ZSM w Czestochowie
g Harfa — POSM 1| i Il stopnia w Bielsku-Biatej
g Spiew — PSM | i Il stopnia w Olsztynie
~ Fortepian — ZPSM nr 4 w Warszawie
.% Perkusja — ZPSM w Kielcach
% Duety fortepianowe — ZPSM nr 4 w Warszawie
§ Zespoty muzyki dawnej — PZSM w Bydgoszczy
x Zespoty jazzowe — ZPSM im. F. Chopina w Warszawie
< m 2018
3 Skrzypce — ZSM w Kielcach
g Altbwka — ZPSM w Koszalinie
E Akordeon — OSM | i Il stopnia w Lublinie
3 Waltornia — PSM [ i Il stopnia w Opolu
) Saksofon — PSM [ i Il stopnia w Opolu
s Fagot — OSM 1 i Il stopnia w todzi
< Puzon — ZPSM w Radomiu
§ Tuba — ZPSM w Radomiu
E Wokalistyka estradowa — PSM |l stopnia we Wroctawiu
5 Zespoty kameralne — ZSM w Toruniu
% Przez trzy kolejne lata na potrzeby Konkursu Muzycznego pracowali wybitni
w

pedagodzy, koncertujgcy muzycy, kompozytorzy, artysci estrady, plastycy, re-
- zyserzy, operatorzy.
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Dla 29 specjalnosci instrumentalnych, wokalnych i zespotowych program

stworzyli przedstawieni nizej autorzy:

wiolonczela — prof. dr hab. Tomasz Strahl, UMFC w Warszawie;
kontrabas — dr Sebastian Wypych, UMFC w Warszawie, AM w todzi;
trgbka — dr Krzysztof Bednarczyk, UMFC w Warszawie;

klarnet — prof. dr hab. Roman Widaszek, AM w Katowicach;

gitara — dr Ryszard Batauszko, UMFC filia w Biatymstoku;

organy — dr hab. Jarostaw Malanowicz, UMFC w Warszawie;

wokalistyka jazzowa — dr hab. Janusz Szrom, Akademia Teatralna w War-
szawie;

kameralne zespoly dete — mgr Wiestaw Woznicki, ZPSM nr 4 w Warszawie;
zespoly perkusyjne — prof. Stanistaw Skoczynski, UMFC w Warszawie,
prof. Jacek Wota, AM we Wroctawiu;

klawesyn — prof. dr hab. Urszula Bartkiewicz, AM w Bydgoszczy;

flet — prof. dr hab. Antoni Wierzbinski, AM w todzi;

ob6j — dr hab. Adrian Krupa, UMFC w Warszawie;

harfa — dr hab. Zuzanna Elster, UMFC w Warszawie;

Spiew — prof. dr hab. Jerzy Knetig; UMFC w Warszawie;

fortepian — prof. dr hab. Pawet Skrzypek; UWM w Olsztynie;

perkusja — prof. dr hab. Stanistaw Skoczyriski, UMFC w Warszawie,

prof. dr hab. Jacek Wota, AM we Wroctawiu;

duety fortepianowe — prof. dr hab. Krystyna tawrynowicz, UMFC w War-
szawie;

zespoly muzyki dawnej — prof. dr hab. Urszula Bartkiewicz, AM w Bydgoszczy;
zespoly jazzowe — mgr Krzysztof Gradziuk, ZPSM im. F. Chopina w War-
szawie;

skrzypce — prof. dr hab. Jan Stanienda, UMFC w Warszawie;

altbwka — prof. Dorota Sroczyriska, UMFC w Warszawie;

akordeon — prof. dr hab. Elwira Sliwkiewicz-Cisak, UMCS w Lublinie;
waltornia — Krzysztof Specjat, Filharmonia Narodowa w Warszawie;
saksofon — dr Alina Mleczko, UMFC w Biatymstoku;

fagot — dr Artur Kasperek, Opera Narodowa w Warszawie;

puzon — prof. dr hab. Zdzistaw Stolarczyk, AM w Katowicach;

tuba — dr Jakub Urbanczyk, AM w Krakowie;

wokalistyka estradowa — dr Matgorzata Kustosz-Pigtosa, ZPSM im. F. Cho-
pina w Warszawie;

zespoly kameralne — prof. dr hab. Marcin Baranowski, AM w Poznaniu.

Autorzy programow konkursowych okreslili tez kryteria ocen witasciwe dla po-

szczegolnych specjalnosci, punktacje oraz sposob wytaniania laureatéw. A za-
tem kazdy z 29 konkursow stat sie strukturg autonomiczng, rzgdzaca sie wiasny-

mi

prawami i posiadajgcg swojego lidera.
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Wspotpraca z Liceum Plastycznym w Czestochowie zaowocowata piekny-
mi, barwnymi plakatami autorstwa pani Elzbiety Siwik.

2016 2018

Akademia Filmu i Telewizji podjeta sie rejestracji koncertow i produkcji ptyt
audio-wideo, dystrybuowanych kazdego roku do szkdt w celach promocyjnych.
Na potrzeby Konkursu powstato kilkka bardzo interesujgcych kompozyciji, ktére zo-
staty nie tylko jednorazowo publicznie wykonane, ale réwniez wydane przez Cen-
trum Edukacji Artystycznej i w wersji nutowej przekazane do wszystkich szkot
muzycznych, wzbogacajgc tym samym literature przedmiotu. Oto one:

H 2016
Dariusz Przybylski — Wariacje na temat Lutostawskiego na organy
Dariusz Kaliszuk — Easysnare na zespoty perkusyjne

m 2017
Krzesimir Debski — Kofomyjka na zestaw perkusyjny i kwintet smyczkowy
Bartosz Kowalski — Arpitiuda na harfe solo
Stawomir Kaczorowski — Konstelacja na flet solo

H 2018
Tomasz Stolarczyk — Sonata Es-Dur w dawnym stylu na tube nr 1

Kazdy konkursowy rok zamkniety zostat koncertem laureatéw w Studio Kon-
certowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie, prowadzo-
nym przez redaktora radiowej Dwojki Piotra Matwiejczuka.

W czesci oficjalnej koncertu dyrektor Departamentu Szkolnictwa Artystyczne-
go i Edukacji Kulturalnej MKIDN pani Lidia Skrzyniarz wraz z dyrektorem Centrum
Edukacji Artystycznej doktorem Zdzistawem Bujanowskim wreczali zdobyte przez
laureatow nagrody.

Dla wszystkich laureatéw Konkursu Organowego zorganizowany zostat kon-
cert w Katedrze Polowej Wojska Polskiego w Warszawie, ktory odbyt sie 21 maja
2016 roku.



Jury Konkursu Muzycznego Centrum Edukacji Artystycznej tworzyli wybitni

artysci — muzycy, pedagodzy, kompozytorzy i artysci estrady:

2016

WIOLONCZELA

prof. dr hab. Tomasz Strahl, UM w Warszawie
prof. Zdzistaw kapiriski, AM w Krakowie

prof. Urszula Marciniec-Mazur, AM we Wroctawiu
prof. Stanistaw Firlej, AM w todzi

mgr Anna Skibiriska, ZPSM nr 4 w Warszawie

KONTRABAS

dr Sebastian Wypych, UMFC w Warszawie
prof. Adam Bogacki, UMFC w Warszawie
as. Jan Kotula, AM w Katowicach

mgr Krzysztof Firlus, AM w Krakowie

mgr Michat Barariski, AM w Katowicach

TRABKA

prof. dr hab. Stanistaw Dziewior AM w Katowicach
prof. dr hab. Igor Cecocho, AM we Wroctawiu
prof. dr hab. Roman Gryn, AM w Poznaniu

dr hab. Wactaw Mulak, AM w Krakowie

Tomasz Slusarczyk, AM w Bydgoszczy

KLARNET

prof. dr hab. Roman Widaszek, AM w Katowicach
prof. dr hab. Bogdan Ocieszak, AM w Gdansku
prof. dr hab. Pawet Drobnik, AM w Poznaniu

ad. dr hab. Jan Jakub Bokun, AM we Wroctawiu
ad. dr hab. Pawet Krauzowicz, AM w Krakowie

GITARA

dr Ryszard Batauszko, UMFC w Warszawie

prof. Piotr Zaleski, AM we Wroctawiu

prof. Tomasz Zawierucha, Hochschule fir Musik Franz Liszt w Weimarze
i w Vorarlberger

dr hab. Jan Labant, Fakulta Muzickych Umeni, Banska Bystrica

dr hab. Michat Nagy, AM w Krakowie

ORGANY

dr hab. Jarostaw Malanowicz, UMFC w Warszawie
dr Jadwiga Kowalska, KUL w Lublinie

prof. Jézef Serafin, AM w Krakowie

dr hab. Witold Zaborny, AM w Katowicach

dr Tomasz Gtuchowski, AM we Wroctawiu
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WOKALISTYKA JAZZOWA

— dr hab. Janusz Szrom, Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza

w Warszawie

dr Anna Serafiriska, Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza w War-
szawie

Lora Szafran

Andrzej Dagbrowski

Wrtodzimierz Nahorny

KAMERALNE ZESPOLY DETE

mgr Wiestaw Woznicki, ZPSM nr 4 w Warszawie

dr hab. Pawet Gusnar, UMFC w Warszawie

dr Arkadiusz Krupa, UMFC w Warszawie

dr Ewelina Zawislak, AM w todzi

mgr Krzysztof Specjat, Filharmonia Narodowa w Warszawie
mgr Krzysztof Wojtyniak, Filharmonia Narodowa w Warszawie

ZESPOLY PERKUSYJNE

prof. dr hab. Jacek Wota, AM we Wroctawiu

prof. dr hab. Stanistaw Proksa, AM w Katowicach

prof. dr hab. Marian Rapczewski, AM w Poznaniu

prof. dr hab. Stanistaw Skoczyrski, UMFC w Warszawie

2017

KLAWESYN

prof. dr hab. Urszula Bartkiewicz, AM w Bydgoszczy
dr hab. Alina Ratkowska, UMFC w Warszawie

dr hab. Aleksandra Rupocinska, AM we Wroctawiu
dr hab. Ewa Mrowca, AM w Krakowie, AM w todzi
dr hab. Lilianna Stawarz, UMFC w Biatymstoku

FLET

prof. Antoni Wierzbiriski, AM w todzi

prof. Barbara Swiatek—ZeIazny, AM w Krakowie
dr ad. Agata Igras-Sawicka UMFC w Warszawie
dr ad. Ewelina Zawislak, AM w todzi

tukasz Dtugosz, solista, kameralista, Krakow
OBOJ

dr hab. Adrian Krupa, UMFC w Warszawie

dr Lorena Mac, AM w Katowicach

dr Agata Piotrowska-Bartoszek, AM w todzi
dr Marta Rézariska, AM w Gdarisku
Maksymilian Lipieri, AM w Krakowie



HARFA

— dr hab. Zuzanna Elster, UMFC w Warszawie
— Grazyna Strzeszewska-Lis, Warszawa

— Anna Piechura-Gabrys, Warszawa

— Malwina Lipiec-Rozmystowicz, Wroctaw

— Krzysztof Waloszczyk, Katowice

SPIEW

— prof. dr hab.
— prof. dr hab.
— prof. dr hab.
— prof. dr hab.
— prof. dr hab.

FORTEPIAN

Jerzy Knetig, UMFC w Warszawie
Dariusz Paradowski, AM w Gdarisku
Wojciech Maciejowski, AM w Poznaniu
Urszula Kryger, AM w todzi

Henryka Januszewska, AM w Katowicach

— prof. Pawet Skrzypek, UMFC w Biatymstoku
— prof. Czestaw Stariczyk, AM w Katowicach
— prof. Stefan Wojtas, AM w Bydgoszczy

— prof. Wojciech Switata, AM w Katowicach
— Mariusz Tytman, PSM | i Il stopnia w Ptocku

PERKUSJA

— Krzesimir Debski
— Gert Mortensen, RMC Kopenhaga, Dania

— prof. dr hab. Stanistaw Skoczyriski, UMFC w Warszawie
— prof. dr hab.
— prof. dr hab.

Piotr Sutt, AM w Gdarisku
Jacek Wota, AM we Wroctawiu

DUETY FORTEPIANOWE

— prof. dr hab. Krystyna tawrynowicz, UMFC w Warszawie
— prof. dr hab. Katarzyna Jankowska-Borzykowska, UMFC w Warszawie
— prof. dr hab. Maria Szwajger-Kutakowska, AM w Katowicach

— prof. Anna Wesotowska-Firlej, AM w todzi

— prof. dr hab.

Cezary Sanecki, AM w todzi

ZESPOLY MUZYKI DAWNEJ
— prof. Urszula Bartkiewicz, AM w Bydgoszczy
— dr hab. Agata Sapiecha, UMFC w Warszawie
— dr hab. Magdalena Pilch, AM w todzi
— mgr Justyna Krusz-Mtynarczyk, AM w todzi
— mgr Anna Sliwa, Krakéw

ZESPOLY JAZZOWE

— prof. dr hab.

Jacek Meira, AM we Wroctawiu

— dr hab. Grzegorz Nagorski, AM w Katowicach
— dr Dominik Wania, AM w Krakowie
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— mgr Piotr Milwiw-Baron
— mgr Adam Cegielski, ZPSM im. F. Chopina w Warszawie

H 2018

SKRZYPCE
— prof. dr hab. Jan Stanienda, UMFC w Warszawie
— prof. dr hab. Marcin Baranowski, AM w Poznaniu
— prof. Wiestaw Kwasny, AM w Krakowie
— dr hab. Janusz Skramlik, AM w Katowicach
— Tomasz Tomaszewski, Deutsche Oper Berlin

ALTOWKA
— prof. Dorota Sroczynska, UMFC w Warszawie
— dr hab. Ewa Guzowska, AM w Poznaniu
— prof. dr hab. Jolanta Kukuta-Kopczyriska, AM w todzi
— prof. dr hab. Janusz Pisarski, AM w Krakowie
— dr hab. Tadeusz Wykurz, AM w Katowicach

AKORDEON
— prof. dr hab. Elwira Sliwkiewicz-Cisak, UMCS w Lublinie
— prof. dr hab. Bogdan Dowlasz, AM w todzi
— prof. dr hab. Jerzy Kaszuba, AM w Bydgoszczy
— prof. dr hab. Krzysztof Olczak, AM w Gdansku
— prof. oswiaty Andrzej Smolik, PSM | i Il stopnia w Sanoku

WALTORNIA
— Krzysztof Specjat, Filharmonia Narodowa w Warszawie
— Gabriel Czopka, Filharmonia Narodowa w Warszawie
— Maryla Limanowska, Filharmonia Czestochowska
— lwan Moroz, Filharmonia Zielonogdrska
— Jerzy Slezak, Filharmonia Slgska

SAKSOFON

— dr Alina Mleczko, UMFC w Biatymstoku

— prof. dr hab. Krystyna Gotaszewska, UMFC w Biatymstoku

— David Pituch Professor in the Music Department at De Paul University
Chicago

— Piotr Baron, MKiDN

— Barbara Schabowska, TVP Kultura

FAGOT
— dr Artur Kasperek, Opera Narodowa w Warszawie
— dr hab. prof. Marek Baranski, AM w Katowicach
— dr Katarzyna Zdybel, AM we Wroctawiu
— dr Arkadiusz Adamczyk, AM w Poznaniu
— mgr Michat tabedzki, OSM | i Il stopnia w todzi



PUZON
— dr hab. Michat Mazurkiewicz, AM w Katowicach
— wykt. mgr Tadeusz Kassak, AM w Gdarisku
— dr Maciej takomy, AM w Poznaniu
— as. Dariusz Sprawka, AM w todzi
— dr Tomasz Stolarczyk, AM w Krakowie

TUBA
— dr Jakub Urbanczyk, AM w Krakowie
— mgr tukasz Gruba, OSM | i Il stopnia w Gdarisku

— mgr Krzysztof Mucha, AM w Poznaniu
— mgr Wojciech Rolek, UMFC w Warszawie, wydziat Biatystok
— mgr Arkadiusz Wiedlak, Filharmonia Narodowa w Warszawie

WOKALISTYKA ESTRADOWA
— dr hab. Anna Serafiniska, AT w Warszawie
— dr hab. Izabela Jezowska, PWST w Krakowie
— prof. zw. dr hab. Jerzy Knetig, UMFC w Warszawie
— Ewa Konstancja Buthak, Teatr Narodowy w Warszawie
— Adam Sztaba, kompozytor, pianista, aranzer

ZESPOLY KAMERALNE
— prof. zw. Marcin Baranowski, AM w Poznaniu
— prof. dr hab. Janusz Pisarski, AM w Krakowie
— prof. dr hab. Maciej Sobczak, AM w Gdarisku
— dr hab. Dominik Potoriski, AM w todzi
— dr Barttomiej Wezner, AM w Bydgoszczy

Udziat szkét w | edycji Konkursu Muzycznego CEA w latach 2016-2018
obrazuje ponizsza mapa. Czerwonym kolorem zaznaczono na niej miasta laure-
atéw. W tej grupie znalazty sie nastepujace szkoty: ZSM im. Feliksa Nowowigj-
skiego w Szczecinie, ZPSM w Koszalinie, PSM | i Il stopnia im. Fryderyka Cho-
pina w Olsztynie, ZSM im. Ignacego Jana Paderewskiego w Biatymstoku, PZSM
im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy, ZSM w Poznaniu, ZPSM nr 1 w Warsza-
wie, ZPSM im. Fryderyka Chopina w Warszawie, ZPOSM nr 3 im. Grazyny Ba-
cewicz w Warszawie, ZPSM nr 4 im. Karola Szymanowskiego w Warszawie, ZSM
im. Oskara Kolberga w Radomiu, OSM 1 i Il stopnia im. Henryka Wieniawskie-
go w kodzi, ZSM w Legnicy, PSM | i Il stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Je-
leniej Gorze, OSM | i Il stopnia im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu, PSM
I i1l stopnia w Opolu, ZPSM im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Biatej, ZSM
w Czestochowie, OSM | i Il stopnia im. Fryderyka Chopina w Bytomiu, PSM
I'i Il stopnia im. Karola i Antoniego Szafrankéw w Rybniku, ZPSM im. Ludomira
Rézyckiego w Kielcach, PSM |l stopnia im. Wiadystawa Zeleriskiego w Krako-
wie, OSM I stopnia im. Fryderyka Chopina w Krakowie, ZSM im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Tarnowie, ZSM im. Ignacego Jana Paderewskiego w Krosnie,
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PSM | i Il stopnia im. Wandy Kossakowej w Sanoku, ZPSM im. Artura Malaw-
skiego w Przemyslu, Prywatna SM Il stopnia w Jasle, SM | i Il stopnia im. Ta-
deusza Szeligowskiego w Lublinie.

Kolorem czarnym zaznaczono miasta, z ktérych uczniowie szkét muzycznych
[l stopnia uczestniczyli w wielu réznych konkursach, nie zdobywajgc jednak naj-
wyzszych lauréw. Sg to szkoty muzyczne w Szczecinku, Gdyni, Gdarisku, Elblg-
gu, Toruniu, Grudzigdzu, Wioctawku, Ptocku, Ostrotece, Lesznie, Koninie, Kaliszu,
Pabianicach, Zgierzu, Skierniewicach, Zdunskiej Woli, Piotrkowie Trybunalskim,
Wadowicach, Nowym Sgczu, Zywcu, Gliwicach, Chorzowie, Sosnowcu, Mielcu,
Stalowej Woli, Rzeszowie, Krasnym Stawie i Zamosciu.

Najwiekszg konkursowg aktywnos¢ wykazata potudniowa czes¢ muzycznej
Polski z absolutnym jej liderem — Zespotem Panstwowych Szkdét Muzycznych
im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Biafej.

Pierwsza edycja Konkursu Muzycznego Centrum Edukaciji Artystycznej objeta
23 specjalnosci solistyczne i 6 rodzajow zespotdw. kgcznie w latach 2016-2018
w Konkursie wzieto udziat 307 solistéw i 83 zespoty. Stan ten w poszczegdlnych
latach przedstawiono w tabeli.



Lp.

GOl N JOly O ERl 0 giog —

10.

Liczba Liczba
Specjalnosé uczest- Specjalnosé uczest- Specjalnosé
nikéw nikéw
Wiolonczela 30 Klawesyn 11 Skrzypce
Kontrabas 4 Flet 11 Altéwka
Trabka 8 Obgj 12 Akordeon
Klarnet 14 Harfa 12 Waltornia
Gitara 24 Perkusja 8 Saksofon
Organy 10 | Spiew solowy 30 Fagot
Wokalistyka jazzowa 9 Duety fortepianowe 7 Puzon
Kameralne Zespoty jazzowe Tuba
10 9
zespoty dete
Zespoty perkusyjne 5 Zespoty 8 Wokalistyka
muzyki dawnej estradowa
Fortepian 11 Zespoty kameralne

Liczba
uczest-
nikow

13

40

99 solistow / 15 zespotow 91 solistow / 28 zespotow 117 solistéw / 40 zespotéw

Wsrdd laureatéw znalezli sie uczniowie nizej podanych szkot:

H 2016

GRAND PRIX

PSM |l stopnia im. W Zeleriskiego w Krakowie — wiolonczela
PSM | i Il stopnia im. S. Moniuszki w Jeleniej Gérze — klarnet
OSM I stopnia im. J. Kaliszewskiej w Poznaniu — Qitara

PSM 1 i II stopnia im. K. i A. Szafrankéw w Rybniku — organy

ZSM im. F. Nowowiejskiego w Szczecinie
ZPSM im. W. Kilara w Katowicach
ZPSM im. W. Kilara w Katowicach

— wokalistyka jazzowa

— kameralne zespoty dete

— zespoty perkusyjne

ZPSM nr 1 w Warszawie — wiolonczela
ZSM im. |.J. Paderewskiego w Tarnowie — kontrabas
PSM | i Il stopnia im. F. Chopina w Opolu — tragbka
ZPSM nr 4 im. K. Szymanowskiego w Warszawie = — klarnet
PSM | i Il im. F. Chopina w Olsztynie — gitara

ZSM im. |.J. Paderewskiego w Tarnowie — organy
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ZPSM im. F. Chopina w Warszawie — wokalistyka jazzowa
ZPSM im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej — kameralne zespoty dete
ZPSM nr 4 im. K. Szymanowskiego w Warszawie — zespoty perkusyjne
OSM I i Il stopnia im. F. Chopina w Bytomiu — wiolonczela

ZSM im. M.J. Zebrowskiego w Czestochowie — klarnet

OSM I i Il stopnia im. K. Lipinskiego w Lublinie — Qitara

ZPSM nr 1 w Warszawie — organy

PSM [ i Il stopnia im. M. Kartowicza w Katowicach — wokalistyka jazzowa
ZPSM im. F. Chopina w Warszawie — kameralne zespoty dete
ZPSM im. F. Chopina w Warszawie — zespoty perkusyjne
ZPOSM nr 3 im. G. Bacewicz w Warszawie — wiolonczela

ZPSM nr 1 w Warszawie — kontrabas

PZSM im. A. Rubinsteina w Bydgoszczy — tragbka

ZPOSM nr 3 im. G. Bacewicz w Warszawie — klarnet

ZSM w Krosnie — gitara

ZPSM nr 1 w Warszawie — organy

ZPSM im. F. Chopina w Warszawie — wokalistyka jazzowa
ZSM im. M.J. Zebrowskiego w Czestochowie — kameralne zespoty dete
ZSM im. O. Kolberga w Radomiu — zespoty perkusyjne
| 2017

PSM |l stopnia im. W. Zeleriskiego w Krakowie — klawesyn

ZPSM nr 1 w Warszawie — flet

ZPSM im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej — harfa

Diec. SO SM Il stopnia w Bielsku-Biatej — $piew solowy

OSM I stopnia im. J. Kaliszewskiej w Poznaniu — fortepian

ZSM im. O. Kolberga w Radomiu — perkusja

ZPSM im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej — zespoty muzyki dawnej
ZPSM im. F. Chopina w Warszawie — zespoty jazzowe

PSM Il stopnia im. W. Zeleriskiego w Krakowie — klawesyn

ZPSM nr 1 w Warszawie — flet



ZPSM im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej — obdj

ZPSM nr 1 w Warszawie — Spiew solowy

ZPSM im. W. Kilara w Katowicach — perkusja

ZSM im. |.J. Paderewskiego w Tarnowie — zespoty jazzowe
ZPSM nr 4 im. K. Szymanowskiego w Warszawie = — duety fortepianowe
ZPSM im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej — klawesyn

ZPSM im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej — oboj

ZPSM nr 1 w Warszawie — harfa

PSM 1 i Il stopnia w Olsztynie — Spiew solowy

ZPSM nr 1 w Warszawie — fortepian

ZPSM w Koszalinie — perkusja

ZPSM im. W. Kilara w Katowicach — zespoty muzyki dawnej
ZPSM im. F. Chopina w Warszawie — zespoty jazzowe
PSM | i Il stopnia w Sanoku — duety fortepianowe
OSM 1 i Il stopnia im. K. Szymanowskiego we Wroctawiu — klawesyn

ZPSM w Koszalinie — obdj

ZPSM nr 1 w Warszawie — harfa

PSM | i Il stopnia im. M. Kartowicza w Katowicach — $piew solowy

ZSM im. |.J. Paderewskiego w Tarnowie — fortepian

ZPOSM nr 3 im. G. Bacewicz w Warszawie — perkusja

ZSM im. O. Kolberga w Radomiu — zespoty muzyki dawnej
ZPSM im. F. Chopina w Warszawie — zespoty jazzowe
ZPSM w Koszalinie — duety fortepianowe
H 2018

ZSM w Legnicy — skrzypce

OSM 1 i Il stopnia im. H. Wieniawskiego w todzi — akordeon

ZPSM nr 1 w Warszawie — saksofon

ZSM im. |.J. Paderewskiego w Biatymstoku — fagot

ZPSM im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej — puzon

ZPSM im. F Chopina w Warszawie — wokalistyka estradowa
ZPSM nr 1 w Warszawie — zespoty kameralne
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ZPSM im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej — skrzypce

PSM | i Il stopnia im. S. Moniuszki w Jeleniej Gérze — altéwka

ZPSM im. A. Malawskiego w Przemyslu — akordeon

PSM 1 i Il stopnia im. F. Chopina w Opolu — waltornia

ZPSM nr 4 im. K. Szymanowskiego w Warszawie — saksofon

ZPSM im. F. Nowowiejskiego w Szczecinie — fagot

PSM | i Il stopnia im. K.A. Szafrankéw w Rybniku  — puzon

PSM 1 i Il stopnia im. F. Chopina w Opolu — tuba

ZPSM im. F. Chopina w Warszawie — wokalistyka estradowa
ZPSM im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej — zespoty kameralne
POSM Il stopnia im. M. Kartowicza w Poznaniu — skrzypce

ZSM im. |.J. Paderewskiego w Biatymstoku — akordeon

ZPSM im. G. Bacewicz w Koszalinie — waltornia

ZPOSM nr 3 im. G. Bacewicz w Warszawie — fagot

ZPSM im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej — puzon

ZPSM im. L. Rézyckiego w Kielcach — tuba

ZSM w Poznaniu — wokalistyka estradowa
ZPSM nr 1 w Warszawie — zespoty kameralne
POSM II stopnia im. F. Chopina w Krakowie — skrzypce

ZPSM nr 1 w Warszawie — altéwka

ZPSM nr 4 im. K. Szymanowskiego w Warszawie — akordeon

ZPSM im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej — waltornia

ZPSM im. S. Moniuszki w Bielsku-Biatej — saksofon

OSM I i Il stopnia im. K. Szymanowskiego we Wroctawiu — fagot

OSM I i Il stopnia im. F. Chopina w Bytomiu — puzon

Pr. SM Il w Jasle — tuba

ZPSM nr 4 im. K. Szymanowskiego w Warszawie — zespoty kameralne

Udziat i zwyciestwo w Ogoélnopolskim Konkursie Muzycznym CEA umozliwit
jego uczestnikom kontakt z wybitnymi osobowosciami swiata sztuki — muzyka-
mi i wyktadowcami — co przetozyto sie na dalszg ich wspotprace i mozliwose
kontynuacji nauki w uczelniach muzycznych w kraju i za granicg. Udziat i zwy-
ciestwo otworzyty przed mtodymi adeptami sztuki muzycznej nowe perspektywy



rozwoju i prezentacji wtasnych umiejetnosci w postaci koncertéw solowych, kon-
certéw z wybitnymi orkiestrami filharmonicznymi, nagran fonograficznych i pro-
mocji medialnej.

W ramach ,Srody miodych” uczestnicy Konkursu nadal regularnie koncertujg
w sali kameralnej Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Kato-
wicach. Biorg udziat w ogodlnopolskim konkursie na najlepszego mtodego mu-
zyka grajgcego na instrumencie klasycznym, konkursie organizowanym przez
Telewizje Polskg S.A. — TVP Kultura, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego oraz Instytut Muzyki i Tanca — ,Mtody Muzyk Roku”. Sg stypendystami
Ministra Kultury za wybitne osiggniecia artystyczne. Otrzymujg nagrody poza-
regulaminowe.

Laureat | miejsca w kategorii $piew z roku 2017 zostat zaproszony na Mie-
dzynarodowy Festiwal Muzyczny we Wiadystawowie. W tym samym roku Mini-
sterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego wraz z japoriskg firmg KAWAI
ufundowato dla najlepszej pianistki Konkursu fortepian koncertowy KAWAI GE30.

Pierwsza edycja Ogdlnopolskiego Konkursu Muzycznego Centrum Edukacii
Artystycznej 2016-2018 oceniona zostata bardzo wysoko zarowno pod wzgle-
dem wymogow programowych, jak i umiejetnosci uczestnikow. Zdaniem juro-
row Ogolnopolski Konkurs Muzyczny CEA spetnit wszystkie kryteria konkursu
dla elity mtodych muzykéw i po raz kolejny pozwolit na bardzo wnikliwg obser-
wacje procesu dydaktycznego w szkolnictwie muzycznym stopnia ponad-
podstawowego.
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Katarzyna Odyniec

Po co muzykom pedagogikas

Znaczenie ksztatcenia w zakresie pedagogiki ogolne;j
na wydziatach instrumentalnych
wyzszych uczelni muzycznych

Po co muzykom pedagogika? — to pytanie zrodzito sie podczas moich licznych
rozmow ze studentami roznych polskich wyzszych uczelni muzycznych, ktorzy
akurat uczeszczali na obowigzkowe zajecia z pedagogiki. Spotkatam sie wtedy
z takimi wypowiedziami jak: ,ta pedagogika jest gtupia, nudna”, ,jak mozesz to
studiowac?”, ,to sg banaty, ktére do niczego nam sie nie przydadzg”, ,jest zu-
petnie bez sensu, przeciez nie bedziemy uczy¢ w zwyktych szkotach”. Choc¢
studenci czesto nie widzg zadnego racjonalnego powodu, dla ktérego mieli-
by uczy¢ sie pedagogiki, i traktujg jg raczej jako ,zto konieczne” do zdobycia
uprawnien do pracy w szkotach muzycznych, przedmiot ten nie znalazt sie
w programie nauczania przypadkiem. Moim zdaniem, pedagogika ogdlna, obok
zagadnient czysto metodycznych, ma fundamentalne znaczenie w procesie
ksztatcenia muzykéw-pedagogow.

Droga do zostania zawodowym muzykiem jest dtuga i rozpoczyna sie juz we
wczesnym dziecinstwie. W polskim systemie oswiatowym istniejg trzy poziomy
ksztatcenia w tym zakresie — szescioletnia szkota muzyczna | stopnia (od-
powiadajgca szkole podstawowej), szescioletnia szkota muzyczna Il stopnia
(odpowiadajgca gimnazjum i liceum), oraz piecioletnie studia wyzsze (obecnie
realizowane w trybie 3 +2, czyli trzyletnich studiow licencjackich i dwuletnich
studiéw magisterskich). Kazdy z tych etapoéw koriczy sie recitalem dyplomo-
wym. Najwazniejszym przedmiotem w szkole muzycznej jest oczywiscie instru-
ment gtowny, czyli zajecia, podczas ktérych uczen opanowuje sztuke gry na
wybranym przez siebie instrumencie. Odbywajg sie one dwa razy w tygodniu
i trwajg po 45 minut (w pierwszych trzech klasach szkoty | stopnia — 30 minut)
i sg prowadzone przez artystow-muzykow, najlepiej czynnych zawodowo, czyli

' Kiedy méwie o muzyku-pedagogu, nie mam na mysli nauczyciela przedmiotu muzyka
w szkotach ogdlnoksztatcgcych, ale artystéw, ktdérzy w szkotach muzycznych uczg gra¢ na
instrumentach.
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stale koncertujgcych (cho¢ nie zawsze ten warunek moze by¢ spetniony). Praca
na zajeciach skupia sie wokdt rozwigzywania problemoéw technicznych (zwig-
zanych z wykonawstwem, a nie z budowg instrumentu) oraz interpretacyjnych,
napotykanych podczas przygotowywania utworéw. Nauka gry na instrumencie,
poczawszy od pierwszej klasy szkoty | stopnia po ostatni rok studiéw, odbywa
sie w trybie indywidualnym?.

Indywidualny tryb nauczania jest jedng z najbardziej wyrdzniajacych sie
cech pracy w szkole muzycznej, sprzyja on bowiem wytworzeniu sie specy-
ficznej relacji uczen—mistrz, praktycznie niemozliwej do uzyskania w typowym
systemie klasowo-lekcyjnym. Relacja ta szczegodlnie wzmacniana jest, kiedy
autorytet nauczyciela oparty jest na jego autorytecie artystycznym i uznaniu
w $rodowiskach artystycznych. Z tg sytuacjg bezposrednio wigze sie (cho¢ nie
zawsze nauczyciele sg tego swiadomi) szczegdélna mozliwos¢ wptywu wycho-
wawczego. Specyfike pracy muzyka-pedagoga z uczniem mozna by poréwnacé
z mistrzem prowadzgcym ucznia ku pewnemu ideatowi, a taki obraz jest nie-
zwykle bliski pierwotnemu znaczeniu stowa ,pedagogika” (gr: pais — chitopiec,
dziecko; ago — prowadze).

2

Ksztatcenie nauczycieli szkolnych w zakresie pedagogiki jest uwazane za jed-
no z kluczowych w przygotowaniu ich do zawodu. Jednakze w jakim stopniu
nauka ta, o teoretycznym charakterze, moze byc¢ przydatna artystom, ktorzy
obracajg sie w Swiecie sztuki, a ich dziatalnos¢ pedagogiczna odbywa sie
w tak skrajnie odmiennych warunkach od typowej klasy szkolnej? Nie pracujg
oni przeciez z grupg, nie prowadzg typowych lekcji, nie przekazujg wiedzy nau-
kowej (jak nauczyciele biologii czy geografii).

Przede wszystkim muzyk rozpoczynajgcy swojg prace w roli nauczyciela,
chcac nie chcac, wchodzi w system oswiatowy, w zwigzku z czym powinien
mie¢ Swiadomosc tego specyficznego fragmentu rzeczywistosci, w ktorym sie
znajduje. Edukacja, w ktérej niewatpliwie zawiera sie réwniez nauka gry na in-
strumencie, zwigzana jest z dwoma niezwykle waznymi w pedagogice pojecia-
mi — ksztatcenie i wychowanie. Muzyk podejmujgcy prace w szkole muzycznej
czesto widzi w sobie nauczyciela (czyli kogos, kto ksztatci), nie postrzega jed-
nak swojej roli jako wychowawcy. Jego wptyw wychowawczy na ucznia jest
jednak niezaprzeczalny. Proces ksztatcenia jest nierozerwalnie zwigzany z pro-
cesem wychowania. Jesli przez wychowanie rozumiemy swiadome i celowe
dziatanie zmierzajgce do osiggniecia wzglednie statych skutkdw (zmian rozwojo-

2 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 15 lutego 1999 r. w sprawie okreslenia ty-
pow szkot artystycznych publicznych i niepublicznych oraz zasad ich dziatania, a takze sposobu
i terminu wprowadzenia nowych typow szkot artystycznych oraz przeksztatcenia dotychczaso-
wych szkot w szkoty nowego typu i ich funkcjonowania w systemie oswiaty, Dziennik Ustaw z dnia
23 lutego 1999 r., nr 14, poz. 125.



wych) w osobowosci wychowanka®, to przyktadéw takiego oddziatywania pod-
czas lekcji instrumentu gtdwnego nie trzeba daleko szukac. Jest nim chociazby
ksztattowanie pracowitosci, obowigzkowosci i sumiennosci ucznia poprzez nie-
zbedne codzienne ¢wiczenie na instrumencie, ksztattowanie racjonalnego roz-
ktadania pracy w czasie podczas przygotowywania utworow na konkretny wy-
step lub egzamin, lub tez rozwijanie pewnosci siebie, umiejetnosci radzenia
sobie ze stresem poprzez wystepy na koncertach. Ukryte tresci nauczania mo-
ga ukierunkowywac poglady ucznia na przyktad wobec utwordw, kompozyto-
row, wykonawcow, wydarzen kulturalnych, zgodnie z poglgdami cieszgcego sie
autorytetem nauczyciela.

Wptywy wychowawcze (przenikajace) podczas lekcji instrumentu gtéwnego
nie ograniczajg sie wytacznie do oddziatywania na mate dzieci. Na uczelniach
wyzszych czesciej wyktadajg muzycy o wysokim autorytecie w srodowisku artys-
tycznym i o wiele wiekszych zastugach w dziedzinie sztuki niz w szkotach | stop-
nia. Mtodzi ludzie wybierajgcy akademie muzyczng zazwyczaj kierujg sie tym,
u ktérego profesora bedg mieli szanse studiowac, niz jakimikolwiek innymi
wzgledami. Tak duzy autorytet nauczyciela zdecydowanie wzmacnia wspomnia-
ng juz specyficzng relacje uczen—mistrz i stwarza o wiele wieksze mozliwosci
wptywu wychowawczego. Uswiadomienie sobie przez nauczyciela tych ogrom-
nych mozliwosci oddziatywania powinno iS¢ w parze z poczuciem odpowie-
dzialnosci za ucznia oraz za to, jak i ktérg drogg chce sie go prowadzic.

Lektura tekstow pedagogicznych, zwtaszcza tych z dziedziny teorii wycho-
wania, oraz namyst nad czynnosciami nauczyciela i jego znaczeniem w zyciu
wychowanka to jedyna droga do tego, aby przyszli muzycy-pedagodzy mogli
uswiadomic¢ sobie, jak ogromne stojg przed nimi mozliwosci oddziatywania na
ucznia, takze w sferach niezwigzanych bezposrednio z graniem na instrumencie,
oraz odpowiedzialnosci za niego, jaka sie z tymi mozliwosciami wigze. Ponadto
dopiero ksztatcenie w zakresie pedagogiki moze doprowadzi¢ do zrozumienia
nierozerwalnosci ksztatcenia z wychowaniem.

Nauczyciel instrumentu gtdwnego w swojej pracy pedagogicznej najczesciej
powiela style nauczania, jakie napotkat podczas swojej edukacji. Bez odpo-
wiedniego przygotowania teoretycznego najprawdopodobniej bedzie uczyt tak,
jak jego uczyli, poniewaz nie bedzie dostrzegat innych mozliwosci. Ponadto nie
doceniajgc swojej roli wychowawcy, zazwyczaj ogranicza cele nauczania wy-
tacznie do przygotowania wraz z uczniem utworu na konkretny wystep (egza-
min, recital, audycje, koncert). Kiedy jednak jego wiedza dotyczgca metodyki
nauczania i dydaktyki poszerzona zostanie o teorie pedagogiczne, jego hory-
zonty sie otworzg. Na przyktad znajomos¢ podstawowych paradygmatéw peda-
gogiki moze mie¢ bezposrednie przetozenie na praktyke edukacyjng w zakresie
nauki gry na instrumencie.

8 K. Rubacha (2009) za: W. Okori, Nowy stownik pedagogiczny, Warszawa 1998, str. 319.
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Waznym kierunkiem pedagogicznym jest pajdocentryzm, ktéry za J.J. Rou-
sseau, jako gtéwny cel edukacji przyjmuje swobodny rozwoj dziecka i postuluje
tworzenie takich warunkow, aby mogto ono ujawnic¢ i rozwija¢ wtasne zdolno-
$ci wedtug indywidualnych potrzeb i mozliwosci, a nie pod dyktando oczekiwan
spoteczenstwa lub wzorcéw wypracowanych przez grono wychowawcow. Taki
poglad na dziatalnos¢ edukacyjng w zakresie nauki gry na instrumencie owo-
cowatby nadaniem uczniowi czy studentowi duzej swobody w interpretacji utwo-
row, pozwalaniem na poszukiwanie nowatorskich rozwigzarn wykonawczych.
Wartoscig podstawowg w tym przypadku bytaby tworcza ekspresja i wychodze-
nie poza ustalone kanony wykonawstwa.

Z drugiej zas strony oparcie sie na didaskalocentryzmie — paradygmacie,
ktory za gtéwny cel edukacji stawia przygotowanie ucznidéw do petnienia kon-
kretnych rol w spoteczenistwie oraz zinternalizowanie przez nich wartosci kul-
tury, w ktorej wzrastajg, i przekazanie jej nastepnym pokoleniom, sprzyjatoby
tendencjom do ukierunkowywania mtodego muzyka na zachowywanie tradycji
wykonawstwa, podyktowanych dorobkiem poprzednich epok (na przyktad wy-
konywaniem muzyki barokowej w sposéb najbardziej zblizony do oryginatu).
Wartoscig bytoby osigganie mistrzostwa w danym stylu muzyki powaznej. Byc¢
moze kierowanie sie takim paradygmatem sprzyjatoby przygotowywaniu ucznia
do konkretnej roli w srodowisku muzykéw, na przyktad solisty czy kameralisty.

Ksztatcenie w zakresie pedagogiki, a zwfaszcza historii wychowania oraz
wspotczesnych prgdow i kierunkow pedagogicznych, pozwala dostrzec muzy-
kowi-pedagogowi pluralizm mysli pedagogicznej, jakim dysponuje nauka. Poza
samym poznaniem, nauka pedagogiki podczas studiow wyzszych umozliwia po-
rownywanie poszczegolnych koncepciji i Swiadomy wybdr tej (tych) najbardziej
odpowiadajgcej wtasnej praktyce pedagogicznej. Bowiem nie tylko nauczyciele
w szkotach ogolnoksztatcgcych czy na uniwersytetach mogg czerpac z dorob-
ku behawioryzmu, pedagogiki pozytywistycznej, pedagogiki kultury, Nowego
Wychowania, Deweya, Montessori, Korczaka czy nawet antypedagogiki. Co wie-
cej, zdobywanie wiedzy w obrebie historii wychowania uzmystawia muzykowi-
-pedagogowi, ze cel jego dziatart moze leze¢ znacznie dalej niz tylko w najbliz-
szym egzaminie jego wychowanka. Buduje takze swiadomos¢, ze cele te moga
by¢ zréznicowane, a ich wybor wynika z przestanek swiatopogladowych i gte-
bokiego namystu pedagogicznego. Dopiero tak wyposazony w wiedze teoretycz-
ng muzyk moze swiadomie budowac swdj styl nauczania, niebedgcy jedynie
kalkg zachowan innych nauczycieli.

3

Dla muzyka-pedagoga niezbedne jest zdobycie elementarnego wyksztatcenia
w zakresie pedagogiki, zwtaszcza w obrebie takich jej subdyscyplin, jak histo-
ria wychowania i mysli pedagogicznej, teorii wychowania oraz pedagogiki ogol-
nej, poniewaz wiedze te bedzie mogt wykorzysta¢ w swojej praktyce peda-
gogicznej. Cho¢ nie daje ona gotowych recept na przykiad na to, jak nauczy¢



kogos zagra¢ game C-dur, jednak umozliwia swiadomy dobdr celéw, zasad i tre-
$ci nauczania.

Pedagogika przynosi muzykom takze inne tresci, takie, ktdre bedg korzystne
dla ich rozwoju artystycznego. Studia muzyczne przygotowujg mtodych ludzi do
tego, aby byli muzykami, artystami, aby wspottworzyli kulture i sztuke. W zwigz-
ku z tym konieczne wydaje sie by¢ dopetnienie ich edukacji tresciami z za-
kresu teorii kultury wspodtczesnej, a wraz z nig najbardziej palgcymi problemami
epoki postmodernizmu: globalizacjg, konsumpcjonizmem, amerykanizacjg, mak-
donaldyzacjg, relatywizmem wartosci, triumfem popkultury, ekspansjg medidw.
Zwtaszcza te dwa ostatnie zagadnienia zdajg sie by¢ szczegodlnie wazne w hu-
manistycznym wyksztatceniu mtodych muzykéw. Oni, jako twoércy, bedg musieli
sie zmagac¢ z wcigz zmniejszajgcym sie znaczeniem kultury wysokiej na rzecz
przeciwstawianej jej kulturze masowej. Jako nowe pokolenie artystow bedg mu-
sieli odnalez¢ sposoby dotarcia do tych odbiorcéw, ktérzy nie sg usatysfakcjo-
nowani ofertg kultury instant oraz medialng kreacjg rzeczywistosci. W tym kon-
tekscie rozumienie mechanizmow rzgdzgcych wspotczesnym swiatem staje sie
koniecznoscig umozliwiajgca zaistnienie na rynku sztuki.

aq

Pedagogika, cho¢ na pierwszy rzut oka jest tak odlegta od zycia muzyka, ma
mu duzo do zaoferowania. Wiele tresci, zagadnieri poruszanych przez nig moze
mie¢ wrecz bezposrednie przetozenie na prace muzyka w szkole muzycznej,
wiele z nich waznych jest dla jego rozwoju artystycznego i $wiadomosci Swiata,
w jakim zyje. Jednakze, jak byto to zaznaczone we wstepie, wiekszos¢ studen-
tow wydziatow instrumentalnych wyzszych uczelni muzycznych nie widzi naj-
mniejszego sensu w zgtebianiu tej dziedziny wiedzy. Dlaczego?

Przedmiot pedagogika realizowany jest na wydziatach instrumentalnych wyz-
szych uczelni muzycznych w ramach obowigzkowego studium (fakultetu) pe-
dagogicznego, ktérego strukture wyznaczaja: Rozporzgdzenie Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego w sprawie szczegotowych kwalifikacji wymaganych
od nauczycieli szkot artystycznych, placowek ksztatcenia artystycznego i pla-
cowek doskonalenia nauczycieli* oraz Rozporzgdzenie Ministra Nauki i Szkolni-
ctwa Wyzszego w sprawie standardu ksztatcenia przygotowujgcego do wykonywa-
nia zawodu nauczyciela®. Zajecia z pedagogiki trwajg dwa lata i odbywajg sie
w formie wyktadow i ¢wiczen, obok zaje¢ z psychologii, metodyki nauczania
przedmiotu i praktyk zawodowych. Bardzo obszernie dobrane tresci programo-

4 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 20 maja 2014 r. w sprawie
szczegotowych kwalifikacji wymaganych od nauczycieli szkot artystycznych, placowek ksztatcenia
artystycznego i placowek doskonalenia nauczycieli, Dziennik Ustaw z 2014 r., poz. 784.

5 Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 25 lipca 2019 r. w sprawie standar-
adu ksztatcenia przygotowujgcego do wykonywania zawodu nauczyciela, Dziennik Ustaw z 2019 r,,
poz. 1450.
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we okreslone w Rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego w zakre-
sie pedagogiki w swych zatozeniach majg przygotowac studenta tak, aby pet-
nit funkcje wychowawcze i opiekunicze, wspierat wszechstronny rozwdj ucznidw,
indywidualizowat proces nauczania, zaspokajat szczegolne potrzeby edukacyj-
ne ucznidw, organizowat zycie spoteczne na poziomie klasy, szkoty i srodowi-
ska lokalnego, wspodtpracowat z innymi nauczycielami, rodzicami i spotecznos-
cig lokalng. Cele edukaciji pedagogicznej zostaty zebrane w obszary tematyczne
dotyczace wiedzy oraz umiejetnosci. Wedtug Rozporzgdzenia, absolwent stu-
dium bedzie znat:

— system oswiaty: organizacje i funkcjonowanie systemu oswiaty; podstawo-
we zagadnienia prawa oswiatowego; krajowe i miedzynarodowe regulacje
dotyczace praw cztowieka, dziecka, ucznia oraz 0séb z niepetnosprawno-
$ciami; znaczenie pozycji szkoty jako instytucji edukacyjnej; funkcje i cele
edukaciji szkolnej; modele wspoétczesnej szkoty; pojecie ukrytego programu
szkoty; alternatywne formy edukacji; zagadnienie prawa wewnatrzszkolnego;
podstawe programowg w kontekscie programu nauczania; dziatania wycho-
wawczo-profilaktyczne oraz tematyke oceny jakosci dziatalnosci szkoty lub
placowki systemu oswiaty;

— role nauczyciela i koncepcje pracy nauczyciela: etyke zawodowg nauczy-
ciela; nauczycielskg pragmatyke zawodowg — prawa i obowigzki nauczy-
cieli; zasady odpowiedzialnosci prawnej opiekuna, nauczyciela i wycho-
wawcy za bezpieczenstwo oraz ochrone zdrowia ucznidw; tematyke oceny
jakosci pracy nauczyciela; zasady projektowania sciezki wtasnego rozwoju
zawodowego; role poczatkujgcego nauczyciela w szkolnej rzeczywistosci;
uwarunkowania sukcesu w pracy nauczyciela oraz choroby zwigzane z wy-
konywaniem zawodu nauczyciela;

— wychowanie w kontekscie rozwoju: ontologiczne, aksjologiczne i antropolo-
giczne podstawy wychowania; istote i funkcje wychowania oraz proces wy-
chowania, jego strukture, wtasciwosci i dynamike; pomoc psychologiczno-
-pedagogiczng w szkole — regulacje prawne, formy i zasady udzielania
wsparcia w placéwkach systemu oswiaty, a takze znaczenie wspotpracy
rodziny ucznia i szkoty oraz szkoty ze Srodowiskiem pozaszkolnym;

— zasady pracy opiekuriczo-wychowawczej nauczyciela: obowigzki nauczycie-
la jako wychowawcy klasy, metodyke pracy wychowawczej, program pracy
wychowawczej; style kierowania klasg, tad i dyscypling, poszanowanie
godnosci dziecka, ucznia lub wychowanka; réznicowanie, indywidualizacje
i personalizacje pracy z uczniami; funkcjonowanie klasy szkolnej jako grupy
spotecznej; procesy spoteczne w klasie; rozwigzywanie konfliktow w klasie
lub grupie wychowawczej; animowanie zycia spoteczno-kulturalnego klasy;
wspieranie samorzgdnosci i autonomii ucznidw, rozwijanie u dzieci, uczniow
lub wychowankow kompetencji komunikacyjnych i umiejetnosci spotecz-
nych niezbednych do nawigzywania poprawnych relacji; pojecia integraciji
i inkluzji; sytuacje dziecka z niepetnosprawnoscig fizyczng i intelektualng



w szkole ogolnodostepnej; problemy dzieci z zaburzeniami ze spektrum
autyzmu i ich funkcjonowanie; problemy dzieci zaniedbanych i pozbawionych
opieki oraz szkolng sytuacje dzieci z doswiadczeniem migracyjnym; proble-
matyke dziecka w sytuacji kryzysowej lub traumatycznej; zagrozenia dzieci
i mtodziezy — zjawiska agresji i przemocy, w tym agresji elekironicznej, oraz
uzaleznien, w tym od srodkéw psychoaktywnych i komputera, a takze za-
gadnienia zwigzane z grupami nieformalnymi, podkulturami mtodziezowymi
i sektami;

sytuacje uczniow ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi: specijalne potrze-
by edukacyjne ucznidw i ich uwarunkowania (zakres diagnozy funkcjonalnej,
metody i narzedzia stosowane w diagnozie); koniecznos¢ dostosowywania
procesu ksztatcenia do specjalnych potrzeb edukacyjnych uczniéw (pro-
jektowanie wsparcia, konstruowanie indywidualnych programéw) oraz te-
matyke oceny skutecznosci wsparcia uczniéw ze specjalnymi potrzebami
edukacyjnymi;

zasady pracy z uczniem z trudnosciami w uczeniu sie; przyczyny i przeja-
wy trudnosci w uczeniu sie; zapobieganie trudnosciom w uczeniu sie i ich
wczesne wykrywanie; specyficzne trudnosci w uczeniu sie — dysleksja,
dysgrafia, dysortografia i dyskalkulia oraz trudnosci w uczeniu sie wynika-
jace z dysfunkciji sfery percepcyjno-motorycznej i zaburzeri rozwoju zdolno-
sci, w tym jezykowych i arytmetycznych, oraz sposoby ich przezwycieza-
nia; zasady dokonywania diagnozy nauczycielskiej i techniki diagnostyczne
w pedagogice;

doradztwo zawodowe: wspomaganie ucznia w projektowaniu sciezki eduka-
cyjno-zawodowej; metody i techniki okreslania potencjatu ucznia oraz potrze-
be przygotowania ucznidw do uczenia sie przez cate zycie.

W zakresie umiejetnosci absolwent bedzie potrafit:

wybra¢ program nauczania zgodny z wymaganiami podstawy programowe;j
i dostosowac¢ go do potrzeb edukacyjnych uczniow;

zaprojektowac sciezke wtasnego rozwoju zawodowego;

formutowac oceny etyczne zwigzane z wykonywaniem zawodu nauczyciela;
nawigzywac wspotprace z nauczycielami oraz ze srodowiskiem pozaszkolnym;
rozpoznawac sytuacje zagrozen i uzaleznien uczniow;

zdiagnozowac¢ potrzeby edukacyjne ucznia i zaprojektowac dla niego odpo-
wiednie wsparcie;

okresli¢ przyblizony potencjat ucznia i doradzi¢ mu Sciezke rozwoju.

W zakresie kompetencji spotecznych absolwent jest gotow do:
okazywania empatii uczniom oraz zapewniania im wsparcia i pomocy;
profesjonalnego rozwigzywania konfliktéw w klasie szkolnej lub grupie wy-
chowawczej;

— samodzielnego pogtebiania wiedzy pedagogicznej;
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— wspotpracy z nauczycielami i specjalistami w celu doskonalenia swojego
warsztatu pracy®.

Po analizie przytoczonych tresci programowych (a takze zawartych w Roz-
porzadzeniu celéw szczegdtowych) okazuje sie, ze wiekszos¢ z nich, cho¢ nie-
zbedna w ksztatceniu nauczycieli szkolnych, zupetnie nie przystaje do realidw,
w jakich bedg pracowac¢ muzycy-pedagodzy. Przepetnione sg one bowiem za-
gadnieniami dotyczgcymi pracy w klasie szkolnej, kierowania klasg, rozwigzy-
wania problemdéw w niej sie pojawiajgcych. Praktycznie brak w nich jest tych
obszardw, ktore realnie mogg by¢ wartosciowe dla muzykéw. Nic wiec dziw-
nego, ze studenci nie dostrzegajg sensu ksztatcenia sie w tym zakresie. Takie
informacje, cho¢ wazne z punktu widzenia pedagogiki, nie majg wiekszego
znaczenia dla artystow. Ktéry bowiem z instrumentalistow bedzie na przyktad
prowadzit badania naukowe i wykorzysta w nich wiedze o metodologii badan
spotecznych? Czyz nie warto bytoby przeznaczy¢ godziny zaje¢ na zapozna-
nie studentéw z tymi obszarami, ktére faktycznie bedg przydatne w ich zyciu
zawodowym?

Kolejng kwestig jest problem jezyka naukowego, ktérym najprawdopodob-
niej postuguja sie prowadzgcy podczas wyktadow z pedagogiki. Dla wiekszo-
&ci studentow uczelni muzycznych jest to jedyny przedmiot o tak teoretycznym
charakterze. Czes¢ studentéw moze mie¢ problem ze zrozumieniem tego jezyka,
przyswojeniem systemu poje¢, co dodatkowo czyni z pedagogiki — w takim
wydaniu — nauke niezrozumiatg, nieprzejrzysta, nudna.

Moim zdaniem program nauczania przedmiotu pedagogika powinien byc¢
zogniskowany wokot takich obszardw, jak:
— historia wychowania i mysli pedagogicznej,
— najwazniejsze teorie wychowania i paradygmaty pedagogiczne,
— podstawowe zagadnienia problemdw kultury wspoétczesnej (postmodernizm,
globalizacja, konsumpcja, mass media).

A ponadto przy omawianiu kazdego z tych zagadnien szczegdlnie podkre-
Slana powinna by¢ ich przydatnos¢ w zyciu muzyka-instrumentalisty, czyli od-
powiedz na sztandarowe pytanie kazdego ucznia: ,A po co mi to?”. Dopiero
wtedy studenci bedg mogli swiadomie i w petni czerpac z wiedzy przekazy-
wanej im podczas zaje¢ z pedagogiki, a wyktady i ¢wiczenia nie bedg czasem
zmarnowanym.

6 Zatgczniki 1, 3 i 6 Rozporzgdzenia Ministra Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia
2017 r. w sprawie ramowych plandw nauczania w publicznych szkotach i placowkach artystycz-
nych, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1763.
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Awans zawodowy nauczyciela
w Swietle zmian przepisow prawa
od | wrzesnia 20I9 roku

Planowanie rozwoju zawodowego nauczyciela oraz jego realizacja jest procesem
wieloetapowym. Zmiana przepiséw dotyczgcych awansu wymusza niejednokrot-
nie korekte i dokonanie aktualizacji zaplanowanych dziatani zaréwno ze strony
dyrektora, jak i samego nauczyciela. Planujgc swoj rozwoj zawodowy, nauczy-
ciele winni opiera¢ sie na nastepujgcych aktach prawnych: Karta Nauczyciela'
oraz Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej w sprawie uzyskiwania stopni
awansu zawodowego przez nauczycieli?.

Artykut 3a Ustawy Karta Nauczyciela reguluje nastepujace kwestie: stopnie
awansu, wymagania do awansu, staz — jego dtugosc, terminy rozpoczecia i za-
konczenia, mozliwosci przedtuzenia stazu, obowigzki opiekuna stazu, a takze
powotywanie, prace i sktad komisji egzaminacyjnych i kwalifikacyjnych oraz
nadzor nad czynnosciami podejmowanymi w postepowaniu 0 nadanie nauczy-
cielom stopnia awansu zawodowego?.

Artykut 9g pkt 9 Ustawy wskazuje, ze minister wtasciwy do spraw oswiaty
i wychowania okresli, w porozumieniu z ministrem wtasciwym do spraw kultury
i ochrony dziedzictwa narodowego, Ministrem Obrony Narodowej i Ministrem
Sprawiedliwosci, w drodze rozporzgdzenia:
1) sposéb odbywania stazu,
2) rodzaj dokumentacji zatgczanej do wniosku o podijecie postepowania kwali-
fikacyjnego lub egzaminacyjnego,
3) zakres wymagan do uzyskania poszczegodlinych stopni awansu zawodowego,
4) tryb dziatania komisji kwalifikacyjnych i egzaminacyjnych,
5) wzory zaswiadczen o uzyskaniu akceptacji lub zdaniu egzaminu oraz wzory
aktéw nadania stopni awansu zawodowego, uwzgledniajgc potrzebe stopnio-

' Karta Nauczyciela z dnia 26 stycznia 1982r., tekst jednolity z dnia 13 kwietnia 2018 r., Dzien-
nik Ustaw z 2018 r., poz. 967 ze zmianami w Dzienniku Ustaw z 2019 r., poz. 730, poz. 1287.
2 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 26 lipca 2018 r. w sprawie uzyskiwania
stopni awansu zawodowego przez nauczycieli, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 1574 ze zmiana-
mi w Dzienniku Ustaw z 2019 r., poz. 1650.

8 Ustawa Karta Nauczyciela..., dz. cyt.

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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wania i réznicowania wymagan stawianych nauczycielom na poszczegoéinych
stopniach awansu zawodowego oraz potrzebe prawidtowego przeprowadza-
nia postepowan kwalifikacyjnych i egzaminacyjnych*.

Ustawa ustala cztery stopnie awansu zawodowego nauczycieli — nauczyciel
stazysta, kontraktowy, mianowany i dyplomowany?®.

Planowanie, przebieg stazu
i awans zawodowy nauczyciela stazysty

Staz nauczyciela stazysty trwa 9 miesiecy. Nauczyciel rozpoczyna staz bez
ztozenia wniosku z poczatkiem roku szkolnego, nie pdzniej jednak niz w ciggu
14 dni od dnia rozpoczecia zajec¢®. Nalezy pamieta¢ o tym terminie, aloowiem
w przypadku nawigzania stosunku pracy po uptywie wskazanego terminu nie
ma mozliwosci rozpoczecia stazu az do korica roku szkolnego. Wraz z rozpo-
czeciem stazu dyrektor szkoty przydziela nauczycielowi stazyscie sposréd nau-
czycieli mianowanych lub dyplomowanych opiekuna stazu (art. 9c ust. 4 KN),
ktdrego zadaniem jest udzielanie pomocy, w szczegodlnosci w przygotowaniu
i realizacji w okresie stazu planu rozwoju zawodowego nauczyciela, oraz opra-
cowanie projektu oceny dorobku zawodowego nauczyciela za okres stazu’.

Wiasciwe przygotowanie pierwszego planu rozwoju nauczyciela stazysty mo-
ze wydawac sie dla poczatkujgcego pedagoga zadaniem trudnym, dlatego
niezwykle wazna i nieodzowna jest tu pomoc opiekuna stazu, znajgcego spe-
cyfike i charakter pracy nauczyciela oraz szkoty. Nauczyciel stazysta przed-
ktada dyrektorowi szkoty plan rozwoju zawodowego w terminie 20 dni od dnia
rozpoczecia zaje¢ w szkole, a dyrektor szkoty zatwierdza ten plan w terminie
30 dni od dnia rozpoczecia zaje¢ albo zwraca go nauczycielowi do poprawie-
nia wraz z pisemnym zaleceniem wprowadzenia niezbednych zmian. Czas na
wprowadzenie uwag i zalecen dyrektora, a tym samym dokonanie zmian w pla-
nie rozwoju, jest krotki i wynosi 3 dni robocze. Dyrektor zatwierdza ostatecznie
wprowadzone zmiany w ciggu 7 dni® Zatem maksymalnie do korica wrzesnia
nauczyciel powinien mie¢ zaakceptowany przez dyrektora plan i tym samym
wiedzie¢, jakie zadania bedzie realizowac¢ i jakie wymagania musi spetnic.

Zestawienie termindw i niektorych zadan obowigzujgcych podczas realizaci
stazu na kolejny stopiert awansu zawodowego przedstawiono w tabeli.

4 Tamze.

5 Tamze.
6 Tamze.
7 Tamze.

8 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 26 lipca 2018 r. ..., dz. cyt.



Obowigzkiem dyrektora szkoty jest:

zapewnienie nauczycielowi odbywajgcemu staz warunkéw do jego realiza-
cji, okreslone w § 4 ust. 1 rozporzgdzenia®;

obserwacja zaje¢ dydaktycznych, wychowawczych oraz innych zaje¢ prowa-
dzonych w szkole, w szczegdlnosci zaje¢ prowadzonych przez nauczyciela
tego samego przedmiotu lub rodzaju zajec¢, w tej samej lub innej szkole;
udziat w formach doskonalenia zawodowego, okreslonych w zatwierdzonym
planie rozwoju zawodowego;

korzystanie z pomocy merytorycznej i metodycznej biblioteki pedagogicznej,
poradni psychologiczno-pedagogicznej lub innych placoéwek oswiatowych.

Zadaniem dyrektora szkoty jest takze obserwowanie i omdéwienie co najmniej

jednej godziny zaje¢ prowadzonych przez nauczyciela stazyste w trakcie sta-
zu'® Opiekunem stazu jest nauczyciel mianowany lub dyplomowany, ktérego
dyrektor szkoty powota na te funkcije.

Poza wspomnianym juz obowigzkiem opiekuna stazu, polegajgcym na udzie-

leniu pomocy w przygotowaniu planu rozwoju zawodowego mtodego nauczy-
ciela, rozporzgdzenie okresla takze wyraznie pozostate zadania:

1)

wspotpraca z nauczycielem odbywajgcym staz i wspieranie go w procesie
wdrazania do pracy w zawodzie, w tym w przypadku nauczyciela stazysty,
zapoznanie go z dokumentami obowigzujgcymi w danej szkole, w szcze-
golnosci z dokumentacjg przebiegu nauczania, dziatalnosci wychowawczej
i opiekuniczej;

2) wspdtpraca z nauczycielem odbywajgcym staz w opracowaniu planu rozwo-
ju zawodowego, w szczegdlnosci udzielanie mu pomocy w doborze witasci-
wych form doskonalenia zawodowego;

3) wspieranie nauczyciela odbywajgcego staz w realizacji obowigzkdéw zawo-
dowych;

4) umozliwianie nauczycielowi odbywajacemu staz obserwowania prowadzonych
przez siebie zajec;

5) obserwowanie zaje¢ prowadzonych przez nauczyciela odbywajgcego staz;

6) dzielenie sie z nauczycielem odbywajgcym staz swojg wiedzg i doswiadcze-
niem, w szczegodlnosci omawianie z nauczycielem zaje¢ prowadzonych przez
siebie i przez nauczyciela;

7) inspirowanie i zachecanie nauczyciela odbywajacego staz do podejmowania
wyzwan zawodowych;

8) doskonalenie wiedzy i umiejetnosci w zakresie niezbednym do petnienia roli
opiekuna stazu .

® Tamze.

0 Tamze.

" Tamze.
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Dla nauczyciela mianowanego i dyplomowanego to nie sg trudne zadania
i wazne jest, aby wspodtpraca miedzy nauczycielami odbywata sie systematycz-
nie i na dobrej ptaszczyznie, w atmosferze zyczliwosci i otwartosci. Od prawid-
towej i rzetelnej wspotpracy zalezy w duzej mierze jakos¢ nauczania mtodego
nauczyciela, jego spojrzenie na ten trudny i wymagajgcy zawdd w obliczu nie-
tatwych wyzwan wobec dzisiejszej szkoty.

Rozporzgdzenie wskazuje 4 obszary dziatarh nauczyciela stazysty: poznanie
organizacji szkoty, obserwowanie zaje¢ innych nauczycieli, w szczegolnosci opie-
kuna, prowadzenie zaje¢ w obecnosci opiekuna i dyrektora oraz doskonalenie.
Zapisane sg one w § 6 ust. 1 cytowanego rozporzadzenia ™.

Nauczyciel stazysta ubiegajgcy sie o awans na stopiert nauczyciela kon-
traktowego w okresie odbywania stazu powinien:

1) pozna¢ organizacje, zadania i zasady funkcjonowania szkoty;

2) uczestniczy¢ jako obserwator w zajeciach prowadzonych przez opiekuna
stazu lub innego nauczyciela, w wymiarze co najmniej jednej godziny w mie-
sigcu, oraz omawia¢ z prowadzgcym obserwowane zajecia,

3) prowadzi¢ zajecia w obecnosci opiekuna stazu w wymiarze co najmniej jed-
nej godziny w miesigcu oraz dyrekiora szkoty w wymiarze co najmniej jednej
godziny w okresie stazu oraz omawiac je z 0sobg, w ktdrej obecnosci zaje-
cia zostaty przeprowadzone;

4) uczestniczy¢ w doskonaleniu zawodowym, zwtaszcza w zakresie doskona-
lenia metod i form pracy'®.

Realizujgc te zadania, nauczyciele powinni spetni¢ wymagania niezbedne
do uzyskania stopnia nauczyciela kontraktowego, zgodnie z ktérymi prowadzo-
ne jest pdzniej postepowanie kwalifikacyjne. Obejmujg one:

1) znajomos¢ przepiséw prawa dotyczgcych organizacji, zadan i zasad funk-
cjonowania szkoty, w ktérej nauczyciel odbywat staz;

2) umiejetnos¢ prowadzenia zaje¢ w sposob zapewniajacy wtasciwg realizacje
statutowych zadan szkoty, w szczegodlnosci realizacje podstawy progra-
mowej;

3) umiejetno$¢ rozpoznawania potrzeb ucznidw oraz indywidualizowania
nauczania;

4) umiejetno$¢ stosowania w pracy wiedzy z zakresu psychologii, pedagogiki
i dydaktyki;

5) umiejetno$¢ wykorzystania w pracy wiedzy i umiejetnosci zdobytych w trak-
cie doskonalenia zawodowego;

6) umiejetnos¢ korzystania w pracy, zwtaszcza w trakcie prowadzonych zajec,
z narzedzi multimedialnych i informatycznych;

2 Tamze.

S Tamze.



7) umiejetno$¢ omawiania prowadzonych i obserwowanych zaje¢;
8) znajomos¢ Srodowiska ucznidw i ich probleméw oraz umiejetnos¢ wspot-
pracy ze srodowiskiem lokalnym™.

Spetnienie tych warunkdéw wymaga wspotpracy nauczyciela stazysty nie tyl-
ko z dyrektorem i opiekunem stazu, ale réwniez z pozostatymi cztonkami rady
pedagogicznej, w tym bardzo czesto z wychowawcami klas, pedagogiem i psy-
chologiem szkolnym, do czego bardzo zachecam rozpoczynajgcych Sciezke
awansu nauczycieli.

Przepisy prawa dopuszczajg wprowadzenie zmian podczas realizacji stazu.
Za zgodg dyrektora szkoty nauczyciel stazysta moze wprowadzi¢ zmiany do
swojego planu rozwoju zawodowego. Dyrektor zatwierdza zmiany w ciggu 7 dni
rektora, ktéry ma prawo w uzasadnionych przypadkach zobowigza¢ nauczyciela
do wprowadzenia zmian, w okresie nie krétszym niz 5 dni. Dyrektor moze tak-
ze, w uzasadnionych przypadkach, zmieni¢ nauczycielowi opiekuna stazu'®.

Po zakoriczeniu okresu stazu nauczyciel sktada dyrektorowi szkoty sprawo-
zdanie z realizacji planu rozwoju zawodowego, uwzgledniajgce efekty jego
realizacji dla nauczyciela i szkoty, w terminie 7 dni od dnia zakoriczenia stazu.
Takze opiekun stazu ma 7 dni od daty zakoriczenia stazu przez nauczyciela
stazyste na przedstawienie dyrektorowi projektu oceny dorobku zawodowego za
okres stazu, z uwzglednieniem stopnia realizacji planu rozwoju zawodowego
nauczyciela (§ 5 ust. 2)'.

Ustawa zobowigzuje dyrektora szkoty, aby w terminie nie dtuzszym niz 21 dni
od dnia ztozenia sprawozdania przez nauczyciela stazyste i po uwzglednieniu
projektu oceny dorobku zawodowego przedstawionego przez opiekuna stazu oraz
po zasiegnieciu opinii rady rodzicow, ustalit ocene jego dorobku zawodowego
(art. 9c. ust. 5a).

Ocena dorobku zawodowego moze by¢ pozytywna bgdz negatywna, a od
tej oceny przystuguje nauczycielowi odwotanie do organu sprawujgcego nad-
z6r pedagogiczny V7. Po otrzymaniu pozytywnej oceny dorobku zawodowego od
dyrektora szkoty nauczyciel stazysta starajgcy sie o stopiern awansu zawo-
dowego nauczyciela kontraktowego sktada wniosek o podjecie postepowania
kwalifikacyjnego w roku jej uzyskania'®,

Biorgc pod uwage powyzsze zapisy i wszystkie zwigzane z nimi terminy, jesli
nauczyciel rozpocznie staz z poczatkiem wrzesnia, a zakoriczy 31 maja, ztozy

4 Tamze.
5 Tamze.
6 Tamze.
7 Ustawa Karta Nauczyciela..., dz. cyt.

® Tamze.
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sprawozdanie do 7 czerwca, a dyrektor po 21 dniach dokona oceny, to nau-
czyciel otrzyma ocene dorobku zawodowego 28 czerwca.

Jest to o tyle wazne, ze zapisy art. 9b ust. 3 Ustawy Karta Nauczyciela
wskazujg, ze nauczycielom, ktdrzy ztozg wnioski o podjecie postepowania kwa-
lifikacyjnego do dnia 30 czerwca danego roku, wtasciwy organ, w tym przypad-
ku dyrektor szkoty, wydaje decyzje o nadaniu lub odmowie nadania stopnia za-
wodowego w terminie do 31 sierpnia danego roku. Z poczgtkiem nowego roku
szkolnego bedzie zatrudniony zgodnie ze stopniem awansu zawodowego nau-
czyciela kontraktowego. W przypadku niedotrzymania tego terminu, a wiec zto-
zenia wniosku 0 podjecie postepowania po 30 wrzesnia, a do 31 pazdziernika,
decyzje o nadaniu wyzszego stopnia awansu zawodowego dyrektor szkoty
wyda w terminie do 31 grudnia, a skutki finansowe w zwigzku z awansem nau-
czyciel otrzyma z poczatkiem nastepnego roku kalendarzowego.

W razie niedotrzymania terminu ztozenia wniosku o otworzenie postepowa-
nia kwalifikacyjnego w roku otrzymania oceny dorobku zawodowego nauczyciel
zmuszony bedzie do ponownego odbycia stazu w petnym wymiarze™. Na pod-
stawie § 9 ust. 1 rozporzgdzenia, do wniosku o0 podjecie postepowania kwalifi-
kacyjnego nauczyciel dotgcza:

1) kopie dokumentéw potwierdzajgcych posiadane kwalifikacje zawodowe;

2) zaswiadczenie dyrektora szkoty o:

a) wymiarze zatrudnienia nauczyciela i nauczanym przez niego przedmiocie
lub rodzaju prowadzonych zaje¢ w dniu wydania zaswiadczenia oraz
w okresie odbywania stazu, ze wskazaniem wszystkich szkdt, w ktérych
nauczyciel odbywat staz;

b) dacie zatwierdzenia planu rozwoju zawodowego i dacie ztozenia przez
nauczyciela sprawozdania z realizacji tego planu;

c) przyczynach wydtuzenia okresu stazu oraz zaliczenia dotychczas odby-
tego stazu [...] ze wskazaniem podstawy prawnej do odpowiednio wydtu-
zenia albo zaliczenia okresu stazu oraz okresu nieobecnosci w pracy lub
niepozostawania w stosunku pracy;

3) kopie sprawozdania z realizacji planu rozwoju zawodowego poswiadczong
za zgodno$¢ z oryginatem przez dyrektora szkoty;

4) kopie oceny dorobku zawodowego po zakonczeniu stazu, poswiadczong
przez dyrektora szkoty za zgodnos$é z oryginatem?,

Dyrektor szkoty przeprowadza analize formalng wniosku o podijecie poste-
powania kwalifikacyjnego i dokumentacji dotgczonej do wniosku, wzywa do
uzupetnienia brakéw w terminie 14 dni (jesli wystgpia) i powotuje komisje kwa-

9 Tamze.

20 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 26 lipca 2018 r. ..., dz. cyt.



rozmowa kwalifikacyjna nauczyciela stazysty

komisja kwalifikacyjna

opiekun dyrektor przewodniczacy
stazu / wicedyrektor zespotu nauczycieli
przewodniczgcy

nauczyciel stazysta

Rysunek 1. Sktad komisji kwalifikacyjnej dla nauczyciela ubiegajgcego sie o awans na sto-
pien nauczyciela kontraktowego

lifikacyjna. Informuje nauczyciela o terminie i miejscu przeprowadzenia rozmo-
wy na co najmniej 7 dni przed dniem posiedzenia komisji®'.

W sktad komisji powotanej przez dyrektora szkoty, zgodnie z art. 9g Ustawy
Karta Nauczyciela, wchodza:

1) dyrektor lub wicedyrektor szkoty, jako przewodniczgcy komisiji;
2) przewodniczgcy zespotu nauczycieli [...], a jezeli zespdt taki nie zostat w tej
szkole powotany — nauczyciel mianowany lub dyplomowany zatrudniony

w szkole [...];

3) opiekun stazu.

W pracach komisji moze bra¢ réwniez udziat (w charakterze obserwatora)
przedstawiciel organu prowadzgcego szkote i organu sprawujgcego nadzor pe-
dagogiczny. Na wniosek nauczyciela w sktad komisji wchodzi przedstawiciel
wskazanego we wniosku zwigzku zawodowego, kidrego wskazuje wiasciwy
organ statutowy zwigzku 22,

Komisja kwalifikacyjna dla nauczyciela ubiegajgcego sie o awans na sto-
pien nauczyciela kontraktowego zapoznaje sie z oceng dorobku zawodowego
i sprawozdaniem z realizacji planu rozwoju zawodowego oraz przeprowadza
rozmowe, podczas ktérej nauczyciel:

1) prezentuje dorobek zawodowy;
2) prezentuje swojg wiedze i umiejetnosci, w szczegdlnosci przez:

a) zaproponowanie rozwigzania wskazanego przez komisje problemu zwig-
zanego z wykonywang praca, z uwzglednieniem praktyki szkolnej, aktu-
alnej wiedzy i przepiséw prawa,

b) wykonanie zadania z uzyciem narzedzi multimedialnych;

2" Tamze.

22 Ustawa Karta Nauczyciela..., dz. cyt.
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3) odpowiada na pytania cztonkéw komisji dotyczace wymagan niezbednych
do uzyskania stopnia nauczyciela kontraktowego (§ 12 cytowanego rozporzg-
dzenia)?.

Komisja kwalifikacyjna podejmuje decyzje w obecnosci co najmniej 2/3 skita-
du swoich cztonkéw, a kazdy z cztonkéw komisji ocenia spetnianie przez nau-
czyciela wymagan niezbednych do uzyskania stopnia awansu zawodowego
w punktach wedtug skali od 0 do 10. Na podstawie liczby punktéw przyzna-
nych przez poszczegolnych cztonkéw komisji oblicza sie srednig arytmetyczng
punktow, z tym ze jezeli liczba cztonkdéw komisji jest wieksza niz 3, odrzuca
sie jedng najwyzszg i jedng najnizszg ocene punkiowg. Nauczyciel uzyskat
akceptacje komisji kwalifikacyjnej, jezeli Srednia arytmetyczna punktow wynosi
co najmniej 7. Nauczyciel, ktéry nie uzyskat akceptaciji, moze ponownie ztozy¢
wniosek o podjecie odpowiednio postepowania egzaminacyjnego lub kwalifi-
kacyjnego po odbyciu, na wniosek nauczyciela i za zgodg dyrektora szkoty, do-
datkowego stazu w wymiarze 9 miesiecy, z tym ze nauczyciel stazysta moze
przystapi¢ ponownie do rozmowy z komisjg kwalifikacyjng tylko jeden raz w da-
nej szkole?*.

Nauczyciele akademiccy legitymujgcy sie co najmniej trzyletnim okresem
pracy w szkole wyzszej lub osoby posiadajgce co najmniej piecioletni okres
pracy i znaczacy dorobek zawodowy uzyskujg z dniem nawigzania stosunku
pracy w szkole stopiert nauczyciela kontraktowego 2%,

Awans nauczyciela kontraktowego na stopien
awansu zawodowego nauczyciela mianowanego

Nauczyciel kontraktowy moze rozpoczg¢ staz na stopiert nauczyciela miano-
wanego po przepracowaniu w szkole co najmniej 2 lat od dnia nadania po-
przedniego stopnia awansu zawodowego?®. Podobnie jak w przypadku pozo-
statych stopni awansu zawodowego, nauczyciel kontraktowy rozpoczyna staz
z poczatkiem roku szkolnego, nie pdzniej niz w ciagu 14 dni od rozpoczecia
zajec, na swoj wniosek skierowany do dyrektora szkoty. Do wniosku o rozpo-
czecie stazu dotgcza plan rozwoju zawodowego. Nauczycielowi kontraktowemu
odbywajgcemu staz na nauczyciela mianowanego dyrektor przydziela opiekuna
stazu, a obowigzki opiekuna sg takie same jak w przypadku nauczyciela sta-
zysty. Dyrektor szkoty, w terminie 30 dni od dnia rozpoczecia zaje¢ w szkole,
zatwierdza plan rozwoju zawodowego albo zwraca go nauczycielowi do popra-

23 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 26 lipca 2018 r. ..., dz. cyt.
24 Tamze.
2 Ustawa Karta Nauczyciela..., dz. cyt.

26 Tamze.



wienia wraz z pisemnym zaleceniem wprowadzenia niezbednych zmian. W trak-
cie stazu nauczyciel moze wprowadzac¢ zmiany w planie rozwoju zawodowego
za zgodg dyrektora szkoty. Dyrektor szkoty, w terminie 7 dni od dnia przed-
tozenia zmienionego planu rozwoju zawodowego, zatwierdza ten plan albo
zwraca go nauczycielowi do poprawienia wraz z pisemnym zaleceniem wpro-
wadzenia niezbednych zmian?’.

Rozporzgdzenie w sprawie awansu zawodowego wskazuje obowigzki, jakie
podczas realizacji stazu powinien wykonywac¢ nauczyciel kontraktowy:

1) uczestniczenie w pracach zwigzanych z realizacjg zadarn dydaktycznych,
wychowawczych, opiekuriczych i innych statutowych zadarn szkoty oraz wy-
nikajgcych z potrzeb szkoty i srodowiska lokalnego;

2) doskonalenie kompetencji w zwigzku z wykonywanymi obowigzkami, zwia-
szcza w zakresie ksztatcenia ucznidw ze specjalnymi potrzebami edukacyj-
nymi, w tym ucznidw szczegdlnie uzdolnionych;

3) prowadzenie zaje¢ w obecnosci opiekuna stazu w wymiarze co najmniej
czterech godzin w roku szkolnym oraz dyrektora szkoty w wymiarze co naj-
mniej jednej godziny w okresie stazu oraz omawianie ich z osobg, w ktorej
obecnosci zajecia zostaty przeprowadzone;

4) przeprowadzenie co najmniej dwdch godzin zaje¢ otwartych dla nauczy-
cieli szkoty, w ktorej odbywa staz, oraz dokonanie ich ewaluacji, w obecno-
$ci, w miare mozliwosci, nauczyciela-doradcy metodycznego w zakresie tych
zajec.

Wymagania niezbedne do uzyskania stopnia nauczyciela mianowanego
obejmuja:

1) uzyskanie pozytywnych efektéw w pracy dydaktycznej, wychowawczej lub
opiekuniczej na skutek wdrozenia dziatart majgcych na celu doskonalenie
pracy wiasnej i podniesienie jakosci pracy szkoty;

2) umiejetno$¢ rozpoznawania potrzeb rozwojowych ucznidéw i uwzgledniania
ich w pracy dydaktycznej, wychowawczej i opiekuniczej;

3) umiejetnos¢ wykorzystania w pracy metod aktywizujgcych ucznia;

4) umiejetnos¢ dokonywania ewaluacji wtasnej pracy i wykorzystywania jej wy-
nikéw do doskonalenia warsztatu pracy;

5) umiejetno$¢ dzielenia sie wiedzg i doswiadczeniem z innymi nauczycielami
w ramach wewnagtrzszkolnego doskonalenia zawodowego;

6) umiejetnos¢ uwzgledniania w pracy problematyki srodowiska lokalnego oraz
wspotczesnych problemow spotecznych i cywilizacyjnych;

7) umiejetno$¢ postugiwania sie przepisami prawa dotyczacymi odpowiednio
oswiaty, pomocy spotecznej lub postepowania w sprawach nieletnich, w za-
kresie funkcjonowania szkoty, w ktérej nauczyciel odbywat staz;

2" Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 26 lipca 2018 r. ..., dz. cyt.
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postepowanie egzaminacyjne nauczyciela kontraktowego

komisja kwalifikacyjna

przedstawiciel
organu

przedstawiciel
nadzoru

pedagogicznego

TT ? prezentacja dorobku

‘ przewodniczacy
pytania l l
zawodowego

nauczyciel kontraktowy odpowiedzi na pytania

Rysunek 2. Sktad komisji egzaminacyjnej dla nauczyciela ubiegajgcego sie o awans na sto-
pien nauczyciela mianowanego

8) umiejetnos¢ korzystania w pracy, zwtaszcza w trakcie prowadzonych zajec,
z narzedzi multimedialnych i informatycznych?,

Nauczyciel kontraktowy moze przerwac staz na swoj wniosek w kazdym
czasie. W przypadku ponownego rozpoczecia stazu odbywa staz w petnym wy-
miarze?®. Artykut 9d ust. 5 i 5a Ustawy Karta Nauczyciela okresla przypadki,
w ktdrych staz nauczyciela ulega wydtuzeniu, a takze czas tego wydtuzenia.
Dotyczg one okreséw nieobecnosci nauczyciela z powodu czasowej niezdolno-
$ci do pracy oraz urlopu macierzyriskiego, rodzicielskiego i ojcowskiego®.

Zestawienie termindw obowigzujacych nauczyciela po zakoriczeniu stazu
przedstawiono w tabeli.

Warunkiem nadania nauczycielowi kontraktowemu stopnia awansu zawodo-
wego nauczyciela mianowanego jest spetnienie wymagan okreslonych w art. 9b
Karty Nauczyciela, ukoriczenie stazu z pozytywng oceng dorobku zawodowego
nauczyciela oraz zdanie egzaminu przed komisjg egzaminacyjng®'. Nauczycie-
lom kontraktowym ubiegajgcym sie o stopienn awansu zawodowego nauczy-
ciela mianowanego postepowanie przeprowadza i nadaje kolejny stopieri awan-
su organ prowadzgcy szkote, a wiec odpowiednio Minister Kultury i Dziedzictwa

28 Tamze.
2 Ustawa Karta Nauczyciela..., dz. cyt.
%0 Tamze.

31 Tamze.



Zestawienie termindw i zadan realizowanych w czasie uzyskiwania
kolejnych stopni awansu zawodowego

Terminy,

zadania

nauczyciel
S EVASE]

nauczyciel
kontraktowy

nauczyciel
mianowany

rozpoczecie stazu

bez wniosku

na wniosek nauczyciela

z poczatkiem roku szkolnego, jednak nie pdézniej niz 14 dni od rozpocze-

cia zaje¢
X PO przepracowaniu PO przepracowaniu ro-
2 lat od nadania po- ku od nadania poprzed-
przedniego stopnia niego stopnia awansu
awansu zawodowego® | zawodowego**
czas trwania stazu 9 miesiecy 2 lata i 9 miesiecy
plan rozwoju 20 dni od dnia rozpo- | dotaczony do wniosku o rozpoczecie stazu
czecia zajec

zatwierdzenie planu

30 dni od dnia rozpoczecia zajec

opiekun stazu tak nie
sprawozdanie 7 dni od dnia zakoriczenia stazu

ze stazu

projekt oceny dorob- | 7 dni od dnia zakoriczenia stazu X

ku zawodowego

ocena dorobku
zawodowego

21 dni od ztozenia przez nauczyciela sprawozdania za okres stazu po za-
siegnieciu opinii rady rodzicéw

postepowanie

kwalifikacyjne — anali-
za dorobku i rozmowa

kwalifikacyjne
— rozmowa

egzaminacyjne
— egzamin

wniosek
0 postepowanie

3 lata od daty otrzyma-
nia pozytywnej oceny
dorobku zawodowego

w roku otrzymania pozytywnej oceny dorobku za-
wodowego

ztozony do 30 czerwca — decyzja o nadaniu kolejnego stopnia awansu
do 31 sierpnia danego roku

ztozony do 31 pazdziernika — decyzja o nadaniu kolejnego stopnia awan-
su do 31 grudnia danego roku

prowadzi postepo-
wanie i nadaje kolej-
ny stopient awansu
zawodowego

dyrektor szkoty organ prowadzacy organ sprawujgcy

nadzor pedagogiczny

* Opracowanie wtasne na podstawie: Karta Nauczyciela z dnia 26 stycznia 1982r., tekst
jednolity z dnia 13 kwietnia 2018 r. (Dz.U. z 2018 r.,, poz. 967) ze zmianami (Dz.U.
z 2019 r.,, poz. 730, poz. 1287)

** Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 26 lipca 2018 r. w sprawie uzyski-
wania stopni awansu zawodowego przez nauczycieli (Dz.U. z 2018 r., poz. 1574) ze

zmianami (Dz.U. z 2019 r., poz. 1650)
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Narodowego lub odpowiednia jednostka samorzgdu terytorialnego — powiat
badz gmina®?,

Komisja egzaminacyjna, w sktad ktorej wchodzg: przedstawiciel organu pro-
wadzgcego szkote, jako jej przewodniczacy; przedstawiciel organu sprawujgce-
go nadzdr pedagogiczny; dyrektor szkoty oraz dwaj eksperci z listy ekspertow
ustalonej przez ministra wtasciwego do spraw oswiaty i wychowania, zapoznaje
sie z oceng dorobku zawodowego i sprawozdaniem z realizacji planu rozwoju
zawodowego oraz przeprowadza egzamin, podczas ktérego nauczyciel:

1) prezentuje dorobek zawodowy;
2) prezentuje swojg wiedze i umiejetnosci, w szczegdlnosci przez:

a) zaproponowanie rozwigzania wskazanego przez komisje problemu zwig-
zanego z wykonywang pracg, z uwzglednieniem praktyki szkolnej, aktual-
nej wiedzy i przepiséw prawa,

b) wykonanie zadania z uzyciem narzedzi multimedialnych;

3) odpowiada na pytania cztonkéw komisji dotyczace wymagan niezbednych
do uzyskania stopnia nauczyciela mianowanego®.

Organ prowadzacy przeprowadza analize formalng wniosku o podjecie po-
stepowania egzaminacyjnego i powotuje komisje egzaminacyjnag dla nauczycie-
la ubiegajgcego sie 0 awans na stopien nauczyciela mianowanego, zapewniajgc
w jej sktadzie udziat ekspertéw posiadajgcych kwalifikacje do zajmowania sta-
nowiska nauczyciela w szkole tego samego typu co szkota, w ktorej nauczyciel
jest zatrudniony, z ktorych co najmniej jeden, w miare mozliwosci, naucza tego
samego przedmiotu lub prowadzi ten sam rodzaj zajec .

Jezeli wniosek o podjecie odpowiednio postepowania egzaminacyjnego lub
dokumentacja dotgczona do wniosku nie spetniajg wymagan formalnych, organ
wiasciwy do nadania stopnia awansu zawodowego wskazuje szczegotowo
stwierdzone braki i wzywa nauczyciela do ich usuniecia w terminie 14 dni, wraz
z pouczeniem, ze nieusuniecie tych brakéw w terminie spowoduje pozostawie-
nie wniosku bez rozpoznania®.

Nauczyciele posiadajacy stopien naukowy doktora

Nauczyciel kontraktowy lub nauczyciel mianowany posiadajgcy co najmniej
stopien naukowy doktora moze ubiegac sie o uzyskanie kolejnego stopnia
awansu zawodowego po odbyciu stazu trwajgcego rok i dziewie¢ miesiecy
(art. 9¢ KN). Nauczyciele akademiccy, posiadajgcy stopiert naukowy i legity-

2 Tamze.
33 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 26 lipca 2018 r. ..., dz. cyt.
34 Tamze.

35 Tamze.



mujacy sie co najmniej 5-letnim okresem pracy w szkole wyzszej, z dniem na-
wigzania stosunku pracy w szkole uzyskujg stopiert nauczyciela mianowanego
(art. 9a KN)36,

Awans nauczyciela mianowanego na stopien awansu
zawodowego nauczyciela dyplomowanego

Nauczyciel mianowany moze rozpocza¢ staz na stopien nauczyciela dyplomo-
wanego po przepracowaniu w szkole co najmniej roku od dnia nadania poprzed-
niego stopnia awansu zawodowego, ktory trwa 2 lata i 9 miesiecy®. Nauczy-
cielowi nie przydziela sie opiekuna stazu. Warunkiem nadania nauczycielowi
kolejnego stopnia awansu zawodowego jest spetnienie wymagan kwalifika-
cyjnych, [...] odbycie stazu, [...] zakonczonego pozytywng oceng dorobku
zawodowego nauczyciela, [...] oraz uzyskanie akceptacji komisji kwalifikacyjnej
po dokonaniu analizy dorobku zawodowego nauczyciela i przeprowadzonej
rozmowie %,

Nauczyciel mianowany w okresie odbywania stazu powinien:

1) podejmowac dziatania majgce na celu doskonalenie warsztatu pracy, w tym
umiejetnosci stosowania technologii informacyjnej i komunikacyjnej;

2) realizowac¢ zadania stuzgce podniesieniu jakosci pracy szkoty;

3) pogtebia¢ wiedze i umiejetnosci stuzgce wiasnemu rozwojowi oraz podnie-
sieniu jakosci pracy szkoty, samodzielnie lub przez udziat w réznych formach
doskonalenia zawodowego;

4) przeprowadzi¢ co najmniej 3 godziny zaje¢ otwartych dla nauczycieli oraz
dokonac¢ ich ewaluacji, w obecnosci (w miare mozliwosci) nauczyciela-do-
radcy metodycznego w zakresie tych zaje¢ lub nauczyciela-konsultanta, lub
przedstawiciela organu sprawujgcego nadzér pedagogiczny .

Wymagania niezbedne do uzyskania stopnia nauczyciela dyplomowanego

obejmuja:

1) umiejetno$¢ wykorzystania w pracy metod aktywizujgcych ucznia oraz narze-
dzi multimedialnych i informatycznych, sprzyjajacych procesowi uczenia sig;

2) umiejetno$¢ dzielenia sie wiedzg i doswiadczeniem z innymi nauczyciela-
mi, w tym przez prowadzenie zaje¢ otwartych, w szczegdlnosci dla nau-
czycieli stazystow i nauczycieli kontraktowych, prowadzenie zaje¢ w ramach
wewnatrzszkolnego doskonalenia zawodowego lub innych zaje¢ dla nau-
czycieli;

36 Ustawa Karta Nauczyciela..., dz. cyt.
87 Tamze.
%8 Tamze.
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3) poszerzenie zakresu dziatan szkoty, w szczegoélnosci dotyczacych zadan dy-
daktycznych, wychowawczych lub opiekunczych;
4) realizacje co najmniej dwdéch z nastepujacych zadan:

a)

opracowanie i wdrozenie programu, innowacji lub innych dziatari dydak-
tycznych, wychowawczych, opiekuriczych lub innych zwigzanych z oswia-
tg, powigzanych ze specyfikg szkoty, w szczegdlnosci na rzecz uczniéw
ze specjalnymi potrzebami edukacyjnymi,

wykonywanie zadan opiekuna stazu, opiekuna praktyk pedagogicznych,
nauczyciela-doradcy metodycznego, przewodniczgcego zespotu nauczy-
cieli, koordynatora wolontariatu, koordynatora projektu, kuratora spotecz-
nego, egzaminatora okregowej komisji egzaminacyjnej, rzeczoznawcy
do spraw podrecznikdw, a w przypadku nauczycieli szkét artystycznych
— takze nauczyciela-konsultanta wspodtpracujgcego z Centrum Edukacii
Artystycznej,

uzyskanie umiejetnosci postugiwania sie jezykiem obcym na poziomie
podstawowym, a w przypadku nauczycieli jezykdéw obcych — umiejetno-
$ci postugiwania sie drugim jezykiem obcym na poziomie podstawowym,
opracowanie autorskiej pracy z zakresu oswiaty lub rozwoju dziecka
opublikowanej w czasopismie branzowym lub w formie innej zwartej
publikacji #°.

Nauczyciel mianowany moze ztozy¢ wniosek o podjecie postepowania
kwalifikacyjnego w okresie 3 lat od dnia otrzymania pozytywnej oceny dorobku
zawodowego za okres stazu. W razie niedotrzymania termindéw ztozenia wnios-
kow nauczyciele ci sg obowigzani do ponownego odbycia stazu w petnym
wymiarze 4.

Do wniosku o podjecie postepowania kwalifikacyjnego nauczyciel miano-
wany dotgcza:
1) kopie dokumentéw potwierdzajgcych posiadane kwalifikacje zawodowe;
2) zaswiadczenie dyrektora szkoty o:

a)

wymiarze zatrudnienia nauczyciela oraz nauczanym przez niego przed-
miocie lub rodzaju prowadzonych zaje¢ w dniu wydania zaswiadczenia
oraz w okresie odbywania stazu, ze wskazaniem wszystkich szkét, w kto-
rych nauczyciel odbywat staz,

dacie zatwierdzenia planu rozwoju zawodowego i dacie ztozenia przez
nauczyciela sprawozdania z realizacji tego planu,

przyczynach wydtuzenia okresu stazu oraz zaliczenia dotychczas od-
bytego stazu [...], ze wskazaniem podstawy prawnej odpowiednio wydtu-
zenia albo zaliczenia okresu stazu oraz okresu nieobecnosci w pracy lub
niepozostawania w stosunku pracy;

40 Tamze.

41 Ustawa Karta Nauczyciela..., dz. cyt.



rozmowa kwalifikacyjna nauczyciela mianowanego

komisja kwalifikacyjna CYISKRY
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pedagogicznego
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‘ przewodniczacy
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Nauczyciel mianowany odpowiedzi na pytania

Rysunek 3. Skfad komisji kwalifikacyjnej dla nauczyciela ubiegajacego sie o awans na sto-
pien nauczyciela dyplomowanego

3) kopie sprawozdania z realizacji planu rozwoju zawodowego poswiadczong
przez dyrektora szkoty za zgodnosc¢ z oryginatem;

4) kopie oceny dorobku zawodowego po zakorczeniu stazu, poswiadczong
przez dyrektora szkoty za zgodnos$¢ z oryginatem 42,

Do wniosku o podijecie postepowania kwalifikacyjnego dla nauczyciela
ubiegajgcego sie 0 awans na stopien nauczyciela dyplomowanego dotgcza sie
rowniez:

1) opis i analize sposobu realizacji jednego wymagania wybranego sposrod
okreslonych w § 8 ust. 3 pkt 1-3 rozporzgdzenia i jednego wymagania
wybranego sposréd okreslonych w § 8 ust. 3 pkt 4, w szczegodlnosci ze
wskazaniem uzyskanych efektoéw dla nauczyciela i szkoty;

2) kopie dyplomu lub $wiadectwa potwierdzajgcego znajomos¢ jezyka obcego
na poziomie podstawowym, o kidérych mowa w przepisach w sprawie szcze-
gotowych kwalifikacji wymaganych od nauczycieli, poswiadczone przez
pracodawce za zgodnos¢ z oryginatem — jezeli nauczyciel realizowat za-
danie, o ktérym mowa w § 8 ust. 3 pkt 4 lit. c;

3) kopie aktu nadania stopnia nauczyciela mianowanego poswiadczong przez
dyrektora szkoty za zgodnos$é z oryginatem 3,

Organ prowadzgcy postepowanie powotuje komisje kwalifikacyjng i zapewnia
w jej sktadzie udziat ekspertow posiadajgcych kwalifikacje do zajmowania sta-
nowiska nauczyciela w szkole tego samego typu co szkota, w ktdrej nauczyciel

42 Tamze.

43 Tamze.
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jest zatrudniony, z ktérych co najmniej jeden, w miare mozliwosci, naucza tego
samego przedmiotu lub prowadzi ten sam rodzaj zajec.

Procedura odwotawcza

Od oceny dorobku zawodowego nauczycielowi stuzy odwotanie do organu
sprawujgcego nadzor pedagogiczny w terminie 14 dni od dnia jej otrzymania.
Organ sprawujgcy nadzoér pedagogiczny rozpatruje odwotanie w terminie 21 dni.
Ocena dorobku zawodowego nauczyciela ustalona przez organ sprawujgcy nad-
zO6r pedagogiczny jest ostateczna.

W przypadku niedotrzymania przez organ sprawujgcy nadzoér pedagogicz-
ny terminu rozpatrzenia odwotania, [...] nauczyciel jest dopuszczony odpowied-
nio do rozmowy kwalifikacyjnej [...] lub egzaminu, [...] lub moze sie ubiegac
o akceptacje komisji [...].

W przypadku gdy ostateczna ocena dorobku zawodowego nauczyciela jest
negatywna, ponowna ocena dorobku moze by¢ dokonana po odbyciu, na wnio-
sek nauczyciela i za zgodg dyrektora szkoty, jednego dodatkowego stazu w wy-
miarze 9 miesigcy*4.

Artykut 9e Ustawy Karta Nauczyciela reguluje takze awans zawodowy dy-
rektorow.

Przepisy przejsciowe

Zgodnie z artykutem 9 Ustawy z 13 czerwca 2019 r. 0 zmianie ustawy Karta
Nauczyciela oraz niektorych innych ustaw, w przypadku ubiegania sie o awans na
stopiert nauczyciela kontraktowego staz rozpoczety w roku szkolnym 2018/2019
trwa 12 miesigcy .

Jezeli nauczyciel stazysta rozpoczat staz z poczatkiem roku szkolnego 2018/
/2019, jego staz zakonczyt sie z dniem 31 sierpnia (mimo ze zgodnie z aktami
prawnymi, obowigzujagcymi na dzien 1 wrzesnia 2018 roku, staz ten powinien
koriczy¢ sie rok pdzniej). W terminie 7 dni od dnia zakoriczenia stazu po-
winien ztozy¢ sprawozdanie z realizacji planu rozwoju zawodowego za okres
stazu, a dyrektor w przeciggu 21 dni od otrzymania sprawozdania dokonuje
oceny dorobku zawodowego za okres stazu.

W czasie realizacji stazu nauczyciele realizujg plan rozwoju zawodowego,
zatwierdzony przez dyrektora szkoty, uwzgledniajgcy wymagania, o ktorych mo-
wa w rozporzgdzeniu w sprawie uzyskiwania stopni awansu zawodowego przez
nauczycieli (art. 9 ¢ ust. 3 Karty Nauczyciela)®. Plan ten tworzony byt na caty

4 Ustawa Karta Nauczyciela..., dz. cyt.

4 Ustawa z dnia 13 czerwca 2019 1. 0 zmianie ustawy — Karta Nauczyciela oraz niektérych innych
ustaw, Dziennik Ustaw z 2019 r., poz. 1287.

46 Ustawa Karta Nauczyciela z dnia 26 stycznia 1982 r., z pézn. zm., dz. cyt.



okres stazu, to jest w przypadku nauczycieli stazystéw w roku szkolnym 2018/
/2019 dziatania byty zaplanowane na rok i 9 miesiecy. W zwigzku ze skréceniem
czasu trwania stazu do 12 miesiecy konieczna mogta by¢ modyfikacja planu
rozwoju zawodowego, tak aby nauczyciel miat szanse zrealizowa¢ stawiane
przed nim wymagania w krétszym czasie.

Jednakze, pamietajgc o omowionych wczesniej wymaganiach oraz obowigz-
kach zaréwno dyrektora, jak i stazysty, wydaje sie, ze mogto powstac niebez-
pieczenstwo niezrealizowania obserwowania i omowienia z nauczycielem stazy-
stg prowadzonych przez niego zaje¢ przynajmniej jeden raz w trakcie trwania
stazu. Przepisy nie okreslajg wprost, jakie to majg by¢ zajecia — dydaktyczne,
wychowawcze czy opiekuricze.

Nauczyciele stazysci, ktdrzy otrzymali pozytywng ocene dorobku zawodo-
wego za okres stazu, bedg mogli ztozy¢ wniosek o wszczecie postepowania
kwalifikacyjnego w roku uzyskania pozytywnej oceny dorobku zawodowego
(art. 9d ust. 7 Karty Nauczyciela w brzmieniu od 1 wrzesnia 2019 r.). Nauczy-
ciele stazysci, ktorzy byli zatrudnieni tylko do 31 sierpnia 2019 roku lub z tym
dniem rozwigzali swoj stosunek pracy, takze majg szanse dokoriczy¢ awans
zawodowy. Jezeli koniec stazu nastgpit po 31 sierpnia 2019 roku, a nauczy-
ciel zmienit miejsce pracy, moze dokoriczy¢ staz w nowym miejscu pracy. Arty-
kut 9f ust. 2 Ustawy Karta Nauczyciela wskazuje, ze w takim przypadku za
okres dotychczas odbytego stazu nauczyciele muszg otrzymac¢ pozytywng oce-
ne dorobku zawodowego i podja¢ nowag prace w terminie 3 miesiecy od dnia
rozwigzania umowy .

Od 1 wrzesnia 2019 roku zostata takze przywrécona ocena dorobku zawo-
dowego po zakoniczeniu stazu. W przypadku nauczycieli, ktorzy zakonczyli staz
na kolejny stopient awansu zawodowego w okresie od dnia 1 wrzesnia 2018 ro-
ku do dnia 31 sierpnia 2019 roku, lecz do dnia 31 sierpnia 2019 roku nie otrzy-
mali oceny pracy nauczyciela po zakoriczeniu stazu lub nie ztozyli wniosku
o podjecie postepowania kwalifikacyjnego lub egzaminacyjnego, ocena pracy
nauczyciela po zakonczeniu stazu jest dokonywana oraz postepowanie kwali-
fikacyjne lub egzaminacyjne jest prowadzone wedtug dotychczasowych prze-
piséw (art. 11. Ustawy z 13 czerwca 2019 r. 0 zmianie ustawy Karta Nauczyciela
oraz niektorych innych ustaw)®,

Nadzoér

Nadzor nad czynnosciami podejmowanymi w postepowaniu 0 nadanie nauczy-
cielom stopnia awansu zawodowego przez dyrektorow szkét, organy prowadza-
ce szkoty [...] sprawuje organ sprawujgcy nadzoér pedagogiczny. Nadzér nad

47 Ustawa Karta Nauczyciela z dnia 26 stycznia 1982 r., z pézn. zm., dz. cyt.

4 Przepisy przejéciowe: Ustawa z dnia 13 czerwca 2019 r. 0 zmianie ustawy — Karta Nauczyciela
oraz niektorych innych ustaw, dz. cyt.
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czynnosciami podejmowanymi w postepowaniu przez organy sprawujgce nad-
z6r pedagogiczny [...] sprawuje wiasciwy minister. Czynnosci podijete z narusze-
niem przepiséw ustawy, przepiséw o kwalifikacjach nauczycieli lub przepiséw
wydanych na podstawie art. 9g ust. 10, sg niewazne. Niewaznos¢ czynnosci
stwierdza, w drodze decyzji administracyjnej [...], organ sprawujgcy nadzoér
pedagogiczny°.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Ustawa Karta Nauczyciela z dnia 26 stycznia 1982 r., tekst jednolity z dnia 13 kwiet-
nia 2018 r., Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 967 ze zmianami w Dzienniku Ustaw
z 2019 r., poz. 730, poz. 1287.

[2] Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z dnia 26 lipca 2018 r. w sprawie uzyskiwa-
nia stopni awansu zawodowego przez nauczycieli, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 1574
ze zmianami w Dzienniku Ustaw z 2019 r., poz. 1650.

[3] Ustawa z dnia 13 czerwca 2019 r. 0 zmianie ustawy — Karta Nauczyciela oraz niekto-
rych innych ustaw, Dziennik Ustaw z 2019 r., poz. 1287.

4 Ustawa Karta Nauczyciela z dnia 26 stycznia 1982 r., z pézn. zm., dz. cyt.



Ryszard Kusek

Obszary kompetencji
kierownika sekcji

Zadaniem lidera edukacyjnego jest podkreslenie i rozwijanie profesjonalizmu
nauczycieli oraz uprawnianie ich do samodzielnego dziatania. Stanowi to punkt
wyjscia w procesie budowania grupy zdolnej do stworzenia szkoty przysz-
fosci, szkoty odpowiedzialnej, gotowej do zmagania sie z rzeczywistoscig.

Grzegorz Mazurkiewicz

System szkolnictwa, w tym takze system szkolnictwa artystycznego, oprécz zna-
czenia, jakie ma dla rozwoju spoteczenstwa w Polsce, funkcjonuje na podsta-
wie miedzy innymi: ustaw, zarzgdzen, rozporzgdzen i wielu innych dokumentow
wewnatrz danej instytucji, regulujgcych nie tylko stan prawny, ale i zasady po-
stepowania wszystkich jego beneficjentéw. Szkota artystyczna to spotecznosé
ztozona z ucznidw, nauczycieli, rodzicéw, pracownikow niebedgcych nauczycie-
lami, ale to takze osoby bedgce odbiorcami wydarzen (dziet), ktére sg tworzone
lub wspottworzone przez ucznidw i ich nauczycieli-artystow.

Na czele szkoty stoi dyrektor, ktdry rowniez na podstawie stosownych doku-
mentéw prawnych ma wyznaczony zakres swoich obowigzkéw. Jednym z pod-
stawowych obowigzkdéw dyrektora szkoty artystycznej jest kierowanie catoksztat-
tem dziatalnosci placowki, reprezentowanie jej na zewnatrz, sprawowanie nadzoru
pedagogicznego nad catoscig dziatart dydaktycznych, wychowawczych i opie-
kunczych oraz organizacjg pracy. Cho¢ dominujg tu zagadnienia organizacyjne
i ekonomiczne, to jednak najwazniejszy cel i zadania szkoty artystycznej reali-
zowane sg poprzez szeroko rozumiane obszary dydaktyczno-artystyczne.

Jedli dana szkofa spetnia warunki stosownego rozporzadzenia', dyrektor mo-
ze tworzy¢ sekcje, zespoty przedmiotowe lub problemowo-zadaniowe, w sktad
ktérych wchodzg nauczyciele. Taka organizacja pracy wspomaga realizacje ce-
6w i zadan danej szkoty. Warto w tym miejscu przypomniec, ze sekcja moze
by¢ utworzona w szkole, w ktdrej jest zatrudnionych co najmniej 6 nauczycieli
prowadzacych nauczanie tego samego lub pokrewnego przedmiotu zaje¢ edu-

6102/(£L)€ VNZDALSALYV YVIOIZS

T Aktualne: Rozporzagdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 27 lipca 2018 r.
w sprawie szczegotowej organizacji publicznych szkot i placowek artystycznych, Dziennik Ustaw
z 2018 r., poz. 1531. R
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kacyjnych artystycznych. Ustawodawca réwniez wskazuje, ze zadaniem sekcji
jest wspodtpraca nauczycieli miedzy innymi w zakresie tworzenia i realizacji pro-
gramu nauczania danych zaje¢ edukacyjnych artystycznych, udoskonalanie me-
todyki nauczania oraz organizacja doskonalenia zawodowego nauczycieli danej
sekcji. Najwazniejsze zas$ zadania dla tego stanowiska kierowniczego, wynikaja-
ce z rozporzgdzenia, to planowanie i organizowanie pracy sekcji oraz wspotpra-
ca z dyrektorem lub wicedyrektorem szkoty w zakresie sprawowania nadzoru
pedagogicznego. Kierownik sekcji z racji swojej funkcji przejmuje cze$¢ zadan
dyrektora, a tym samym wspotuczestniczy w zarzgdzaniu szkotg. Koordynuje
w obrebie swojej sekcji proces dydaktyczny, organizuje zebrania, przestuchania
i egzaminy wewnagtrzszkolne w ciggu catego roku szkolnego, nadzoruje reali-
zacje podstawy programowej i programow nauczania, monitoruje prace nauczy-
cieli, wspomaga ich poprzez obserwacje zaje¢, organizuje lekcje otwarte oraz
warsztaty, seminaria i doradztwo metodyczne. Nalezy podkresli¢ tu szczegding
role opieki merytorycznej kierownika sekcji nad poczatkujgcymi nauczycielami,
a tym samym wdrozenie ich do pracy w zespole i catej spotecznosci szkoty
artystyczne;.

Praca z ludzmi, a tym bardziej z grupg indywidualnosci, szczegdinie dtugo-
terminowa, nalezy do sporych wyzwan. Wymaga od kazdego, a tym bardziej
od osoby zarzgdzajgcej, nie tylko odpowiednich kompetencji osobistych, opa-
nowania niezbednych nawykow skutecznego dziatania, ale rowniez dogtebnej
znajomosci procesu grupowego, skutecznego motywowania zespotu oraz umie-
jetnego wywierania wptywu w kwestiach dydaktycznych, artystycznych i jakosci
pracy. W kazdej sekcji czy zespole przedmiotowym na potencjat catej grupy skta-
da sie indywidualny potencjat kazdego nauczyciela. Jednym z najwazniejszych
zadan osoby na stanowisku kierowniczym jest taka stymulacja potencijatu jed-
nostek, by sie rozwijata cata grupa, a tym samym taka stymulacja potencjatem
grupy, by korzystata z tego i rozwijata sie kazda jednostka.

Osoba na stanowisku kierowniczym w szkole petni bardzo wazng role przy-
wodcy edukacyjnego. Grzegorz Mazurkiewicz? uwaza, ze jest to nowa postac
w zarzgdzaniu, ktéra moze pozwoli¢ sobie na staniecie w drugim szeregu, nie
dominuje i nie blokuje miejsca, w ktérym koncentrujg sie wszystkie $ciezki decy-
zyjne, stad wedtug autora osoby takie z sukcesem prowadzg innych w dziataniu
w taki sposob, aby wszyscy mieli poczucie sprawstwa i mozliwosci uczestnicze-
nia we wspomnianym procesie decyzyjnym.

Dobrg praktykg w szkotach artystycznych jest powotywanie na stanowiska
kierownicze osob z wieloletnim doswiadczeniem dydaktycznym, posiadajgcych
znajomos¢ kultury organizacyjnej danej szkoty. Sekcje zwykle tworza nauczyciele
zblizonej specjalnosci, a kieruje nig osoba réwniez pokrewnej specjalnosci (np.

2 G. Mazurkiewicz, Przywddztwo edukacyjne. Odpowiedzialne zarzgdzanie edukacjg wobec wy-
zwari wspotczesnosci, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2011, s. 282.



w szkotach muzycznych na kierownika sekcji instrumentéw detych bywa powo-
tany nauczyciel uczacy na instrumencie detym, sekcji fortepianu — nauczyciel
fortepianu, czy sekcji strunowej — nauczyciel grajacy na instrumencie struno-
wym). Merytorycznym uzasadnieniem takiego wyboru jest to, ze osoba o po-
krewnej specjalnosci posiada stosowng wiedze i kompetencje w obszarach
dotyczgcych szeroko rozumianej metodyki pracy danej specjalnosci. Nie jest to
oczywiscie wymogiem koniecznym do sprawowania takiej funkcji, stgd na takie
stanowisko powotywani sg rowniez inni nauczyciele, ktérzy posiadajg umiejetno-
$ci organizatorskie, znajg i potrafig nadzorowac proces dydaktyczno-artystycz-
ny, udzielajgc merytorycznego wsparcia.

Charyzma przywddcy to umiejetnosc sktaniania innych do efektywnego
reagowania przez swiadome postepowanie i liczenie sie z ludzmi, zeby zro-

bic wspdinie cos uzytecznego.
Debra Benton

Jest wiele cech, ktére nalezatoby wymieni¢, opisujgc kompetencje osob
na stanowiskach kierowniczych. W niniejszym artykule uwaga skupiona bedzie
na trzech wybranych obszarach niezwykle istotnych nie tylko dla oséb, ktére
pretendujg do takich stanowisk, ale rowniez dla osdb, ktére takie stanowiska
juz piastuja.

Jak pokazuje praktyka szkolna, ale i specjalistyczna literatura z zakresu za-
rzgdzania, przywodztwa, psychologii, dydaktyki, komunikacji, coachingu i innych
dziedzin, kazda osoba na stanowisku kierowniczym powinna posigs¢ i rozwijac
swoje kompetencje, na ktoére sktadajg sie miedzy innymi:

— wiedza,
— umiejetnosci,
— postawa.

stanowisko
kiarownicze
w szkole artystyczna|

af. POSTAWA
%, e
PETEWN

Obszary kompetencyjne na stanowisku kierowniczym. Zrédio: opracowanie wiasne
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W wyniku procesu uczenia sie, ale takze poprzez pro-
ces zdobywania doswiadczenia utrwalane sg w pamieci
..-..-..-,.ﬁ....-d pewne tresci, ktore nazywamy wiedzg. Dzieki wiedzy
”r:;:‘-l';‘;::';:mﬂ mozna by¢ skutecznym w dziataniu. Natomiast dzieki
dziataniu w dalszym ciggu mozna sie uczy¢ i zdobywac
kolejne doswiadczenia, by w ten sposéb znéw sie rozwi-
jac i poszerza¢ wiedze. Taki oto cykl dominuje w zyciu zarowno osobistym, jak
i zawodowym. Ludzie, ktdrzy chcag skutecznie przewodzi¢ szkole, ale réwniez
sekcji czy zespotowi przedmiotowemu, juz na starcie swojej pracy powinni byc¢
wyposazeni w niezbedng wiedze, miedzy innymi:
— wiedze w obszarze specjalistycznym,
— wiedze w obszarze zarzgdzania,
— wiedze w obszarze organizacyjnym.

Osoba z bogatg wiedzg specjalistyczng popartg doswiadczeniem stanowi
autorytet dla zespotu, ktérym zarzadza. Gruntowne wyksztatcenie w zakresie
wiasnej specjalnosci, bogate doswiadczenie dydaktyczno-artystyczne, jak row-
niez sukcesy na polu wtasnego rozwoju oraz sukcesy witasnych wychowankéw
stanowig wiec swego rodzaju baze do rozwijania pozostatych umiejetnosci.
Takie doswiadczenie i zasoby posiada znaczna czes¢ nauczycieli pracujgcych
w szkotach artystycznych. Sg nie do przecenienia, cho¢ nie musza by¢ najwaz-
niejszym i bezwzglednym wymogiem uprawniajacym do objecia stanowiska kie-
rowniczego, stgd bardzo wazne jest, by uzupetnieniem tych zasobdéw byty roz-
wijane kompetencje w pozostatych obszarach.

Wiedza w obszarze zarzadzania jest we wspotczesnym swiecie elementem
niezwykle istotnym dla umiejetnego przewodzenia i zarzgdzania zespotami ludz-
kimi. Wiedza ta wspomaga i rozwija zarowno obszar wiedzy specjalistycznej, jak
i kolejny, obszar wiedzy organizacyjnej. Obecnie nawet na stanowiskach nizsze-
go szczebla w zaktadach pracy, firmach czy korporacjach wymagane sg studia
lub odpowiednie kursy zwigzane z zarzgdzaniem zasobami ludzkimi. Chociaz nie
ma wymogu, by kierownik sekcji musiat legitymowac sie ukoriczeniem takiego
kierunku studiow lub kursu, to jednak dla wtasnego rozwoju, sprawnej orga-
nizacji pracy, a nade wszystko poznania proceséw zarzgdzania i wtasciwego
kierowania zespotami ludzi powinien réwniez takg wiedze zdobywac i ciggle
doskonali¢ sie w tym zakresie.

Sekcja w szkole artystycznej to grupa ludzi, ktéra tak jak dany dziat, depar-
tament lub pion w organizaciji, firmie czy przedsiebiorstwie, powinna by¢ réw-
niez odpowiednio zarzgdzana, dlatego tez kierownika mozna poréwnac¢ do
menedzera we wspodtczesnej organizacji. Jak twierdzi Alicja Krajenta-Kopec?,

8 A. Krajenta-Kope¢, Kompetencje menedzera wspdtczesnej organizacyi, [w:] t. Sutkowski, J. So-
kotowski (red.), Zarzgdzanie zasobami ludzkimi, Wydawnictwo Spoteczna Akademia Nauk, £édZ
2013, s. 88.



musi on by¢ postacig niezwykta, o wybitnych uzdolnieniach w obszarze inspiro-
wania i ksztattowania odpowiedniego podejscia do siebie (kompetencje osobis-
te) i innych (kompetencje spoteczne). Jako najbardziej pozadane kompetencije
lidera przysztosci wymienia sie: wysoki poziom wiedzy o samym sobie (stabe
i mocne strony, cele zyciowe) i otoczeniu, umiejetnos¢ zarzadzania sobg (sa-
mokontrola, samoregulacja, samoobserwacja, autoprezentacja), rozwinieta mo-
tywacje (miedzy innymi do samodoskonalenia sie) oraz intuicje, umiejetnos¢
kreatywnego i strategicznego myslenia, wielki entuzjazm i determinacje, ugrun-
towane wartosci i zasady (zycie zgodnie z nimi), duzg proaktywnos$¢ potgczo-
ng z ciekawoscig Swiata w zakresie kompetencji osobistych.

Przywoédztwo to wybdr, a nie zajmowane stanowisko.
Stephen R. Covey

Wiedza z zakresu przywodztwa powinna byc¢ ciggle uzupetniana, rozwijana
i uaktualniana, dlatego tez warto odréznia¢ wazne terminy dotyczgce skutecz-
nego przewodzenia. Barbara Wyrzykowska* uwaza, ze w kierowaniu ludZzmi po-
trzebne jest zarowno przywddztwo, jak i sprawne zarzgdzanie. Potrzebne jest
tez nowe spojrzenie na role czynnika ludzkiego w organizacji, stgd wazny jest
wiec wybor wiasciwego stylu kierowania, ktory logike postuszenstwa zastgpi
logikg odpowiedzialnosci. Pojecia zarzgdzanie i kierowanie trafnie opisat Ste-
phen R. Covey?, kidry zarzgdzanie sprowadza do wykonania zadania, stawiajgc
pytanie: Jak moge najlepiej osiggnac to, co chce?, a role kierownictwa przypisu-
je do tworzenia zatozenia: Co chce osiggngc? Jesli kierownik sekcji w zakresie
zarzgdzania bedzie wiasciwie stosowat nabytg wiedze w praktyce, wowczas
jest szansa na to, ze wszyscy nauczyciele z sekcji bedg mieli Swiadomosc¢ te-
go, gdzie sg i dokad podazajg, oraz bedg mieli poczucie, ze ich ,przywodca”
i jego decyzje prowadzg do osiggania wyznaczanych, wzajemnych celéw i ce-
6w szkoty, w ktérej pracujg. Braki w tym zakresie, zwtaszcza u 0s6b poczatku-
jacych na stanowiskach kierowniczych, powodowa¢ mogg wiele nieporozumien,
a co za tym idzie — frustracje po ich stronie, jak i po stronie nauczycieli. Warto
wiec na biezgco pogtebia¢ wiedze, ktora przynosi wymierne korzysci i zapro-
centuje zaréwno w pracy zawodowej, jak i w zyciu osobistym.

Wiedza organizacyjna jest wazng wytyczng pracy i jest czyms wiecej niz tyl-
ko wiasciwym wypetnianiem obowigzkow wynikajgcych z potrzeb danej sek-
cji. Dotyczy ona przede wszystkim realizacji wizji pracy nieodtacznie zwigzanej

4 B. Wyrzykowska, Od zasobow ludzkich do kapitatu ludzkiego, [w:] ,Prace Naukowe Akademii
im. Jana Dtugosza w Czestochowie. Pragmata Tes Oikonomias”, z. VII/2013, Czestochowa
2013, s. 260.

5 S.R. Covey, 7 nawykdw skutecznego dziatania, Rebis, Poznan 2016, s. 100.
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z celami danej szkoty, popartymi realnym planem ich realizacji. Taka organiza-
cja pracy pozwala na zagospodarowanie umiejetnosci i zasobdw poszczegdl-
nych nauczycieli, wykorzystanie ich aktywnosci oraz motywacji do dziatania.

Wazne jest, by od poczagtku pracy z dang sekcjg obowigzywaty ustalone
zasady, z ktérymi zapoznani powinni by¢ wszyscy nauczyciele. Dobrg praktykg
w szkotach artystycznych bytoby dziatanie zaktadajgce czynny udziat kazdego
z zainteresowanych w tworzeniu takich zasad. Totez wspoétdziatanie od poczat-
ku z cztonkami zespotu poprzez stworzenie listy wspdlnych zasad daje daleko
idgcg pewnos¢, ze bedg one stosowane przez grupe ze wskazaniem na ,na-
sze” wspdlne zasady, a nie tylko ,jego” (kierownika).

Jak twierdzi John C. Maxwell®, wspdtdziatanie to co$ wigcej, to wspdtpraca
zgodna i energiczna. Osoby wspdtdziatajgce nie tylko razem pracujg, bowiem
kazda z nich wnosi cos, co zwieksza wartos¢ wzajemnych relacji w zespole
oraz spojnos¢ zbiorowych dziatan. Te poczagtkowe dziatania dotyczgce wspot-
tworzenia zasad majg na celu nie tylko aktywizacje wszystkich cztonkow ze-
spotu, ale réwniez pozwalajg kierownikowi na obserwacje pracy poszczegdlnych
nauczycieli i ich zachowania. To cenne informacije przy pézniejszym powierzaniu
organizacji wydarzen szkolnych i innych waznych, odpowiedzialnych zadan wy-
nikajgcych z pracy sekciji i catej szkoty.

Kazda osoba na stanowisku kierowniczym powinna wykazywac sie pewng
charyzmag i dzieki niej dawac przyktad zachowan organizacyjnych innym nau-
czycielom. Jak przekonuje Debra Berton’, charyzma musi by¢ autentyczna i wi-
doczna, a co wazne, nie jest to rola, ktérg mozna odgrywac¢. Charyzma pomaga
w specyficzny sposob, bowiem ludzie zaczynajg postrzega¢ w danej osobie
wrazliwos¢ i rozsgdek, reakcje na innych oraz zdolnosci do refleksji. Osoba
z charyzma potrafi inspirowac otoczenie, kieruje sie instynktem i intelektem, cza-
sem doprowadza do konfrontacji, ale tym samym nie wywotuje w nikim leku.
Wedtug tej samej autorki, taka osoba postrzegana jest rowniez jako krysztato-
wo uczciwa, btyskotliwa, osoba, ktéra nie podnosi gtosu, ale wymaga od siebie
i innych. Jest spokojna i zrbwnowazona. Kolejne cechy to czesty usmiech, spo-
koj, ale i btyskotliwe poczucie humoru, a co najwazniejsze, emanuje z niej za-
razliwy zapat zyciowy. Osoba z charyzma postrzegana jest réwniez poprzez to,
ze przejawia pewng nonszalancije (nie przejmuje sie drobiazgami), czuje sie do-
brze w swojej skorze, chetnie staje do wspoétzawodnictwa i odznacza sie wie-
loma innymi, réwnie swietnymi cechami. Takie zachowania i sposob bycia, jak
rowniez dobra organizacja pracy pozwolg nauczycielom z danej sekcji na czer-
panie od lidera wzorcow niezwykle przydatnych w pracy zespotowe;.

6 J.C. Maxwell, 17 zasad wspdtdziatania w zespotach, Logos, Warszawa 2015, s. 27.

7 D. Benton, Menadzer z charyzma, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk 2004,
s. 15



Skuteczne wykorzystanie nabytej wiedzy przez
osobe predysponowang do zajmowania stanowiska
kierowniczego zalezy w znacznej mierze od umiejet-
nosci wdrozenia jej do codziennej pracy. Aby w petni

stanowisko
kiarownicro

w sakcln arlysiycone wykorzysta¢ nabytg wiedze, nalezy opanowac nie-
zbedne umiejetnosci:

— umiejetnos¢ budowania relacji ,wygrana—wygrana”,
— umiejetnos¢ skutecznej komunikacii,
— umiejetno$¢ motywowania zespotu, ktérym sie zarzgdza.

Przywddca, ktéremu zalezy na budowaniu wtasciwych relacji w zespole, sta-
wia na wygrang wszystkich stron, potrafi znalez¢ kompromis, co nie oznacza,
ze ciggle ustepuje, ale w kazdej sytuacji dostrzega wygrane poszczegadlnych
cztonkdw zespotu. Wedtug Stephena R. Coveya® myslenie kategoriami ,wygra-
na—wygrana” to niezwykle istotny nawyk dotyczgcy kierowania innymi. Pod-
czas relacji z ludZzmi wymaga on ¢wiczenia miedzy innymi samoswiadomosci,
wyobrazni, sumienia i woli, ktére pociggajg obopding nauke, obopdine wptywa-
nie na siebie i obopdlny zysk, co jest korzystne dla samych zainteresowanych,
jak i dla catej organizacji (sekcji, zespotu, szkoty, spotecznosci szkolnej). Nale-
zy jednak wiedzie¢, jak takie wygrane osiggac.

Urszula Jeruszka® zauwaza, ze istnieje problem identyfikowania i potwier-
dzania kompetenciji, ktére zdobywane sg w edukacji nieformalnej wynikajacej
z codziennej praktyki i doswiadczenia. Powodem tego jest obecnos¢ bardzo
wielu mozliwosci uzyskiwania okreslonych kompetenciji profesjonalnych. To jed-
nak dzieki tej edukacji wcigz mozna dochodzi¢ do nowych kompetencji przez
samodzielng aktywnos¢ podejmowang w miejscu pracy (szkole) czy tez w cza-
sie wolnym, w celu osiggniecia okreslonych efektéw. W duzej mierze decyduje
o tym zaangazowanie, systematyczna praca, nauka, ale i stwarzane mozliwosci
danej instytucji, w ktérej istnieje specyficzne know-how.

Kierowanie ludzmi wigze sie scisle z umiejetnoscig skutecznej komunikaciji.
Jak twierdzi Aleksandra Zeman', sprawa poprawnego komunikowania sie nie
jest kwestig stownikowych definicji. Wtasciwej komunikacji wszyscy musimy
sie uczy¢ i w naturalny sposob jg pielegnowac. Wiadomosci nabyte podczas
studidw, czytane ksigzki, artykuty i zdobywane doswiadczenie to elementy nie-
zwykle istotne, ale przede wszystkim osoba na stanowisku kierowniczym chcaca
skutecznie przekaza¢ swojg wiedze musi by¢ spdjna komunikacyjnie, co ozna-

8 S.R. Covey, dz. cyt., s. 223.
9 U. Jeruszka, Kompetencje. Aspekty teoretyczne i praktyczne, Difin, Warszawa 2011, s. 107.

0 A, Zeman, Komunikacja werbalna i niewerbalna miedzy dyrygentem a chérem: Wybrane za-
gadnienia, [w:] J. Uchyta-Zroski (red.), Wartosci w muzyce, nr 3, Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, Katowice 2010, s. 218.
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cza, ze jej ciafo, gestykulacja, intonacja gtosu sg spdjne z tresciami przekazy-
wanymi za pomocg stowa. Wiedza i doswiadczenie w tym zakresie, samoobser-
wacja i praktyka pozwalajg osobom na stanowiskach kierowniczych skutecznie
komunikowac sie zarowno z nauczycielami z danej sekciji, jak i z catg spotecz-
noscig szkoty artystycznej. Wedtug Petera Thomsona'' zdolno$¢ prowadzenia
rozmowy jest jedng z najmocniejszych, jesli nie najmocniejszg strong cztowie-
ka. Wigze sie z tym réwniez znajomos¢ procesow, jakie zachodzg w kazdej
grupie, tym bardziej w grupie indywidualnosci. Bardzo trafnie i merytorycznie te
procesy opisuje Wojtek Grad'?, twierdzgc, ze proces grupowy dzieje sie zawsze
i zawsze rowniez pojawiajg sie osoby w swoich rolach. Tylko od osoby kierujgcej
grupg zalezy, w jakim stopniu chce swiadomie kreowacC swojg pozycje w gru-
pie, determinowac i wptywac na ,zycie” grupy.

Kazda osoba zajmujgca stanowisko kierownicze powinna rowniez rozwijac
tak zwang umiejetnosc stuchania, ktéra nie tylko zjednuje jej ludzi, lecz takze
pokazuje jej empatie i szacunek wobec wspdlnych wartosci, w skuteczny spo-
s6b przyspieszajgc osigganie zamierzonych celdw. Wazny aspekt takiego ro-
dzaju stuchania to zaréwno zaangazowanie, jak i pewnego rodzaju komplement
w stosunku do osob, ktorym poswiecony zostaje czas. Autorzy'® Sztuki sku-
tecznego porozumiewania sie uwazaja, ze podczas stuchania zaangazowana
powinna by¢ cata uwaga, by lepiej zrozumie¢ rozmdéwce. Taka postawa pozwa-
la na wyzbycie sie wszelkich uprzedzen i przekonan, ale réwniez niepokojow.
Ponadto pozwala patrze¢ oczyma drugiej osoby, czyli z jej perspektywy, a sa-
mo stuchanie postrzegane jest jak komplement, ktéry przynosi informacije: Inte-
resuje sie tym, co dzieje sie w twoim zyciu — ty i twoje doswiadczenia jestescie
dla mnie wazni.

Nalezy by¢ rowniez swiadomym, ze stuchac nie oznacza tego samo co
ustyszec, bowiem procesy te bywajg czasem niewtasciwie rozumiane. Wedtug
autoréw '* opisujacych procesy porozumiewania sie, samo ustyszenie wiadomo-
$ci od drugiej osoby nie wystarczy, by by¢ zaangazowanym w proces stu-
chania, bowiem prawdziwe stuchanie to swego rodzaju wyzwanie. Nad takimi
umiejetnosciami powinna pracowac¢ kazda osoba na stanowisku kierowniczym
w szkole, poswiecajgc odpowiednig uwage zarowno nauczycielom, jak i ucz-
niom czy rodzicom. Marilyn Atkinson i Rae T. Chois'® proponuijg, by przypomniec

P, Thomson, Sposoby komunikacji interpersonalnej, Zysk i S-ka, Poznar 1998, s. 10.
2 W. Grad, Zacznij od siebie! Sztuka efektywnej komunikacji, Poltext, Warszawa 2011, s. 154.

8 M. McKay, M. Davis, P. Fanning, Sztuka skutecznego porozumiewania sie, GWP, Sopot 2017,
s. 16.

4 R.B. Adler, L.B. Rosenfeld, R.F. Proctor Il, Relacje interpersonalne. Proces porozumiewania
sie, Rebis, Poznan 2006, s. 180.

S M. Atkinson, R.T. Chois, Sztuka i nauka coachingu. Krok po kroku, New Dawn, Warszawa
2010, s. 38.



sobie moment, gdy kto$ nas stuchat i styszat to, co naprawde jest dla nas waz-
ne. Wtedy warto sobie zadac¢ pytanie: Jak sie wtedy czutes? Czy czutes zaufa-
nie do tej osoby? Czy czuftes sie tak bezpiecznie, by podzielic sie swojg prawdg?
Czy czuftes sie wspierany i byc¢ moze, silniejszy?

Umiejetnos¢ motywacji zespotu to kolejny istotny obszar wptywajacy bez-
posrednio na zaangazowanie nauczycieli i realizowanie przez nich wyznaczo-
nych celéw.

Robert E. Franken' uwaza, ze jednym z najwiekszych osiggnie¢ psycho-
logii w ostatnich dwudziestu latach jest odkrycie, ze ,mozemy sobie wybrac
sposob myslenia”. Mimo talentu, umiejetnosci planowania czy tez szczerych
checi — w przypadku doswiadczania chwilowych komplikacji poszczegdinych
dziatan, a nawet doswiadczenia frustracji — wazne jest, aby potrafi¢ patrzec
w przyszio$é z optymizmem. Ow optymizm podczas wykonywanej pracy w gtow-
nej mierze wyptywa z motywaciji, jaka przyswieca realizacji wyznaczonych celow.

Mechanizmy motywacyjne powinna zna¢ kazda osoba przewodzgca zespo-
towi ludzi i stosowa¢ w swojej pracy takie metody i narzedzia, ktdre skutecznie
wptywajg na ksztattowanie dobrych nawykéw myslowych.

Kierownik sekcji jako nauczyciel juz posiadt wiele zasobow, ktére w skutecz-
ny sposdb mogg pozwoli¢ na stosowanie podobnych motywatoréw dotyczgcych
wspdtpracy z nauczycielami. Wedtug Alana Loya McGinnisa'” najwiekszg satys-
fakcje osiggamy wtedy, gdy pomagamy innym w rozwoju, uczymy, jak osiggnac
sukces. Najwieksze zadowolenie czujemy wtedy, gdy zorganizujemy grupe ludzi,
ktorzy wzajemnie pobudzajg swoj entuzjazm. Jest to kolejne, wazne zadanie
0soby stojgcej na czele sekcji czy zespotu, dlatego tez warto stosowac spraw-
dzong, wspomniang wczesniej dewize wygrana-wygrana, kiéra wsparta wtasci-
wag motywacjg zapewni dobrostan i satysfakcje kazdemu z zainteresowanych.

W zadnym innym zawodzie ani zadnej innej dziedzinie zycia ksztattowanie
postawy nie jest tak wazne i istotne w praktyce dla rozwoju jednostki i grupy,
jak w szkolnictwie artystycznym. To przeciez relacja mistrz—
—uczen, poprzez autorytet, czasem tez poprzez nasladow-
nictwo jest tym czynnikiem, ktéry decyduje o uformowa-

stanawisko

ekt niu odpowiedniego wzorca mtodego artysty. Taka relacja

w srkole artystycrne|

wedtug Matgorzaty Sierszeriskiej-Leraczyk'® jest jednym
POSTAMWR z najwazniejszych wyznacznikéw wybitnych osiggnieé

6 R.F. Franken, Psychologia motywacji, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk 2005,
s. 507.

7 AL. McGinnis, Sztuka motywacji, Vocatio, Warszawa 2000, s. 145.

8 M. Sierszenska-Leraczyk, Srodowisko rodzinne a ciggtosé i jakosc edukacji muzycznej, Ars
Nova, Poznan 2011, s. 23.

V3D VZIINMVAAM VIH3S — 6102/(£)€ VNZIALSALEV VIOIZS

OD3NZDOALSALYY VMLIINIONZS VMIVZINVDYO | VZvea

209



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(7)/2019 — SERIA WYDAWNICZA CEA

BAZA | ORGANIZACJA SZKOLNICTWA ARTYSTYCZNEGO

2l0

w dziedzinach artystycznych ucznidéw, na co wskazujg wyniki badan nad bio-
grafiami polskich muzykéw. Réwnie wazna jest tu postawa kazdego z nauczy-
cieli, jak i os6b na stanowiskach kierowniczych w szkole, bedacych zrodtem —
wyznacznikiem norm, ktdre ze wszystkimi swoimi konsekwencjami mogg mie¢
ogromny wptyw na catg spotecznosc¢ szkolng.

Czesto wtasna wizja to nie wszystko. Aby do niej przekona¢ wspotpracow-
nikéw, trzeba zastuzy¢ w ich oczach na autorytet, ktérego podstawe stanowig
miedzy innymi: wtasne przygotowanie do pracy, sposoby postepowania w sy-
tuacjach trudnych, prezentowane wartosci czy budowanie wzajemnych relacji.
Osoba na stanowisku kierowniczym w szkole, tak jak kazdy nauczyciel, powinna
nieustannie dbac¢ o swdj autorytet i jak podkresla llona Dudzik-Garstka'®, row-
niez o jakos¢ relacji interpersonalnych z catg spotecznoscig szkoty. Jest to waz-
ne zarowno dla dobra danego zespotu, srodowiska szkolnego, jak i dla same-
go nauczyciela. Budowa wtasnego autorytetu w dobie tak znaczgcych zmian
spotecznych i edukacyjnych nie jest tatwym zadaniem, ale warto podejmowac
takie starania i zrobi¢ wszystko, co mozliwe, aby wspotpracy kierownika i ze-
spotu przyswiecaty wzajemne zyczliwos¢ i szacunek, a tym samym, by dawaty
wszystkim zainteresowanym przestrzen do rozwoju i satysfakcje z wykonywa-
nej pracy.

Kolejnym nie zawsze dostrzeganym i docenianym elementem postawy czto-
wieka w kazdej pracy, nie tylko w pracy na stanowisku kierowniczym, jest tak
zwany czas dla siebie. Stephen Covey® nazywa ten element ostrzeniem pity,
twierdzgc, ze jest to konserwowanie i wzmacnianie najwazniejszego swojego
Srodka produkcji — siebie samego. To odnawianie czterech wymiarow swojej
natury: fizycznego, duchowego, umystowego i spoteczno-emocjonalnego?'. Jesli
cztowiek nauczy sie ,mie¢ czas dla siebie”, to potrafi rowniez mie¢ czas dla
innych, dlatego warto ciggle doskonali¢ umiejetnos¢ wtasciwego zarzgdzania
sobg w czasie. To rowniez jeden z kluczowych czynnikow wptywajgcych na pra-
widtowe funkcjonowanie osoby na stanowisku kierowniczym, ale i funkcjonowa-
nie pozostatych cztonkéw grupy. Wedtug Beaty Kozyry?? punktem wyjscia do
uporzadkowania swojego czasu jest ustalenie wtasnych priorytetéw i celdw, jakie
chcemy osiggng¢ w zyciu, a cata reszta powinna zosta¢ dostosowana do wy-
tyczonej sciezki. Decydujgc sie na objecie stanowiska kierowniczego, nalezy
uczyC sie i doskonali¢ te niezwykle wazng umiejetnosc, by umiec skupiac sie

9|, Dudzik-Garstka, Autorytet nauczyciela — potrzeba czy koniecznosé, [w:] Nowoczesny nau-
czyciel we wspotczesnej szkole, ,Hejnat Oswiatowy”, nr 8-9/155, Krakéw 2016, s. 11.

20 S.R. Covey, dz. cyt.,, s. 301.
2" Tamze, s. 302.

22 B. Kozyra, Zarzgdzanie sobg. Zrozum siebie i zrealizuj marzenia, MT Biznes, Warszawa 2015,
s. 184.



na najwazniejszych dziataniach, ktére planowane i wykonywane we wtasciwym
czasie przyniosg satysfakcje liderowi i catej grupie.

Sg chwile, ze zespdt nie oczekuje motywacii, zespét juz jg ma. Zadaniem
lidera jest to dostrzec, ale rowniez tak jej uzy¢, by energia ptyneta we wtasci-
wym Kkierunku, dlatego tez na zakoniczenie nalezy zwréci¢ baczng uwage na
zjawisko, ktore w szkole artystycznej ma szczegdlne znaczenie. To jeden z naj-
istotniejszych elementéw postawy osoby na stanowisku kierowniczym, czyli spo-
soby tak zwanego celebrowania sukcesow. Wedtug Gary’ego Kellera i Jaya
Papasana® ludzie sukcesu zwracajg uwage przede wszystkim na to, co naj-
wazniejsze. Przystajg tylko po to, by z nattoku spraw wytoni¢ te kluczowe, i wias-
nie im podporzadkowujg dzien pracy. Jednak praktyka szkolna, ale i samo zy-
cie potwierdza, ze nie zawsze ludzie potrafig sie cieszy¢ ze swoich sukcesow,
a tym bardziej z sukceséw innych — ani z tych matych, ani nawet z tych du-
zych. Tymczasem te mate sukcesy (na przyktad: ciekawe poprowadzenie lekciji
otwartej przez nauczyciela, sprawne zorganizowanie koncertu, wystawy czy in-
nego wydarzenia, dodatkowe zaangazowanie sie nauczyciela itp.) sa niestycha-
nie wazne dla skutecznej pracy zespotu i zastugujg na podkreslenie oraz odpo-
wiednie docenienie, poniewaz pomagajg osiggac cele wielkie.

Nalezy zauwazyc, ze Swietowanie kazdego sukcesu sekcji czy zespotu daje
nie tylko pozytywng energie dla kazdego nauczyciela, ale przede wszystkim
zmienia sposob myslenia poprzez koncentracje na pozytywach. Nagradzajgc,
dodaje sie energii przed ponownym wysitkiem. Nie chodzi tu o przystowiowe
»poklepywanie po plecach”, ale o zauwazanie i pochwate wszystkich pozytyw-
nych okolicznosci i wiozonego wysitku. PézZniej dopiero jest czas na ocene ca-
tosci, wskazanie ewentualnych niedociggnie¢ i budowanie planu ich naprawy.

Lidia D. Czarkowska®* uwaza, ze celebracja sukcesu tak w coachingu, ale
i w innych dziedzinach zycia petni niezwykle wazng role, bowiem tego rodzaju
samodzielne zauwazanie osiagnietych efektéw, danie sobie prawa do radosci
z wiasnego sukcesu jest okazjg do wyrazenia wdziecznosci oraz docenienia
wtasnego wktadu przez cztowieka. Spetnia ono funkcje motywacyjng do podej-
mowania kolejnych, jeszcze ambitniejszych dziatan.

W celu sprecyzowania roli kierownika sekcji szkoty artystycznej w tym arty-
kule opisane zostaty kompetencje jako wspodtzaleznose: wiedzy, umiejetnosci
i postawy, gdzie wiedza jako obszar teoretyczny moze odpowiedzie¢ na py-
tanie: Co robie? i Dlaczego to robie?, umiejetnosci mogg odpowiedzie¢ na
pytanie: Jak to robie?, a postawa odpowie na pytanie: Po co to robig?

2 G. Keller, J. Papasan, Jedna rzecz, Galaktyka, £6dz 2015, s. 35.

24 L.D. Czarkowska, B. Wujec, Kiedy moZliwa jest zmiana? Od struktury sesji do energii zmiany
w coachingu, ,Coaching Review”, Warszawa 2011, s. 72.
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Skuteczna i efektywna praca w szkole artystycznej moze prowadzi¢ do
sukcesow i satysfakcji kazdego nauczyciela, jak i oséb na stanowiskach kie-
rowniczych, pod warunkiem osiggniecia rownowagi w tych trzech opisanych
obszarach.

Osoba na stanowisku kierowniczym, posiadajgc nawet pokazng wiedze, bez
umiejetnosci jej wykorzystania bytaby nieskuteczna. Z kolei brak otwartej postawy
skutkowa¢ bedzie nieprawidiowym wykorzystaniem wiedzy, za$ brak nalezytej
wiedzy i umiejetnosci nie da sie nadrobi¢ nawet najlepszymi checiami wynikajgcy-
mi z otwartej postawy.

Wyczerpanie tresci powyzszych zagadnien nie jest mozliwe w tak krotkim
artykule, ale takie ich opisanie w kontekscie kompetencji moze stac¢ sie inspi-
racjg i motywacjg do poszukiwania i stosowania tej wiedzy w praktyce szkolnej
oraz do dalszego rozwoju kultury zarzgdczej i organizacyjnej w szkole artystycz-
nej. Opisywane zagadnienia mogg sta¢ sie rowniez asumptem do szerszej
dyskusiji, stanowigcej istotne wsparcie dla osob predysponujgcych do objecia
stanowisk kierowniczych lub zajmujgcych takie stanowiska w szkotach artystycz-
nych, a co za tym idzie — mogg przynies¢ wiele korzysci dla catego $rodo-
wiska tychze szkdt w Polsce.
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Mieczystaw Zelazko

€dukacja muzyczna
w neogotyckim wnetrzu

Budynek Panstwowej Szkoty Muzycznej
| stopnia im. G.G. Gorczyckiego w Chetmnie

W jednym z wielu pieknych, neogotyckich zabytkéw Chetmna, w budynku z czer-
wonej cegty od ponad dwdéch dekad miesci sie Panstwowa Szkota Muzyczna
| stopnia im. Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego.

Lezace nad Wistg Chetmno to miasto wyjatkowo bogate w zabytki, a w szcze-
golnosci znane z zachowanego, prawie nienaruszonego Sredniowiecznego
ukfadu urbanistycznego z szescioma kosciotami gotyckimi oraz ponad dwuki-
lometrowych muréw miejskich. Chetmno ma bogatg historie. Podobnie jak cata
ta cze$é ziem polskich, nalezato do zaboru pruskiego. Zycie miasta zwigzane
bylo z jej mieszkaricami — Niemcami, Polakami i Zydami.

Cho¢ wiekszos¢ przewodnikdéw po miescie nie wyréznia pieknego, nieomal
120-letniego neogotyckiego budynku przy ulicy Swigtojerskiej 3, to jednak warto
blizej sie mu przyjrzec.

Dziewietnastego czerwca 1901 roku w Chetmnie nad Wistg Ewangelicka Gmi-
na Wyznaniowa wykupita od miasta grunt dla majgcego powsta¢ Ewangelickie-
go Domu Towarzystw, a juz 27 czerwca zostat potozony kamient wegielny pod
nowg budowe. Teren, na ktérym miat stang¢ budynek, nalezat niegdys do ist-
niejacego tu jeszcze w XVIII wieku kosciota Swietego Jerzego.

We wrzesniu 1901 roku chetmiriski budowniczy i mistrz murarski Wilhelm
Frucht wykonat projekt Ewangelickiego Domu Towarzystw, ktéry ostatecznie zo-
stat zatwierdzony przez éwczesnego pastora ewangelickiego — Gustawa Hinza.
Projekt utrzymany byt w modnym woéwczas stylu neogotyckim. Dom posiadat
dwa pietra kryte wysokim czterospadowym dachem. Punktem centralnym stato
sie wejscie ozdobione schodkowym zwiericzeniem oraz ponad nim wyrastajgcy
z drugiego pietra schodkowy szczyt z okulusem w $rodku. Na narozniku zapro-
jektowano wykusze ozdobione blankami. Boczne wejscie znajdowato sie od
strony poétnocnej. Uroczyste oddanie i poswiecenie Ewangelickiego Domu To-
warzystw odbyto sie 17 sierpnia 1902 roku. W budynku odbywaty sie koncerty
choralne, spektakle teatralne, a na wyzszych kondygnacjach miescity sie po-
koje goscinne i schronisko turystyczne.
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Karta pocztowa z archiwum Panstwowej Szkoty Muzycznej | stopnia im. G.G. Gorczyckiego
w Chetmnie

Podczas pierwszej wojny Swiatowej w budynku miescit sie oddziat wewnetrz-
ny szpitala wojskowego, ktdrego ordynatorem, w poczgtkowym okresie, byt Polak
wcielony do armii pruskiej — znany dziatacz i literat kaszubski, doktor Aleksan-
der Majkowski.

Chetmno do Polski powrdcito 22 stycznia 1920 roku. W tym okresie miasto
opuscito wielu Niemcoéw oraz wiekszo$¢ spotecznosci zydowskiej (niemal w ca-
tosci zasymilowanej).

W okresie miedzywojennym budynek nadal pemnit funkcje Domu Towarzystw
dla ewangelickiej czesci mieszkaricéw miasta. Dokonano dalszej rozbudowy
obiektu. W 1935 roku dobudowano i potgczono z istniejgcym budynkiem obszer-
ng sale. Wykonanie sali teatralno-koncertowej powierzono przedsiebiorstwu
budowlanemu Teodora Bredefelda. W piwnicach sali utworzono dwa pomiesz-
czenia — jedno przeznaczone zostato na sprzety teatralne, drugie na toalety.
Natomiast na parterze znajdowaty sie scena i dwie garderoby.

W pdzniejszym czasie w budynku otworzono restauracje oraz udostepniono
pokoje hotelowe. Gospodarze mogli pomiesci¢ w hotelu okoto 40 oséb. Dom
Towarzystw funkcjonowat do 1945 roku.

Po zakoriczeniu drugiej wojny Swiatowej budynek przestat pemni¢ dotych-
czasowg funkcje. Od roku 1948 az do 1990 ten okazaty dom (liczgcy ponad
1600 metrow kwadratowych wraz z salg teatralno-koncertowg o powierzchni



Projekt przebudowy sali koncertowej. Wizualizacja

Archiwum Panstwowej Szkoty Muzycznej | stopnia im. G.G. Gorczyckiego w Chetmnie ——

320 metrow kwadratowych) byt siedzibg lokalnych wtadz rzadzacej partii
(PZPR). W 1997 roku Skarb Paristwa przekazat budynek Ministerstwu Kultury
Z przeznaczeniem na siedzibe Paristwowej Szkoty Muzycznej | stopnia im. Grze-
gorza Gerwazego Gorczyckiego w Chetmnie. W tym samym roku, 2 grudnia,
przeniesiono szkote muzyczng z ulicy Dworcowej 26 (gdzie szkota funkcjono-
wata od 16 wrzes$nia 1945 roku) na ulice Swietojerska 3.

Od grudnia 1997 roku rozpoczety sie kolejne prace modernizacyjne budyn-
ku. Polegaty one na odnowieniu pomieszczen, zmianie wykfadzin podtogowych
i dostosowaniu oswietlenia do potrzeb szkolnych. W sali widowiskowej przebu-
dowano scene, odnowiono parkiet, zmieniono oswietlenie i zakupiono nowe
krzesta.

W 2008 roku, zgodnie z wymaganiami konserwatorskimi, zatozono drewnia-
ne, stylowe drzwi. W kolejnych latach (2012-2013) wymieniono okna (88 sztuk).
Wykonano je z drewna z zachowaniem wszystkich elementéw historycznych.
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Przebudowane wnetrza szkoty

Fot. Stawomir Sawina

W latach 2017-2018 szkota zostata objeta programem , Termomodernizaciji
Panstwowych Szkét Artystycznych”. Budynek woéwczas gruntownie zmodernizo-
wano i odnowiono (m.in. ocieplono strop na poddaszu, wymieniono dach, zmo-
dernizowano ogrzewanie gazowe, zainstalowano pompe cieplng, ktéra ogrzewa
podtoge sali koncertowej). Sala koncertowa, ktérg w trakcie prac praktycznie
rozebrano, po odnowieniu stata sie chlubg szkoty i srodowiska ze wzgledow
estetycznych, uzytkowych i akustycznych.

Podczas prac modernizacyjnych budynek odzyskat piekng elewacje, ktéra
zwraca uwage przechodnidw, zwtaszcza wieczorem, kiedy to jest podswietlona.

We wnetrzu szkoty znajdujg sie okazate korytarze i odpowiednio wyposa-
zone w meble i instrumenty sale lekcyjne. Estetyka sal i warunki sprawiajg, ze
uczniowie i nauczyciele dobrze sie w nich czuja.

<
w
U
<
N
=]
B
g
<
['4
w
a
[
a
o
o
g
m
<
4
o
G
s
24
<
3
g
N
o

28 Fot. Stawomir Sawina p









Miscellanea




VII MIEDZYNARODOWY FESTIWAL ARS MUSICA 2019

#DonMoniuszkoProject!




Wojciech Jankowski

Don Moniuszko
w Suwatkach

Ze Stanistaw Moniuszko urodzit sie 200 lat temu w Ubielu koto Minska, w su-
mie niedaleko Suwatk, wiedzg wszyscy (no, prawie wszyscy, w kazdym razie
w Suwatkach), ale to, ze ten starszy pan (na znanych portretach, medalach,
zdjeciach itp.) byt o blisko 10 lat mtodszy od Chopina, wie niewiele oséb. Po-
dobnie jak niewiele osdéb wie, ze pochodzit z polskiej rodziny szlacheckiej, zie-
miariskiej, herbu Krzywda. Po prostu tak zwana powszechna wiedza o naszym
drugim po Chopinie wielkim narodowym kompozytorze jest podobnie ptytka, jak
powszechna muzykalnos$¢. Nie jestesmy narodem Spiewajgcym (czemu staramy
sie nieudolnie zaprzeczy¢, jak to uwidacznia telewizja, $piewajgc przy réznych
patriotycznych okazjach zamiast czysto jedng — az cztery zwrotki narodowego
hymnu, czyli Mazurka Dabrowskiego). Nie $piewamy natomiast piesni Moniusz-
ki, z ktérych wiele (a napisat ich okoto 300) to prawdziwe $piewy domowe i pa-
triotyczne (jak kotysanki, piesni ludowe, zotnierskie, towarzyskie i biesiadne), nie
mowigc o cudownych piesniach artystycznych, estradowych, do ktérych wyko-
nywania konieczny bytby jednak fortepian i oczywiscie umiejetno$¢ grania na
nim. Ale w kraju Chopina pozostawiamy to wielkim pianistom, najchetniej zwy-
ciezcom stynnego w swiecie Miedzynarodowego Konkursu Chopinowskiego.

Nie mozemy zachwycac sie wspaniatymi i licznymi operami Moniuszki, bo
albo sg rzadko grane w naszych czotowych teatrach operowych — w Warsza-
wie, Poznaniu, Wroctawiu czy todzi (i paru innych), albo sg grane w tak potwor-
nych, manierycznych, pseudonowoczesnych inscenizacjach, ze budzg raczej
obrzydzenie niz podziw i zamitowanie. | to jest ta, nomen omen, prawdziwa
krzywda, wyrzgdzana naszemu czotowemu kompozytorowi. Nie jedyna — inng,
od lat, jest nieumiejetnos¢ (a moze i nieche¢ czy wrecz wstyd za ich polskosc)
propagowania oper Moniuszki w $wiecie. Czesi chcieli i umieli wypromowac
Sprzedang narzeczong Smetany czy Rusatke Dworzaka. W promocje — i to
tylko Halki Moniuszki — zaangazowata sie bohatersko, w zasadzie jedynie ona,
nieodzatowana Maria Fottyn (wybitna nasza Spiewaczka i rezyser operowy),
skadingd wspierajgca te prywatng niemal inicjatywe Miedzynarodowymi Kon-
kursami Wokalnymi oraz telewizyjnymi Spiewnikami domowymi (w tym drugim
przypadku — niestety, niezbyt udanymi). Dobrze, ze od pewnego czasu wcho-

4 Zaproszenie na Gale Moniuszkowskag. Stylizowany na epoke Don Kichota portret Moniuszki

wedtug pomystu M. Borowskiej i informatyka J. Czernieckiego
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dzi (wraca?) na sceny swiatowe Krol Roger Karola Szymanowskiego, ale to juz
catkiem inna historia. Chociaz i muzyka, i kompozytor tez wielcy.

Wracajgc do Moniuszki. | do Suwatk. Jak w wielu innych miejscach — tak
w sensie lokalizacji, jak i mediéw — obecny rok 2019 dat okazje obchodzenia
dwustulecia urodzin Kompozytora. Przede wszystkim zas do propagowania
jego muzyki. Ktérg to okazje, ale tez i muzyke, ze szczegdlng intensywnoscig
i zasiegiem podchwycono w Suwatkach — ktére w okresie zaboréw znajdowa-
ty sie pod rzgdami pruskimi, a za czaséw tak zwanej Kongresowki, czyli rosyj-
skiego zaboru, byty miastem gubernialnym. Po odzyskaniu niepodlegtosci, po
1919 roku, Suwalki zostaty miastem powiatowym, a w PRL-u za$ przejsciowo
(1975-1989) znéw wojewddzkim. Obecnie miejscowose ta jest miastem powia-
towym w obszarze wojewddztwa podlaskiego, ze stolicg w Biatymstoku. Ale jaka
by nie byta ta historia Suwatk (administracyjna, ale i kulturalna), najblizej byta
zwigzana z Wilnem, stgd prawdopodobnie i kult Moniuszki, ktéry tam zdobywat
Swojg pozycje ,muzyka narodowego” i tam skomponowat swg pierwszg wersje
Halki (notabene wcigz zyjacej u nas, nie tylko z okazji dwustulecia urodzin Kom-
pozytora, w obu wersjach — pierwszej, tzw. wileriskiej z 1848 roku, oraz dru-
giej, tzw. warszawskiej z roku 1858).

Zeby czyje$ dzieto znajdowalo szerszy oddzwiek cho¢by w najblizszym oto-
czeniu, nie moéwigc o regionach dalszych, krajowych czy miedzynarodowych,
zawsze jednak potrzebna jest jakas ,Maria Fottyn”. Suwatki, tak blisko i ,patrio-
tycznie” zwigzane z Wilnem, Minskiem i innymi obszarami objetymi aktywnie
dziatajgcg od lat Fundacja Pogranicze (kierowang przez niezastgpionego Krzysz-
tofa Czyzewskiego), majg szczescie w przypadku Moniuszki. Majg réwniez swojg
wiasng ,Marie Fottyn” — Marlene Borowska.

Marlena Borowska, artystka $piewaczka-kameralistka, absolwentka warszaw-
skiej Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina (obecnie Uniwersytet Muzycz-
ny Fryderyka Chopina) z klasy nieodzatowanej, wybitnej $piewaczki i pedagoga
profesor Haliny Stonickiej, rowniez podlaskiej ,rodaczki’, od lat z powodzeniem
uczy Spiewu solowego w suwalskiej Paristwowej Szkole Muzycznej Il stopnia
i jest duszg wszystkiego, co na tym terenie (i nie tylko) ze Spiewem sie tgczy'.
To ,i nie tylko” dotyczy na przyktad jej statej wspoétpracy choc¢by z wroctaw-
skg Akademig Muzyczng im. Karola Lipiriskiego, tamtejszg Katedrg Wokalistyki
i réwniez tam majgcym siedzibe Polskim Stowarzyszeniem Pedagogéw
Spiewu, w ktérym pani Marlena Borowska jest od lat cztonkiem Zarzadu
Gtéwnego (miatem osobiscie okazje o tym sie przekonac, niemal dwadziescia

" Przeczyta¢ o tym mozna m.in. w autorskim eseju Marleny Borowskiej pt. Specyfika nauczania
poczgtkowego adeptow sSpiewu solowego, [w:] ,Szkota Artystyczna”, seria wydawnicza Centrum
Edukacji Muzycznej, nr 1(5) 2019, s. 51-60. Tematyka eseju, tak skromnie zatytutowanego,
jest jednak znacznie szersza, obejmuje wiasciwie caty wachlarz dziatan, jakie podejmowane sa
w Suwatkach na rzecz wokalistyki i jakie sg w znacznej mierze dzietem Autorki; takze w sensie
wiasnej dziatalnosci artystycznej.



lat wspotpracujac z wroctawskim osrodkiem, a wiasciwie centrum polskiej kultu-
ry i pedagogiki wokalnej, ktéremu przewodniczyt i do dzisiaj patronuje profesor
Eugeniusz Sasiadek). To ,nie tylko” dotyczy takze wspotpracy z wybitng polskg
$piewaczka i pedagogiem-wokalistkg, profesor Jadwigg Rappé, w organizaciji
i prowadzeniu ogdlnopolskich kurséw wokalnych w osrodku nad Wigrami. Jest
wiec rzeczg oczywistg i zrozumiata, ze Marlena Borowska, bedaca w Suwal-
skiem niemal (niemal? dostownie!) ambasadorem polskiej wokalistyki, podjeta
sie, w poczuciu swej ambasadorskiej misji, roli organizatora tegorocznego Ro-
ku Moniuszkowskiego. Mozna sie o tym przekonac, czytajgc internetowy anons
VII Miedzynarodowego Festiwalu Ars Musica 2019 w Suwatkach, w catosci po-
Swieconego uczczeniu 200. rocznicy urodzin Stanistawa Moniuszki. Dyrektorem
VIl Festiwalu jest wiasnie Marlena Borowska.

Festiwal obejmuje zaréwno miedzynarodowe i ogdlnopolskie kursy i semina-
ria dla wokalistow oraz instrumentalistow, jak i cztery koncerty — trzy odbyty
sie w sierpniu 2019 roku, ostatni, finatowy, bedzie miat miejsce 13 pazdzierni-
ka tegoz roku.

Jakze wdzieczny jestem pani Marlenie Borowskiej, ze dzieki jej zaproszeniu,
wraz z czionkami mojej rodziny, zong Leokadig oraz cdrkg Katarzyng i zieciem
Markiem Borzykowskim, w dniu 25 sierpnia miatem okazje by¢ obecny na trze-
cim z koncertéw Festiwalu, Gali Moniuszkowskiej, w Suwalskim Osrodku Kultury,
w sali im. Andrzeja Wajdy. Wybralismy sie tam z Kopanicy nad jeziorem Bli-
zienko, gdzie udato sie nam z Warszawy wyrwac na kilka dni. Byt to koncert,
a wtasciwie wieczor nie do zapomnienia.

Rozpoczat sie od powitania przez panig dyrektor Festiwalu Marlene Borow-
ska gosci oficjalnych, w tym réwniez niezwyktych. Oto bowiem wsréd nich byto
dwoje prapraprawnuczagt Kompozytora, cztonkéw Fundacji im. Stanistawa Mo-
niuszki w Warszawie: przewodniczacy — pan Stanistaw Wojcik, oraz pani Elzbie-
ta Stanistawa Janowska-Moniuszko.

Sam koncert sktadat sie z dwdéch zasadniczych czesci. W pierwszej, tez
dwuczesciowej, pieknym wstepem byto wykonanie przez Kameralng Orkiestre
Festiwalowa (ztozong gtdwnie z instrumentalistow suwalskiej Szkoty Muzycznej
Il stopnia z ,zapozyczeniami” z Warszawy, Gdanska i Biategostoku) pod batu-
tg Kazimierza Dgbrowskiego (ZSM w Biatymstoku i Filia UMFC w Biatymstoku)
IV czesci Kwartetu smyczkowego d-moll Stanistawa Moniuszki (w aranzacji na
kameralng orkiestre smyczkowa, dokonanej przez dyrygenta). Nastepnie orkies-
tra, w petniejszym skfadzie, towarzyszyta (znakomicie) solistom podczas wyko-
nywania piesni. Kolejno byty to: aria, a wiasciwie ,piosnka” Broni z Il aktu opery
Hrabina (Szemrze strumyk pod jaworem...) w pieknym wykonaniu Aleksandry
Petszyniskiej — sopran, ktéra zaspiewata w zastepstwie, prezentujgc nie tylko
umiejetno$¢ znalezienia sie w takiej sytuacji, ale i w ogole piekny gtos, dosko-
nale szkolony, i wybitne predyspozycje sceniczne.

Nastepnie zaprezentowano jeszcze dwie pozycje z Hrabiny. recytatyw i arie
Broni (GwoZdzik, urok...), tym razem w wykonaniu autentycznego mezzosopra-
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nu, Roksany Marii Maciejczuk (bardzo dobra) oraz w wykonaniu Anny Obrgczki,
trudng koloraturowg arie wtoskg Ewy (Per que’ belli labbri...) — tez bardzo dobra.

W koncu zaspiewane zostaty dwie arie z innych oper Moniuszki: ze Strasz-
nego dworu — dumka Jadwigi (Biegnie stuchac w lasy, knieje...) w wykonaniu
Natalii Winnik — mezzosopran (pieknie gtosowo i wyrazowo); oraz z Flisa —
recytatyw i dumka Zosi (Okropny ten poranek...) w wykonaniu Anny Jerué-Kopec¢
— sopran, o ktorym to wykonaniu mozna mowic tylko w superlatywach. Wszyst-
kie wykonawczynie byty wychowankami wokalnymi Marleny Borowskiej.

W drugiej odstonie pierwszej czesci koncertu zaprezentowano, w tych sa-
mych wykonaniach, repertuar wiosko-francuski, zatytutowany w mysl| strawesto-
wanej formuty festiwalu odbywajgcego sie w tym samym czasie w Warszawie
(Chopin i jego Europa) — Moniuszko i jego Europa. A wiec po Intermezzo z opery
Cavalleria Rusticana (Rycerskosc wiesniacza) w wykonaniu Kameralnej Orkiestry
Festiwalowe] pod batutg Kazimierza Dgbrowskiego ustyszelismy (z jej towarzy-
szeniem):

— Duet kwiatow z opery Léo Delibes'a Lakmé (Viens, Mallika) w wykonaniu

Anny Jeruc¢-Kope¢ i Natalii Winnik;

— Avrie Siebla z opery Charles’a Gounoda Faust (Faites Luis mes aveux) w wy-
konaniu Natalii Winnik (juz sie przyzwyczailismy, ze wspaniatym);
— Arie Violetty z opery Traviata Giuseppe Verdiego (E’ strano!) w wykonaniu

Anny Jeru¢-Kope¢ — tak Swietnych wykonarn mozna stuchac¢ i stuchac!
— stynng Barkarole — duet z opery Opowiesci Hoffmanna Jacques’a Offenba-

cha (Belle nuit, 6 nuit d’amour) — w wykonaniu Anny Jeru¢-Kope¢ i Natalii

Winnik, z chérem wokalistéw z warsztatéw operowych (wystepujgcym takze

w drugiej czesci gali); jakze piekny akcent na zakoriczenie tej czesci kon-

certu. Czyz trzeba pisac¢, ze przyjetego w poszczegdlnych punktach jak

i w catosci z ogromng zyczliwoscig, wrecz zachwytem przez publicznos¢

wypetniajacg niemal w stu procentach piekng i wielkg sale Suwalskiego

Osrodka Kultury?!

Drugg czes¢ wieczoru, czy raczej gali, wypemity utwory z opery komiczne;j
Nowy Don Kichot, czyli sto szaleristw Aleksandra Fredry i Stanistawa Moniuszki,
w inscenizacji Marka Cichuckiego, aktora i rezysera Teatru Dramatycznego im.
Aleksandra Wegierki w Biatymstoku. Przygotowaniem i opiekg wokalng zajeli
sie profesor Bogdan Makal (z Akademii Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we
Wroctawiu) i Marlena Borowska, a choreografia Matgorzata Wojdetko (tancerze
z Zespotu Piesni i Tanca ,Suwalszczyzna” oraz Kursu Wokalnego Warsztatow
Operowych). Kopie rekopisu partytury z Biblioteki Narodowej pozyskata Marlena
Borowska, a opracowaniem partytury z rekopisu zajat sie Sebastian Wojstaw.
Scenografia, efekty wizualne, kostiumy i tym podobne to zastuga Mariusza
Krzywickiego.

Wystawienie (celowo nie uzywam okreslenia ,przedstawienie”, gdyz zapre-
zentowano jednak tylko wybrane fragmenty) byto zachwycajace — od stylu in-
scenizacji, wtasnie stylowej, rowniez w sensie epoki, dekoraciji, kostiumow, gry



scenicznej, tanca i tym podobne poprzez niestychanie zabawne akcenty ,uno-
woczesniajace”, czy wrecz uaktualniajgce spektakl. Ale nie nachalnie, po prostu
,Smacznie” (np. zabawne nawigzanie do suwalskich nowoczesnych wiatrakéw;
wieszaki z garderobg podlatujgce do wykonawcow, gra na instrumentach ,ze
Smietnika”, w ktdrej Swietnie i przekomicznie zaprezentowat sie sam rezyser Marek
Cichucki) wiodta droga do catosci rzeczywiscie $miesznej i dowcipnej, pieknej
wokalnie i scenicznie, z jakze atrakcyjnymi, a nieo$piewanymi (cho¢ w kilku przy-
padkach jednak znajomymi, np. Spiew Zofii Com widziata wsrod marzenia...),
arietkami i scenami ansamblowymi. Wszystkie znane juz nam i nieznane (jesz-
cze!) solistki i nieznani solisci mieli petne pole do popisu, ktére wykorzystali.
Réwniez tu wyjasnit sie nie tylko éw tytutowy ,Don Moniuszko”, uzyty w formie
dowcipnego nawigzania do Don Kichota..., ale i w formie przezabawnego
portretu Moniuszki w romantyczno-hiszparnskim kapeluszu na afiszu i zaprosze-
niach na Gale Moniuszkowskg w dniu 25 sierpnia 2019 roku. Takze to nawigza-
nie do opisanej opery mozna byto zauwazy¢ w stroju znakomicie wspotprowa-
dzgcego koncert z panig Marleng Borowskg, pana Tomasza Baranowskiego.

| tu pewne zaskoczenie. Czes¢ pierwsza Gali byta $piewana pieknie, acz
wytgcznie przez panie. W Don Kichocie na plan pierwszy wysuneli sie, nie-
obecni przedtem, panowie, réwnie znakomici: Tomasz Radziszewski — tenor
(Karol, syn Kasztelana), Jan Kubas — $piewajacy barytonem partie basowg
(Mateusz Sedzitko, burmistrz miasta), Pawet Horodyski — bas (Michat, stuzgcy
Karola). Byli takze inni wykonawcy, w tym tancerze z Zespotu Piesni i Tarica
,Suwalszczyzna”, o czym juz wczesniej wspomniatem.

Moim skromnym zdaniem suwalska inscenizacja byta nie tylko sama w sobie
znakomita i atrakcyjna. Dostarczyta chyba wszystkim obecnym widzom i stu-
chaczom moc wzruszen i duzo radosci, ale byta takze dowodem na to, jak nie-
odkryty jest jeszcze Stanistaw Moniuszko. Trudno sie wiec dziwi¢, ze w jednym
z wystgpien po Gali i w trakcie ogromnego aplauzu publicznosci (owacje na
stojgco) padto z sali gromkie zawotanie: ,Mamy opere!”.

Czego, w kazdym razie choc¢by ,zalazka” statego teatru operowego czy mu-
zycznego, pani Marlenie Borowskiej i wszystkim twércom Don Kichota szczerze
zyczyta zagubiona wsréd jakze licznej i entuzjazmem napetnionej publicznosci
rodzina Jankowskich z Warszawy (posrednio tez suwatczan z Kopanicy nad Bli-
zienkiem i Wigrami). Takze tego, by Don Kichot Fredry i Moniuszki na state
wszedt do repertuaru polskich oper i teatrow muzycznych. Inscenizacja suwalska
pokazata do tego celu droge. Pokazata zwtaszcza, jaki potencjat tkwi w tam-
tejszej Paristwowej Szkole Muzycznej Il stopnia oraz w zespole ludzi, na czele
z Marleng Borowska, ktérzy swoje rozliczne talenty potrafig tgczy¢ z wiedza,
umiejetnosciami organizacyjnymi i jakze silnymi oraz szlachetnymi motywacja-
mi w dziedzinie upowszechniania kultury i muzycznej edukacji na tamtym tere-
nie, a nawet znacznie szerzej.

Kopanica-Warszawa, 4 wrzesnia 2019
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Gabriel Mania

Oniryczne baletki,
czyli o spetnianiu marzen

Prace nauczyciela-polonisty mozna rozpatrywac przede wszystkim ze wzgledu
na dwie gtéwne funkcje petnione w srodowisku szkolnym — dydaktyczno-wy-
chowawczg oraz interakcyjno-organizacyjng. Funkcja pierwsza wynika z roli, jakg
nauczyciel odgrywa w klasie, motywujgc uczniow, stawiajgc zadania z zakresu
uczenia sie, dzielgc pomoce dydaktyczne, oceniajgc wykonanie zadania, planu-
jac i nadzorujgc rozmaite dziatania pomocnicze i tym podobne.

Funkcje druga, interakcyjno-organizacyjng, petni zaréwno podczas lekcji, jak
i w szkolnej spotecznosci, oddziatujgc na przebieg procesu dydaktyczno-wycho-
wawczego, na przyktad wspodtpracujgc z innymi uczniami czy klasami, kolegami
nauczycielami, rodzicami czy przetozonymi. W zakresie obu tych funkcji i spo-
sobu ich spetniania liczy sie przede wszystkim skuteczno$¢ nauczyciela. Skad
wiec ,oniryzm”?

W sztuce mianem oniryzmu okresla sie ukazanie rzeczywistosci na ksztatt
marzenia sennego, czesto czego$ nierealnego, wrecz irracjonalnego. Oniryczna
konwencja wyrosta z greckiej tradycji, a absurdalnos¢ i sprzecznosc¢ z zasa-
dami logiki czy prawdopodobienistwa przywodzi na mysl kosmogoniczne mity.
Ot6z na skutecznos$¢ czy raczej efektywnos¢ pracy polonisty sktada sie tylez
jego zdolnos¢ do autorefleksji, co umiejetnos¢ rozwigzywania wrecz onirycznych
probleméw pojawiajgcych sie w rozmaitych sytuacjach, jakie moga powstawac
w klasie — uczen snuje marzenia o wiasnej przyszitosci, zas pedagog podej-
muje sie prowadzenia dziecka do tej przysztosci od jego marzen przez Sciezke
edukaciji, ktéra niejednokrotnie zdaje sie by¢ trudna, sprzeczna z wyobrazenia-
mi o swoistej sielankowosci, wiasciwej latom dziecinstwa, czasem dojrzewania
(wizja marzenia sennego — snu na jawie). Praca nauczyciela polonisty (i nie
tylko) w srodowisku artystycznym winna wiec uwzglednia¢ marzenia dziecka,
na przyktad oniryczne, wydawatoby sie poczgtkowo, mrzonki o obcowaniu ze
sceng, z publicznoscig, czy czynne obcowanie z szeroko pojetymi wytworami
ludzi, nazywanymi dzi§ w semiotyce ,tekstami kultury” (opera, balet, drama, pan-
tomima, koncert, wieczdr poetycki, spotkanie autorskie itd.), chocby traktowa-
nymi jako dziatalnos¢ amatorska dzieci i mtodziezy. Jest to przeciez nie tylko
czynnik (Srodki) rozszerzajgcy korzystnie profil tego przygotowania (i wyksztat-
cenia), ale tez wychodzacy naprzeciw owemu oniryzmowi, marzeniom, choc¢by

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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nawet rzeczywiscie miaty okaza¢ sie oniryzmem (mrzonkami). Dla rozwoju moty-
wacji artystycznej, nie mowigc o zdolnosciach i kreatywnosci w tym zakresie,
jest to jeden z najwazniejszych czynnikdw, jedna z najbardziej skutecznych drog.

Powinno jg obejmowac nie tylko ksztatcenie artystyczne, ale i ogolnoksztat-
cace, zwtaszcza realizowane przez poloniste. Jednym z miejsc, gdzie tak wtas-
nie swoje zadania pojmuje polonista (piszacy te stowa) jest Ogoélnoksztatcgca
Szkota Baletowa imienia Romana Turczynowicza w Warszawie, zlokalizowana
w samym sercu Srédmiescia, potozona w sasiedztwie Teatru Wielkiego — Ope-
ry Narodowej i Teatru Narodowego, gdzie bije kulturowe serce stolicy.

W warszawskiej szkole baletowej pracuje jako nauczyciel jezyka polskiego
od ponad pieciu lat. Od poczatku swojej drogi zawodowej godze tu obowigzki
polonisty, a wiec nauczyciela jezyka ojczystego, z obowigzkami organizatora
szkolnych wieczoréw poezji, rezysera spektakli teatralnych, a od trzech lat tak-
ze przewodniczacego szkolnego zespotu humanistycznego i administratora
dziennika elektronicznego. Pasja, mitoS¢ do srodowiska szkoty oraz silny zwigzek
z poczuciem misji codziennie napedzajg moj rytm dnia. Taniec klasyczny wy-
maga od ucznia przystosowania sie do wysitku fizycznego (czesto nawet ponad
wydolno$¢ organizmu) i odnalezienia wtasciwego sposobu odzywiania sie, aby
temu wysitkowi podotac. Balet to zdecydowanie ciezka praca, zmudne c¢wi-
czenia, dyscyplina. Jednak jesli bardzo chce sie osiggngc te lekkosc, gracje
i wdziek, ktére mozna obserwowac¢ u zawodowych tancerzy, to mimo ¢wiczen
i wysitku, ktory nalezy wtozy¢ w nauke tej trudnej sztuki, trzeba stosowac i inne
sposoby i tresci ,,odzywiania sie”. Odzywiania duchowego. To jest tez czerpa-
nie radosci z innych rodzajow dziatalnosci artystycznej i osiggnietych na jej
gruncie sukcesow. Dzieci i mtodziez uczgce sie w tym niezwykltym zespole szkot
cechuje charyzma, silne poczucie obowigzku, a nawet ponadprzecietna odwaga
i odpowiedzialnos¢, gdyz w kazdej chwili muszg lub mogg czynnie swiadczyc
0 swojej wrazliwosci, wysoko rozwinietym poczuciu empatii, a takze szacunku
do drugiego cztowieka. Praca szkolnego polonisty w warszawskiej ,baletowce”
wigze sie z ciggtym inicjowaniem przeréznych dziatani, o czym swiadczg cho-
ciazby zdjecia pamigtkowe.

Jak widac¢, praca nauczyciela jezyka polskiego w srodowisku tancerzy daje
wiele satysfakcji — gama emociji rozcigga sie tu bowiem od wzruszen (spowo-
dowanych sukcesami artystycznymi) do nadziei na podniesienie sie z najgor-
szych (wytgcznie pozornie) upadkéw. Polonista w Ogdlnoksztatcgcej Szkole Ba-
letowej imienia Romana Turczynowicza w Warszawie ma okazje obserwowac
droge rozwoju ucznia — od czwartej klasy szkoty podstawowej az do momen-
tu uzyskania przez niego swiadectwa dojrzatosci. Niezwykta to podréz — czas,
gdzie marzenia dziecka spotykajg sie z monotonig dnia codziennego, niewinne
mrzonki o wielkiej karierze zostajg urzeczywistnione przez wielorakie ¢wiczenia,
stuzace uprawianiu trudnego zawodu tancerza. W trakcie zaje¢ nauczyciel mo-
ze korzysta¢ z przeréznych form edukowania i narzedzi majgcych ten proces
utatwic¢. Lekcje jezyka polskiego mogg przybiera¢ posta¢ dyskusji, referatow,



warsztatow, dramy, zaje¢ z wykorzystaniem sprzetu audiowizualnego, tablicy
interaktywnej i tym podobnych.

Kazda z metod, z ktorej korzystam podczas pracy z przysztymi tancerzami,
przynosi odmienne efekty, uczy samodyscypliny, rzetelnosci, pracy zespotowej,
trafnego argumentowania swoich racji, praktycznego podejscia do opracowywa-
nego tematu i wielu innych umiejetnosci, jednak najwiekszy nacisk ktade na —
kompetencje komunikacyjng, poniewaz kazdy z ucznidow powinien umie¢: uza-
sadni¢ osad, oceni¢ postawe, wybrac najlepszy dla siebie wzorzec aksjologiczny,
ktory w potocznej polszczyznie nazywamy ,kregostupem” czy po prostu ,zbio-
rem wartosci”. Marzenia o karierze tancerza czesto sg piekng, wyidealizowang
dzieciecg wizjg wieloletniej kariery, a przeciez mtody cztowiek odpowiednio
uksztattowany przez srodowisko szkolne moze odnies¢ sukces w kazdej dzie-
dzinie, bowiem wsréd naszych absolwentéw znajdziemy profesjonalistow i pa-
sjonatéw wszystkich dziedzin sztuki — tancerzy i pedagogéw baletu, muzykow,
piosenkarzy, aktorow i wielu innych. | ci, i inni zawsze znajdg gdzies w swym
domu miejsce nie tylko na wzruszajgcg pamigtke — ,oniryczne baletki”, ale i rek-
wizyty (stroje?) z wystepow, zdobyte nagrody za recytacje i tym podobne.

U stép Olimpu — przedstawienie realizowane z uczniami klasy V szkoty podstawowej w roku
szkolnym 2015/2016 zgromadzito prawdziwg rzesze widzéw. Warto doda¢, ze kostiumy i sce-
nografie przygotowali uczniowie przy wiernym wsparciu rodzicéw. Spektakl byt czescig Fes-
tiwalu Teatrow Dzieciecych i Miodziezowych ,Maska” przy Urzedzie Miasta w Legionowie
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Krystyna Brinkiewicz — nauczyciel jezyka angielskiego, dyrektor Liceum Plastycznego
w Gronowie Gérnym. Ukoriczyta filologie angielskg na Uniwersytecie Gdariskim, pody-
plomowe studia prawno-menedzerskie na Politechnice Gdanskiej i podyplomowe studia
lideréw oswiaty w Collegium Civitas. Pomystodawczyni utworzenia liceum plastycznego
w Gronowe Gornym, wspdtautorka licznych projektéw realizowanych w szkole.

Krzysztof Dabek — ukoriczyt historie sztuki na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim.
Od wielu lat zwigzany jest z Zespotem Szkét Plastycznych im. Cypriana Kamila Norwida
w Lublinie, ktérego jest tez absolwentem. Obecnie jest dyrektorem tej placowki oraz nau-
czycielem historii sztuki.

Daniel Dramowicz — muzyk. Od 37 lat prowadzi zajecia harmonii w Parnstwowej
Szkole Muzycznej Il stopnia w Olsztynie. Oprécz dziatalnosci artystycznej przez wiele lat
pemit funkcje zwigzane z nadzorem pedagogicznym, doskonaleniem zawodowym nau-
czycieli i zarzgdzaniem w szkotach artystycznych.

Wojciech B. Jankowski jest emerytowanym docentem Akademii Muzycznej im. Frydery-
ka Chopina w Warszawie (obecnie Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina), muzykiem
i pedagogiem, doktorem nauk humanistycznych. Byt projektodawcg i organizatorem re-
formy szkolnictwa muzycznego w latach 1969-1975. W latach 1974-1992 byt dyrekto-
rem pierwszego w Polsce (i Europie) miedzyuczelnianego Instytutu Pedagogiki Muzycznej
(przy AMFC).

Maria Kowalczyk — absolwentka Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Kielcach
oraz historii sztuki na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Jest dyrektorem Zespotu Pan-
stwowych Szkdt Plastycznych w Kielcach. Uczy tkaniny artystycznej i historii sztuki. Jest
inicjatorkg i autorkg wielu projektéw wspodtpracy miedzynarodowej ze szkotami artystycz-
nymi w Ostrawie, Stambule i Granadzie.

Mieszkancy Warszawy zdazyli juz sie przyzwyczai¢ do ogromnego chopinowskiego muralu
na $cianie kamienicy w sgsiedztwie Muzeum Fryderyka Chopina. Po 9 latach przyszedt czas
na zmiany. Stary mural zastgpit nowy, rowniez z wybitnym kompozytorem w roli gtéwne;j.
Projekt powstat we wspdlpracy z ilustratorkg Beatg ,Barrakuz” Sliwiriska

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(£)€ VNZIALSALYVY VIOINZS

HOVd0.lNVv O ALON

233



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3(7)/2019 — SERIA WYDAWNICZA CEA

NOTY O AUTORACH

234

Ryszard Kusek — nauczyciel-instrumentalista, dyrygent, kompozytor, coach, doktor sztuk
muzycznych. Absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie i Katowicach, Podyplomowych
Studiéw Zarzadzania w Akademii Muzycznej we Wroctawiu oraz Podyplomowych Studiow
,Coaching Profesjonalny” na Akademii Leona KoZminskiego w Warszawie. Posiada akre-
dytacje ICF na poziomie ACC. Od 30 lat zwigzany ze szkolnictwem artystycznym.

Gabriel Mania — absolwent polonistyki Uniwersytetu Jagiellonskiego i oligofrenopeda-
gogiki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Od ponad pieciu lat zwigzany z war-
szawska szkotg baletowa, a od roku takze z Zespotem Paristwowych Szkét Muzycznych
nr 1 w Warszawie. Laureat nagrody ,Nauczyciel na Medal 2018” w plebiscycie organi-
zowanym przez czasopismo ,Polska Times”.

Katarzyna Odyniec — pedagog spoteczny. Absolwentka Wydziatu Pedagogiki Uniwer-
sytetu Warszawskiego oraz Zespotu Paristwowych Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie.
Od 2016 roku jest doktorantem w Katedrze Socjologii Edukacji Akademii Pedagogiki Spe-
cjalnej im. Marii Grzegorzewskiej w Warszawie. Przewdd doktorski z dziedziny pedago-
giki spotecznej otworzyta w czerwcu 2018 roku. Corocznie publikuje teksty w najwazniej-
szych polskich periodykach pedagogicznych, a takze obcojezycznych.

Agnieszka Pawiowska jest nauczycielkg fortepianu gtéwnego, fortepianu dodatkowe-
go, ksztatcenia stuchu, audycji muzycznych oraz pianistg-akompaniatorem w Paristwowej
Szkole Muzycznej | stopnia im. Fryderyka Chopina w Olesnicy.

Natalia Rewakowicz — pianistka, kameralistka, pedagog w Zespole Panstwowych
Szkdt Muzycznych nr 1 w Warszawie. Ukonczyta z wyrdznieniem Lwowskie Konserwato-
rium Muzyczne w klasie fortepianu i organdéw. W 2013 roku uzyskata tytut doktora sztuki
w Akademii Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu. Jest animatorkg dziatal-
nosci Lwowskiego Tria Fortepianowego, w ktérego sktad wchodzg muzycy ze Lwowa.

Eugenia Rezler-Rozlach — doktor habilitowany, pedagog UMFC w Katedrze Wokalis-
tyki. Laureatka krajowych i miedzynarodowych konkurséw wokalnych: imienia Ady Sari
w Nowym Sgczu, Jana Kiepury w Krynicy, Roberta Schumanna w Zwickau, Vincenza
Belliniego w Caltanissetcie oraz Gioacchina Rossiniego w Schwetzingen. Solistka War-
szawskiej Opery Kameralne;.

Joanna Sibilska jest absolwentkg szkoty baletowej w Poznaniu i Konserwatorium im. Mi-
kotaja Rimskiego-Korsakowa w Petersburgu (historykiem baletu i pedagogiem korepetyto-
rem). Uczy historii tarica na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie
i w Ogolnoksztatcacej Szkole Baletowej im. Romana Turczynowicza. Pisze teksty z zakre-
su historii tarica i biogramy polskich artystéow baletu. Jest doktorantkag Instytutu Sztuki
Polskiej Akademii Nauk.



Katarzyna Sokotowska — profesor zwyczajny, doktor habilitowany, pracuje na Wydzia-
le Edukacji Muzycznej Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy. Jest chérmis-
trzem i wicedyrektorem ds. artystycznych w Zespole Paristwowych Szkdt Muzycznych
nr 1 w Warszawie. Prowadzi dziatalno$¢ pedagogiczng, artystyczng i naukowsq.

Ewa Zebrowska-Kowalska jest absolwentkg muzykologii na Uniwersytecie Jagiel-
lorskim w Krakowie. Byta dyrektorem Zespotu Szkdét Muzycznych nr 1 w Rzeszowie.
Od wrzesnia 1999 roku pracuje na stanowisku starszego wizytatora w Centrum Edukaciji
Artystycznej. Zajmuje sie sprawami zwigzanymi z funkcjonowaniem szkét muzycznych,
w szczegolnosci z planowaniem i koordynacjg prac zwigzanych z organizacjg
przestuchan, Konkursu Muzycznego Centrum Edukacji Artystycznej i innych imprez.

Mieczystaw Zelazko — nauczyciel dyplomowany w Paristwowej Szkole Muzycznej | stop-
nia im. Grzegorza Gerwazego Gorczyckiego w Chetmnie, uczy w klasie trgbki i puzonu.
Jest dyrektorem szkoty od 1999 roku.
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Ogédlnopolski Przeglad Wyr6znionych Prac Dyplomowych Szkét Plastycznych — Dyplom
2019. Wystawa dyploméw szkét makroregionu potudniowo-zachodniego Centrum Edukacji
Artystycznej, Czestochowa, 5-17 czerwca 2019 roku

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk













