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Witodzimierz Gorzelanczyk

Szkota Artystyczna”
a howe obowiazki nauczyciela

Mamy rok 2019 — po wielkim jubileuszu 100-lecia odzyskania przez Polske
niepodlegtosci, czasie podsumowan oraz refleksji czy formutowania plandéw
na czas ,normalny”, wypetiony realizacjg wyznaczonych celdw, codziennymi
obowigzkami. Dla spotecznosci szkolnej rozpoczecie nowego roku kalenda-
rzowego najczesciej nie przektada sie na zmiany czy nawet korekty zadan —
zyjemy przeciez rokiem szkolnym, a styczen to jedynie koniec pierwszego se-
mestru. Dla nas — twoércow i wspottworcow ,Szkoty Artystyczne]” — wejscie
w 2019 rok to jednak sprawa wazna. Mamy za sobg rok bardzo intensywnej
pracy. Powstato od podstaw nowe wydawnictwo Centrum Edukaciji Artystycz-
nej (CEA), opublikowalismy cztery kolejne numery tego czasopisma, po jednym
w kazdym kwartale. Przyszedt rzecz jasna czas na pierwsze ,catosciowe” spoj-
rzenie na 1000 stron ,Szkoty Artystycznej”.

Kiedy w trakcie prac nad szeroko zakrojonymi zmianami w polskim sys-
temie edukaciji zaréwno w resorcie oswiaty, jak i — w konsekwencji — w re-
sorcie kultury toczyty sie dyskusje, to takze w CEA uznalismy, ze nalezy
dokona¢ szeregu modyfikacji, by jak najskuteczniej realizowa¢ zadania okre-
Slone przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Jedna z wazniejszych
decyzji dotyczyta doskonalenia pracy nauczycieli. Juz na poczagtku roku szkol-
nego 2017/2018 stworzyliSmy nowy dziat zwigzany z doskonaleniem nauczy-
cieli, w tym dziat wydawnictw temu problemowi poswigcony'. Centrum Eduka-
cji Artystycznej bedac niejako kontynuatorem dziatari COPSA, siega do tamtych
doswiadczern — wydawnictwa stajg sie drugim, rownolegtym obok kurséw,
warsztatow i innych form doskonalenia nauczycieli, prowadzonych w szkotach
oraz regionach CEA, narzedziem w procesie ich rozwoju. Warto w tym miej-
scu przypomnie¢, ze nasze dziatania wyprzedzity planowang przez resort
oswiaty zmiane w zakresie obowigzkdw nauczycieli, polegajacg na zobowig-

' Od 1 stycznia 2018 r. obowigzuje w Ustawie z 14 grudnia 2016 r. Prawo oswiatowe, art. 53.
1a: Minister wiasciwy do spraw kultury i ochrony dziedzictwa narodowego moze powierzyc spe-
cjalistycznej jednostce nadzoru, o ktdrej mowa w ust. 1, rowniez zadania placowki doskonalenia
nauczycieli szkot artystycznych, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 996.
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zaniu nauczycieli do doskonalenia sie zawodowo, zgodnie z potrzebami
szkoty?.

.Szkota Artystyczna” jest od poczatku konsekwentnie tworzona po to, by
siedemnastotysieczna spotecznos¢ pedagogiczna, pracujgca w szkotach
artystycznych, mogta dodatkowo wzbogaca¢ swoj warsztat pracy, ale takze
i po to, by mogta zapoznac sie z najistotniejszymi problemami wychowaw-
czymi ksztatcenia artystycznego i ogélnego oraz z réznorodnoscig dziatan
ponad 700 naszych szkdt i zespotow szkot artystycznych. Zakres tematyczny
i problemowy kwartalnika jest bardzo bogaty, publikowane teksty — z zatozenia
— dociera¢ majg do wszystkich nauczycieli, nawet jesli poruszajg waski obszar
problemowy, by — tak jak w szkole — w efekcie tworzy¢ najdoskonalsze wa-
runki do wypetniania podstawowej misji edukacyjnej, czyli ksztatcenia uczniow
nie tylko jako profesjonalistow w swojej dziedzinie, ale rowniez jako ludzi twor-
czych i otwartych na innych. A wychowujemy i ksztatcimy ponad 82000 nie-
zwykle wrazliwych mtodych ludzi. Dodajmy, ze od poczgtku dbamy o jak naj-
wyzszy poziom zarowno samych tekstow, jak i — co jest szczegdlnie wazne
— 0 poziom artystyczny czasopisma.

Od stycznia 2019 roku ,Szkota Artystyczna” nie jest kwartalnikiem. Nawig-
zujgc do chlubnej tradycji zeszytow COPSA, traktujemy ja jako wydawnictwo
ciagte. Tak wiec w tegorocznych kolejnych zeszytach ,Szkoty Artystycznej]” kon-
sekwentnie realizowac¢ bedziemy, ciggle wzbogacajgc i twdérczo rozwijajac,
zasade wzmacniania i wspierania nauczycieli w petnieniu ich obowigzkdéw. Przy-
pomnijmy, ze nauczyciel obowigzany jest do rzetelnego realizowania zadan
zwigzanych z powierzonym mu stanowiskiem oraz podstawowymi funkcjami
szkoty — dydaktyczng, wychowawczg i opiekuricza, w tym zadaniami zwig-
zanymi z zapewnieniem bezpieczenstwa uczniom w czasie zajeC organizowa-
nych przez szkote. Rolg nauczyciela jest — poza dazeniem do petni wiasnego
rozwoju osobowego — wspieranie kazdego ucznia w jego rozwoju, ksztatcenie
i wychowywanie mtodziezy w umitowaniu Ojczyzny, w poszanowaniu Konstytu-
cji Rzeczypospolitej Polskiej, w atmosferze wolnosci sumienia i szacunku dla
kazdego cztowieka. Nauczyciel powinien dbac¢ o ksztattowanie u uczniow
postaw moralnych i obywatelskich zgodnie z ideg demokraciji, pokoju i przyjaz-
ni miedzy ludzmi réznych naroddw, ras i swiatopoglgddw. Nowym obowigzkiem
pedagoga, wspomnianym w tytule, jest jego doskonalenie sie zawodowe, zgod-
nie z potrzebami szkoty?®

~Szkota Artystyczna” to praca zbiorowa. W samej redakcji, czyli zespole osdb
wspottworzgcych wydawnictwo, z poczatkiem tego roku nastgpity niezwykle

2 0d 1 stycznia 2019 r. obowigzuje w Ustawie z 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, art. 6.
3a: Nauczyciel zobowigzany jest doskonalic sie zawodowo, zgodnie z potrzebami szkoty, Dzien-
nik Ustaw z 2018 r., poz. 967 ze zmianami.

8 Ustawa z 26 stycznia 1982 r. — Karta Nauczyciela, art. 6 Obowigzki nauczyciela, dz. cyt.



wazne zmiany: zaprosiliSmy do wspotpracy, jako konsultantow naukowo-artys-
tycznych miedzy innymi profesora doktora habilitowanego Wojciecha Hore i pro-
fesor doktor habilitowang Zofie Konaszkiewicz. Zaproszenie do zespotu pro-
gramowo-redakcyjnego przyjety takze profesor doktor habilitowana Katarzyna
Sokotowska oraz Mirostawa Jankowska.

Jako konsultant naukowy jest nadal z nami doktor Wojciech Jankowski
oraz doktor Beata Lewiriska i Joanna Sibilska, czuwajgce od poczatku nad
catoscig prac wydawniczych. Jedyny zatrudniony na state pracownik CEA —
Anna Jarecka-Bala, jako sekretarz redakcji organizuje i systematyzuje wszelkie
prace wydawnicze. Poza tym w procesie twdrczym uczestniczg niezmiennie:
Danuta Czudek-Puchalska — zajmujgca sie sktadem oraz opracowaniem gra-
ficznym czasopisma — oraz Sylwia Kozak-Smiech — korektorka. Przypomnijmy,
ze w 2018 roku wspotpracowaty z nami rowniez profesor Elwira Sliwkiewicz-
-Cisak oraz doktor Anna Antonina Nogaj, ktére nie tylko nas wspomagaty w pra-
cach redakcyjnych, ale byty tez autorkami tekstow. Rzecz jasna piszacy te sto-
wa Wiodzimierz Gorzelanczyk, bedac gtéwnym pomystodawcyg i wspottwoércg
tego cyklicznego wydawnictwa, realizuje na jego tamach to, co jest wpisane
w obowigzki Centrum Edukacji Artystycznej — jest przeciez wicedyrektorem
prowadzgcym sprawy doskonalenia, doksztatcania i wydawnictw.

W wydawnictwie najwazniejsi sg jednak autorzy. Dziekujgc w tym miejscu
za ich wktad we wspdlne dziatania, liczymy na dalszg wspotprace. Zachecamy
takze innych nauczycieli do wspdtredagowania, podpowiadania nam — poprzez
wizytatoréw regionalnych CEA czy bezposrednio — na co powinnismy szcze-
golnie zwréci¢ uwage, by w efekcie czytelnicy czerpali wiedze i rados¢ z za-
mieszczonych artykutow i fotografii, ktére tez majg duzg wartos¢ dydaktyczna.

Zapraszamy do dalszej wspotpracy. Szczegdlnie jestesmy zainteresowani
tematami zwigzanymi z doskonaleniem nauczycieli szkdt i placoéwek artystycz-
nych, czyli z gtéwnymi celami wydawnictw Centrum Edukacji Artystycznej.
Jednoczesnie przypominamy, ze nadestane przez Panstwa artykuty zostang pod-
dane procedurze analogicznej jak w pozostatych wydawnictwach opracowy-
wanych i realizowanych przez CEA, w tym analizie merytorycznej, by w efekcie
podjetych dziatann zadecydowa¢ o ewentualnym zamieszczaniu ich w kolej-
nych zeszytach ,Szkoty Artystycznej”. Wszystkie nadestane prace poddawane
sg procedurze recenzyjnej. Przed ewentualnym zakwalifikowaniem do wydania
artykuty moga zosta¢ odpowiednio skrécone czy poprawione (w uzgodnieniu
z autorami). Podstawg kwalifikacji jest ocena podjetej tematyki, wartosci mery-
torycznej oraz poziomu jezykowego. Wspomniany ,poziom jezykowy” jest nie-
zwykle wazny i to nie tylko dlatego, ze wszyscy przestrzega¢ musimy stosow-
nych ustaw 4 ale — co szczegdlnie wazne — powinnismy pamietac, ze dbatosé

4 Ustawa z 7 paZdziernika 1999 r. o jezyku polskim, Dziennik Ustaw z 1999 r. nr 90, poz. 999
oraz Ustawa z 26 stycznia 1984 r. — Prawo prasowe, Dziennik Ustaw z 1984 r. nr 5, poz. 24.
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0 piekno jezyka ojczystego jest spetnieniem podstawowej misji edukacyjnej,
czyli obowigzku kazdego nauczyciela. A w czasach bezmysinego zastepowa-
nia polskich stéw angielskimi jest to niezwykle wazne (jak chociazby ,autoport-
ret” powoli zostaje zastgpiony angielskim ,selfie”, ,wzornictwo” — ,designem”,
a nawet dziennikarze publicznej telewizji zamiast ,dzieci” mdéwig do nas z ekra-
nu ,kids”). Mikotaj Rej juz kilkaset lat temu gtosit z duma: Niechaj narodowie
wzdy postronni znajg, iz Polacy nie gesi, iz swdj jezyk majg!®.

Przypomnijmy jednoczesnie, ze wydawnictwa Centrum Edukaciji Artystycznej
— publikowane zaréwno w wersji elektronicznej, na portalu CEA, jak i trady-
cyjnej, papierowej — przesytane sg do szkolnych i uczelnianych bibliotek. Bi-
blioteka CEA, rzecz jasna, takze posiada w swoich zbiorach wszystkie pozycje
wydawane lub te, kidrych jest wspotwydawcg z innymi podmiotami.

Zapraszamy do lektury pierwszego tegorocznego numeru, a w nim szcze-
golnie do trzech artykutéw, pozornie ze sobg niezwigzanych. Sg to: Jak nazy-
wamy nauczyciela? Suita na temat termindw zwigzanych z nauczycielem i nau-
czaniem Zofii Konaszkiewicz, Rekrutacja do szkot plastycznych Jézefa Kluzy
oraz redakcyjna rozmmowa z Zuzanng Budzyniskg pod tytutem: Przez trud do
Ssukcesow! Pierwszy z tekstow to ,suita” napisana wspotczesnie, w 2019 roku,
drugi powstat w roku 1961. Czy cos je tgczy? Wedtug mnie — tak. Oba teksty,
mimo ze nie poruszajg tych samych problemow, tgczy troska o ucznia, ktére-
go uczy¢ i wychowywacé ma nauczyciel przez wielkie ,N”: Solidna, rzetelna praca
spowoduje, ze uczen wykazujgcy poczgtkowo trudnosci w przedmiotach ogolno-
ksztatcgcych dojdzie do poziomu zapowiadajgcego w nastepnych etapach row-
nowage psychiczng, wzmocni wiare w swe Sity i pozbawi sie poczgtkowych kom-
pleksow — czytamy w tekscie Jozefa Kluzy sprzed 60 lat. Nauczyciel, co juz
byto podkreslane wielokrotnie, zostawia trwaty slad w osobowosci ucznia, bardzo
czesto na cate zycie, a w szkotach artystycznych jest to z pewnoscig zwielokrot-
nione. Tylko w szkole artystycznej istnieje tak bliski kontakt pomiedzy nauczycie-
lami przedmiotow zawodowych a uczniami. Mowimy oczywiscie o dobrych nau-
czycielach, bo ztym nie pomoga ani zadne treningi, ani ,coaching” — napisata
Zofia Konaszkiewicz.

We wspomnianej wyzej, poruszajgcej rozmowie znalazta sie wypowiedz
0 pierwszym nauczycielu Zuzanny Budzyniskiej: byta niezwykta osobg, wszech-
stronnie utalentowang, wspaniale malowata i grata. Mysle, ze jesli dziecko trafi
od poczatku na nauczyciela-artyste, to jest mozliwy jego wszechstronny i harmo-
nijny rozwaj.

W ,Szkole Artystycznej”, podobnie jak na réznych kursach pedagogicz-
nych czy innych formach doskonalenia organizowanych przez Centrum

5 Mikotaj Rej, Do tego, co czytat, 1562 r., cyt. za: Bukowski J., Dzieje reformacyi w Polsce od
wejscia jej do Polski az do jej upadku, t. 1: Poczagtki i terytoryalne rozprzestrzenienie sie reforma-
cyi, wyd. wiasne autora, Krakoéw 1883.



Edukacji Artystycznej, méwimy o dobrych nauczycielach — o nauczycielach-
-artystach.

Czy nauczyciele szkét artystycznych, ponad 17 tysiecy wysoko wykwalifiko-
wanych, w wiekszosci absolwentéw uczelni artystycznych Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, to pedagodzy i artysci? Na to zapewne najlepiej
odpowiedzg uczniowie (sg ich ponad 82 tysigce) i przede wszystkim absol-
wenci. Rok 2019 kolejny raz da szanse nauczycielom na wykazanie sie kre-
atywnoscig — ten rok to jubileusze Stanistawa Moniuszki i Stanistawa Wys-
piariskiego. ,Szkota Artystyczna” towarzyszy¢ bedzie temu, co bedzie sie dziato
w szkotach, nie tylko w czternastu muzycznych, noszacych imie Stanistawa
Moniuszki, czy w dwoéch plastycznych, noszgcych imie Stanistawa Wyspian-
skiego. Rzecz jasna liczymy na przemyslenia, refleksje nauczycieli, na po-
gtebione analizy zagadnien zwigzanych z twoérczoscig tych wielkich artystow,
a w szczegolnosci na to, jak wspotczesna szkota artystyczna czerpie z ich
dorobku.

Rok 2019, w ktdry witasnie wkroczyliSmy, to czas zmian organizacji szkolnic-
twa artystycznego. Szczegolnie wazny bedzie dzien 1 wrzesnia dla szkét plas-
tycznych®. Zmiany strukturalne catego sytemu oswiaty w Polsce, rozpoczete
przed dwoma laty, polegajgce w praktyce na powrocie do sytemu obowigzujg-
cego do 1999 roku, w tym roku dadzg sie zaobserwowac najwyrazniej. | tak,
od nowego roku szkolnego 2019/2020 w szkotach i zespotach szkdt plastycz-
nych nauke w 5-letnim liceum sztuk plastycznych zaczng absolwenci osmiokla-
sowej szkoty podstawowej. Mamy wiec powrdt do sytuaciji, jaka miata miejsce
nieomal 20 lat temu (ostatni nabdr do 5-letniego liceum sztuk plastycznych byt
1 wrzesdnia 2000 roku). W konsekwenciji aktualnych zmian oswiatowych nauke
w 4-letnim liceum plastycznym po raz ostatni rozpoczng uczniowie-absolwenci
wygasajgcego ostatecznie gimnazjum (pierwszy egzamin wstepny do liceum
plastycznego odbyt sie w 2002 roku). To nie koniec zmian — uczniowie 6-let-
nich ogdinoksztatcgcych szkdt sztuk pieknych, ktére powstaty w 1999 roku, kon-
tynuowacé beda nauke w klasach czwartych, pigtych i széstych. Szkoty sztuk
pieknych (taczgce ksztatcenie ogdlnoksztatcacego gimnazjum i 3-letniego lice-
um ogolnoksztatcgcego) ostatnie egzaminy dyplomowe i matury bedg miaty
w kwietniu i maju 2022 roku.

Ostatnie egzaminy dyplomowe i maturalne w liceum plastycznym o 4-letnim
cyklu ksztatcenia odbedg sie rok pdzniej, czyli w 2023 roku, natomiast pierw-
sze egzaminy dyplomowe i maturalne w liceum sztuk plastycznych o 5-letnim
cyklu ksztatcenia — w kwietniu i maju 2024 roku.

8 Przypominamy: Z dniem 1 wrzesnia 2019 r. dotychczasowe licea plastyczne stajg sie liceami
sztuk plastycznych [§7.2. Rozporzadzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 26 maja
2017 r. w sprawie typow szkot artystycznych publicznych i niepublicznych]. Tekst ujednolicony
Rozporzgdzenia znajduje sie na portalu CEA.
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Czeka wiec nas czas ,przygladania sie” efektom ksztatcenia w szkotach
plastycznych pod kgtem tej zmiennosci. Pamieta¢ nalezy, ze ramowe plany nau-
czania oraz podstawy programowe w tych trzech typach szkét plastycznych
sg identyczne. Liczg sie wiec — jak zawsze — programy i metody nauczania.
.Szkota Artystyczna” towarzyszy¢ bedzie tym efektom, miedzy innymi w kolej-
nych edycjach ogdlnopolskich przeglgdow i konkursach wyréznionych prac
dyplomowych. Juz w nastepnym numerze zagoszczg u nas prace XIV Bien-
nale Dyplomow.
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Szkoly plastyczne — schemat ustroju szkolnego przed rokiem 1999, po reformie systemu
os$wiaty z 1999 roku oraz zmian wprowadzonych w roku 2016

System System System

do 1999 roku od 1999 roku od 2016 roku*

Lata nauki
Lata nauki
Lata nauki

. . ostatni dyplom i matura, 2023
m 14 ostatni dyplom i matura, 2005 14 pierwszy dyplom i matura, 2006

-
=Y

pierwszy dyplom i matura, 2024

ostatni dyplom i matura, 2022

13 pierwszy dyplom i matura, 2005
12 liceum 12
liceum sztuk p|astyczne liceum sztuk
plastycznych B (4 lata) ogélno- '@ Dblastycznych
(5 lat) 10 ksztatcaca 10 (5 lat)
i nabor 1 1X 2016 szkota sztuk
ostatni nabor, .
9 pierwszy nabor, 1 1X 2002 P'Qk“YCh 9
§  ostatinaber,11X2000 8 gimnazjum (6 lat) 8  pierwszy nabér, 1 IX 2019
7 7 (3 lata) 7
tatni nabor, 1 1X 2016
12 @9 6 piorwozy nabor 11X 1999 6
1 B szkota 5 5 szkota
podstawowa podstawowa
10 | (8 lat) 4 szkota 4 (8 lat)
podstawowa
o E 3 (6 lat) 3
ﬂ 2 2 2
0 | 1
H 0 0 Od 2015 do 2017 roku obowigzkowy pierwszy rok nauki w szkole od 6 lat

Ponadto funkcjonujg niezmiennie policealne szkoty plastyczne — szkoty o dwuletnim cyklu
ksztatcenia, umozliwiajace uzyskanie dyplomu potwierdzajacego kwalifikacje w zawodzie plas-
tyk po zdaniu egzaminu dyplomowego. Na semestr pierwszy moze ubiegac si¢ kandydat,
ktory w danym roku kalendarzowym koriczy nie wiecej niz 23 lata.

* Ustawa z 14 grudnia 2016 r. — Prawo oswiatowe. Wdrozenie przebiega zgodnie z przepisami

Ustawy z dnia 14 grudnia 2017 r. — Przepisy wprowadzajgce ustawe — Prawo oswiatowe oraz
N wielokrotnie nowelizowanej Ustawy z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty.
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Statystyka dotyczaca szkét plastycznych
— rok szkolny’

Organ prowadzacy

Typy szkét Ministerstwo | ;o 4nostki Niepubliczne | Niepubliczne
artystycznych __Kultury samorzadu bez z
| Dziedzictwa terytorialnego | uprawnien | uprawieniami
Narodowego
Licea plastyczne 25 22 8 0 5
Ogolnoksztatcace
szkoty sztuk pieknych L K & o 2
Policealne
szkoty plastyczne & L ® e &l
Ogélna liczba
szkét plastycznych ot 2 1 = s

Statystyka dotyczaca szkét i placéwek artystycznych®

Liczba jednostek organizacyjnych — szkdt i zespotow szkdt artystycznych —

na koniec roku szkolnego 2017/2018 wynosita 713, w tym:

— prowadzone przez ministra wtasciwego do spraw kultury i dziedzictwa na-
rodowego (MKIiDN) — 259,

— prowadzone przez samorzgdy terytorialne (JST) — 150,

— prowadzone przez inne podmioty — 5,

— niepubliczne ogdétem — 299, w tym z uprawnieniami — 134,

Liczba szkdt artystycznych wedtug typow:
— muzyczne — 694,
— plastyczne — 84,
— baletowe — 13,
— policealne — 69:
— w tym bibliotekarskie i animatoréw kultury — 3,
— Szkota Sztuki Cyrkowej — 1,
— muzyczne, prowadzone przez inne placowki, ale finansowane z Minister-
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego — 5.

V3 VZIINMVAAM VIH3S — 6102/(S)| VNZIALSALEV VIOINZS

Ogdétem wedtug typéw — 861:
— filie szkét muzycznych | stopnia — 34,
— bursy — 8,

7 Sprawozdanie Centrum Edukacji Artystycznej z realizacji rocznego planu nadzoru pedagogicz-
nego nad szkotami i placowkami artystycznymi w roku szkolnym 2017/2018.
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— internaty — 23,
— ogniska artystyczne — 15.

Wuykaz uczniéw i nauczycieli
w publicznych szkotach artystycznych

Szkoty prowadzone przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego:
— nauczyciele razem — 11 175,
— uczniowie razem — 53 557.

Szkoty prowadzone przez inny organ prowadzacy:
— nauczyciele razem — 186,
— uczniowie razem — 770.

Szkoty prowadzone przez jednostki samorzadu terytorialnego:
— nauczyciele razem — 6097,
— uczniowie razem — 28 289.

tgcznie w szkotach artystycznych:
— zatrudnionych jest 17 458 nauczycieli,
— ksztatci sie 82616 uczniow.
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Teresa Adamowicz-Kaszuba

Tak, siak czy wspak,
czyli jak zaczynac¢ nauke gry
na akordeonie z klawiatura izomorficzna

Mtodzi adepci, rozpoczynajacy swag przygode z akordeonem, i ich rodzice przy-
chodzgc do szkoty, zazwyczaj nie zdajg sobie sprawy, przed jakimi wyborami
stang. Jak mato ktory instrument, akordeon wystepuje w wielu réznych typach
i odmianach. Réznice dotyczg organizaciji klawiatur zaréwno prawej, jak i lewej
strony instrumentu i to w wielu aspektach. Podstawowa opozycja — klawiatu-
ra typu fortepianowego lub izomorficzna (guzikowa) — nie wyczerpuje réznic;
w ramach klawiatur guzikowych mamy odmiany i systemy klawiatury guzikowej:
trzy-, cztero-, pigciorzedowa w systemie B lub C'; w rejonie Pietropawtowska
w Rosji budowane sg akordeony z klawiaturg czterorzedowg o romboidalnym
ksztatcie guzikow i w systemie réznym od wyzej wymienionych; podobnie brak
unifikacji w systemach tastatur i wyposazenia lewej strony akordeonu. Do za-
dan nauczyciela nalezy wiec rzetelna informacja w tym wzgledzie i wspdine
podjecie decyzji, dotyczgcej wyboru typu akordeonu, jesli oczywiscie taki wy-
bér w danym momencie jest mozliwy.

Od okoto czterech dziesiecioleci upowszechnia sie w Polsce, jako wiodgcy
i pozadany typ, koncertowy akordeon guzikowy z pleciorzedowg klawlaturg
izomorficzng typu B po prawej stronie oraz z tastaturg szesciorzedowg z ma-
nuatem basowo-akordowym (MB/A) i manuatem melodycznym? (MM) z kon-
werterem po stronie lewej. Dzisiejsza sytuacja, jesli chodzi o uniwersalizacje
akordeonowego instrumentarium, napawa optymizmem — sg juz osrodki i szko-
ty muzyczne w Polsce, gdzie udaje sie utrzymac cigg rozwojowy instrumentéw
w jednym systemie. Wielka to zastuga programu Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego ,Infrastruktura szkolnictwa artystycznego”, ktdéry umozliwia
szkotom wystepowanie o srodki na zakup akordeondw nowej generacji, uwzgled-
niajgcej wyzej opisane cechy.

T Systemy B i C roznig sie potozeniem dzwieku ¢ (odpowiednio: w systemie B — dzwiek h
w | rzedzie, dzwiek ¢ w trzecim, w systemie C — dzwiek ¢ w | rzedzie), co skutkuje innym
uktadem pozostatych dzwiekow.
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2 Manuat melodyczny po stronie lewej reki — réwnorzedny, obok manuatu prawej reki, manu-
at pojedynczych dzwiekdéw o skali od 3 do 6 oktaw, zaleznie od wielkosci instrumentu. N

4 Wszystkie fotografie w artykule wykonat Robert Frgckowiak 17
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W artystycznej muzyce akordeonowej jeden z aspektéw budowy akordeonu
jest juz przesgdzony — jakiekolwiek bytyby poszczegdlne klawiatury i manuaty,
akordeon koncertowy powinien posiada¢ manuat melodyczny (MM) po stronie
lewej reki.

Wspotczesni producenci, oferujgcy akordeony o odpowiednio dobranych
gabarytach dla dzieci, moga je budowac¢ wedtug tych samych danych co pro-
fesjonalne instrumenty. Najwazniejsze jest, ze wyposazone sg one w manuat
melodyczny MM po stronie lewej reki. Rozwigzanie to nalezy uzna¢ za naj-
istotniejszy krok w rozwoju uczniowskiego instrumentarium akordeonowego,
pozwalajgcy na ustawienie procesu dydaktycznego w sposéb metodycznie po-
zgdany i muzycznie interesujgcy. W oparciu o swe ponad 40-letnie doswiad-
czenie uwazam, ze jesli uczen bagdz szkota posiada akordeony z konwerterem
przetgczajgcym manuaty MA i MB na MM, to powinno sie je stosowac¢ od kla-
sy | szkoty muzycznej | stopnia.

Rozpoczynanie nauki na akordeonach wyposazonych w MM w lewej rece
rozwigzuje wiele problemdw, wystepujgcych w przypadku akordeondw bez
konwertora, dysponujgcych jedynie standardowym MB/A.

Tak ustawiony proces nauczania:

— pozwala na jednoczesne rozpoczynanie nauki w obu rekach naprzemiennie
w skali uzupetniajgcej sie do interwatu oktawy?;

— utatwia prowadzenie miecha, poprzez mniejsze zuzycie powietrza, co w po-
czatkowym etapie nauczania ma istotne znaczenie;

— pozwala prawidtowo ksztattowac¢ stuch harmoniczny dzieci przez zgodnosc
zapisu z realnym brzmieniem, co nie zawsze ma miejsce w przypadku nauki
na akordeonach tradycyjnych — bez MM;

— utatwia wyttumaczenie dziecku pojecia akordu — jego brzmienie i zapis
przy wprowadzeniu akompaniamentu na MB i MA réwnolegle z grg na MM
(w 2-3 miesigcu nauki);

— umozliwia prowadzenie procesu umuzykalnienia ucznia daleko ciekawiej i pet-
niej niz bytoby to w przypadku nauczania gry na akordeonie tradycyjnym.

Tematem szczegotowym, ktory podjetam w ramach niniejszego artykutu, jest
kwestia (ciagle nieustalona) metody poczatkéw nauczania na akordeonie z kla-
wiaturg izomorficzng — pigciorzedowg typu B. Chciatabym podzieli¢ sie moim
doswiadczeniem w tym wzgledzie i zaproponowac rozwigzanie, do ktérego do-
sztam metodg prob i bteddw.

Kiedy w latach 70. ubiegtego wieku wprowadzano nauczanie na nowych ty-
pach akordeonéw (pro domo sua chciatabym wspomnie¢, ze pierwsze w Polsce
mate akordeony z klawiaturg izomorficzng w wersji z MM z konwerterem Welt-

3 Poréwnaj podrecznik kanadyjski: B. Borgstrom, R. Charkovsky, First Steps on Bassetti Accor-
dion, Waterloo Music CO.LTD, Ontario, Canada 1967.



Schemat klawiatury izomorficznej (guzikowej) typu B

meister Toccata zakupilismy dla Panstwowe] Podstawowej Szkoty Muzycznej
nr 2 im. Tadeusza Szeligowskiego w Poznaniu, gdzie wraz z magistrem Hen-
rykiem Krzemiriskim prowadziliSmy klase akordeonu), byta to nowos¢, ktéra nie
miata wowczas zakotwiczenia w dostepnych wskazaniach metodycznych.

Powszechnie opierano sie na wskazéwkach wywodzgcych sie z metodyki
nauczania naszych wschodnich sgsiadow. Rozwdj metodyki nauczania gry na
akordeonie na klawiaturze guzikowej w duzej mierze odzwierciedla ewolucje
samej klawiatury i idei izomorfii. Przez dziesieciolecia podstawowym rodzajem
klawiatury byta trzyrzeddwka®.

Aplikatury, ktére opracowywano na system trzyrzedowy, oparte byty w prze-
wazajgcej mierze na czteropalcéwce. Kciuk, ustawiony pod gryfem (dla wygo-
dy i stabilizacji reki), podtrzymywat instrument i reke we wfasciwej pozycji. Pod-
stawowym sposobem opracowywania aplikatur byto przyporzgdkowanie rzad
— palec’, utatwiajgce uzyskanie biegtosci w przebiegach linearnych. Do gry
uzywany bywat tez kciuk przy grze wielogtosowej i przy duzych amplitudach
interwatowych.

Z czasem konstruktorzy zaczeli powiekszac liczbe rzedéw — najpierw
o IV rzad® (powtdrzenie | rzedu) i dalej o V rzad (powtdrzenie Il rzedu).

4 Nie znaczy to, ze nie uzywano klawiatur dwurzedowych; $wiadczy o tym obecnosé w mu-
zeach roznorakich modeli, jak i aktualna produkcja dwurzedowek w matych instrumentach dla
dzieci czy w przypadku Wiener-Harmonika — harmonijek diatonicznych.

5 Przyporzadkowanie poszczegdlnym palcom konkretnego rzedu guzikéw (w pionie), na przy-
ktad 2 palec — Ill rzad, 3 — Il i 4 — | rzad.

6 Rzedy pionowe guzikéw oznaczane sg cyframi rzymskimi.
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Przedmiotem moich rozwazan bedzie nauka gry na takim wiagnie systemie
pieciorzedowym typu B. Ot6z owo dodawanie rzeddw, by zwiekszy¢ warianto-
wos¢, a przez to wygode aplikatur — zostato unaocznione w nazwie. Rzedy
IV iV nazwano dodatkowymi i tak tez zaczeto je traktowac. Trzy pierwsze rzedy
okreslano jako zasadnicze, rzedy IV i V — jako dodatkowe.

Z tego, logicznie rzecz biorgc, wywiedziono wskazanie, ze nauke nalezy
rozpoczyna¢ na owych trzech rzedach zasadniczych. Rzedy dodatkowe, jak to
zostato zasugerowane przez nazwe, nalezato wprowadzac¢ stopniowo, po opa-
nowaniu klawiatury trzyrzedowej. Taki poglad obowigzywat prawie jak dogmat
przez kilka dziesiecioleci. Trudno na pierwszy rzut oka i ucha odmowic stusz-
nosci tej tezy. Jest ona zgodna z podstawowg zasadg dydaktyki ogdlnej, mo-
wigcej o koniecznosci stopniowania trudnosci.

Jednym, o ile nie jedynym plusem takiego postepowania byta wygodna na
poczagtku nauki, zwtaszcza w przypadku dzieci, jednoznacznos¢ potozenia po-
szczegodlnych dzwiekéw i w konsekwencji bardziej skuteczna nauka czytania
nut a vista. Minuséw, zaréwno na poczatkowym etapie nauki, jak i takich, ktore
ujawniaty sie po latach, jako niekorzystne nawyki i odruchy, mozna wymienic
niestety wiecej.

Jesli zaczynamy nauke na akordeonie guzikowym, koncentrujgc sie na
pierwszych trzech rzedach, tak zwanych zasadniczych, to zwazywszy na to, ze
pierwszg tonacjg niejako neutralng (wprowadzang na wielu instrumentach, co
znajduje odzwierciedlenie w literaturze pedagogicznej i prowadzonych réwno-
legle programach zaje¢ teoretycznych) jest C-dur (bo bez znakéw chromatycz-
nych), woéwczas przez pierwszy okres bedziemy sie porusza¢ w obrebie pieciu
dzwiekow: ¢ d e f g. Owa pieciopalcéwka jest podstawowym kanonem, wyni-
kajacym z budowy dtoni, na ktérym opiera sie literatura pedagogiczna naucza-
nia poczatkowego instrumentéw klawiszowych. Gra w jednej pozycji w oparciu
0 pie¢ palcow w prawej rece jest naturalnym przeniesieniem ,myslenia klawia-
turg”. Jednakze w trzech pierwszych rzedach nie da sie, zaczynajgc od c, uto-
zy¢ dtoni w sposob naturalny, po kolei. Dobrze pamietam moje proby — i dwa
sSposoby, na jakie rozwigzywatam ten problem:

|. Pieciopalcéwka w kolejnosci 213 45

Il. Pieciopalcéwka wedtug schematu palcowego gamy durowej 23 415




Przyktadowe ustawienie dtoni w trzech rzedach  Przykfadowe ustawienie w trzech rzedach zasad-
zasadniczych w kolejnosci 21345 niczych w kolejnosci 23415

Fot. 1 Fot. 2

Przez wiele lat powszechnie stosowano owe schematy aplikatur, gtdwnie
schemat numer 1, ale po latach niestety zaczety ujawnia¢ sie liczne manka-
menty takich rozwigzan. Ustawienie dfoni z wyzej opisanym uktadem palcow
powoduje spiecie dioni, z uwagi na nielogiczne ustawienie palcéw krétszych
przed dtuzszymi:

— Czwarty palec jest cofniety do | rzedu, pigtym palcem trzeba siegna¢ do
[l rzedu — w takim uktadzie dtoni wyraznie odczuwa sie usztywnienie w ob-
rebie czwartego i pigtego palca — gdy siegamy pigtym palcem za dtuzszy
palec czwarty. Ta réznica w dtugosci palcow odruchowo jest nadrabiana
dodatkowym (a niepotrzebnym w innym uktadzie) ruchem przedramienia.
Na poczatku nauki dobrze jest przyporzadkowac kazdemu palcowi okreslony
dzwiek; kciuk chowa sie pod drugi palec.

— W drugim schemacie co prawda uzyskuje sie lepszy uktad, gdyz w jednym
rzedzie pionowym ustawione sg palce czwarty i pigty, za to trzeci jest moc-
no cofniety w stosunku do drugiego — spiecie tym razem dotyczy trzecie-
go i czwartego palca; zas kciuk jest schowany jeszcze gtebiej wewnatrz
dtoni, réwniez w nienaturalnej pozycji; owo spiecie dtoni moze powodowac
niepozgdany stan usztywnienia reki prawej; podobnie jak nawyk automatycz-
nego chowania kciuka do wnetrza dfoni.

— Kolejnym niewtasciwym automatyzmem jest bierne trzymanie sie pierwszych

trzech rzeddw i opracowywanie aplikatur antyergonomicznych z ustawicz-
nym cofaniem dtuzszych palcéw do | rzedu przy jednoczesnym czestym
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wykorzystywaniu pigtego palca w rzedzie lll. Jestem swiadoma, ze tematy-
ka zwigzana z opracowywaniem optymalnych aplikatur jest bardzo szeroka
i wykracza poza ramy niniejszego referatu — zainteresowanych odsytam
do prac Daniela Lisa’ i Jerzego Zywuszczaka® Moim celem jest wskazanie
zrodet pdzniejszych trudnosci akordeonistow w tej kwestii.

— Nastepnym mankamentem, ktéry trudno korygowac, gdy nauke rozpoczy-

namy w pierwszych trzech rzedach, jest wystepujacy czesto niewtasciwy
uktad ramienia i przedramienia prawej
reki — z wybrzuszonym sztywnym nad-
garstkiem i opuszczonym ramieniem,
ktéra to pozycja wymuszona jest niena-
turalng pozycjg dfoni z kciukiem schowa-
nym do srodka oraz wykorzystywaniem
gtéwnie rzeddw blisko brzegu klawiatury.

Nienaturalny uktad dtoni z wybrzuszonym nad-
garstkiem

Fot. 3

Czestym odruchem u dzieci rozpoczynajgcych nauke w pierwszych trzech
rzedach jest automatyczne chowanie kciuka pod klawiature. W trzyrzedowej kla-
wiaturze izomorficznej poczgtkowo traktowano kciuk reki prawej analogicznie
do kciuka reki lewej, przypisujgc mu role stabilizatora. Na klawiaturze kciuk
bywat wykorzystywany rzadko, przy szerokich uktadach akordowych bgdz przy
prowadzeniu wielogtosowej polifonii. Znajduje to wyraz w oznaczeniu aplikatur
w wydawnictwach rosyjskich czy ukrainskich — otéz znalez¢ jeszcze mozna
numerowanie palcow prawej dtoni tak, jak sie to praktykuje dla instrumentéw
smyczkowych: 1-4 od palca wskazujgcego po maty, a kciuk oznaczany bywat
rosyjska literg ,0” (bolszoj — duzy), w przebiegach linearnych radzono sobie
bez kciuka.

7 D. Lis, Problemy doboru aplikatury w manuale dyskantowym akordeonu guzikowego, [w:] J. Pi-
chura (red.), Akordeon u progu XXI wieku, Wydawnictwo Wyzszej Szkoty Pedagogicznej, Czgsto-
chowa 2003.

8 J. Zywuszczak, Niektdre zagadnienia aplikatury manuatu dyskantowego akordeonu guzikowe-
go, ,Poradnik Muzyczny”, nr 4/88, LIM, £6dZ 1988.



Widoczne po latach nauczania mankamenty opisanej wyzej metody sktonity
mnie do poszukiwania rozwigzan skuteczniejszych, bardziej ergonomicznych,
ktére nie generowatyby podobnych niepozadanych skutkdw ubocznych. Sta-
ratam sie zrewidowac sposob myslenia i znalez¢ najpierw uzasadnienie dla
nazwy ,rzedy pomocnicze” i wynikajgce z niej ograniczone wykorzystywanie
tych rzedow, zwiaszcza w poczgtkowym etapie nauczania, i niestety rowniez
w pozniejszych okresach na zasadzie automatyzmow wykluczajgcych.

Moje pytanie brzmiato: Czy dzwieki umieszczone w owych rzedach pomoc-
niczych réznig sie w jakikolwiek sposdb (brzmieniem, intensywnoscia, doste-
pem) od tych samych wysokosciowo dZzwiekéw potozonych w trzech pierwszych
rzedach? Odpowiedz byta oczywista — co do wyzej wymienionych paramet-
row dzwieki nie réznig sie wcale! Co wiec stoi na przeszkodzie, by potraktowac
catg klawiature — wszystkie jej rzedy — jako réwnoprawne i rowno funkcjonal-
ne? Skoro, kierujac sie zasadg izomorfii, zréwnano morfologicznie® parametry
guzikéw dzwiekdéw diatonicznych z chromatycznie zmienionymi, to dlaczego po-
przez nazwe réznicujemy funkcje poszczegdinych rzeddw i od poczagtku nauki
wykluczamy korzystanie z dobrodziejstw oferowanych przez caty system?

W moich poszukiwaniach bratam pod uwage warunki i kryteria nieodtgcznie
zwigzane z nauczaniem poczatkowym na wiekszosci instrumentéw w szkotach
muzycznych, ktére dodatkowo wzmacniane sg przez tresci przekazywane dzie-
ciom na obowigzkowych lekcjach teoretycznych. Owe warunki to start w nau-
czaniu notacji muzycznej od tonacji C-dur oraz zasada pieciopalcéwki, przypo-
rzgdkowujgca poszczegoinym palcom konkretny dzwiek i miejsce na klawiaturze.
Tym zasadom odpowiada zdecydowana wiekszos¢ literatury pedagogiczne;j
przeznaczonej na instrumenty klawiszowe dla poczatkujgcych. Otéz jesli popa-
trzymy na pieciorzedowg klawiature catosSciowo, to okazuje sie, ze mozna zna-
lez¢ rozwigzanie odpowiadajgce wyzej wymienionym kryteriom.

Wystarczy ustawi¢ dtort w naturalnym rozluznionym uktadzie w pozycji: 1 pa-
lec w Il rzedzie na dzwieku c' lub c?, a pozostate dzwieki znajdujg sie same —
ich uktad odpowiada zaokraglonemu rysunkowi, jaki tworzy dtonl (patrz fot. 4).

numery rzedéw

Dzwiek g moze by¢ osiggniety dwoma sposobami:
— w Il rzedzie, potrzebne sg wowczas cztery rzedy; mozna wiec ten uktad
powtdérzy¢ we wszystkich tonacjach w Il rzedzie (patrz fot. 5);

9 Zaréwno ksztatt, wielko$é, jak i odlegtos$¢ od podstawy wszystkich dzwiekéw na klawiaturze
guzikowej sg ujednolicone, w odréznieniu od biatych i czarnych klawiszy tradycyjnej klawiatury.
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Uktad reki i dioni w wyzej wymienionym uktadzie
— pieciopalcéwka od Il rzedu

Fot. 4

Fot. 6
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Fot. 5

Fot. 7




— i w V rzedzie — uktad troche mniej wygodny, ale mozliwy do powtdrzenia
na klawiaturze pieciorzedowej w kazdej tonacji, a wiec uniwersalny (patrz
fot. 6).

Plusy takiego rozwigzania:

— zachowana jest kolejnos¢ palcow w uktadzie pieciopalcowym, odpowiadajg-
ca logicznie uszeregowaniu poznawanych dzwiekoéw (por. uktad tradycyjne;
klawiatury), co na pewno utatwia pierwszy okres nauki;

— dton pozostaje w swym naturalnym potozeniu — unika sie usztywnien, jakie
towarzyszg czesto poprzedniemu uktadowi, a takze chowania kciuka we-
wnatrz dtoni;

— jednoczesnie zyskuje sie dogodne potozenie dtoni, utatwiajgce utrzymanie
prawidtowej pozycji przedramienia i tokcia wzgledem grajgcych palcéw
(linia prosta od tokcia do czubka grajgcego palca);

— juz na wstepnym etapie nauki tatwo mozna na MD w takim uktadzie doko-
nywac transpozycji (bez zmiany palcowania);

— w przypadku zamiany typu klawiatury (z tradycyjnej na izomorficzng) uktad
powyzszy pozwala na szybsze jej opanowanie poprzez nawigzanie do zna-
nych uktadéw aplikaturowych;

— uktad utrwala prawidtowe nawyki mentalne i aplikaturowe w grze na syste-
mie izomorficznym — dtorl jest wykorzystana w swoim naturalnym uktadzie,
czyli palce sg utozone po kolei, w potozeniu uwzgledniajgcym naturalne réz-
nice dtugosci palcow.

Zatozeniom tym idealnie odpowiada utozenie dfoni zaprezentowane na foto-
grafii 7.

W systemie tak wielowariantywnym trudno o rozwigzanie idealne — i to
przedstawione przeze mnie nie jest wolne od niebezpieczenstwa generowania
pewnych nawykow, ktdre trzeba w dalszym toku nauki korygowac. Otéz dzieci
nauczane w ten sposob przyzwyczajajg sie do trzymania sie nieraz zbyt kur-
czowo rzedow I, IV i V — stad nalezy swiadomie stopniowo rozszerzac¢ pole
dziatania o rzedy | i ll. Uczniowie powinni zawsze mie¢ przed oczami schema-
ty klawiatury i na zasadzie odpytywania przez nauczyciela potrafi¢ wskazywac
dzwieki w dwodch potozeniach — chodzi oczywiscie o rzedy |i IV oraz Il i V.
Przy okazji nalezy wyraznie zaznaczy¢, ze cho¢ przyzwyczailismy sie do syste-
mu pieciorzedowego, to optymalnym rozwigzaniem jest wprowadzenie szdstego
rzedu, czyli zdublowanie wszystkich rzedow. Pozwolitoby to na petng uniwersali-
zacje aplikatur dla wszystkich tonacji. Mozna mie¢ nadzieje, ze rozwdj klawiatury
izomorficznej pojdzie wtasnie w tym kierunku.

Dobrym momentem na przesuwanie reki w pozycje wykorzystujgce pozo-
state rzedy jest wprowadzanie zgodnie z tokiem nauczania muzyki w przedmio-
tach teoretycznych nowych tonaciji. Tak jak w opisanej metodzie dotyczgcej
tonacji C-dur, tak w kazdej wybranej tonacji pryme rozpoczynamy od pierw-
szego palca.
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Uktad klawiatury pozwala, przy przesunieciu do Il rzedu, doktadnie po-
witorzy¢ sytuacje z poczatkéw nauki — tonacji C-dur; w tonacjach potozonych
w | rzedzie pigty dzwiek skali w uktadach pieciopalcowych nie moze by¢ za-
grany jak w wyzej wymienionych rzedach wygodnie, zgodnie z uktadem dtoni;
pigty palec musi zosta¢ lekko (i niewygodnie) wyciggniety; jednakze zazwy-
czaj na tym etapie nauki uzywana w utworach skala ulega poszerzeniu do
6-8 dzwiekow, stgd nie jest to juz tak istotne; a dZwiek dw mozna na przy-
ktad uzyskac, przektadajgc trzeci palec nad czwartym.

Musze tez odnotowac, ze zdarzato sie, iz niektorzy mali uczniowie prze-
konali mnie, ze wygodniej uzywa sie im pigtego palca w V rzedzie — wow-
czas uktad ograniczat sie do trzech rzedow i mozna byto bez zadnych zmian
aplikaturowych dokonywac transpozycji w kazdej tonacji (patrz fot. 5).

Gorgco zachecam do prowadzenia poczgtkdw nauki na pieciorzedowej kla-
wiaturze guzikowej typu B z wykorzystaniem catej klawiatury, bez ograniczania
sie do pierwszych trzech rzedéw. Mam nadzieje, ze przytoczone przeze mnie
argumenty przyczynig sie do upowszechnienia sprawdzonej i wygodnej me-
tody. Licze tez na odzew srodowiska i podjecie dyskusji — by¢ moze w jej
wyniku uzyskamy wspdlnie kolejne argumenty, ktdére poszerzg czy zmodyfikujg
mojg propozycije.

Wuykorzystane zrédta i opracowania
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Katarzyna Sokotowska

Propedeutyka dyrygowania
w Zespole Panstwowych Szkét
Muzycznych nr | w Warszawie

Propedeutyka dyrygowania rzadko pojawia sie w planach nauczania szkolnic-
twa muzycznego Sredniego szczebla. Wraz z likwidacjg w latach 90. wydzia-
tow o charakterze pedagogiczno-animacyjnym (pod nazwg Wydziat Animaciji
Kultury Muzycznej) lekcje dyrygowania zniknety z siatek godzin. Obecnie od-
bywajg sie w niewielu szkotach, miedzy innymi w Zespole Paristwowych Szkét
Muzycznych nr 1 w Warszawie, gdzie od ponad dwudziestu lat przedmiot ten
realizowany jest na prawach fakultetu — zaje¢ nadobowigzkowych dla zainte-
resowanych uczniow.

Skad zainteresowanie miodziezy sztuka dyrygencka i che¢ podjecia nauki
w tej specjalnosci? Powody sg przynajmniej dwa.

Pierwszy z nich zwigzany jest z efektem przenikania sie wielu drég ksztatce-
nia muzycznego w edukacji. Nauke dyrygowania czesto podejmujg ci ucznio-
wie, ktérych na przyktad analiza dzieta na lekcjach form muzycznych lub praca
nad utworem w orkiestrze szkolnej na tyle zainspirowaty, ze pragng zdobyc¢
umiejetnosci przygotowania i interpretowania tychze utwordéw od pulpitu dyry-
genckiego. W mojej opinii korelacja przedmiotow odgrywa tu zasadnicze zna-
czenie. Na tej wtasnie ptaszczyznie budzi sie ciekawos¢ ucznia, rodzi sie chec
pokazania wtasnej artystycznej osobowosci, prezentacji czesto odmiennej wizji
muzycznej wypowiedzi.

Powdd drugi posiada czesto charakter pragmatyczny. Naukg dyrygowania
w Sredniej szkole zainteresowani sg zwykle uczniowie, ktérzy swojg zawodowg
aktywnos¢ wigzg z dyrygenturg. Przyszli studenci wydziatéw Dyrygentury Sym-
fonicznej lub Edukacji Muzycznej ksztatcg sie w obszarze techniki manualnej,
a docelowo przygotowujg pod kierunkiem nauczyciela repertuar do prezentaciji
na egzaminie wstepnym na studia. Prowadzong przeze mnie klase propedeutyki
dyrygowania w kazdym roku szkolnym koriczg uczniowie, ktorzy z sukcesem
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Uczen Daniel Mieczkowski — dyrygent Orkiestry Symfonicznej Zespotu Panstwowych Szkét
Muzycznych nr 1 w Warszawie podczas proby generalnej do koncertu w Filharmonii Po-
morskiej w Bydgoszczy w dniu 01.12.2017 roku
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podejmujg studia wyzsze w tej specjalnosci. Osobng, jasno zdefiniowang gru-
pe stanowig uczniowie starszych klas rozpoczynajgcy dziatalnos¢ w amatorskim
ruchu muzycznym. Lekcje dyrygowania dla organistow, wokalistow, instrumen-
talistow otwierajg interesujgce perspektywy artystycznej samorealizacji w cha-
rakterze osoby prowadzacej parafialny lub srodowiskowy zespdt Spiewaczy czy
amatorskg orkiestre kameralna.

Lata doswiadczen, obserwacji uczniow klasy propedeutyki dyrygowania dajg
poglad, kim sg ci miodzi ludzie. Z pewnoscig wyrdzniajg sie na tle grupy ro-
wiesniczej predyspozycjami psychicznymi — fatwoscig eksponowania sponta-
nicznych i emocjonalnych reakcji, legitymujg sie duzg muzykalnoscia. Czerpia
ogromng rados¢ z réznych form muzykowania i majg potrzebe uczestniczenia
w kazdym dziataniu zwigzanym z tworzeniem muzyki. Co wazne — czesto
obdarzeni sg temperamentem i cechami przywddcy, sg naturalnymi liderami
w swoim Srodowisku.

Nauka dyrygowania dla ucznia szkoty Sredniej to poznanie innych mozliwo-
$ci wypowiedzi artystycznej i zdobycie nowych umiejetnosci. Trescig prowa-
dzonych przeze mnie zaje¢ sg zagadnienia techniki manualnej, takie jak pra-
widtowa postawa, utozenie rgk, praca przedramienia, nadgarstka i dtoni oraz
.elementarz” wszelkich dyrygenckich dziatan — schematy taktowania. Ucznio-
wie poznajg czynnosci zwigzane z prowadzeniem utworu muzycznego. Anali-
zujg budowe dzieta, ¢wiczg ksztattowanie frazy, wskazywanie wejs¢, prowadze-
nie tematéw, proponowanie gestem dynamiki, agogiki, artykulacji w utworze.
Uswiadomienie uczniowi znaczenia i funkcji gestu to pierwszoplanowy problem
éwiczen. Celem jest osiggniecie poziomu, w ktérym ruchy rak ucznia bedzie
mozna odebrac¢ jako skuteczne, sugestywne, zrozumiate, ergonomiczne, este-
tyczne, a przy tym naturalne. Wymienione ostatnie dwa okreslenia definiowane
sg przeze mnie jako estetyka warsztatu dyrygenckiego, elegancja ruchu ciata
i gestu. Nietatwo ten element wypracowac, z uwagi na wcigz zmieniajgce sie
proporcje dojrzewajgcego, czesto jeszcze rosngcego mtodego cziowieka. Jed-
nym z trudniejszych zadan w dydaktyce dyrygentury jest wypracowanie gestow
~charakterystycznych” ucznia, zawsze na fundamencie rzetelnych regut i sche-
matéw. Mowa tu o gestach wtasnych, indywidualnych, wyptywajacych bardziej
z natury i charakteru mtodego dyrygenta niz z ustalonych z nauczycielem roz-
wigzan. Gesty, ktére mozna nazwac¢ ,wyrazowymi”, to przeciez sedno sztuki
dyrygenckiej, polegajgcej na wyrazaniu intencji kompozytora ruchem rgk i mi-
mikg twarzy.

Poznawanie przez ucznia podstaw sztuki dyrygenckiej zmierza do autor-
skiej interpretacji dzieta muzycznego. Co sprawia, ze rozpoczynajgcy przygode
z dyrygenturg w tak rézny sposob wykonujg ten sam utwoér? Mozna od razu
wskazac¢ wptyw kluczowych czynnikdw — umiejetnosci oraz temperamentu
i charakteru mtodych ludzi. Sprawnos$¢ w technice manualnej oraz otwartosce,
artystyczna intuicja, smiatoS¢ w prezentacji wtasnych rozwigzan to niezbedne

narzedzia do wiasnej, sugestywnej interpretacji kompozycji. Nieodzowng czescig



procesu przygotowania dzieta jest oczywiscie jego wnikliwe zbadanie. Praca
ucznia w tym obszarze rozpoczyna sie od zdobycia wiedzy na temat stylu epo-
ki, kompozytora, jego techniki. Niezbedna jest takze analiza warstwy muzycznej.
Takie podstawowe wiadomosci pozwalajg wydac opinie 0 mozliwosciach i prak-
tykach wykonawczych utworu. W drodze do interpretacji nie moze zabrakng¢
dziatan, ktorych efektem jest opanowanie utworu we wszystkich jego ptaszczy-
znach — od poprawnego rozczytania nut do wiernego przekazania intencji kom-
pozytora dotyczgcych artykulacji, dynamiki, wyrazu czy ekspresiji.

Klasa propedeutyki dyrygowania w Zespole Panstwowych Szkét Muzycz-
nych nr 1 w Warszawie moze pochwali¢ sie wspaniatymi absolwentami, ktorzy
z powodzeniem wykonujg zawdd dyrygenta-interpretatora dzieta muzycznego
i dyrygenta-nauczyciela. Wsrod wychowankow szkoty sg wybitni nauczyciele
akademiccy oraz znakomici symfonicy i chormistrzowie. Na uwage zastuguje
fakt, ze wyrdzniajacy sie uczniowie Sredniej szkoty wystepujg jako dyrygenci,
prowadzgc koncerty choéralne i symfoniczne. W roku szkolnym 2017/2018 uczen
Daniel Mieczkowski poprowadzit Orkiestre Symfoniczng Zespotu Paristwowych
Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie, wykonujac Uwerture do opery taskawosc
Tytusa Wolfganga Amadeusza Mozarta w Filharmonii Pomorskiej w Bydgoszczy
i w Studio Koncertowym S1 w Warszawie. Ogromna to wartos¢ dla nauczyciela
i ucznia, ze mtody adept tej sztuki ma sposobnos¢ sprawdzenia ksztattowania
dyrygenckim ruchem brzmienia muzyki na ,zywym organizmie” — orkiestrze,
poddajgc weryfikacji rozwigzania wyéwiczone na lekcjach z pianistg realizuja-
cym partie instrumentalna.

Zajecia propedeutyki dyrygowania w ZPSM nr 1 w Warszawie to doskonaty
stymulator aktywnosci tworczej uczniow. Potgczenie nauczania podstaw sztuki
dyrygenckiej z psychicznym, intelektualnym i duchowym rozwojem uczniow wy-
daje sie byc¢ atrakcyjng propozycjg edukacyjng, o czym swiadczy wcigz powiek-
Szajgce sie grono uczniow zainteresowanych dyrygentura.
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Maria Ziarkowska

Dzielo muzyczne bez tajemnic
— czyli jak zrobic€ dobra
analize utworu muzycznego

Analiza muzyczna oraz jej istota

Analiza muzyczna ma na celu poznanie muzyki, jej odczytanie i interpretacje.
Charakter poznawczy dzieta muzycznego moze odbywac sie za pomocg wzro-
kowej analizy partytury (prowadzacej do ustalenia genezy utworu, drogi rozwo-
ju, a wreszcie odkrycia istoty) oraz poznania audytywnego (odbywajacego sie
pod katem ksztattowania elementdéw dzieta muzycznego, uzupetnienia analizy
wzrokowej oraz pod kgtem interpretacji wykonawczej).

Nie istnieje okreslony, witasciwy, utarty schemat analizy preferowany przez
teoretykdw. Analiza muzyczna jest dobra wéwczas, gdy ujawnia powigzania za-
chodzace pomiedzy poszczegolnymi elementami. Pokazuje to, co ,na pierwszy
rzut oka” jest niewidoczne. Drogg prowadzgcg do wytonienia istoty jest szcze-
gotowy opis wszystkich elementéw dzieta muzycznego, wyselekcjonowanie
sposréd nich cech charakterystycznych, a w efekcie koricowym odnalezienie
wspomnianych powigzan. Czesto sprawdzong zasadg analizy jest wyszukiwa-
nie analogii prowadzgce do postrzegania dzieta w kategorii okreslonych regut,
przyporzgdkowanie go do istniejgcych i znanych kanondéw. Punktem wyjscia
w tym przypadku jest skrupulatne przyjrzenie sie samej formie, na kidrej ksztatt
sktada sie wspotdziatanie wielu elementéw muzycznych. Dobrg myslg przewod-
nig podczas badania dzieta muzycznego jest opisywanie zjawisk w kontekscie
zasady ,o0d szczegdtu do ogoétu”!.

Takie podejscie do analizy muzycznej najblizsze jest wizji metody hermeneu-
tycznej. Hermeneutyka, ogdlnie rzecz ujmujgc, odnosi sie do samej interpretacii.
Skutkiem podejscia hermeneutycznego jest zrozumienie i dopatrzenie sie istoty,
sensu. Wspotczesnie uwaza sie, ze hermeneutyka nie wypracowata zadnej
okreslonej schematem metody, lecz wchodzi w zwigzki z réznymi metodami
(zwhaszcza z fenomenologig)?.
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Metoda analizy

Analizy dziet muzycznych sg prowadzone w oparciu 0 kompozycje, poznawane
gtéwnie na podstawie zapisu nutowego w postaci partytur. Audytywne poznanie
wielu utworéw (zwtaszcza tych wspoétczesnych) nie jest mozliwe z racji braku
ich wykonan i tym samym braku ich rejestracji na nosnikach zewnetrznych.

Analizujgc dzieto, warto jest przeprowadzi¢ szczegdtowe badania dotyczgce
formy rozumianej w kontekscie:
1) wizji kompozytora, a wiec prezentujacej ksztatt catosci z jej istotnymi elemen-
tami konstrukcyjno-wyrazowymi interpretacji elementow dzieta muzycznego;
2) schematu budowy utworu;
3) uktadu jej poszczegodlnych czesci.

W analizie budowy pomocny jest rowniez szkic historyczny ewolucji danej
formy (podparty odpowiednimi publikacjami naukowymi), umozliwiajgcy przed-
stawienie cechy tego modelu budowy.

Forme nalezy na poczgtku zanalizowa¢ pod wzgledem: budowy zewnetrznej
i wewnetrznej, poszczegolnych elementéw dzieta muzycznego i ich wzajem-
nych relacji, wyrazu emocjonalnego (czynniki zewnetrzne — osobiste, zawarte
w kompozycji), przestania i wartosci artystycznej, a takze powigzan zewnetrz-
nych (np. inspiracje). Ogdlnie rzecz ujmujac, analizy obejmujg samg strukture
muzyczng oraz jej oddziatywanie. Badanie dziet ma na celu porownywanie i od-
najdywanie relacji miedzy strukturami, tym samym doszukiwanie sie podo-
bienstw i réznic. Ponadto w badaniach nastepujg préby odczytania symboliki
poprzez interpretowanie pierwiastkdw ekspresji. Analizowane dzieta mozna roz-
patrywac¢ w kategorii unikatow twoérczych, dzieki temu zmienia sie postrzeganie
kompozycji, a takze sposob wyszukiwania ich swoistych cech. Analizy polegajg
zazwycCzaj na opisie stownym popartym specjalistyczng i analityczng termino-
logia. Sg czesto wsparte tabelami oraz przyktadami nutowymi, by w sposdéb jak
najbardziej szczegdtowy opisa¢ dane zjawiska. Zadaniem analizy jest zebranie
wszystkich cech charakterystycznych i zbadanie powigzan pomiedzy elemen-
tami dzieta muzycznego, tak by wytoni¢ jego istotes.

Analiza muzyczna w badaniach
Mieczystawa Tomaszewskiego — zarys ogoliny

Mieczystaw Tomaszewski (1921-2019), znany polski muzykolog, teoretyk i este-
tyk muzyki, w swych publikacjach podejmowat problematyke analizy muzycz-
nej, ktora stata sie przedmiotem jego dtugoletnich i szczegdtowych badan.
Tomaszewski sugerowat, by badacz rozpatrywat dzieto muzyczne przez pryzmat

8 M. Podhajski, Formy muzyczne, PWN, Warszawa 1991.



wielu aspektéw. Przestudiowat materiat w kontekscie biografii twércy (poszukujac
w niej np. inspiracji, preferowanego stylu, upodobari muzycznych), w kontekscie
historycznym (upatrujgc np. wptywu wydarzen historycznych, inklinacji danego
okresu) oraz w kontekscie kulturowym (biorgc pod uwage obowigzujgce nor-
my, ideologie i systemy wartosci estetycznych). Tomaszewski radzit analizowac¢
dzieto muzyczne, biorgc pod uwage rézne punkty widzenia — tworcy, wyko-
nawcy i odbiorcy, przy czym perspektywe odbiorcy dzielit na percepcje indywi-
dualng (jednego stuchacza) i zbiorowg (ogdtu stuchaczy). Wyznaczyt réwniez
przewodnie zasady pomagajgce w dgzeniu do uchwycenia istoty i sensu:

— komplementarnosci — wzajemnego uzupetniania i przenikania badanych
elementow oraz poszukiwania relacji miedzy muzykg a innymi dzietami
sztuki;

— ontologicznej petni — dazenia do uchwycenia ,esencji”, ,istoty” analizowa-
nego dzieta;

— kontekstualnosci — w mysl tej zasady analiza dzieta muzycznego trakto-
wana jest jako proces podlegajacy nieustannym zmianom, a jego kontekst
(rozumiany jako zespdt czynnikow wigzacych sie ze sobg) nigdy nie jest
ostateczny;

— hierarchizacji — majgcej na celu uporzgdkowanie badanych elementéw.

Analiza proponowana przez Mieczystawa Tomaszewskiego wydaje sie byc¢
dobra z racji jej szczegoétowosci, wieloptaszczyznowosci, a takze skonkretyzo-
wania. Wieloletnie badania doprowadzity Tomaszewskiego do wielu trafnych
wnioskow na temat metody analizy*. Badania i ich dobry skutek otworzyty
mozliwosci dla innych teoretykéw do podejmowania badan nad tg dziedzing
muzykologii. W tym miejscu mozna pokusic¢ sie o frazes, ze analiza muzyczna
dzieki Tomaszewskiemu przestata by¢ ,czarng magig”.

Analiza fenomenologiczna

Fenomenologiczne podejscie do muzyki uksztattowane w XX wieku stara sie
zrozumieC dzieto muzyczne i jego zjawiska poprzez zwrdcenie uwagi na to,
w jaki sposdb ukazujg sie one stuchaczowi. Stuchacz odbiera dzieto muzycz-
ne za pomocg zmystow i proceséw nieodtgcznie im towarzyszgcych. W mysl
tej zasady wszystkie zjawiska i wrazenia (nawet najbardziej skrajne i rézne) two-
rzg jeden wspalny, catosciowo poglgdowy obraz dzieta muzycznego. W anali-
zie fenomenologicznej punkt ciezkosci przeniesiony jest z badania samej tresci
muzycznej na badanie konkretnych doswiadczen muzycznych, procesu ich po-
wstawania, a takze rozwoju artystycznego muzyki. Dla fenomenologicznej este-

4 E. Dziebowska, hasto: Mieczystaw Tomaszewski, Encyklopedia muzyczna PWM (czes$¢ bio-
graficzna).
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tyki istotne jest, by traktowac¢ dzieto muzyczne jako proces. Przy czym pod
pojeciem ,proces” kryje sie Swiadome poznawanie dzieta, wykonywanie dziefa,
a takze jego poznanie percepcyjne. Wspomniana wczesniej propozycja anali-
zy muzycznej przedstawiona przez profesora Tomaszewskiego w duzej mierze
wykorzystuje elementy fenomenologii.

Generalizujgc — w analizie fenomenologicznej zjawisko muzyczne trakto-
wane jest jako proces zmiany i rozwoju badany za pomocg zmystow. Takie po-
dejécie do analizy muzycznej w najwiekszym stopniu nawigzuje do filozofii este-
tyki i pogladéw Edmunda Husserla — tworcy fenomenologii, a takze jego ucznia
(réwniez zajmujgcego sie fenomenologia) — Romana Ingardena®.

Podejscie fenomenologiczne do analizy dzieta muzycznego w pewnych
aspektach jest zbiezne z podejsciem hermeneutycznym. Obie te metody majg
na celu zrozumienie wytworow kultury miedzy innymi przez duchowe zblizenie
sie do nich. Ponadto droga do zrozumienia istoty i sensu badanych dziet w obu
przypadkach wiedzie przez ich interpretacje.

Przydatnosc¢ analizy
W nauczaniu gry na instrumencie

Analiza muzyczna dziefa jest bardzo pomocna w procesie nauczania. Rozczion-
kowanie dziefa i jego podziat na — kolokwialnie moéwigc — ,czynniki pierwsze”
w trakcie opracowywania utworu podczas lekcji pomaga zrozumie¢ mtodemu
adeptowi samg konstrukcje i forme dzieta. Zaczyna on szuka¢ w dziele zwigz-
kéw przyczynowo-skutkowych, co owocuje pierwszymi probami interpretacii.
Do nas, pedagogow, nalezy rowniez przedstawienie utworu w konwencji epoki,
w ktérej powstat, a tym samym naswietlenie odpowiedniej stylistyki. Nie bez
znaczenia pozostaje rowniez odniesienie do tworczosci danego kompozytora
i dopatrzenie sie w niej pewnych charakterystycznych rozwigzan, by madc je
w trakcie wykonania danego dzieta podkresli¢ i ukaza¢ odbiorcy. Z mojej prak-
tyki wynika, ze w opracowywaniu dzieta pomocne jest rowniez odtworzenie zin-
terpretowanego utworu uczniowi i polecenie mu nagran prezentujgcych dobre
wykonania. Podczas audytywnego poznawania dzieta uczenn ma mozliwosc
zastanowienia sie nad nim, spojrzenia z innej perspektywy i wyrobienia sobie
pogladu catosciowego. Odbiera dzieto w sposéb duchowy — odwotujgcy sie
do emocji i duchowych przezy¢ wewnetrznych.

Z powyzszych rozwazan wynika, ze podczas opracowywania dzieta mu-
zycznego (na wyzszym szczeblu edukacyjnym) znajomos¢ tresci z zakresu
historii muzyki i form muzycznych, a takze harmonii okazuje sie niezwykle po-
mocna i przydatna w interpretacji dzieta muzycznego.

5 M. Krasinska, Problem dzieta muzycznego w mysli estetycznej Romana Ingardena, ,Filo-
-Sofija”, nr 20 (2013/1), s. 101-117.



Zakonczenie

Nie ma utartego, jednego, wtasciwego schematu — klucza analizy muzycznej
kompozycji. Moze najlepszym wyjsciem podczas badania dzieta muzycznego
bedzie siegniecie do wszelkich mozliwych metod? Moze dobrym tropem okaze
sie spojrzenie na dzieto muzyczne z réznych punktéw widzenia (kompozytora,
wykonawcy i stuchacza), z réznych perspektyw (fenomenologicznej i herme-
neutycznej)? OdpowiedZ na te pytania pozostawiam teoretykom podejmuja-
cym sie analizy dziet muzycznych, gdyz tak naprawde kazda metoda analizy
bedzie tg wtasciwag, jesli bedzie doszukiwac sie istoty kompozycji, a nie pozo-
stanie w fazie opisu stownego zjawisk bez wyciggniecia odpowiednich, kon-
kretnych wnioskow.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Dziebowska Elzbieta, hasto: Mieczystaw Tomaszewski, Encyklopedia muzyczna PWM
(czes¢ biograficzna).

[2] Krasinska Magdalena, Problem dzieta muzycznego w mysli estetycznej Romana Ingar-
dena, ,Filo-Sofija”, nr 20 (2013/1).

[3] Lipka Krzysztof, Pojac¢ muzyke i jej pojmowanie, ,Ruch Muzyczny”, nr 15 (2009/7).
[4] Podhajski Marek, Formy muzyczne, PWN, 1991.
[5] Schaeffer Bogustaw, Maty informator muzyki XX wieku, PWM, 1987.
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Piotr Piechocki

Teoria muzyki
na lekcji przedmiotu gtéwnego
— refleksje nauczyciela

Wprowadzenie

Temat, kiory pragne poruszyC, wydaje sie na pozor oczywisty. Trudno jest sobie
wyobrazi¢ prowadzenie lekcji z instrumentu gtéwnego w oderwaniu od przed-
miotéw ogodlnomuzycznych. Ramowy plan nauczania' od pierwszej klasy szkoty
muzycznej | stopnia wprowadza dwa przedmioty ogdinomuzyczne — ksztatce-
nie stuchu i rytmike, w kolejnych latach realizowany jest obok ksztatcenia stu-
chu przedmiot audycje muzyczne. Oczywiscie realizacja tych przedmiotéw zgod-
nie z ich podstawami programowymi? przebiega obok ksztatcenia w zakresie
gry na instrumencie. Kluczowg role dla rozwoju talentu muzycznego dziecka
sprawuje nauczyciel przedmiotu gtdwnego, ktérego zadaniem jest nie tylko nau-
czanie gry na instrumencie, ale takze przekazywanie — wprowadzanie i utrwa-
lanie niezbednej wiedzy teoretycznej, kidra jest scisle powigzana z naukg gry.
Czy wszyscy nauczyciele w ten sposob pracujg? Mysle, ze wiekszosé tak?
Jednak pojawiajg sie niekiedy gtosy moich kolegéw muzykéw: Po co tyle teorii?
Przeciez uczen ma grac, rozwija¢ technike na instrumencie, a przede wszyst-
kim — mieC czas na ¢wiczenie. Z drugiej strony spotykam sie z apelem nau-
czycieli przedmiotéw ogdélnomuzycznych — pomdzcie — to wiasnie nauczyciel
przedmiotu gtéwnego najlepiej wskaze uczniowi potrzebe i znaczenie wiedzy
ogolnomuzycznej w praktyce. Bez niej uczen nie jest w stanie wykona¢ na in-
strumencie zadnej etiudy lub ¢wiczenia, nie mowigc o konkretnym repertuarze.

' Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w spra-
wie ramowych plandw nauczania w publicznych szkotach i placowkach artystycznych, Dziennik
Ustaw z 2017 r., poz. 1768.

2 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w spra-
wie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych
szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1763.

8 Problem dostrzegali wczesnigj juz inni autorzy, np. H. Neuhaus w ksigzce Sztuka pianistycz-
na. Notatki pedagoga, PWM, Krakéw 1970, na stronach 16-17 pisze: w praktyce pedagogicz-
nej czesto spotykam sie [...] z niedocenieniem tresci muzycznej (tzw. obrazu artystycznego) przy
zwrdceniu szczegdlnej uwagi na techniczne opanowanie instrumentu. I
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Wazne jest zatem, aby nauczyciel przedmiotu gtéwnego wskazat uczniowi cel
ksztatcenia w szkole muzycznej oraz przydatnos¢ poszczegdlnych przedmio-
tow w rozwijaniu umiejetnosci gry, a nie ograniczat sie jedynie do nauki techniki.
Kiedy uczen zrozumie, ze w praktyce moze wykorzystywac¢ wiedze teoretycz-
na, ze teoria muzyki nie jest oderwana od praktyki — bedzie zapewne szybciej
rozwijat swoje umiejetnosci i tym samym bedzie lepszym muzykiem, a przeciez
przede wszystkim o to nam chodzi.

Tresci programowe
zawarte w podstawach programowych

Moje rozwazania chciatbym zaczac od refleksji i pytania. Czy nie poddaje sie
rutynie, bedgc nauczycielem z trzydziestoletnim stazem? A moze warto wigczy¢
sobie umowny ,reset”? Czasami kazdy z nas, nauczycieli, powinien raz jeszcze
zastanowic¢ sie nad tym, jak uczy¢ lepiej... tak jakby zaczynat swojg prace od
poczatku, od pytania — co mam robi¢, w jaki sposob prowadzi¢ lekcje? To
terapia przeciwdziatajgca rutynie. Kto z nas pamieta szczegdtowo zapisy pod-
stawy programowej, ktéra w ogadlny sposob okresla wiedze i umiejetnosci ab-
solwenta szkoty muzycznej | stopnia? Siegam po najbardziej oczywisty zapis
w podstawie programowej — efekty ksztatcenia po zakonczeniu nauki w szko-
le muzycznej | stopnia (takze w ogdlnoksztalcgcej szkole muzycznej | stopnia)*.
W podstawie programowej zapis efektow ksztatcenia obejmuje 23 punkty, z cze-
go zaledwie jeden: Uczeri podczas gry na instrumencie prawidfowo operuje apa-
ratem gry, odnosi sie w sposdb bezposredni do nauki gry na instrumencie.
Pozostate sg wypadkowg nauki w szkole muzycznej, pracy dydaktycznej i wy-
chowawczej takze innych nauczycieli, w tym nauczycieli ksztatcenia stuchu,
rytmiki, audycji muzycznych. Wskazuje to dobitnie na potrzebe holistycznego
podejscia do ksztatcenia w szkole muzycznej od klasy pierwszej.

Efekty ksztatcenia opisane w podstawie programowej w uproszczeniu tworzg
trzy grupy umiejetnosci i wiedzy. Wyodrebnitem nastepujgce grupy: pierwsza
— to wychowanie, druga — wiedza i umiejetnosci ogélnomuzyczne, i trzecia
— umiejetnos$¢ gry. Najbardziej rozbudowane sformutowania dotyczg osiggniec
zawartych w grupie ,wychowanie” — zaleznych od wszystkich nauczycieli ucza-
cych dziecko w szkole. Sg to: Uczeri szanuje dziedzictwo kulturowe swojego
i innych narodow; przestrzega zasad kultury, etyki i prawa autorskiego, zna i sto-
suje zasady dotyczgce wystepow publicznych, ze szczegdlnym uwzglednieniem
zachowania i stroju; wykazuje wrazliwosc artystyczng w kreatywnym realizowaniu
zadarni, rozwija pasje muzyczng przez podejmowanie inicjatyw artystycznych;

4 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w spra-
wie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych
szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1763.



publicznie prezentuje swoje dokonania; ocenia jakos¢ wykonywanych zadari;
pracuje w zespole pod nadzorem osoby odpowiedzialnej za realizacje projektu
oraz bierze wspdotodpowiedzialnosc za efekt tej pracy; integruje sie i wspotoracuje
z cztonkami zespotu; buduje relacje oparte na zaufaniu; wykazuje sie w dziataniu
aktywng postawg, organizuje swojg indywidualng prace; systematycznie rozwija
swoje umiejetnosci; wykorzystuje technologie informacyjng i komunikacyjng, prze-
widuje skutki podejmowanych dziatari; potrafi skutecznie radzic sobie ze stresem,
w szczegolnosci z tremag®.

Drugg w kolejnosci grupe stanowig zapisy wskazujgce na wiedze i umiejet-
nosci ogdélnomuzyczne: Uczeri posiada wiedze niezbedng do rozwijania gry na
instrumencie i do swiadomego uczestnictwa w Zyciu muzycznym, czyta nuty ze
zrozumieniem, potrafi wykonac avista proste utwory muzyczne, wykorzystuje wie-
dze ogdlnomuzyczng oraz umiejetnosci niezbedne do zrozumienia i wykonywania
utworow, swiadomie wykorzystuje stuch muzyczny w dziataniach praktycznych;
realizuje wskazowki wykonawcze ze zrozumieniem, jest przygotowany do konty-
nuowania nauki®.

Trzeci zapis wskazujgcy na umiejetnos¢ gry to zaledwie jeden punkt spo-
8réd 23 punktdw podstawy programowej: Uczeri podczas gry na instrumencie
prawidfowo operuje aparatem gry’. Zwrécenie uwagi na wymienione wyzej za-
pisy powinno by¢ szczegdlnie wazne dla nauczyciela przedmiotu gtéwnego, bo
wskazuje istotng role przedmiotéw ogdlnomuzycznych w szkole muzycznej. Tak
oczywista, ze czasem niezauwazalng przez niektérych pedagogow.

Dokonujgc analizy tresci, nalezy przedstawi¢ rowniez podstawy programo-
we poszczegolnych specjalizacii. Postuze sie przyktadem podstawy programo-
wej przedmiotu gtdwnego — klarnet.

W tym miejscu zwracam uwage na wystepowanie réznic w zapisach podstaw
programowych dla szkoty muzycznej | stopnia i ogélnoksztatcgcej szkoty mu-
zycznej | stopnia, w ktdrej nauka trwa 8 lat — co oznacza ,naktadanie sie”
klasy siédmej z klasg pierwszg i klasy 6smej z klasg drugg szkoty muzycznej
Il stopnia. Nie zmienia to jednak znaczenia tresci ogélnomuzycznych w pod-
stawie programowej przedmiotu gtéwnego.

Przedstawiam najpierw podstawe dotyczgcg szkoty muzycznej | stopnia.
Zapis obejmuje cztery zasadnicze punkty:
1. Ksztatcenie wiedzy i rozwijanie zainteresowania muzyka.
2. Opanowanie podstawowych umiejetnosci gry na instrumencie.
3. Wykorzystanie nabytej wiedzy i umiejetnosci w praktyce.
4. Przygotowanie do wystepow publicznych.

5 Tamze.
6 Tamze.

7 Tamze.
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tatwo dostrzec réznice w zapisach, w podstawie ogdlnoksztatcgcej szkoty
muzycznej | stopnia dodano dwa punkty: Przygotowanie do samodzielnej pra-
cy® oraz Postugiwanie sie dostepng technologig informacyjng i komunikacyjng®.
Podstawa programowa przedmiotu klarnet w ogdlnoksztatcgcej szkole muzycz-
nej | stopnia obejmuje szes¢ zasadniczych punktow:
Ksztatcenie wiedzy i rozwijanie zainteresowania muzyka.
Opanowanie podstaw gry na instrumencie.
Przygotowanie do samodzielnej pracy.
Wykorzystanie nabytej wiedzy i umiejetnosci w praktyce.
Przygotowanie do wystepdw publicznych.
Postugiwanie sie dostepng technologia informacyjng i komunikacyjna.

S e A

W tekscie ponizej bede odnosi¢ sie do podstawy programowej przedmiotu
klarnet w ogodlnoksztatcgcej szkole muzycznej | stopnia.

W kazdym z wymienionych punktéw wskazane sg konkretne umiejetnosci
wiedzy ogolnomuzycznej. W punkcie pierwszym: Uczeri zna i stosuje podstawo-
we pojecia i terminy muzyczne — wykorzystuje, w pracy nad utworami oraz pod-
czas rozmow o muzyce, poznang wiedze na temat epok, stylow i kompozytorow,
w szczegolnosci: dZwiek, melodia, harmonia, rytm, agogika, metrum, artykulacja.
W punkcie drugim czytamy: zna i stosuje podstawowe rodzaje artykulacji, w szcze-
golnosci: legato i non-legato,; zna i stosuje podstawowe okreslenia dynamiczne,
takie jak: piano, mezzopiano, mezzoforte, forte, crescendo, decrescendo; prawi-
dfowo odczytuje i realizuje oznaczenia tempa;, prawidtowo realizuje struktury ryt-
miczne w wykonywanych utworach; zna zasady notacji muzycznej. Punkt trzeci
brzmi nastepujgco: kontroluje i analizuje wiasng gre podczas cwiczenia. Natomiast
czwarty: samodzielnie i bezbtednie odczytuje zapis nutowy, dostosowany do jego
moZzliwosci; uwzglednia oznaczenia metrorytmiczne, dynamiczne i agogiczne; inter-
pretuje utwory pod kierunkiem pedagoga, zgodnie z kanonami stylu i formy mu-
zycznej; wyraza emocje | wydobywa charakter utworu. W pigtym czytamy: ksztat-
tuje poglady na temat muzyki, stuchajgc roznych wykonari dziet muzycznych
i porownujgc wykonania. W szdstym: samodzielnie poszukuje, analizuje i dobiera
informacje z zakresu przedmiotu gtownego oraz przedmiotéw ogdlnomuzycz-
nych™, Do zawartych w podstawie programowej umiejetnosci nalezy dodac
jeszcze wszystkie te, ktore wigzg sie z korzystaniem ze stuchu muzycznego,
na przyktad: wtasciwa intonacja, korekta btedu i tym podobne. Reasumujgc po-
wyzsze rozwazania, stwierdzam, ze zakres wiedzy ogélnomuzycznej w realizacii
przedmiotu gtdwnego jest znaczacy.

Nie bede w tym miejscu szczegdtowo analizowac¢ wszystkich podstaw pro-
gramowych z przedmiotéw ogélnomuzycznych w szkole muzycznej | stopnia,

8 Tamze.
9 Tamze.

0 Tamze.



Tabela 1

Ksztatcenie stuchu Rytmika Audycje muzyczne

Znajomos¢ notacji muzycznej, ter-
minologii i poje¢ muzycznych.

Umiejetnos¢ rozpoznawania rézno-
rodnych zjawisk: agogicznych, dy-
namicznych, artykulacyjnych.

Umiejetnos¢ realizacji melodii z nut,
takze z akompaniamentem.

Umiejetnos¢ zapamietania i odtwo-
rzenia motywoéw, fragmentéw utwo-
row muzycznych.

Stosowanie zasad notacjii
kaligrafii muzyczne;.

Umiejetnos¢ rozpoznawania
nastroju i charakteru muzyki
oraz reagowanie na zmiany
nastroju i elementéw mu-
zycznych.

Wykonanie motywoéw, fraz
melorytmicznych.

Umiejetnos¢  wspotpracy
w zespole, budowania rela-
cji w grupie.

Znajomos¢ terminologii pojec.

Umiejetno$¢ rozpoznawania $rod-
kow wyrazu.

Znajomos¢ zapisu muzycznego
i opisu dzieta na podstawie za-
pisu z uwzglednieniem odpo-
wiedniej terminologii.

Ogodlna charakterystyka epok
historycznych.

Umiejetnos¢ odczytywania i reali-
zacji tekstu muzycznego zgodnie
z oznaczeniami wykonawczymi.

Analiza utworu na podstawie
zapisu z uwzglednieniem ele-
mentéw dzieta, budowy utworu,
faktury.

Odczytanie obsady wykonaw-
czej z partytury.

jednak chciatbym zwrdci¢ uwage na wystepowanie wspdlnych elementéw z pod-
stawg programowg przedmiotu gtéwnego.

Wszystkie hasta przedstawione w tabeli 1 odnoszg sie do konkretnych
przedmiotow ogdlnomuzycznych, takich jak: ksztatcenie stuchu, rytmika i audy-
cje muzyczne. Hasta te mozna dostrzec rowniez w podstawie programowej
poszczegdlnych przedmiotéw gtéwnych. Na przyktad zakres obejmujacy ksztat-
cenie stuchu: znajomosc notacji muzycznej, terminologii i poje¢ muzycznych;
umiejetnosc rozpoznawania roznorodnych zjawisk: agogicznych, dynamicznych,
artykulacyjnych; realizacji melodii z nut, takze z akompaniamentem', to réwniez
podstawowe umiejetnosci, ktére uczen rozwija podczas zaje¢ przedmiotu
gtdéwnego.

W tym miejscu powréce do tematu w kontekscie przeprowadzonej analizy
podstawy programowej, formutujgc teze: rola nauczyciela przedmiotu gtéwne-
go we wprowadzaniu terminologii i poje¢ muzycznych w poczagtkowym etapie
ksztatcenia jest znaczgca, dodatbym nawet — kluczowa dla dalszego rozwoju
muzycznego ucznia, wspiera dziatania nauczycieli przedmiotéw ogdlnomuzycz-
nych i uswiadamia uczniowi znaczenie teorii muzyki w rozwoju umiejetnosci gry.
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Dziatania nauczyciela zwigzane z tym zakresem wiedzy bedg miaty niezmiernie
wazng role w ksztattowaniu osobowosci muzycznej dziecka.

Zakres wiedzy i umiejetnosci ogélnomuzycznych
na przyktadzie wybranego repertuaru klarnetowego
w klasach 1-VI szkoty muzycznej | stopnia

Przedstawie teraz zestawienie zagadnien, odwotujgc sie do zapisow podstaw
programowych przedmiotéw ogdlnomuzycznych, mozliwych do wystgpienia pod-
czas realizacji zaje¢ lekcyjnych przedmiotu gtéwnego. W tym krétkim przegla-
dzie punktem wyjscia bedzie repertuar klarnetowy realizowany w szkole mu-
zycznej | stopnia. Jest to specyficzny repertuar z tej racji, ze sam instrument
— klarnet, jest stosunkowo mtody'? (w kontekscie catej historii instrumentow).
W praktyce nauczycielskiej oczywiscie wykorzystywane sg rézne szkoty gry™
i inne zbiory utwordw specjalnie dostosowanych do wieku i umiejetnosci dziecka.
Ponadto w repertuarze szkolnym sporo jest utwordéw nieoryginalnych oraz utwo-
ry napisane na klarnet. Zatem mozna wyrdzni¢ nastepujgce grupy utworow:

— utwory oryginalne napisane na klarnet,

— transkrypcje,

— aranzacije.

Podsumowujgc, szkolny repertuar uwzglednia kompozycje réznorodne pod
wzgledem stylistycznym (transkrypcje, aranzacje) od baroku do wspdtczesno-
$ci. Wsrod kompozytorow pojawiajg sie nazwiska wybitnych tworcow, miedzy
innymi: J.B. Lully, J.S. Bach, G.F. Haendel, H. Purcell, G.Ph. Telemann, J.Ph. Ra-
meau, J. Haydn, W.A. Mozart, L. van Beethoven, N. Paganini, C.M. Weber,
F. Schubert, R. Schumann, G. Rossini, F. Mendelssohn-Bartholdy, G. Verdi,
A. Dvorak, E. Grieg, B. Bartok, S. Prokofiew, D. Szostakowicz, P. Rytel. lloscio-
wo najliczniej reprezentowany jest repertuar romantyczny i neoromantyczny, co
niesie za sobg odpowiednie konsekwencje wykonawcze. Rolg nauczyciela jest
uwrazliwienie ucznia na roznice stylistyczne w repertuarze, na przyktad przy
transkrypcjach utworéw barokowych nauczyciel powinien zwréci¢ uwage na za-
sady wykonawstwa charakterystyczne w tej epoce. Oznacza to, ze zadaniem
nauczyciela przedmiotu gtdwnego jest stopniowe wprowadzanie ucznia w Swiat
historii i rozbudzenie jego pasji do odkrywania dziejow muzyki.

Wiedza niezbedna podczas lekcji klarnetu w zakresie terminologii i kaligra-
fii muzycznej to umiejetnos¢ pisania i czytania nut w kluczu wiolinowym, rozpo-
znawania i realizowania réznorodnych wartosci rytmicznych i grup rytmicznych,

2 Mysle tu o klarnecie péznobarokowym (J.Ch. Denner i syn), ktéry z udoskonaleniami funk-
cjonuje do wspotczesnosci.

'8 Jako najpopularniejsze chciatbym wymieni¢ na przyktad: A. Kasperek, Szkofa na klarnet.
Wybor cwiczeri i etiud; A. Brzoz, Ty tez mozesz grac;, A. Brzozowski, ABC na klarnet B lub C.



pauz, znakdw przykluczowych, znakdéw chromatycznych, repetycji, zakoricze-
nia utworu. Katalog zostawiam otwarty ze wzgledu na mozliwo$¢ wystgpienia
szczegolnych sposobdw notacji, na przyktad w muzyce wspotczesne;.

Umiejetnosci zwigzane ze strukturg melodyczng i harmoniczng utworu to na-
zywanie, odczytywanie i wykonanie (takze gtosem) interwatéw oraz rozpoznawa-
nie podstawowych struktur harmonicznych i ich funkcji w realizacji utworu, na
przyktad zrozumienie znaczenia kadencji.

Zakres wiedzy dotyczgcej elementéw dzieta muzycznego (tzw. elementéw
muzyki) i faktury nauczyciel przedmiotu gtéwnego wprowadza na kilka lat przed
realizacjg przedmiotu audycje muzyczne. Na przyktad: wskazujgc charakterys-
tyczny rytm tanca (rytmika okresowa, taneczna) lub tez podkreslajac réznorod-
nos$¢ przebiegu linii melodycznej, przyktadowo $piewnosé melodii (melodyka
kantylenowa); zwracajgc uwage na tonacje utworu (dur—moll w harmonice funk-
cyjnej); wskazujgc i wyjasniajgc oznaczenia dynamiczne, agogiczne oraz ich
sposob funkcjonowania w utworze; pokazujgc oznaczenia artykulacyjne, wyra-
zowe i ich sposéb wykonania; wprowadzajgc pojecia dotyczgce faktury (mono-
fonia, homofonia, polifonia), pojecia zwigzane z formg muzyczng i sposobem
jej realizaciji.

Zakres wiedzy zwigzanej z obsadg wykonawczg to znajomos¢ pojecia instru-
ment muzyczny, klasyfikacja instrumentéw, budowa i odmiany klarnetu, rozpoz-
nawanie brzmienia klarnetu, a takze znajomos¢ rodzajow obsady kameralnej
i rodzajow obsady orkiestrowej w kontekscie historycznym. Oczywiscie przede
wszystkim uczen poznaje swoj instrument, jego budowe, sposéb powstawania
dzwieku, jego miejsce w klasyfikacji instrumentéw, miejsce w zespole kameral-
nym i w orkiestrze oraz rozwd¢j instrumentu w kolejnych epokach stylistycznych,
takze funkcjonujgce wspodtczesnie odmiany klarnetu. Istotny jest tutaj kontekst
historyczny, zwtaszcza w przypadku transkrypcji czy aranzaciji utwordw, poja-
wia sie wowczas potrzeba wskazania innych instrumentow.

Najczesciej spotykane formy muzyczne w repertuarze klarnetowym na
poziomie szkoty muzycznej | stopnia to formy okresowe réznego typu: proste
i ztozone, jedno-, dwu-, trzyczesciowe, wieloczesciowe. Jednak uczen moze
pozna¢ podczas lekcji takze inne formy, na przyktad ewolucyjna, wariacyjna,
rondo, forme sonatowg. Szczegdlnie istotne z punktu widzenia wykonawstwa
jest zrozumienie istoty formy, jej elementéw i sposobu ksztattowania. Efektem
bedzie prawidtowe wykonanie utworu od strony formalne;.

Na poziomie szkoty muzycznej | stopnia w repertuarze wystepuje duza réz-
norodnos¢ gatunkéw muzycznych, jednak iloSciowo najwiecej pojawia sie utwo-
row tanecznych. Duze znaczenie majg miniatury liryczne o rodowodzie wokal-
nym lub tanecznym.

Z konkretnymi gatunkami muzycznymi mogg wigzac sie charakterystyczne
wiasciwosci dotyczace cech metrorytmiki (np. taniec), melodyki (np. kotysanka,
aria) czy formy (np. sonatina). Pojawia sie réwniez koniecznos¢ wprowadzenia
poje¢ zwigzanych z rodzajami muzyki, na przyktad zdefiniowanie muzyki auto-
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nomicznej i programowej (takze ilustracyjnej) oraz omoéwienie praktycznych
sposobow realizacji programu, w tym umiejetnos¢ tworzenia nastroju przy po-
mocy odpowiednich srodkéw muzycznych.

Przedstawione zestawienie jest dowodem na realizacje umiejetnosci okres-
lonych w podstawach programowych przedmiotéw ogdlnomuzycznych podczas
lekcji przedmiotu gtéwnego.

Przyktady omoéwienia utworéw pod katem
wprowadzania lub utrwalania wiedzy ogélnomuzycznej

Aby przedstawi¢ mozliwosci wprowadzania elementéw wiedzy ogélnomuzycz-
nej we wczesniejszym i pozniejszym etapie ksztatcenia, postuze sie dwoma przy-
ktadami utwordw, kidre realizuje podczas zaje¢ przedmiotu gtownego w szkole
muzycznej | stopnia.

Pierwszy przyktad to aranzacja na klarnet z towarzyszeniem fortepianu
drugiej czesci Sonaty fortepianowej c-moll op. 13 Ludwiga van Beethovena
wykorzystywanej w mtodszych klasach. Drugi, to oryginalny utwoér czeskiego
kompozytora Zdenka Fibicha Sielanka na klarnet z towarzyszeniem fortepianu,
ktory znajduje sie w programie uczniow klasy VI.

Waznym elementem lekcji, zanim nauczyciel rozpocznie prace z utworem,
jest faza wstepna, podczas ktérej nalezy w sposdb zwiezty przedstawi¢ kom-
pozycje, tak aby zacheci¢ ucznia do jej poznania oraz zainteresowania sylwetkg
kompozytora. Mozna zaprezentowac fragment wersji oryginalnej i aranzacji na
klarnet lub zacheci¢ ucznia, aby wystuchat w domu utworu i zwrécit uwage na
roznice miedzy oryginatem a aranzacjg. Kluczem do sukcesu jest lekcja cie-
kawa i inspirujgca dla ucznia i nauczyciela.

Nauczyciel przed przystgpieniem do pracy nad utworem powinien omowic

Z uczniem nastepujgce zagadnienia:

— kompozytor, epoka, miejsce utworu w twoérczosci kompozytora, gatunek,
forma;

— oznaczenia tonaciji;

— znaki chromatyczne;

— zagadnienia rytmiczne, melodyczne i artykulacyjne;

— 0Oznaczenia agogiczne;

— oznaczenia dynamiczne;

— wyrazowosc¢ utworu.

Forma takiego omowienia bedzie zalezata od wieku dziecka, jednak moim
zdaniem w kazdej sytuacji nalezy postugiwac sie profesjonalng terminologig
i wiedzg. Dziecko ostuchane z prawidtowg terminologig bedzie szybciej przy-
swajato wiedze na przedmiotach ogélnomuzycznych, co jest szczegdlnie istot-
ne w kontekscie organizacji czasu pracy ucznia w szkole muzycznej.

W tabeli 2 przedstawiam hastowe zestawienie pojec i termindw muzycznych,

ktére pojawiajg sie podczas pracy na lekcji przy omawianym utworze.



Drugi przyktad to utwoér Sielanka czeskiego neoromantycznego kompozyto-
ra Zdenka Fibicha. Nalezy ona do gatunku liryka instrumentalna. Partytura utwo-
ru obejmuje 6 stron (tgcznie z partig fortepianu). Wazne jest, aby uczniowi od
pierwszych zaje¢ pokazac takze partie akompaniamentu oraz wyjasnic¢ istotne
zagadnienia majgce wptyw na interpretacje utworu. Tytut Sielanka odwotuje sie
do gatunku literackiego przedstawiajgcego wyidealizowany obraz zycia wiej-
skiego. W przypadku gatunku o cechach programowych warto przedstawic
uczniowi opis stowny utworu (np.: jest to obrazek wiejskiej taki falujacej od
przymglonych promieni stonecznych, letniego wiatru, i tylko na moment poja-
wia sie szary obtok, rodzaj niepokoju, dramatyzmu). Trwajgcy okoto 5-6 minut
utwor posiada forme trzyczesciowg ABxA4 o jednolitym wyrazie emocjonalnym.
Utwor oparty jest o $piewny 10-taktowy temat, ktdry poddawany jest w dalszym
ciggu niewielkim przeobrazeniom.

Czes¢ B brzmieniowo odwotuje sie do czesci A, dochodzac do kulminacii
z quasi-kadencjg, po czym powraca czes¢ A poszerzona o odcinek kody. Istot-
ne znaczenie dla wiasciwej interpretacji tego utworu ma agogika i dynamika.
Podczas przygotowania do pracy nad utworem nalezy podkreslic niezwykle niu-
ansowg dynamike falujgcg, pojawiajace sie crescenda i decrescenda w obre-
bie taktu.

W tabeli 3 przedstawiam hastowe zestawienie pojec i termindw muzycznych,
ktore pojawiajg sie podczas pracy na lekcji przy omawianym utworze.

Tabela 2
Zestawienie poje¢ i terminébw muzycznych wykorzystywanych
przy omawianiu utworu L. van Beethovena Sonata fortepianowa c-moll op. 13

epoka, klasycyzm, Ludwig van Beethoven, utwor otwiera dojrzaty styl kompo-
kompozytor, | zytora, charakteryzujacy sie szczegéinym (preromantycznym) rodzajem
styl ekspresji dramatycznej, styl klasyczny — preromantyczny

rytmika metrum dwudzielne, rytmika zmienna, wartosci rytmiczne réznorodne

(potnuty, ¢wierénuty, 6semki, szesnastki, trzydziestodwdijki), charakterys-
tyczne ugrupowania rytmiczne

agogika tempo wolne (adagio), oznaczone wzglednie (przy pomocy okreslen w je-
zyku wioskim) i bezwzglednie (MM — przy pomocy wskazari metrono-
mu), agogika falujgca — pojawiajg sie ptynne zmiany tempa (zwolnienie)

repryzowa, okresowa, typu ABA
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Tabela 3
Zestawienie poje¢ i termindbw muzycznych wykorzystywanych
przy omawianiu utworu Z. Fibicha Sielanka
epoka, neoromantyzm, Zdenek Fibich, kompozytor reprezentujacy czeska szkote
kompozytor, | narodowg, pozny styl neoromantyczny
styl
rytmika metrum tréjdzielne, rytmika zmienna, réznorodne wartosci rytmiczne, cha-

rakterystyczne ugrupowania rytmiczne (takze w partii fortepianu) oraz
dtugie nuty w partii klarnetu

agogika tempo umiarkowane (andantino), oznaczone przy pomocy okreslert w je-
zyku wioskim (wzgledne); agogika falujgca, ptynne zmiany tempa, zwol-
nienia i przyspieszenia, fermaty

repryzowa, typu ABA,

Podsumowanie

Role nauczyciela przedmiotu gtéwnego we wprowadzeniu poje¢ ogdlnomu-
zycznych w poczagtkowym etapie ksztatcenia nalezy uznac za niezwykle istotng
dla dalszego rozwoju muzycznego dziecka. Chciatbym zacheci¢ nauczycieli
przedmiotu gtéwnego do stosowania wiasciwej terminologii w pracy z uczniem
od klasy | szkoty muzycznej | stopnia. Pojecia wprowadzane i utrwalane row-
nolegle na lekcjach przedmiotdw ogdlnomuzycznych i przedmiotu gtdwnego
zapadng w pamie¢ dziecka i bedg sprzyjaty jego harmonijnemu rozwojowi
muzycznemu. Zachecam do wspotpracy z nauczycielami przedmiotéw ogdlno-
muzycznych. W moim odczuciu niezwykle wazng kwestig jest wprowadzanie
terminéw od razu w formie profesjonalnej, na przyktad w odniesieniu do me-
lodyki stosowanie réznorodnych poje¢ w zaleznosci od realizowanych na lekcji
utwordw. Przytaczam w tym miejscu przyktadowe zestawienie réznorodnych ter-
mindw zwigzanych z melodyka, kitdre nalezy wprowadzac stopniowo podczas
zaje¢ przedmiotu gtéwnego: melodia, melika, melodyka kantylenowa, ornamen-
talna, recytatywna i figuracyjna, ambitus melodyki, rysunek melodii, melodia
schromatyzowana, melodia oparta o dzwieki gamowtasciwe, melodia z dzwie-
kami obcymi. Dziecko ostuchane z wtasciwg terminologig bedzie aktywniejsze
na zajeciach z teorii, bedzie rozumiato zasadnos¢ przedmiotow ogdélnomuzycz-



nych, bedzie lepiej rozwijato swojg muzykalnos¢. Dzieki nauczycielowi przed-
miotu gtéwnego, ktdry tworzy szczegdlne relacje podczas pracy indywidualnej
Z uczniem, nastgpi wielokierunkowy, petny rozwoj muzyczny ucznia. To wiasnie
zajecia przedmiotu gtdwnego bedg w zdecydowany sposob determinowac lub
blokowac dalszy rozw¢j talentu dziecka. Dlatego tak wazny jest kontakt z dziec-
kiem — z jednej strony zabawa muzykg i grg na instrumencie, z drugiej zas
od najwczesniejszego etapu ksztatcenia profesjonalne ksztattowanie przysztego
muzyka.

Stosowanie na tym etapie repertuaru uwzgledniajgcego rézne oznaczenia
muzyczne bedzie ciekawsze dla dziecka i powinno rozbudzac jego zaintere-
sowanie muzyka, a jednoczesnie wprowadzac¢ ucznia w Swiat wiedzy ogolno-

muzyczne;j.

Wuykorzystane zrédta i opracowania
[1] Neuhaus Henryk, Sztuka pianistyczna. Notatki pedagoga, PWM, Krakéw 1970.

[2] Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 6 wrzesnia 2017 r. w spra-
wie ramowych plandw nauczania w publicznych szkotach i placowkach artystycznych,
Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1763.

[3] Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 6 wrzesnia 2017 r. w spra-
wie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w pub-
licznych szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1763.
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Marlena Borowska

Specyfika
nauczania poczatkowego
adeptow spiewu solowego

Stoje na brzegu niezgtebionego i niekoriczgcego sie oceanu. Stwierdzenie to
w petni oddaje pokore i szacunek, kitdre poczutam, podejmujgc pierwsze pe-
dagogiczne wyzwania. Ale czy to poczucie olbrzymiej odpowiedzialnosci za
ksztattowanie loséw mtodych ludzi i nadawanie im kierunkdw rozwoju nie mia-
to prawa obezwtadniac¢? Musiatam szuka¢ sposobéw, aby poczgtkowe wraze-
nie stato sie niezwyktg, twérczg przygodg, a jednoczesnie dato wymierny efekt
— staty postep, zaréwno u wychowankéw, jak i we mnie. Obcowanie z muzycz-
nym Swiatem wokalnego piekna, jakie stworzyt Cztowiek i jego Geniusz, stawia-
to olbrzymie wyzwania przed mtodym pedagogiem, jakim wowczas bytam.
Szukajgc odpowiedzi na wiele nurtujgcych mnie pytan, prowokowatam spotka-
nia z Mistrzami, ktérym zaufatam. W podpatrywaniu metod pracy Pedagogicz-
nych Tytanéw szukatam inspiracji okreslajgcych mdj wiasny jezyk pedagogicz-
ny. Nadal jednak najwazniejszg Osobg jest dla mnie Swietej pamieci Profesor
Halina Stonicka. Muzyczne fascynacije, ale tez tgczace nas, jej wokalnych wy-
chowankow, niezwykle wspierajgce wiezi, sg wyjgtkowym darem, jaki otrzyma-
lismy od tego wspaniatego Cztowieka, Artystki i Pedagoga. Jestesmy wszyscy
ogromnie wdzieczni za szczescie, jakim obdarzyt nas los, stawiajgc na naszej
drodze Panig Profesor.

Gdy zostatam namoéwiona do napisania artykutu, stanetam przed jeszcze
wiekszym wyzwaniem — prébg przyblizenia specyfiki nauczania poczatkowe-
go $piewu w osrodku oddalonym od wielkich centrow kultury, w miejscu bez
wiekszych muzycznych tradycji. To sytuacja znana wiekszosci z nas, zarowno
pedagogom wokalistyki, jak i uczniom muzycznych szkét Srednich w naszym
kraju. Wazne, ze niektére tematy sg uniwersalne dla wszystkich tych, ktérzy kro-
czg drogg nieustajgcej pracy nad sobg. Nabywajg wiedze, doskonalg umiejet-
nosci, uczg sie pokory, szacunku, wytrwatosci, krotko méwigc — nieustannie
dazg do rozwoju we wszystkich aspektach. Ucze juz 25 lat, pozyskatam umie-
jetnos¢ dokonywania poréwnan i wyciggania, mam nadzieje, stusznych wnios-
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koéw, nabratam dystansu, a wszystko po to, aby stale i odpowiedzialnie dosko-
nali¢ sie rowniez jako pedagog, przewodnik mtodych adeptéw $piewu solowego
po Swiecie Sztuki Wokalnej.

Suwatki to okoto siedemdziesieciotysieczne miasto potozone w pdétnocno-
-wschodniej Polsce, blisko granic Litwy, Rosji i Biatorusi. Blisko stgd na totwe
i Ukraing, do Estonii czy Finlandii. Umiejetnos¢ postugiwania sie kilkoma jezy-
kami obcymi i wielokulturowos¢ sg wpisane w tutejszg spotecznos¢ — miesz-
kancow bardzo wspierajgcych sie, podtrzymujgcych serdeczne kontakty mie-
dzyludzkie. Daleko stgd do wielkomiejskich centréw i wydarzen kulturalnych.
Sytuacje poprawito nieco funkcjonowanie nowo powstatej Opery i Filharmonii
Podlaskie] w Biatymstoku, w ktdrej $piewajg nasze wychowanki, zaréwno jako
solistki, jak i artystki choru.

Wydziat Wokalny, obecnie Spiew Solowy w Paristwowej Szkole Muzycznej
I i Il stopnia w Suwatkach, zaczat funkcjonowa¢ od dnia 1 wrzesnia 1992 roku.
Do egzaminéw wstepnych przystgpito wéwczas ponad 20 osob, obecnie zgta-
sza sie okoto 10. Sprawdzalismy zaréwno potencjat gtosowy, jak i ogélnomu-
zyczny (poziom umiejetnosci z ksztatcenia stuchu dla tak zwanych kandyda-
tow bez przygotowania). Mtodziez otrzymywata jako zadanie egzaminacyjne
propozycje realizacji podstawowych zadan aktorskich (tak zwanych etiud) na
zadany temat. Odbywata sie tez krétka autoprezentacja kandydata. Ten sposéb
weryfikacji nie zmienit sie od lat, gdyz okazat sie bardzo skuteczny. Kandydat
ma przygotowac i wykonac¢ z pamieci dwa utwory wokalne o zréznicowanym
charakterze oraz fragment prozy lub wiersza klasycznego. Prezentuje takze etiu-
de aktorskg na zadany temat. Sprawdzana jest tez jego skala gtosu i zostaje
poddany testom z ksztatcenia stuchu. Nastepnie odbywa sie rozmowa kandy-
data z komisjg, podczas ktdrej obserwujemy warunki osobowosciowe, psychofi-
zyczne, wiasciwosci motoryczne, odpornos¢ na stres, wrazliwosc, prace aparatu
artykulacyjnego, uktadéw fonacyjnego i oddechowego (weryfikacja rezonansu
w niewielkim stopniu), determinacje oraz wiele innych cech i predyspozycji. Na
egzaminach wstepnych pojawia sie zarowno mtodziez zaczynajgca pokwitanie,
jak i majgca ustabilizowany stan dojrzatosci. Ma to kolosalne znaczenie dla do-
boru metod i strategii pedagogicznych — pracujemy przeciez z mtodymi ludz-
mi, ktérzy sg w okresie najbardziej dynamicznych przemian, za$ na proces przy-
gotowawczy do dalszego ksztatcenia mamy tylko 4 lata (sic!). Przypominam,
instrumentalisci ksztatcg sie 12 lat. Pamieta¢ nalezy, ze kazdy uczen posiada
swoje tempo rozwoju. Ten aspekt w powyzszym kontekscie nabiera dodatko-
wego znaczenia.

Profesjonalne ksztatcenie mtodych muzykéw odbywa sie w Paristwowej
Szkole Muzycznej | i Il stopnia w Suwatkach w dwdch specjalnosciach — In-
strumentalistyka i Wokalistyka. Od poczatku istnienia Wydziatu Wokalnego,
obecnie specjalnosci Spiew Solowy, samodzielnie prowadze cztery klasy wo-
kalne (na roku I, II, Il i IV). Liczebnos$¢ ucznidw w klasie wynosi zazwyczaj od
jednej do czterech osob. Nauczane przeze mnie przedmioty to: Spiew solowy,
emisja gtosu, dykcja i recytacja, dykcja i interpretacja, zespot wokalny, zespot



kameralny, elementarne zadania aktorskie, podstawowe zadania aktorskie. Oprécz
wszystkich wymaganych przedmiotéw — zaréwno praktycznych, jak i teore-
tycznych, od 25 lat w naszej szkole sg prowadzone takze dodatkowe zajecia
z przedmiotu ruch sceniczny. Mtodziez wokalna poznaje tak zwany ,drgzek”,
czyli ¢wiczenia i podstawy tarica klasycznego, tarice dworskie, kroki i uktady
taricow polskich. Juz od samego poczagtku nauczania nalegatam, aby tego typu
zajecia byty obowigzkowe dla wszystkich wokalistow, widzac olbrzymig mozli-
wos¢ szybkiego uzyskiwania poprawy koordynaciji ruchowej, niezbednej na dro-
dze przysziego rozwoju i funkcjonowania w niezwykle wymagajgcym zawodzie
artysty $piewaka. Poczgtkowo w naszej szkole zajecia $piewu solowego odby-
waty sie w sali koncertowej, pézniej przystosowano pomieszczenie do prowa-
dzenia zaje¢ wokalnych. Obecnie mamy znakomite warunki lokalowe, a takze
wysokiej klasy instrumentarium. Wdrozony zostat bowiem projekt unijny (ze
wsparciem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego), zapewniajgcy roz-
budowe szkoty i poprawe warunkow edukacyjnych. To olbrzymia zastuga wie-
loletniej, wytezonej pracy dyrekcji oraz kadry szkoty.

Praca, praca, praca! Te trzy stowa styszg moi wokalni wychowankowie po
zdaniu egzamindéw wstepnych. Imperatyw statego rozwoju — to zadanie odtad
bedzie towarzyszy¢ przez cate zycie kazdemu, kto zwigzat swoje losy z zawo-
dowym wykonywaniem profesji artysty $piewaka. Dopiero podczas mozolnego
przekraczania wtasnych granic mamy szanse na satysfakcjonujacg droge, réow-
niez fascynujaca, intelektualng, artystyczng przygode w niezwykle wymagajacym
Swiecie Sztuki Wokalne;.

Poniewaz w ten zawdd, jak i wiele innych, wpisana jest zasada konkuren-
cyjnosci, staram sie, aby moi podopieczni stawali do konkursdéw, przestuchan,
uczestniczyli w kursach i we wszelkich motywujgcych formach ksztatcenia.
Bacznie obserwuje skutki i czuwam nad rozwojem sytuacji. Taki rodzaj rozwija-
nej od poczatku partnerskiej wspoétpracy rodzi autentyczne, zdrowe relacje oraz
prawdziwy szacunek do Przewodnika po nieznanym Swiecie Sztuki Muzyczne;.

Od wielu lat uczniowie specjalnosci Wokalistyka w Paristwowej Szkole Mu-
zycznej | i Il stopnia w Suwatkach sa przygotowywani do konkurséw o randze
ogdlnopolskiej, jak i miedzynarodowej. Olbrzymi wptyw na budowanie pozytyw-
nej motywaciji, podejmowanie ogromnego wysitku w ksztatceniu sie oraz posze-
rzanie repertuaru majg koncerty kameralne organizowane wspolnie z réznorod-
nymi instrumentalistami, na przyktad z udziatem ucznidw klas gitary, organdw,
skrzypiec, akordeonu i tym podobnych. W szybkim nabywaniu wysokich, profe-
sjonalnych kompetencji niezwykle pomocng role petnig kursy, seminaria tema-
tyczne, konkursy, Koncerty Mtodych Talentéw, doroczne koncerty w konkatedrze
Swietego Aleksandra w Suwatkach (od 20 lat odbywajag sie dwa cykle koncer-
téw dobroczynnych, w ktérych mtodziez bierze udziat), a zwtaszcza inscenizacje
rezyserowanych dziet operowych z udziatem dyrygenta i zawodowej orkiestry.

Angazuje swoich wychowankow do zadan przy organizacji wokalno-instru-
mentalnych imprez edukacyjnych. Uczniowie z wielkim zaangazowaniem bio-
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rg udziat w réznorodnych, tematycznych formach edukacyjnych, na przyktad
w Ogdlnopolskim Festiwalu Sztuki Wokalnej im. Profesor Haliny Stonickiej w Su-
watkach (wraz z koncertami, seminariami i konkursami wokalnymi), organizowa-
nym corocznie, a takze wspieranym przez CEA Miedzynarodowym Festiwalu
Muzycznym ARS MUSICA w Suwatkach (w latach 2011-2015 i 2018). Moi wy-
chowankowie biorg réwniez udziat w koncertach, seminariach (na przyktad ba-
rokowych, aktorskich, choreograficznych). Inicjuje wspdtprace z kursami orkies-
trowymi, kursami wokalnymi — warsztatami operowymi, scenicznymi adaptacjami
rezyserowanych dziet operowych z towarzyszeniem orkiestry.

Niezwykle pomocne w poznawaniu literatury wokalnej, zawartej w dwunastu
Spiewnikach domowych Stanistawa Moniuszki, byly biatostockie Ogdlnopolskie
Konkursy Moniuszkowskie ,Aria i Piesn Wieczorna”, takze z organizowanymi
przez Biatostockie Towarzystwo Spiewacze konkursami dla solistéw, zespotéw
i chdréw. Poczucie sprawczosci, nabywane w krétkim czasie kompetencje za-
wodowe oraz odnoszone sukcesy rodzg krzepigce poczucie wartosci i dodajg
skrzydet.

W codziennej pracy, majac wiedze o wielu procesach, ktérym podlega ten
najwspanialszy z instrumentéw — gtos ludzki, bazuje na tak zwanym bez-
piecznym programie dla danego przedziatu wiekowego. Czujnie reaguje na
dokonujgce sie zmiany, na progres podnoszenia poziomu umiejetnosci. Sg to
sprawy bardzo indywidualne, zwtaszcza w wokalistyce. Jako jedyni bowiem
w Swiecie muzykow jestesmy zaréwno wykonawcg, jak i instrumentem. Moi ucz-
niowie bardzo czesto otrzymujg tak zwane ,Cwiczenie z dedykacjg”, w ktérym
proponowany jest sposéb rozwigzania pojawiajgcego sie nowego problemu
do przepracowania. Dyskretnie stosowane sg réznorakie techniki relaksacyjne
(wprowadzam elementy techniki Alexandra, treningu Jacobsona czy autogen-
nego treningu Schultza). Siegam po wspierajgce naszg prace, zaczerpniete ze
Swiata sportu wizualizacje. Udowodniono, ze zaréwno umyst, jak i ciato — tak-
ze wowczas ¢wiczg! — lecz juz bez nadmiernych obcigzen. Niestychanie waz-
na jest przyjazna atmosfera na lekcji. Ucze roztadowywania negatywnych emocii
i fapania zdrowego dystansu. tatwiej jest wowczas wspdlnie drgzy¢ i pokonywac
dany problem. Pozytywne relacje utrzymywane sg przez dalsze zycie wokalnych
wychowankow. Wazna jest takze umiejetnos¢ niesienia pomocy, podtrzymania
na duchu w trudnych i wcale nie tak rzadkich momentach zatamar na réznych
etapach funkcjonowania w zawodzie artysty $piewaka. Pozytywne emocje (ta
niezawodna grupa wsparcia) wspomagajg rozwoj we wszystkich aspektach, zas
negatywne blokuja, to prawda znana wszystkim pedagogom, ktérym lezy na
sercu los podopiecznych.

Pytanie — czy miejsce pochodzenia odgrywa wazng role? Niewielkg, nato-
miast bardzo wazne jest tak zwane ogodlne wychowanie, system wartosci wy-
noszonych z domu, poczucie bezpieczenstwa, etos pracy, obowigzkowosc, wy-
trwatos¢, akceptacja i wsparcie najblizszych oraz grupy rowiesniczej, wzajemny
szacunek majgcy niebagatelny wptyw na umiejetnos¢ budowania pozytywnych



relacji miedzyludzkich. Takze relacje pedagog—uczen-rodzic nalezg bardzo cze-
sto do niezwykle trudnych (nie bez powodu okreslanych czasami mianem ,troj-
kata bermudzkiego”). W przypadku problemu doradzam wykonanie nietatwej
pracy nad zmiang nastawienia. Osobiscie mam pozytywne doswiadczenia we
wspotpracy z rodzicami moich podopiecznych.

Bardzo czesto stysze tez wygtaszane opinie — na wschodzie macie takie
piekne gtosy! Hmm... Piekne gtosy sg naprawde wszedzie, tu jest ich ani wie-
cej, ani mniej niz w innych regionach kraju. Utalentowany uczen to utalento-
wany i madry pedagog, tak to mniej wiecej dziata, odkad obowigzuje stara,
sprawdzona zasada relacji mistrz—uczen. Nasz system szkolnictwa wcigz je-
szcze przewiduje spotkania ,jeden na jeden”. Bardzo zaskoczyty mnie swego
Czasu zajecia grupowe podczas pracy indywidualnej z pedagogami w pewnym
kraju na zachodzie Europy. Tamtejsi mtodzi wokalisci byli Swietnie przygoto-
wani od strony teoretycznej i muzycznej, czytali a vista wielogtosowe, bardzo
trudne utwory wspoétczesne, natomiast technika i jakos¢ wokalnych wykonan po-
zostawiaty wiele do zyczenia! Zapewne ta sytuacja juz dawno ulegta zmianie.

Wczesniejsze doswiadczenie oraz ogdlne umuzykalnienie takze nie sg de-
terminantg na drodze wokalnego rozwoju. Niektérych wrecz rozleniwiajg, cho-
ciaz sg niewatpliwie bardzo pomocne w pracy z utalentowanym ,pracusiem”.

Z moich dugoletnich obserwacji wynika, ze niekoniecznie laureaci czoto-
wych miejsc na konkursach rozwijajg swoje atuty. Najdalej w rozwoju profe-
sjonalnych karier plasujg sie pracowite i utalentowane ,mrowki”, ktore natura
wyposazyta w olbrzymi imperatyw statego doskonalenia oraz wyrazania siebie
poprzez $piew w jego najszlachetniejszej formie. Ci, ktérym $piew do zycia jest
wrecz potrzebny jak powietrze, to najcenniejsze dla nas osobowosci do dalsze-
go ksztatcenia. Muszg jednakze spetnia¢ wszystkie wymogi zawodowe, czyli
mie¢ ogromny potencjat i umie¢ wymagac, zwitaszcza od siebie.

Réwnolegle z pracg nad wszelkim rodzajem profesjonalnych umiejetnosci,
staram sie jak najszybciej wdrozy¢ umiejetnos¢ wspotpracy w grupie, a takze
wyposazy¢ ucznia w odporno$¢ nerwowg na wszelkie rodzaje wyzwan — za-
rowno tych pozytywnych (sukcesy), jak i negatywnych (porazki). Moi wycho-
wankowie zyskujg wowczas wiedze, ze muszg umie¢ poradzi¢ sobie w kazdej
sytuacji. W pierwszych latach nauczania bardzo ,matkowatam” uczniom. Dzisiaj
odpuszczam, daje pole dla samodzielnych dziatarh czy propozycii. Takie sg rea-
lia wspotczesnego $wiata i naszego rynku muzycznego. Obecnie nalezy, a wrecz
trzeba umie¢ w pewnym momencie wzig¢ los w swoje rece i dokonywac stusz-
nych wyboréw, pokonujac wiele wiasnych ograniczen. Staram sie swoich pod-
opiecznych do takich zadan przygotowac, dbam o utrzymanie pozytywnych
relacji, dyskretnie czuwam nad dalszym rozwojem. Zachecam do wykazywania
gotowosci i czynnej aktywnosci koncertowej, albowiem to jedna z niewielu sy-
tuacji, kiedy ilos¢ wystepdw czesto przechodzi w jakos¢! Wiedzac o tym, ze nie
kazdy z podopiecznych zostanie $piewakiem operowym, staram sie jak naj-
szybciej rozpoznac stabe i wzmacnia¢ mocne strony ucznia. Zachecam do po-
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znawania réznorodnej literatury wokalnej, bardzo dbajgc o rozwiniecie poczucia
tak zwanego gustu muzycznego i szlachetnego piekna. Namawiam do bardzo
wszechstronnego rozwoju, poszerzania spektrum zainteresowan, a zwtaszcza
do inwestowania w nauke jezykdw obcych, dla artysty Spiewaka to podstawa!

Jestem zdania, ze obecnie zaréwno $piewak operowy, jak i Spiewak kame-
ralista musi posiada¢ niezwykle wysokie umiejetnosci artystyczne (techniczne,
interpretacyjne, stylistyczne itp.), aby sprosta¢ wszelkim wymogom rynku mu-
zycznego. Powinien umie¢ spetnia¢ jak najwyzsze wymagania, doskonale od-
najdywac sie w pracy scenicznej, koncertowej i estradowej, w prezentacjach
solowych i ansamblowych, w muzyce sakralnej, piesniarskiej i operowe] — od
muzyki renesansowej, przez barok, po prawykonania utworow kompozytorow
wspotczesnych (chociaz jak sie okazuje — technicznie i stylistycznie to wcale
nie tak odlegte swiaty). Ten zdrowy ptodozmian jest zbawienny dla gtosu, a dla
bardzo czesto przecigzonego $piewaka operowego jest wrecz balsamem.

Osobiscie wole, aby nie zostata dokonywana zbyt wczesnie jakakolwiek
ingerencja w nauczanie wokalne i mtody adept nie nabyt jakze czesto spoty-
kanych, wadliwych manier. Niestety, obecna moda na przerézne wokalne pro-
gramy rozrywkowe, ktorych adresatem jest przede wszystkim mtody odbiorca,
raczej nam w tym nie pomagajg. Bardzo czesto wczesniej nabyte przyzwycza-
jenia po réznorakich, zupetie przypadkowych szkoleniach wokalnych rodzag
koniecznosc ich przepracowania, zwtaszcza ze wzgledu na tak zwang higiene
narzagdu gtosu. Korekta btednych dziatann nawykowych, objawiajgcych sie na-
der czesto nadmiernymi przecigzeniami i usztywnieniami, brakiem odpowiedniej
aktywnosci, zbalansowania i wtasciwej synchronizacji pracy podstawowych
uktadow — oddechowego, fonacyjnego, rezonacyjnego i artykulacyjnego, to
dla pedagoga prowadzgcego nauke klasycznego $piewu solowego czesto
praca na lata!

Zawsze powtarzam — muzyka jest dobra albo zta, niezaleznie od gatunku.
Nie ograniczam sie do proponowania wytgcznie utworow klasycznych, bo nie-
ktorzy z wychowankdw moga przeciez kontynuowac swoj rozwoj w innych
dziedzinach wokalistyki. Jestem jednak bardzo czujna, jesli chodzi o propozy-
cje wychodzace od podopiecznych. Ostatnie doswiadczenia sktonity mnie jako
pedagoga do powaznego zgtebiania tajemnic gatunkow pokrewnych, to jest
musicalu, jazzu, piosenki (Betting singing) i innych. Zawsze staram sie nawig-
za¢ bardzo odpowiedzialng, zwtaszcza praktyczng wspotprace konsultacyjng
z przedstawicielem pedagogiki danego gatunku wokalistyki, aby witasciwie
pokierowa¢ rozwojem danego ucznia. Swoim wychowankom moéwie, ze wias-
ciwe nauczanie technikg klasyczng zabezpiecza gtos na lata, wprowadzajgc
Swiadomg i higieniczng prace wokalisty w gatunkach pokrewnych, czyli musi-
calu, piosence, rocku, popie, jazzie i innych (ale to jest juz zapewne temat na
osobny artykut). Jedno juz dzisiaj mozna stwierdzi¢. Z bardzo wieloma peda-
gogami na tym etapie ksztatcenia probowalismy wdrozy¢ réznorakie nowinki
metodyczno-dydaktyczne, zarowno z dawnej literatury, jak rowniez opracowan



wspotczesnych. Wniosek jest jeden — w poczagtkowym etapie ksztatcenia mto-
dego gtosu nadal doskonale sprawdza sie szkota starych mistrzow witoskich,
czyli doskonale znanych wszystkim wokalistom — nieocenionych Vaccaia i Con-
cona’. To nasze wokalne elementarze. Jest w nich wszystko, co na wstepnym
etapie nauki znalez¢ sie powinno: niedtugie oddechowo frazy, wygodna ,sred-
nica”, jezyk wioski, réznorodne rodzaje artykulacji muzycznej, tempa, dynamiki.
Stopniowo zostajg wprowadzane coraz wieksze interwaty i zwiekszany ambitus
(bardzo przydatne réwniez w pracy nad rozszerzaniem skali gtoséw). Istnieje
mozliwos¢ budowania biegtosci technicznej gtosu, bowiem w ¢wiczeniach za-
warte sg rézne rodzaje coraz to bardziej zaawansowanych zdobiert. U Nicoli
Vaccaia zawarta jest w warstwie semantycznej niezwykle nastrojowa, poetycka
symbolika, co sktania mtodego adepta Spiewu do pierwszych prob interpreta-
cji catosci przekazu wokalnego. W pierwszym potroczu wykonanie wyzej wy-
mienionych ¢wiczen odbywa sie wraz z osobng prezentacjg w pierwszej czesci
przestuchan srédrocznych (w ramach pracy nad budowaniem odpornosci ner-
wowej i wraz z przepracowaniem gotowosci zadaniowej — koncertowej).

W przeprowadzanych od kilku lat przestuchaniach srédrocznych przewi-
dziano czes¢ na wykonanie samych etiud i ¢wiczen wokalnych. Taka sytuacja
zostata podyktowana wzgledami dydaktyczno-metodycznymi. Uczniowie doce-
niajg mozliwos¢ ksztattowania od podstaw rzemiosta wokalnego, przepracowa-
nia sytuacji stresogennych, dbatos¢ o higiene gtosu, poprzez state doskonalenie
techniki wokalnej.

Pomimo dtugoletniego doswiadczenia nie jestem w stanie do korica prze-
widzie¢, czy osoba o danym potencjale rozwinie jakze czesto ukryte zdolnosci.
Trudno jest zweryfikowac na starcie umiejetnosci jako tak zwany rokujgcy mate-
riat wyjsciowy. Nauczytam sie tez nierzadko ufa¢ swojej pedagogicznej intuiciji,
czyli zostawia¢ otwartg furtke dla wszystkich watpliwych przypadkow, ktére bar-
dzo czesto zaskakiwaty pozytywnie, jezeli tylko dano im szanse rozwoju.

Podsumowujgc, dobdr wtasciwych metod stosowanych w pedagogice wo-
kalnej ze wzgledu na specyfike przedmiotu jest zagadnieniem niezwykle wyma-
gajgcym, opartym z koniecznosci na dalekiej indywidualizacji nauczania. Gtos
ludzki jest instrumentem zywym, zmieniajgcym swoje parametry w trakcie upty-
wu czasu. Wokalista $piewak jako jedyny jest jednoczesnie zaréwno wykonaw-
cg, jak i instrumentem. Niezwykfa czujnosc, inwencja, stale poszerzana wiedza
(takze z dziedzin pokrewnych), umiejetnos¢ przewidywania oraz kierowania
wiasciwym, naturalnie organicznym, ze tak powiem holistycznym, rozwojem
miodego adepta sztuki bel canto — to ogromna odpowiedzialnos¢, ktérg po-
dejmuje pedagog wokalistyki. Nic nie widac, wszystko stychac — to specyfika
dziatania uktadow odpowiedzialnych za wtasciwe wydobycie dzwieku, ksztatto-

" N. Vaccai, Metodo pratico di canto italiano, PWM, Krakéw 1980; G. Concone, 50 cwiczeri
op. 9, PWM, Krakéw 1980.
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wanie poczucia estetyki i piekna ludzkiego gtosu, na ktére w wiekszosci przy-
padkéw mozna mie¢ wptyw tylko poprzez tak zwane naprowadzanie posrednie.
Probowano stworzy¢ wiele programdéw komputerowych, ktére zawieratyby i okre-
Slaty parametry ludzkiego gtosu oraz stymulowaty wiasciwe wspoétdziatanie i re-
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akcje na bodZce. Jak dotgd zaden z nich nie sprostat wymaganiom i nie wy-
czerpat catosci zagadnienia, nie rozwigzat probleméw w pedagogice wokalnej.
Motyw przewodni to adept sztuki wokalnej. Jego stabe i mocne strony sg indy-
widualnie realizowang, gruntownie przemyslang strategig pedagoga wokalisty-
ki, a czesto wystepujacy dylemat, czy najpierw wyzwala¢ prawidtowe odruchy,
utrwala¢ dziatania nawykowe, czy ksztattowa¢ swiadomosc, sg stale obecnymi
pytaniami o proporcje dostarczanej wiedzy w rozwoju umiejetnosci i Swiadomo-
sci. Niezwykle wazng przestanka jest stata i odpowiedzialna praca nad budo-
waniem i wzmacnianiem odpornosci psychicznej, ktéra u $piewaka determinuje
mozliwos¢ praktycznego uprawiania zawodu. Przygotowanie ucznia do pod-
jecia dalszego etapu ksztatcenia na studiach wokalnych obejmuje w szkole
muzycznej |l stopnia okres czterech lat, w praktyce w wielu przypadkach by-
wa krotszy. Ale bywa i dtuzszy! Znéw mamy do czynienia z indywidualnym tem-
pem rozwoju mtodego adepta wokalistyki, szybkoscig dojrzewania i nabywania
umiejetnosci.

Chociaz pedagog wokalistyki ma obowigzek dysponowania ciggle uzupet-
niang wiedzg oraz catym arsenatem stale poszerzanych srodkéw metodyczno-
-dydaktycznych, to nie wolno mu zapomina¢ o najwazniejszym — uczen jest
jedynym, niepowtarzalnym zjawiskiem, mtodym, czesto zagubionym cztowiekiem,
w obliczu zachodzgcych niezwykle dynamicznych przemian psychofizycznych,
przynaleznych temu przedziatowi wiekowemu (nastoletniemu lub powyzej 20 lat).
Tak wiec przez caty okres swojego funkcjonowania pedagogicznego zawsze
podkreslam z catg mocg — to uczen i jego rozwojowe predyspozycje psycho-
fizyczne stanowig o doborze najwtasciwszej, zindywidualizowanej metody peda-
gogicznej. Jest to chyba najtrudniejszy wariant pracy, wymagajacy nieustajgcych
poszukiwan i samodoskonalenia, polegajacy takze na dostrzeganiu problemodw
z ,drugiej strony lustra”. Putapki rutyny sg bardzo groznym przeciwnikiem. Na-
szym obowigzkiem jest zadbanie o jak najrzetelniejsze i najbardziej odpowie-
dzialne przygotowanie mtodego adepta wokalistyki do rozwiniecia jego poten-
cjatu we wszystkich aspektach funkcjonowania w nietatwym, petnym wyzwan
zawodzie Spiewaka. Nasza praca pedagogiczna to bardzo zindywidualizowany
dobdr metod, éwiczen i utwordw zgodnych z mozliwosciami ucznia, stale pro-
wokujgcych do rozwoju i podejmowania coraz bardziej zaawansowanych, profe-
sjonalnych zadan. Zawsze powtarzam — pamietajmy, ten mtody cztowiek rosnie
i dorosnie. Jest to nasza wielka odpowiedzialnos¢, w jakie zasoby zostanie wy-
posazony na dalszg, nie tylko wokalng droge.

Zdaje sobie sprawe z faktu, ze jestem niejako ,oknem na Swiat”, osobag,
ktéra zaréwno dostownie, jak i w przenosni umozliwia wyptyniecie adeptowi
sztuki wokalnej na szerokie, zwtaszcza artystyczne wody. | tak sie czesto dzie-
je! Majac swiadomos¢ olbrzymiej odpowiedzialnosci za losy mtodych, niezwykle
wrazliwych ludzi, staram sie jak najwczesniej zaszczepi¢ im ,muzycznego bak-
cyla”, leki przerodzi¢ w fascynacje i zachwyt, ktdry sprowokuje do niezwykle
odpowiedzialnej pracy w tym jednym z najtrudniejszych zawoddw artystycznych.
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Justyna Smolen

Od ikony do sztuki wspoétczesne;.

O znaczeniu edukacji z zakresu sztuki ikony
dla rozwoju swiadomosci artystyczne;j

Od drugiej potowy XX wieku ikona na Zachodzie cieszy sie coraz wiekszym
uznaniem. O powodzeniu tego typu sztuki $wiadczy obecnos¢ ikony w chrze-
$cijaniskich wspdlnotach religijnych, ale tez jej liczne prezentacje w muzeach,
galeriach sztuki, publikacjach tematycznych wydawanych w wielu jezykach.
Rowniez w Polsce mozna zaobserwowac podobne zjawisko. Nie jest jednak
moim celem refleksja nad tym procesem. Uwage chciatabym bardziej skupi¢
na tym, czego moze nauczy¢ nas ikona w rozumieniu sztuki wspotczesnej oraz
jak te wiedze mozemy wykorzysta¢ do nauczania o sztuce innych, szczegolnie
tych na poczatku swojej drogi artystycznej.

Dialog ekumeniczny w obrebie religii chrzescijariskich odkrywa ikone jako
wspolne dziedzictwo, jako ptaszczyzne komunikacji koscielnej miedzy poszcze-
golnymi tradycjami chrzescijariskimi, bowiem wspdlnie uznano ikone za obraz
najbardziej adekwatny dla zycia liturgicznego. Wspotczesna sztuka sakralna od
dtuzszego czasu przezywata kryzys, dlatego Kosciét wybrat ikone jako te naj-
doskonalszg forme sztuki sakralnej. Rozwdj sztuki wspoétczesnej spowodowat,
ze w obrebie przestrzeni sakralnych sztuka wspotczesna pojawiata sie rzadzie;.
Prace artystyczne coraz bardziej nastawione byty bowiem na subiektywizm, emo-
cjonalizm, odkrywanie wiasnej wizji i nieskrepowang ekspresje artystyczng. Takie
dziatania trudno podporzgdkowa¢ wymaganiom liturgii Kosciota oraz potrzebie
uniwersalnego przestania, skupionego na kontemplacji obecnosci Boga. Oczywi-
$cie powstaje sakralna sztuka wspotczesna, ktora bierze pod uwage powage
swojego liturgicznego przeznaczenia, a jednoczesnie reprezentuje wspotczesng
forme. Czesto jednak nie zyskuje ona aprobaty wiernych, ktérzy z powodu bra-
ku wiedzy na temat wspoétczesnego jezyka plastycznego, uciekajgcego nierzad-
ko od oczywistej figuracji w strone abstrakciji, nie potrafig odczyta¢ tresci zawar-
tej w dziele. Zdarzato sie nawet, tak jak w przypadku bardzo wielu realizacji
autorstwa Jerzego Nowosielskiego, ze aranzacje tworzone specjalnie do danej
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przestrzeni po kilku latach od ukoriczenia prac zamalowywano, aby pokry¢ je
bardziej ,rozpoznawalnymi” formami sztuki.

Niezaprzeczalne jest zatem, ze potrzeba wiekszej spotecznej swiadomosci
artystycznej, ale nalezy tez przyznac, ze niektorym wspoétczesnym dzietom reli-
gijnym brak jest pokory wobec podjetej tematyki. Wspotczesne dzieta sakralne
emanujg czesto takg sitg indywidualnej ekspresji artysty, ktéra marginalizuje
gtebie przestania duchowego i skupia sie na sile artystycznego wyrazu prze-
zycia tworcy. Dlatego w tym aspekcie sztuka ikony moze by¢ dobrg nauczy-
cielkg dla artystow chcagcych realizowac prace dla przestrzeni sacrum oraz dla
wszystkich wiernych cztonkow Kosciota, ktorzy poszukujg wizualnego posred-
nika w kontakcie z Bogiem.

Katolickie Liceum Plastyczne w Nowym Saczu podijeto misje ksztatcenia mito-
dych przysztych artystow plastykéw otwartych na jezyk plastyczny i duchowy
ikony. Podobnie jak w innych szkotach artystycznych rozwijana jest ich ogdina
Swiadomosc¢ artystyczna. Uczniowie wykonujg studia z natury i prace kreacyjne,
¢wiczgc swoje umiejetnosci plastyczne przydatne w ksztattowaniu dojrzatych
prac na wybranych specjalnosciach artystycznych. Dodatkowo jednak program
nauczania w szkole wzbogacony jest o zagadnienia z zakresu teorii, teologii
i praktyki malowania ikon. W czteroletnim cyklu ksztatcenia znajdujg sie obo-
wigzkowe zajecia z ikonopisarstwa, gdzie duzy nacisk potozony jest na praktycz-
ne umiejetnosci warsztatowe i techniczne zwigzane z ikong. Uczniowie wykonujg
rysunki, szkice i obraz ikonowy, uczgc sie specyficznego jezyka wizualnego iko-
ny i jej konstrukcji na ptaszczyznie obrazu. Wiasnorecznie przygotowujg podtoze
ikonowe, grunt, farby do malarstwa temperowego na bazie pigmentéw pocho-
dzenia naturalnego oraz uczg sie trudnej techniki poztotnictwa. To doswiadcze-
nie czesto rozwijajg na specjalnosci artystycznej z zakresu technik malarskich
i poztotniczych, gdzie w sposob juz bardziej swiadomy oprocz pracy kreacyjnej
w dowolnej technice malarskiej, realizujg réwniez dowolnie wybrang ikone.

Niestety nie istniejg w Polsce wyzsze studia artystyczne, ktére mogtyby roz-
wija¢ dalej przysztych ikonopisarzy. Istniejg jednak jeszcze inne osrodki w Pol-
sce, ktére zajmujg sie edukacjg w tym zakresie. Mysle tutaj o Studium Chrzes-
cijanskiego Wschodu w Warszawie oraz Policealnym Studium Ikonograficznym
w Bielsku Podlaskim'. Pierwsza placéwka miesci sie przy klasztorze Swietego
Jézefa 0o. Dominikandw w Warszawie. W swoim rocznym programie nauczania
studium prowadzi zajecia praktyczne szkolgce warsztat ogélnoplastyczny i iko-
nograficzny oraz serie konferencji pogtebiajgcych wiedze z zakresu tradyciji
chrzescijanskiego Wschodu, a takze ich analogii w kulturze chrzescijanskiego

' Cykliczne warsztaty pisania ikon prowadzone sg takze m.in. w Muzeum lkon w Supraslu —
Oddziat Muzeum Podlaskiego w Biatymstoku czy przez podmioty niepubliczne, takie jak war-
szawska fundaciji ,lkona Dzi§” w Kosciele Srodowisk Twérczych pp. Swietego Andrzeja Apostota
i Swietego Brata Alberta.



Zachodu. Studium jest otwarte zaréwno na osoby, ktére dopiero zaznajamiajg
sie z tematykg ikony, jak i te, ktdre chcg rozwija¢ swoje dotychczasowe umie-
jetnosci. Odmienne nastawienie prezentuje szkota w Bielsku Podlaskim?, ktéra
jako swoich ucznidéw najchetniej widziataby osoby z uksztattowanymi umiejet-
nosciami plastycznymi, ktére chcg profesjonalnie zajmowac sie tworzeniem ikon
i czujg sie gotowe, réwniez duchowo, rozwija¢ dorobek tradycji Kosciota pra-
wostawnego. Niezaleznie od réznic, ktére pojawiajg sie miedzy poszczegolny-
mi szkofami zajmujgcymi sie nauczaniem ikonopisarstwa, kazda z nich widzi
potrzebe jednoczesnego ksztattowania umiejetnosci ogolnoplastycznych lub ich
posiadania. Wydaje sie zatem, ze studiowanie sztuki i prawidet jej tworzenia jest
niezbedne, aby rozumie¢ forme ikony.

W kontekscie wczesniej opisywanej potrzeby szukania nowego wizualnego
jezyka dla przestrzeni sacrum, ikona jawi sie obecnie, idgc za stowami Renaty
Rogoziniskiej, [...] jako obraz klarowny tematycznie, peten bezruchu i milczenia,
stwarzajgcy klimat misterium, inspirujgcy do modlitwy. Wtasciwa jej ,przejrzystosc”
umozliwia wznoszenie sie (anagoge) umystu i serca do materialnego obrazu (ty-
pos), poprzez prototyp, az do samego archetypu®. kona odnosi sie do uniwer-
salnych wartosci duchowych i wyzbywa sie rysu subiektywnego postrzegania
rzeczywistosci. Dzieki temu taki wizerunek moze w sposob integralny tgczyc¢
sie z liturgicznym misterium i by¢ godng nasladowania formg sztuki. Nie cho-
dzi tu jednak o bezduszne nasladownictwo oparte jedynie na wizualnym po-
wtdrzeniu kanonicznego przedstawienia. Kanon jest punktem wyjscia, ktéry moze
by¢ wykorzystany zaréwno w swojej tradycyjnej formie plastycznej, jak rowniez
w antymimetycznym i transcendentalnym koncepcie. Ikona moze by¢ zatem dla
artysty bardziej drogowskazem niz celem samym w sobie. Wielkos¢ ikony we-
dtug teologii prawostawnej, ktéra stawia jg na réwni z Pismem Swietym, wynika
bezposrednio z tajemnicy Wcielenia. Stowo objawia sie nam i materializuje, przyj-
mujgc jawng postac¢. lkona ma by¢ zatem otwartg przestrzenig kontemplacii
obecnosci Boga i drogg do przemiany duchowej.

Symboliczna wartos¢ obrazu wynikajgca z ikony i materializacja stowa w for-
me widzialng jest bardzo istotnym elementem w postrzeganiu wspdtczesnego
obrazu. Trzeba bowiem pamietac, ze to, co charakterystyczne dla ikony, stato
sie rowniez przetomowe dla sztuki poczatku XX wieku i nadato nowy kierunek
przemianom w sztuce wspotczesnej. Otwarcie sie zmystowego $wiata sztuki na
przestrzent pozamaterialng, duchowg, i zainteresowanie sie przez rosyjskg awan-
garde malarstwem bizantyjskim, byto punktem zwrotnym w rozwoju teorii sztuki
wspotczesnej. Gtéwnym inicjatorem tego zwrotu ku tradycyjnemu, geometrycz-

2 Policealne Studium Ikonograficzne w Bielsku Podlaskim jest niepubliczng szkota artystyczna
bez uprawnien szkoty publicznej, wprowadzong do ewidencji szkét artystycznych przez Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

8 R. Rogozinska, lkona w sztuce XX wieku, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2009, s. 57.
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Cwiczenia rysunkowe z ikonopisarstwa, Gabriela Krok (z lewej) i Monika Leczycka (z prawe))

Fot. z archiwum Katolickiego Liceum Plastycznego w Nowym Saczu

nemu jezykowi plastycznemu ikony oraz teologii prawostawnej byt Kazimierz
Malewicz. Jego praca Czarny krzyz na czerwonym owalu z 1920 roku jest pro-
bg przedstawienia sensu sceny Zstgpienia do otchtani w formie abstrakcyjnego
znaku. Ptétno w symboliczny sposob nawigzuje rowniez do nieprzedstawiane-
go w ikonografii wschodniej Zmartwychwstania Chrystusa, co w zamysle artysty
miato réwniez mie¢ znaczenie symboliczne. Chodzito mu bowiem o uwolnienie
sztuki wspotczesnej od mimetyzmu i otwarcie jej na pozamaterialny swiat. Tak
konstruowane dzieta nazywat wrecz ,nowymi ikonami” i eksponowat je na Scia-
nie w podobny sposoéb.

Ta opowies¢ z historii sztuki jest tu przytoczona nie bez powodu. Przetom,
jaki dokonat sie posrednio dzieki formie i duchowosci ikony w mysleniu o sztu-
ce w ogodle, jest nie do przecenienia. Sztuka bazujgca dotychczas na mime-
tycznym podejsciu, zrealizowana dzieki talentowi i sile wyobrazni artysty, naresz-
cie znalazta droge do czegos wiecej — do tego, co poza obrazem. Fenomen
rosyjskiej awangardy zdaje sie w Swiadomosci powszechnej i w szkolnictwie
artystycznym niepodwazalny. Nalezy jednak zapyta¢, czy bez pogtebione]j wie-



Cwiczenia rysunkowe z ikonopisarstwa

Fot. z archiwum Katolickiego Liceum Plastycznego w Nowym Saczu

dzy z zakresu ikony jesteSmy w stanie zrozumieC i wiasciwie wyjasni¢ rowniez
innym ten proces. Moze okazac sie bowiem, ze tak ikoniczne w historii sztuki
wydarzenie, jak powstanie abstrakcji Malewicza, zostanie sprowadzone jedynie
do zabiegu formalnego uproszczenia, do kompozycji ztozonej z két, kwadratow
i tréjkatow, niezrozumiatych, ledwie tolerowanych i przyjmowanych z lekkg dez-
aprobatg. Niepotrzebnych, bo nietatwych w interpretaciji w pierwszym odbiorze.
Zbyt wymagajacych, bo obrazow oczekujgcych zaangazowania. Dlatego tak
wazne dla rozumienia sztuki wspodtczesnej, rozumienia abstrakcji i wszelkich
nowych form sztuki sakralnej, moze by¢ dogtebne poznanie sztuki i duchowo-
sci ikony.

Uniwersalne cechy srodkéw plastycznych, jakimi postuguje sie jezyk wizu-
alny ikony, warto wykorzysta¢ w szkolnictwie artystycznym jako element eduka-
cyjny w procesie przyswajania nowoczesnych form sztuki. Mozna go réwniez
zastosowac jako element przetamujgcy powszechnie znang konwencje studio-
wania z natury na podstawie obserwacji z wykorzystaniem wszystkich klasycz-
nych zasad dotyczgcych proporcji, perspektywy, kompozycji, swiatta i koloru.
Ten rodzaj sztuki moze okazac¢ sie impulsem zaréwno otwierajgcym na wartosci
pozamaterialne obrazu, jego duchowy charakter, jak i sktaniajgcym do poszu-
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kiwania wtasnego jezyka plastycznego, ktory jest przeciez podstawg indywidu-
alnosci tworczej dojrzatego artysty.

W celu zrozumienia tych paralel warto dokonac¢ gtebszej analizy jezyka plas-
tycznego ikony. Podporzgdkowany teologicznemu sensowi obrazu sakralnego
zbidér zasad obrazowania moze mie¢ dziatanie bardzo ozywcze. Inspirujgcym
elementem Swiata ikony dla artystow wizualnych byto zaburzenie czasoprze-
strzenne. Sceny wydarzajace sie na jednej kompozycji nie majg ani czasowego,
ani logicznego powigzania. tgczy je jedynie teologiczny sens. Rowniez pers-
pektywa w ikonie wymyka sie klasycznemu postrzeganiu rzeczywistosci. Zasto-
sowane sposoby widzenia $wiata majg by¢ pomocne we wprowadzeniu widza
w konkretny aspekt postrzegania duchowego.

Styl ikony ma zatem wytrgci¢ z postrzegania statycznego — rozumowego
— i ukazac¢ zycie jako ciggty ruch. Zgodnie ze stwierdzeniem Plotyna jest to:
»Symetria promieniejgca zyciem”. W takim postrzeganiu mamy odnalez¢ swoja
petnie, bedgc w ciggtej relacji do innych, oglgdajac zycie z roznych stron. Mamy
zatem perspektywe odwrécong, gdzie linie nie zbiegajg sie w jednym punkcie
na horyzoncie jak w perspektywie linearnej, ale na nas, widzach, stajgcych sie
wowczas uczestnikami ukazanej sceny. Pojawia sie tez perspektywa wielokie-
runkowa, ktdora w swojej istocie ma pokazywa¢ nam obiekt, budynek, architek-
ture na ptaszczyznie z kilku stron jednoczesnie. Ta wielokierunkowos¢ dotyczy
rowniez czasu, Co oznacza, ze na kompozycji mozemy ukaza¢ postac kilkakrot-
nie w niechronologicznie przedstawionych scenach. Stosowano réwniez izomet-
rie, zgodnie z ktérg boki przedmiotéw sg wobec siebie rownolegte, nie zbiegaja
sie i nie odchylajg. Nie poddajg sie zatem optyce naszego oka, ale przedsta-
wione sg w swojej czystej postaci geometrycznej. Ikony rowniez nie starajg sie
uzyskac wrazenia gtebi w obrazie. Nie ma wiec w nich proby stworzenia wra-
zenia sztucznej obecnosci ukazanych postaci. Ptaszczyznowos¢ ptaskiej plamy
barwnej oferuje znacznie wiekszg swobode w komponowaniu elementéw obra-
zu, gdyz tworca nie jest zmuszony do stosowania perspektywy zbieznej. Ta ce-
cha obrazu byta podstawg nurtu sztuki amerykanskiej Colour field painting,
rozwijajgcej sie w latach 40. i 50. XX wieku.

Jesli chodzi o kolor w ikonie, to mylnie uwaza sie, ze pewne pigmenty sg
Scidle zwigzane z konkretnym znaczeniem symbolicznym. Istnieje pewna ten-
dencja uzycia danych koloréw dla konkretnych prawd duchowych, ale jest ona
rowniez zalezna od kontekstu uzycia i kregu kulturowego, z ktérego ikona po-
chodzi. Dlatego jedna barwa moze oznacza¢ na dwdch ikonach cos innego.
Duzo bardziej uniwersalne zasady dla malarstwa wynikajg z uzycia czystych
koloréw. Ptaska plama pozwala na ukazanie czystosci i Swiecenia pigmentu.
W ikonie wykorzystuje sie rézne zestawienia kolorystyczne, ktorych ekspresja ma
by¢ powigzana z tematem obrazu. Kontrastowe zestawienia kolorystyczne wy-
korzystujgce polichromatyzm barw przyciggajg spojrzenia i sg emanacjg barwy
w jej czystej postaci. Ta Smiatos¢ kolorystyczna byta zrédtem inspiracji nie tylko
dla awangardy rosyjskiej, ale rowniez dla catej rzeszy wybitnych twoércow od
Malewicza przez Matisse’a, Kandinskiego az po Yves'a Kleina.



Tryptyk Przemienienie Pariskie, praca zbiorowa w ramach dyplomu z technik malarskich i po-
ztotniczych: Walka Jakuba z Aniotem, Przemienienie Pariskie, Sen Jakuba

Fot. z archiwum Katolickiego Liceum Plastycznego w Nowym Saczu

Kolejnym waznym aspektem plastycznym ikony o uniwersalnym znaczeniu
dla sztuki jest budowa obrazu w oparciu 0 porzgdek abstrakcyjny, oparty na
regutach geometrii euklidesowej. Dotyczy on zaréwno sposobu komponowania
ptaszczyzny obrazu, jak i okreslania poszczegodlnych ksztattow w kompozycii.
Regularne figury, takie jak krzyz, koto, kwadrat, tréjkat, stanowig w ikonografii
symboliczne przedstawienie idealnosci Boga. Traktowanie geometrii euklideso-
wej w kategorii symbolicznej odzyto na nowo wraz z ksztattowaniem sie w sztuce
pojecia abstrakciji.

Forma, nawet abstrakcyjna, geometryczna, ma swoje wtasne brzmienie; jest
ona bytem duchowym obdarzonym jakoSciami identycznymi z tg formg. Trojkat
(nie okreslony blizej jako ostrokatny, rozwartokgtny lub rownoboczny) jest bytem
0 szczegdlnym aromacie duchowym#* — pisat Wassily Kandinsky.

Malewicz z kolei szczegdlng uwage poswiecat figurze kwadratu, uznajac jg
za najdoskonalszy symbol bezprzedmiotowosci. Paul Klee w swoich kompozy-
cjach malarskich eksplorowat idee kolistosci, zaczerpnietg z estetyki bizantyj-
skiej. Figury i uktady geometryczne to niejedyne $rodki wyrazu zaczerpniete
z ikony, ktére moga inspirowac¢ niemal kazdego artyste niezaleznie od konwen-
cji uprawianej sztuki. Dla bardzo wielu artystow, ale réwniez zwyktych odbiorcéw

4 W. Kandinsky, Du spirituel dansl’art. Et dans la peinture en particulier, Paris 1979, s. 96. Cytat
za G. Sztabiniski, Dlaczego geometria? Problemy wspdtczesnej sztuki geometrycznej, Wyd. Uni-
wersytetu Lodzkiego, £6dz 2004, s. 37.
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Klaudia Kaczor, Matka Boza Tronujgca, fragment pracy dyplomowe;j

Fot. z archiwum Katolickiego Liceum Plastycznego w Nowym Saczu



sztuki, jednym z najwazniejszych srodkow wyrazu jezyka wizualnego ikony, nie-
doscignionym w swoim pieknie, jest Swiatto. Czesto okresla sie je jako Swiatto
mistyczne, ktére ukazuje nam przebdstwiong rzeczywistos¢ i emanacije boskiej
energii. Swiatfo jest tu formalnie budowane na dwa sposoby. Po pierwsze, za
pomocg zastosowania ztota, ktdére wypetnia tto i otacza gtowy Swietych posta-
ci. Tego rodzaju swiatto ma bezposrednio odnosic¢ sie do rzeczywistosci niebian-
skiej. Druga metoda postugiwania sie $wiattem to stopniowe rozjasnianie formy.
Wynika ono bezposrednio z metody pracy ikonopisarza polegajgcej na malowa-
niu od najciemniejszego koloru do najjasniejszego, czyli od cienia do Swiatta.
Ta metoda pracy odnosi sie bezposrednio do idei przebdstwienia tego, co rze-
czywiste, w to, co boskie.

Warsztat technologiczny i techniczny ikonopisarza zawiera bardzo wiele pod-
powiedzi i rozwigzan, ktére majg swoje teologiczne znaczenie. Trzeba bowiem
pamietac, ze praca nad ikong jest czynnoscig zgotfa inng niz twdérczosc artys-
tyczna. Wymaga ona zarowno szerokiej wiedzy z zakresu technik przygotowania
materiatdw zgodnych z tradycjg sztuki kanonicznej, jak i wysokich umiejetnosci
plastycznych, ale przede wszystkim odpowiedniego przygotowania duchowego.
Prawdziwa sztuka ikony wymaga wielkiej pokory i ciezkiej pracy przypominaja-
cej bardziej kontemplacje niz ekspresyjny gest artysty malarza. lkona reprezen-
tuje inny Swiat, ktéry chcemy wskaza¢ mtodym twércom sztuki, uczniom Ka-
tolickiego Liceum Plastycznego, jako zrodto inspiraciji w ich twoérczosci, wiedzy
z zakresu rozwoju i rozumienia obrazu plastycznego, ale rowniez swiat, w kto-
rym oni bedg mogli realizowac¢ swoje zyciowe powotanie do sztuki.

| to stwierdzenie wyraza kwintesencje edukacji ikonopisarskiej, jaka jest moz-
liwa w ramach liceum plastycznego, co — chocby z racji ramowych plandow
nauczania — wigze sie z pewnymi ograniczeniami w realizacji ikony w kano-
niczny sposob. W szkole trzeba bowiem odpowiedzie¢ sobie na pytanie, jak
pogodzi¢ wymogi szkolnych raméwek i podstaw programowych z wiasciwym
»2duchowym” podejsciem do ikony, kiére domaga sie wiekszej ilosci czasu prze-
znaczonego na tworczose, lekture Stowa Bozego, modlitwe i duchowy rozwdj,

5 Specjalizacja: tradycyjne techniki malarskie i poztotnicze, w ramach specjalnosci: techniki
malarskie realizowana jest takze w Zespole Paristwowych Szkdt Plastycznych im. Jézefa Szer-
mentowskiego w Kielcach (od 1991 roku). Jak czytamy na portalu szkoty: Pomimo wielokrotnej
modyfikacji nazwy, tresci nauczania nie podlegaty zasadniczym zmianom. Prace uczniow bedgce
tworczg interpretacjg dziet wielkich mistrzow, wykonywane sg w oparciu o specjalistyczng wiedze
technologiczng, z uzyciem wspotczesnie dostepnych narzedzi i materiatow. Uczniowie poznajg
specyfike i warsztat malarski wtasciwy dla technik wodnych (akwareli, gwaszu, tempery, akrylu),
suchego pastelu oraz technik olejnych na ptdtnie oraz desce. W zakresie technik poztotniczych
zgfebiajg technologie tradycyjnego ztocenia (ztotem i szlagmetalem na mikstion i pulment) oraz zto-
ceri syntetycznych. Oprocz prac malarskich uczniowie projektujg i realizujg formy uzytkowe z wyko-
rzystaniem poznanych technik. https://www.plastyk.kielce.pl/pl/przedmioty-artystyczne/specjalizacje
/22-pl/przedmioty-artystyczne/specjalizacje/107-tradycyjne-techniki-malarskie-i-pozlotnicze
(dostep 17.01.2019).
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ale tez na doskonalenie umiejetnosci, takich jak jezyk staro-cerkiewno-stowian-
ski, jezyk grecki, liturgia i teologia. Zmieszczenie pozgdanego wymiaru zajec
w szkolnej ramowce nie jest mozliwe. Ponadto dziatalnos¢ ikonopisarska we witas-
ciwym tego stowa znaczeniu zaktada catkowite oddanie sie tego rodzaju twor-
czosci, kidra staje sie wrecz sposobem zycia, ze wzgledu na range obrazu i wy-
mogi duchowe stawiane kanonicznym ikonopisarzom. Rozwigzania, kidre zostaty
wypracowane, podgzajg w dwoch kierunkach: po pierwsze — wprowadzenia
w tematyke ikony, obejmujgcego integralnie przekazywane arkana kompozycyj-
ne, technologiczne, teologiczne i duchowe, ktére jest realizowane w formie zaje¢
uzupetniajgcych w wymiarze 2 godzin w klasie Il; po drugie — bardziej zaawan-
sowanych technologicznie i kompozycyjnie realizacji ikonowych w ramach spe-
cjalizacji: Tradycyjne techniki malarskie i poztotnicze 5, potaczonych z gruntownymi
studiami danego kanonu oraz liternictwem ikonowym, ktérych zwierczeniem jest
realizacja wybranej ikony w ramach pracy dyplomowej. Oczywiscie trudno tu
wymusi¢, aby tworzenie ikony stato sie drogg rozwoju duchowego dla ucznia,
ale pojmujemy swojg role w stworzeniu ku temu warunkéw i zachecaniu, po-
przez rekolekcje, troske o sakramentalng spowiedz i komunie czy wprowadzenie
do Pisma Swietego, i oczywiscie wielu z tego korzysta. Ponadto prébujemy
uruchomi¢ poszukiwania uczniow w zakresie inspiracji ikong. Temu tez stuzyty
dwutygodniowe ikonopisarskie warsztaty stazowe w ramach programu opera-
cyjnego Wiedza, Edukacja, Rozwdj na zasadach Erasmus+ w 2017 roku. Po-
kazaty one rézne tradycje kulturowe i mozliwe — nie zawsze akceptowalne —
podejscia do ikony.

A skoro mowa o réznych tradycjach ikonograficznych, to nalezy wspomniec,
ze ksztatcenie odbywajace sie w Bielsku Podlaskim i Nowym Saczu pozostaje
w kregu rosyjskiej tradycji i czerpie z tego samego zZrodta, jakim jest najwaz-
niejszy rosyjski osrodek ikonopisarski w Pskowie, nawigzujgcy mocno do pier-
wotnego greckiego kanonu. Tradycje te wniesli w te szkoty nauczyciele, ktorzy
byli tam wychowankami znakomitego artysty i tworcy ikon, ojca Zenona, archi-
mandryty klasztoru — miedzy innymi ojciec Leoncjusz Teofiluk i Irina Botdina.
Tradycja zostata zaadaptowana do specyfiki i potrzeb ksztatcenia poszczegol-
nych szkét. | mamy nadzieje, ze cho¢ na réznych drogach, stuzy ona rozwojowi
umiejetnosci artystycznych, rozwojowi sztuki i rozwojowi cztowieka.
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Wuykorzystane zrédta i opracowania
[1] Rogoziriska Renata, lkona w sztuce XX wieku, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2009.

[2] Sztabinski Grzegorz, Dlaczego geometria? Problemy wspotczesnej sztuki geometrycz-
nej, Wyd. Uniwersytetu Lddzkiego, £6dz 2004.

[3] https://www.plastyk.kielce.pl/pl/przedmioty-artystyczne/specijalizacje/22-pl/przedmioty-
artystyczne/specijalizacje/107-tradycyjne-techniki-malarskie-i-pozlotnicze] (dostep
17.01.2019).

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

Michat Zadto, Zstgpienie do otchtani, fragment pracy
dyplomowej z technik malarskich i poztotniczych
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Marcin Walicki

Jak mozna nauczac historii
w szkole artystycznej

Znajomosc czynow dokonanych w kraju i poza
granicami jest uwazana przez ludzi mgdrych
za rodzicielke i nauczycielke zycia'.

Jan Dtugosz

Kandydat, ktéry ubiega sie o status ucznia szkoty artystycznej z pionem ogdlno-
ksztatcgcym, na swojej drodze edukacyjnej spotyka wyjgtkowy przedmiot, ktory
pozwala poprzez poznanie przesztosci (jej sukcesow, bteddéw i porazek) zbu-
dowac przysztos¢ dla siebie, swoich najblizszych, ale takze dla Ojczyzny. Ten
przedmiot to otopla.

Wybierajgc szkote artystyczng, kandydat przede wszystkim pamieta o przed-
miotach artystycznych, ktére pomogg mu rozwija¢ jego umiejetnosci, wiedze
i zainteresowania. A przedmioty ogolnoksztatcgce? Dopiero w dalszej perspek-
tywie kandydat, a pdzniej uczen, pamieta o przedmiotach ogoélnoksztatcgcych.
Zardwno on — uczen, jak i jego najblizsi myslg o czekajagcym go egzaminie
maturalnym, a co za tym idzie — o jezyku polskim, matematyce (jeden z naj-
mniej lubianych przedmiotéw w szkotach plastycznych) oraz jezyku obcym no-
wozytnym. A co z historig? Jak w takim razie uczy¢ historii, majgc z jednej stro-
ny wyjgtkowego ucznia, z niesamowitym potencjatem, ktdry pamieta o takim
przedmiocie jak historia, ale...

W ponizszych rozwazaniach poswiecimy miejsce nie krolowej nauk, lecz nau-
ce humanistycznej i spotecznej — historii. Zatem — jak uczy¢ historii w szkole
artystycznej z pionem ogdlnoksztatcgcym?

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(S)1 VNZIALSALYY VIONZS

|. Podstawa programowa

W Rozporzgdzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w sprawie typow
szkot artystycznych? wymienione sg szkoty, po ktérych kandydat, oprécz uzys-
kania tytutu zawodowego, moze otrzymac¢ sSwiadectwo dojrzatosci po zdaniu

T https://www.wielkieslowa.pl/22141-znajomosc-historii-czynow.html (dostep 8.02.2019).
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2 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 26 maja 2017 r. w sprawie typow
szkot artystycznych publicznych i niepublicznych, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1125. .

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk 73
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egzaminu maturalnego. Sg to ogdlnoksztatcace szkoty muzyczne Il stopnia, licea
sztuk plastycznych i szkoty baletowe. W tych szkotach, jak i w ogdlnoksztatca-
cej szkole muzycznej | stopnia, realizowane jest ksztatcenie ogoélne, w zakresie
szkoty podstawowej i liceum ogodlnoksztatcgcego. Mimo ze sg to szkoty artys-
tyczne, dla ktérych ramowe plany nauczania okresla Minister Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, podstawe programowg do nauczanych w nich przedmiotow
ogolnoksztatcgcych okresla Minister Edukacji Narodowej?.

Zgodnie z ramowymi planami nauczania tygodniowy wymiar godzin obo-
wigzkowych zaje¢ edukacyjnych przedmiotu historia ksztattuje sie nastepujgco:

Ogolnoksztatcgca Ogolnoksztatcgca Liceum Ogolnoksztatcaca
Szkota Muzyczna Szkota Muzyczna Sztuk Pieknych Szkota Baletowa
| stopnia Il stopnia

klasy IV-VIII klasy I -VI

klasy | — IV
8 godzin

klasy V-Vl
9 godzin

9 godzin 12 godzin

Zarowno szkoty muzyczne | i Il stopnia, jak i szkota baletowa realizujg juz
w miodszych klasach zajecia zgodnie z liczbg godzin podang wyzej. Jednakze
w starszych klasach ogolnoksztatcgcej szkoty muzycznej Il stopnia oraz ogoélno-
ksztatcgcej szkoty baletowej — liczba godzin historii jest znaczgco mniejsza.
Natomiast licea plastyczne w tym roku i w nastepnych czterech latach realizo-
wacé bedg réwniez siatki godzin, w ktérych historii byto znacznie mniej. W przy-
padku szkot plastycznych nowe siatki godzin realizowac¢ bedg licea sztuk
plastycznych, do ktérych pierwszy nabdr odbedzie sie dopiero w biezgcym roku.

Il. Program nauczania

Zgodnie z Kartg Nauczyciela oraz statutami szkét nauczyciele decydujg w spra-
wie doboru metod, form organizacyjnych, podrecznikéw i srodkéw dydaktycz-
nych w nauczaniu swojego przedmiotu. Majg rowniez mozliwos¢ korzystania
z tak zwanych pakietow edukacyjnych przygotowanych przez wydawnictwa,
w ktorych sktad wchodza: podrecznik, zeszyt ¢wiczen dla ucznia, teksty zrod-
towe, scenariusze lekciji, testy sprawdzajace, zestawy foliogramoéw, filmy edu-
kacyjne i przede wszystkim programy nauczania. Nauczyciele mogag korzystac
z programéw zaproponowanych przez wydawnictwa, instytucje zajmujgce sie
tworzeniem programow nauczania, innych nauczycieli lub mogg tez skonstruowac
wiasny program nauczania.

8 Zapisane jest to w art. 47 ust.1 pkt.1 lit. a, b i ¢ Ustawy z 14 grudnia 2016 r. Prawo oswiatowe,
Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 996 z pdzniejszymi zmianami.



Biorgc pod uwage cel, z jakim przychodzi uczenn do szkoty artystycznej,
oraz poziom obcigzenia obowigzkowymi zajeciami edukacyjnymi artystycznymi
i stawianymi przed nim wymaganiami edukacyjnymi, stuszne wydaje sie, aby
w szkotach artystycznych nauczyciel stworzyt wiasny program nauczania historii.
Dlaczego? Zadaniem dobrego nauczyciela jest, jak pisze Matgorzata Tarasz-
kiewicz, uczyc tak, aby uczeri sam zaczat sie uczyc*. Zatem stworzenie wias-
nego programu nauczania pozwala nauczycielowi:

— dostosowac¢ program do potrzeb i mozliwosci ucznidw;

— uwzgledni¢ specyfike szkoty i srodowiska lokalnego;

— wzig¢ pod uwage mozliwosci swoich ucznidw;

— zawrzeC tresci nauczania, ktore wykraczajg poza tresci ustalone w podsta-
wie programowej (zgodnie z koncepcjg autora);

— dostosowac tresci do ogdlnej liczby godzin wynikajgcych z ramowego planu
nauczania;

— uwzgledni¢ specjalne potrzeby edukacyjne uczniow;

— uwzgledni¢ elementy interdyscyplinarne.

Odbiorcg naszego programu nauczania bedzie nowe pokolenie ,ptatkdw
$niegu”, to jest pokolenie indywidualistow, skoncentrowanych na sobie i prze-
konanych o swojej unikalnosci. Majg sktonno$¢ do przesady i dramatyzowania
we wszystkim, co ich dotyczy. W szkotach artystycznych pracujemy z mtodzie-
zg wrazliwg, dla ktdrej emocje i nowe wyzwania sg motywacjg do kreatywnego
dziatania. Dlatego innowacyjne metody mogg wspomodc efektywne nauczanie
przedmiotow humanistycznych i podniesc ich range i prestiz.

lll. €fekty uczenia si¢

Kiedy uczymy mtodych ludzi, to zalezy nam na odpowiednich efektach naszych

dziatan. Rezultaty tego procesu mozna podzieli¢ na nastepujace grupy:

1. Zrozumienie przez ucznidw istoty poruszanych problemdw, czyli docenianie
wagi zagadnienia oraz kierowanie na nie swojej uwagi.

2. Zdobycie usystematyzowanej wiedzy — zrozumienie podstawowych pojec

i metod.

3. Nabywanie okreslonych umiejetnosci przez ksztattowanie kompetencji klu-
czowych we wtasnym dziataniu.

4. Praktyczne zastosowanie zdobytej wiedzy i umiejetnosci w srodowisku szkol-
nym czy rowiesniczym.

Tylko jesli osiggniemy te cztery efekty dziatania w nauczaniu, mozemy spo-
dziewac sie, ze mamy wptyw na zachowanie i wychowanie naszych uczniow.
Nie wystarczy wiedzie¢ i umiec¢, trzeba jeszcze odwazyC sie zastosowac w prak-
tyce efekty naszej pracy, co jest niewatpliwie najtrudniejsze.

4 M. Taraszkiewicz, http://oc.ore.edu.pl/Content/54/2007_08_trendy.pdf, s. 5-11 (dostep 8.02.2019).
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Historia nie jest oderwanym od rzeczywistosci przedmiotem. Kazdy mtody
cztowiek ma rézne doswiadczenia zwigzane z celebrowaniem $wigt paristwo-
wych, znajomoscig waznych postaci historycznych czy prezentacjg réznych po-
staw patriotycznych. Powinnoscig kazdego nauczyciela jest ksztattowanie i wy-
chowywanie mtodziezy w umitowaniu Ojczyzny®. Historia w szkole artystycznej
powinna by¢ czescig nie tylko programu nauczania, lecz takze programu pro-
filaktyczno-wychowawczego® Nasza przeszios¢ ma wptyw na terazniejszo$é
i przysztos¢. Jest ogniwem tgczgcym pokolenie mtodych artystow z ich peda-
gogami. Tylko stworzenie spodjnego planu dziatarn artystyczno-patriotycznych
wskaze mtodym ludziom, jak stosowac¢ w praktyce zdobyte wiedze i umiejetno-
$ci. Kiedy bedg tworzy¢, nie powinni zapominac, kim jesteSmy i jakie wartosci
chcemy przekazac¢ nastepnym pokoleniom.

Historia jest takze obecna we wszystkich przedmiotach humanistyczno-artys-
tycznych. Odwotujemy sie do minionych epok, trenddéw i okolicznosci dziatania
artystow, ich owczesnej wiedzy o Swiecie. Powinnismy te watki uwypuklac, two-
rzgc z nich jedng interdyscyplinarng opowies¢. Stara¢ sie ,z matych kamykéw
wiedzy” z réznych dziedzin zbudowac ,mozaikowy obraz” naszej cywilizacji,
a przede wszystkim Polski. W tym nowym ujeciu historii, ktdra jest elementem
spajajgcym nasze dziatania, mozna prognozowac rozwoj tej dziedziny wiedzy
i jej uniwersalizm.

Do osiggniecia tego celu potrzebna jest wspodtpraca wszystkich uczgcych
i cheC stworzenia wspodlnego trzonu najwazniejszych priorytetowych dziatar wy-
chowawczych i dydaktycznych przez pryzmat waznych wydarzen i postaci his-
torycznych oraz praktyk patriotycznych zwigzanych z miejscem zamieszkania czy
nauki. Umiejetnosci zwigzane z analizg tekstu zrodtowego, ikonografii czy koja-
rzenia miejsca z postaciami i wydarzeniami historycznymi z dziedziny polityki,
kultury czy religii sg niezbedne, aby wychowa¢ odpowiedzialnego kosmopolite.

Analiza wszystkich ramowych planéw nauczania dla publicznych szkét i pla-
cowek artystycznych pokazuje, ze w szkotach artystycznych naucza sie innych
przedmiotéw, ktérych czescig nazwy jest termin ,historia”. Sg to przedmioty: hi-
storia muzyki, historia sztuki lutniczej, historia jazzu z literaturg, historia sztuki,
historia cyrku. Historia zatem funkcjonuje w réznych dziedzinach artystyczne-
go doswiadczania sztuki. Przez dziatania teatralne, muzyczne, plastyczne, ba-
letowe — poznajemy historie i mozemy sie nig inspirowac. Pozwala to na pet-
niejsze poznanie zagadnienia, ale takze na jego ocene i interpretacje przez
wspotczesnego mtodego cztowieka. Historia powinna ksztattowac cztowieka,
uczy¢ go wypowiadania wiasnego zdania, akceptacji i szacunku wobec innych
ludzi.

5 Artykut 6 ust. 4 Ustawy z dnia 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, Dziennik Ustaw z 2018 .,
poz. 967 i 2245 z pdzniejszymi zmianami.
6 Artykut 84 ust. 2 pkt 1, dz. cyt.



IV. Dobér metod i form pracy z uwzglednieniem
kompetencji kluczowych na lekcji historii

Powiedz, a zapomne, pokaz, a zapamietam,
pozwdl wziad udziat a zrozumiem'.

Metody nauczania w szkotach artystycznych powinny by¢ bardzo precyzyjnie
dobrane, aby modelowaty inne umiejetnosci niz te, ktére nabywane sg na zaje-
ciach praktycznych. W szkotach muzycznych powinny zawiera¢ ruch, umiejetno-
sci kinestetyczne i wzrokowe, a w szkole plastycznej — stuchowo-ruchowe.
Dobdr metod aktywizujgcych bedzie zalezat od umiejetnosci pedagogicznych
i preferenciji nauczyciela. Wazne, aby byty one réznorodne i wykorzystywaty no-
woczesne technologie, ktére sg czescig zycia i sposobu postrzegania rzeczy-
wistosci. Telefony komoérkowe, tablety oraz film, prezentacje i transmisje online.
Nie nalezy sie tego bac, tylko wykorzystac¢ atuty i podstawowe sprzety stuzgce
do komunikaciji i zdobywania wiedzy mtodego pokolenia.

Zmiany zachodzgce w otaczajgcym nas swiecie pokazujg, ze coraz wiek-
szego znaczenia w edukacji nabiera tgczenie elementdéw nauczania i uczenia
sie z humanistycznym podejsciem do ucznia. Zgodnie z koncepcja pedagogi-
ki humanistycznej istnieje potrzeba zorganizowania takiego procesu ksztatcenia,
ktory wyposazy uczniow w odpowiednie umiejetnosci i jednoczesnie nadgzy za
potrzebami® mtodego pokolenia, nie zapominajac o dynamicznie sie zmieniaja-
cym rynku pracy. Tworzgc program nauczania, nalezy w taki sposob dobracé
tresci ksztatcenia, aby zrealizowac¢ podstawe programowg, uwzgledniajgc spe-
cyfike przedmiotu i wyjgtkowe potrzeby edukacyjne ucznidw szkét artystycznych.
Wszystkie przedmioty humanistyczne powinny wspdinie ksztattowa¢ umiejetnos-
ci, ktérych efektem sg kompetencje kluczowe, jakie musi osiggnac¢ absolwent
szkoty artystycznej. Program nauczania historii powinien zaktada¢ indywiduali-
zacje w procesie dydaktycznym, jak i wychowawczym. Nie mozna tych dwadch
elementéw oddzieli¢ od siebie. Powinny one przebiegac réwnolegle i wzajemnie
sie przenikac.

Na lekcjach historii powinnismy ksztattowa¢ umiejetnosci:

— komunikacji w jezyku polskim;

— analizy wydarzen historycznych w oparciu o teksty zrodtowe i materiaty
ikonograficzne;

— postugiwania sie aplikacjami komputerowymi i innymi urzgdzeniami multime-
dialnymi;

7 Przystowie chiriskie; autor: Kong Fuzi (czyli Mistrz Kong; urodzony jako Kong Qiu), chiriski
filozof.

8 https://www.ore.edu.pl/2018/07/tworzenie-programow-nauczania (dostep 8.02.2019).
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— poznawania historii naszego kraju, wzmacniania postaw patriotycznych,
hotdowania tradycjom narodowym i angazowania sie w dziatania na rzecz
spotecznosci lokalnej?;

— uaktywnienia sie innowacyjnosci i kreatywnosci uczniow przez dtugotrwate
dziatania projektowe, ktére umozliwig realizacje pomystoéw ucznidw na rzecz
roznorodnych dziatari artystycznych i kulturalnych.

Nowoczesne myslenie o nauczaniu historii jako dziataniu holistycznym, ktére
pomoze uczniowi uksztattowa¢ swojg osobowos¢ catosciowo i kompleksowo,
jest niezmiernie wazne, szczegdlnie w szkole artystycznej. Czesto skupiamy
w niej swojg uwage na rozwoju zdolnosci artystycznych, zapominajgc o kom-
petencjach kluczowych, utatwiajgcych funkcjonowanie absolwentom tych szkoét
w $Srodowisku zycia codziennego.

Niektére dziedziny artystyczne, wykorzystywane jako metody nauczania,
w duzym stopniu pozwalajg uczniom aktywnie wigczyC sie w proces uczenia
samego siebie i innych. Na przyktad metoda dramy czy teatr kamishibai'®
umozliwiaja wymiane doswiadczen i poszukiwanie wiasnych rozwigzan. Daja
pole do dyskusji i tworczego podejscia do tematu, przy okazji ksztattujgc kom-
petencje kluczowe, utatwiajgce wspotdziatanie w Srodowisku rowiesniczym.
Uczymy i wychowujemy. Jesli na roznych przedmiotach humanistycznych i artys-
tycznych wtgczymy zagadnienia historyczne, to uczen uzyska spojrzenie petiej-
sze i utrwali wiedze i umiejetnosci dotyczace danego zagadnienia.

W wielu szkotach artystycznych na przyktfad hasto ,niepodlegtosc” realizowa-
ne byfo na zajeciach réznych przedmiotow. tgczono wiedze historyczng z dzie-
tami literackimi, modg, taricem, muzyka, historig sztuki, sportem i tym podobne,
co pozwolito przezy¢ rok 2018 w wielkiej euforii i radosci wydarzen sprzed
100 lat. Stuzyty temu réznorodne dziatania opierajgce sie na grze dydaktycznej,
projektach, a takze spektakularnych i innowacyjnych inicjatywach.

Teatr jest dziedzing sztuki tgczgcg wiele elementéw artystycznych. Dzieki
swojej roznorodnosci i interdyscyplinarnosci taczy osoby o réznym tempera-
mencie i zdolnosciach. Jest tez sposobem (metodg) nauczania. Mozna wyko-
rzystywac jego elementy, realizujgc roznorodne projekty, gry dydaktyczne i de-
baty. Jest doskonatym punktem wyjscia do poznawania nowego zagadnienia
lub tez sSwietnym podsumowaniem projektu. Wymaga kreatywnosci nauczyciela
i wspotpracy z innymi pedagogami, aby osiggng¢ spektakularny efekt. Ale war-
to! Nalezy pamieta¢, ze mtodym ludziom potrzeba sposobu wyrazania wiasnych
emociji i prezentacji krétkich refleksji. W takich sytuacjach doskonale sprawdza

® Rok 2019 jest rokiem Marka Edelmana, upamigtniajgcym 100. rocznice urodzin jednego
z przywodcow powstania w getcie warszawskim.

0 M. Noriko, Wszystko o kamishibai: pytania i odpowiedzi, Wydawnictwo Tibum, Katowice 2017.



sie happening jako element artystycznej dygresji, pokazujgcy dylematy, rozterki
i radosci uczniow.

Gra dydaktyczna jest to sposéb nauczania i uczenia sie, ktérego osnowe
stanowi rozwigzywanie przez uczniow zadan praktycznych i teoretycznych'. Po-
zwala na poszanowanie przyjetych norm oraz sprzyja wspotdziataniu i rywalizacii
w celu osiggniecia sukcesu. Jest to forma motywujgca do efektywnego dzia-
tania w grupie ucznidw i nauczycieli. Integruje srodowisko szkolne, angazuje
wszystkie osoby oraz pobudza do kreatywnego dziatania, burzy schematy po-
dejscia do tematu. Gra dydaktyczna moze by¢ krétkg forma w pracy na lekciji
lub dtuzszym dziataniem angazujgcym wszystkich uczniow. Wtedy jest to na przy-
ktad gra miejska, pozwalajgca pozna¢ historie danego miejsca lub wieloaspek-
towo zapoznac¢ sie z danym zagadnieniem. Jest to nastepca happeningu. Anga-
zuje rézne zdolnosci artystycznego wyrazu i w innowacyjny sposob przedstawia
zagadnienia z rozmaitych dziedzin zycia. W to przedsiewziecie mogg witgczyc¢
sie wszyscy nauczyciele w dos¢ krétkim czasie (2 godziny to optymalny czas
trwania takiej gry). Przechodzac kolejne etapy gry uczniowie ucza sie. Pozwala
to wykazac sie roznymi umiejetnosciami i wiedzg oraz zaangazowac NoOwocCzes-
ne technologie i walory artystyczne. Jest to idealny sposob prezentacji swoich
zdolnosci artystycznych w Srodowisku lokalnym, ktéry promuje szkote i podnosi
jej range w otaczajgcym jg Swiecie.

Projekt, podobnie jak poprzednio opisane metody, jest dziataniem inter-
dyscyplinarnym, wymagajagcym zdobywania wiedzy z réznych dziedzin zycia.
Progresywistyczna rola nauczyciela jako ,mistrza” wyzwala aktywnos¢ uczniow
i wspiera realizacje ich pomystéw. W 2018 roku mineto 100 lat od uzyskania praw
wyborczych przez kobiety w Polsce. Po raz pierwszy kobiety mogty skorzystac
z tego prawa w dniu 26 stycznia 1919 roku podczas wyborow parlamentarnych
majgcych na celu powotanie jednoizbowego Sejmu Ustawodawczego. W zwigz-
ku z tym mozna zrealizowac projekt, ktéry zakoriczy sie podsumowujgcg kon-
ferencjg dla catej spotecznosci lokalnej. Projekt pozwala rozwija¢ indywidualne
zainteresowania ucznidow oraz ksztatci wspotodpowiedzialnos¢ za dziatanie
wiasne, ale takze grupy.

Omowione przeze mnie metody koncentrujg uwage cafej spotecznosci ucz-
niow i nauczycieli na wspdlnym celu, co sprzyja integracji i wzajemnej wspot-
pracy. Ich wykorzystywanie to dbatos¢ o catosciowy, kompleksowy rozwdj ucz-
nia, sprzyjajacy rozwojowi talentéw oraz zainteresowan artystycznych wszystkich
grup w szkole. Umacniajg takze poczucie wspolnoty w spotecznosci szkolnej
i promujg wizerunek szkoty w srodowisku lokalnym. Wszystkie te metody wspie-

W, Okorni, Stownik pedagogiczny, PWN, Warszawa 1984.

V3D VZIINMVAAM VI¥3S — 6102/(S)| VNZIALSALYV VIOIZS

MNZIOALSALYV N0MZS M 3IN3IIVLZSH

79



SZKOtA ARTYSTYCZNA 1(5)/2019 — SERIA WYDAWNICZA CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

80

rajg innowacyjnos¢ uczniéw i nauczycieli oraz w sposob doskonaty ksztattujg
kompetencje kluczowe w edukacji, tak niezbedne w szkolnictwie artystycznym.

V. Srodki dydaktyczne

Odpowiedni wybor srodkow dydaktycznych, metod realizacji kazdej jednostki
lekcyjnej niewatpliwie pomaga nauczycielom i jednoczesnie pozwala na uatrak-
cyjnienie prowadzonych zaje¢. Duze znaczenie ma tez wybor podrecznika, ktéry
powinien by¢ bogato ilustrowany: fotografiami, infografika, reprodukcjami dziet,
aby przybliza¢ obraz minionych epok. Wybdr oryginalnych srodkéw dydaktycz-
nych wzbogaca realizowany program, nawet jesli nauczyciel korzysta z progra-
mow stworzonych przez wydawnictwo. Tak jak program, srodki dydaktyczne
powinny by¢ dostosowane do preferenciji i zainteresowan naszych ucznidéw. Ma-
teriaty multimedialne, podreczne tablety i programy komputerowe, e-podreczniki
bedg bardziej przyjazne dla naszych uczniéw i pomogg komunikowac sie z nimi
w jezyku, ktory znajg i ktdrego uzywajg w zyciu codziennym. Nie nalezy zapo-
mina¢ o cechach pokolenia, ktdre obecnie ksztatcimy w szkotach artystycznych.

VI. Jak uczyc i nauczac o przesziosci w terazniejszosci?
Jak uczyc i nauczac o przesziosci w przysziosci”

Historia to podréz w odlegte czasy, to wspaniata przygoda pozwalajgca odkryc,
kim jestesmy. To fundament, na ktérym zbudujemy nowg przysztos¢ dla nastep-
nych pokolen. Nalezy uczy¢ jej z pasjg, petng zagadek, niezwyktych wydarzen
i niepowtarzalnych mysli. To teatr wspotczesnej gry stow i obrazow, to prze-
pustka do wspdlnego projektu innowacyjnych pomystéw i kreatywnego bycia tu
i teraz w celu stworzenia nowej rzeczywistosci naszych marzen. Tylko dziata-
nie w petni holistyczne i niestereotypowe zbuduje mosty miedzy tym, co byto,
a tym, co jest czy bedzie. Z czasem zaczniemy patrze¢ na historie bardziej ca-
tosciowo. Mate wydarzenia bedg nam taczyty sie w logiczng catos¢ z innymi.
Dawne dzieje okazg sie ztozong uktadankg, ktdrej rézne elementy pasujg do
siebie, tworzgc spojny obraz przesztosci, ktéry ma wptyw na terazniejszosc,
a potem na przysztosc.

W szkotach artystycznych pracuje wielu wybitnych nauczycieli, takze nau-
czycieli przedmiotu wotopia. Mam nadzieje, ze powyzsze rozwazania zacheca
nauczycieli przedmiotéw ogodlnoksztatcgcych do odwaznych i kreatywnych
dziatan, ktore zostang przedstawione na tamach tego wydawnictwa.
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Dariusz Samol

Muzyka saksofonowa w Polsce
— nieSmiate poczatki

Snujgc rozwazania na temat zalgzkéw muzyki saksofonowej w Polsce, nie spo-
s6b nie odnies¢ sie, majgc na uwadze czytelnika mniej zorientowanego w tej
dziedzinie, do poczatkéw saksofonu w ogdle. Przytoczone ponizej fakty zapew-
ne znane bedg wiekszosci srodowiska saksofonowego, jednak moim pragnie-
niem jest zainteresowac tg materig takze osoby spoza jego orbity.

Znakomity muzyk, wynalazca i biznesmen Adolphe Sax, uzyskujgc patent
na saksofon w Paryzu w 1846 roku, zapewne nie przypuszczat, iz w krétkim
czasie zrobi on tak oszatamiajgca kariere, tym bardziej, ze przez dziesiecio-
lecia przyszto stynnemu konstruktorowi zmagac sie z wrogim srodowiskiem
paryskich producentéw instrumentéw. Jednak dzieki przychylnosci wielu kom-
pozytordw i dziatalnosci pierwszych wirtuozéw saksofonu, jak réwniez wtasnej
nieztomnosci wprowadzit saksofon zaréwno na salony francuskiego dworu, jak
i do orkiestr detych i na sceny koncertowe. Hector Berlioz, znakomity kompo-
zytor i autorytet swoich czasow, tak pisat na temat saksofonu w 1854 roku
w paryskim ,Imprimerie Nationale” po powrocie do Paryza z Wystawy Swiato-
wej, ktdra odbyta sie w Londynie w 1851 roku: Pan Sax przedstawit catg rodzi-
ne saksofonow, ale jesli kompozytorzy jeszcze nie docenili jego [saksofonu] war-
tosci, to z powodu niedoswiadczenia wykonawcow grajgcych na tym instrumen-
cie. Saksofon jest instrumentem trudnym, a mozliwosci techniczne zdobywa sie
po odbyciu dtugotrwatych cwiczenri. Do chwili obecnej byt on mato wykorzystany,
a cwiczony w sposdb niedoskonaty . Berlioz byt wielkim sprzymierzericem Adol-
phe’a Saxa i juz w 1842 roku w ,Le Journal des Débats” napisat o jego instru-
mencie miedzy innymi: ...Jego brzmienie ma tak niezwyktg jakosSc, iz wedtug
mnie nie ma dzis instrumentu basowego porownywalnego z saksofonem...? Artykut
ten pojawit sie po pierwszej publicznej prezentacji saksofonu, gdzie Adolphe
Sax wystawit saksofon basowy.
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' H. Berlioz, Rapport sur les Instruments de Musique Fait a la Commision Francoise du Jury Inter-
nationale de L’exposition Universelle de Londres, http://www.hberlioz.com/London/Berlioz1851E.
html (dostep 10.01.2019).

2 H. Berlioz, ,Le Journal des Débats”, Paryz, 12.06.1842, https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/
bpt6k445866z/f3.item (dostep 19.12.2018). N
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Berlioz nie byt jedynym kompozytorem epoki, ktéry zaangazowat sie w pro-
pagowanie saksofonu. Nie stronili od niego, stosujgc w swoich orkiestrowych
partyturach, Jules Massenet, Vincent d’'Indy, Georg Kastner i wielu innych.
Wkrétce tez pierwsi wielcy saksofonisci rozpropagowali ten instrument w catym
niemal $wiecie. Nalezeli do nich Edward Lefebre (1843-1911), Charles Soualle
(1824-1899), Henri Wuille (1822-1871), Jean Moeremans (187?-1937) i Louis
Adolphe Mayeur (1837-1894). Po nich przyszli nastepni, a saksofon zdobywat
sobie mitosnikdw w tempie wprost niezwyktym. Pojawiat sie tez coraz czesciej
w muzyce tanecznej i rozrywkowej, co w korncu w latach 20. XX wieku dopro-
wadzito do okresu nazwanego poézniej saxophone crazy (szaleristwo sakso-
fonu). Byt to gtéwnie ruch amatorski, a jego natezenie wzbudzato wrecz nie-
smak w srodowisku elit kulturalnych. Wielki kryzys gospodarczy péznych lat 20.
i 30. ostabit to zjawisko. Niesmiato, ale jednak trwat proces rozwoju saksofonu
w muzyce powaznej. Na samym poczatku XX wieku amerykanka Elise Hall,
zamitowana amatorka saksofonu, zamawiata u znanych i modnych éwczesnie
kompozytoréw francuskich, miedzy innymi Claude’a Debussy’ego, Florenta
Schmitta i André Capleta, nowe dzieta na ten instrument. Jej dziatanie pozwo-
lito utrzymac¢ go w nurcie muzyki powaznej. Pdzniejsze, trwajgce wiele dekad
XX wieku kariery wielkich wirtuozéw — Sigurda Raschéra i Marcela Mule’a —
przetarty szlak do najwazniejszych sal koncertowych Swiata, wprowadzajgc sak-
sofon do panteonu wspdtczesnych instrumentéw solowych i orkiestrowych. Za-
rowno oni, jak i nieco mtodsi — Larry Teal i Cecil Leeson — wywotali zaintere-
sowanie saksofonem wielu uznanych kompozytoréw i sprawili, ze literatura w tej
dziedzinie zaczeta rozwija¢ sie w bardzo szybkim tempie®.

Wszystkie te wspaniate wydarzenia i kreacje miaty miejsce w wielu krajach
na kilku kontynentach. Niestety, dtugo, bardzo dtugo omijaty Polske. Kraj pozo-
stajgcy do 1918 roku w rekach zaborcow nie byt miejscem sprzyjajgcym ksztat-
towaniu sie narodowego establishmentu nastawionego na odbior sztuki. Krag jej
odbiorcoéw byt bardzo ograniczony, a uzdolnieni tworcy i naukowcy najczesciej
emigrowali do najwazniejszych stolic Europy — Paryza, Berlina, Londynu.

Watpliwe jest, aby saksofon pojawit sie przed 1918 rokiem na ziemiach pol-
skich. Z powodu konfliktu miedzy Saxem a Wilhelmem Wieprechtem, gtéwnym
reformatorem niemieckich orkiestr detych, dtugo nie byt przyjmowany w Niem-
czech i Austrii, wiec trudno przypuszczac, ze pojawit sie w Polsce na terenie
zaborow austro-wegierskiego czy pruskiego. Bardziej prawdopodobne, iz mogt
by¢ styszany na terenach pozostajgcych w zaborze rosyjskim, jako ze Rosjanie
jako jedni z pierwszych, jeszcze w XIX wieku, wprowadzili ten instrument do
swoich zespotéw. Po uzyskaniu przez Polske niepodlegtosci diugo trwaty proce-
sy formowania sie paristwa, w tym instytucji kultury. Kiedy zatem w Polsce po-
jawit sie saksofon? Prawdopodobnie wchodzit w sktad detej orkiestry wojskowej

3 W. Horwood, Adolphe Sax, 1814-94: His Life and Legacy, Ed. Egon Publishers Ltd.,1983.



w Krakowie w latach 20. XX wieku. Ttumaczytoby to zainteresowanie tym instru-
mentem krakowskiego kompozytora Lecha Bursy (1904-1961), ktéry w 1928 ro-
ku napisat Suite op. 3 na skrzypce, saksofon i fortepian. Jest to pierwszy znany
utwoér na saksofon napisany przez polskiego kompozytora (82 lata po opatento-
waniu instrumentu przez Adolphe’a Saxa!). Kompozycja ta jednak nie przetrwata
do naszych czaséw?.

PdZne pojawienie sie saksofonu w Polsce sprawito, ze diugo pozostawat two-
rem obcym. Dotart do nas w stadium zaawansowanej ewolucji i przemian, ktérym
podlegat w Europie Zachodniej i Stanach Zjednoczonych od potowy XIX wieku.
Nie mogt zatem w sposob naturalny wpisywac sie stopniowo w zycie kultural-
ne naszego kraju. Byt u nas raczej odbierany jako jedna z ciekawostek swoich
czasow.

Po pierwszej epizodycznej wzmiance z 1928 roku znajdujemy saksofon w pol-
skiej muzyce dopiero niemal 10 lat pdZniej. Stato sie to za sprawg wizyty w Pol-
sce wschodzacej gwiazdy tego instrumentu Sigurda Raschera. Wystgpit on
w Warszawie w 1937 roku, prezentujac miedzy innymi napisane dla niego Con-
certino da Camera (1935) Jacques’a Iberta oraz Koncertna saksofon i orkiestre
(1934) Larsa-Erika Larssona. Publikowane w prasie warszawskiej recenzje pod-
kreslaty nie tylko wirtuozerie mistrza, ale i walory samego, nieznanego dotad
w ,klasycznej” roli instrumentu. Przy tej okazji w czasopismie ,Antena” ukazat
sie artykut autorstwa samego Raschéra (w polskim przektadzie nieznanego auto-
ra). Artysta bedacy apologetg saksofonu jako instrumentu klasycznego, krytycz-
nie oceniat sprowadzenie go do infantylnej roli wykonawcy tanich efektéw, maja-
cych wprawia¢ niewyrobionego stuchacza w zdumienie nad cyrkowg zrecznoscig
wykonawcow. Mysli zawarte w tym artykule sg aktualne takze dzis, dlatego przy-
taczam jego obszerne fragmenty (pisownia oryginatu)®.

O sprawiedliwos¢ dla saxofonu

Prastary to i wiecznie powtarzajgcy sie porzadek rzeczy, ze wszelkie nowe
prady i zjawiska natrafiajg zrazu na niechec, opdr lub gwattowne sprzeciwy,
ktore powstajg juz to z braku odpowiedniego przygotowania umystowego, juz
to z lenistwa i przyzwyczajenia sie do form starych, a nieraz nawet wrecz z ce-
lowej opozycji zagrozonej konkurencji. Saxofon zas przezwyciezac musiat i je-
szcze ciggle musi przezwyciezac trudnosci podwadjne: normalny opor, na jaki
natrafia kazda nowosc, oraz trudnosc druga, kto wie czy nie wiekszg i grozZniej-
$zg, bo zrodzong z jednostronnie i fatszywie, lecz powszechnie urobionego po-
Jecia o tym instrumencie.

4 E.B. Nestler, Trio Lyrique — Music for Saxophone, Piano and a String Instrument, Master's, Re-
search Conservatorium van Amsterdam, b.r.w.

5 D. Samol, Muzyka saksofonowa w twérczosci polskich kompozytorow. Dzieta wybrane, Patrias
Ed., Szczecin 2014.
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[Ale] jeszcze za zycia Saxa zdobywa sobie saxofon prawo obywatelstwa,
przechodzi bowiem do partytur wielu kompozytorow, jak np. do Bizeta Arlez-
janki, Thomasa, d’Indy, Masseneta i innych. Potem uzywajg go R. Strauss
(Sinfonia Domestica), Puccini, Debussy, Hindemith, Koch, Krenek, Bartok,
Kodaly, Honegger, Osterc, Mihauld, Ravel, Albeniz, zeby wymienic kilka
najbardziej znanych nazwisk. Liczba dziet muzyki powaznej, w ktdrych uzy-
ty jest saxofon bgdz jako instrument solowy, bgdZ w orkiestrze, przekracza
dzisiaj 300.

Normalna ta linia rozwojowa saxofonu ulega w pamietnym 1914 roku
niespodziewanemu i niezwyktemu skrzywieniu. W czasie tym, w Chicago,
przygrywat do tarica w pewnym dosc skromnym lokalu rozrywkowym murzyn
Jasbo Brown. [...] W pewnej chwili jakis spryciarz podsungt murzynowi
nowosc... saxofon. Z instrumentu tego potrafit Jasbo wydobywac najkomicz-
niejsze, najbardziej groteskowe efekty, poczgwszy od ptaczu dziecka do
Spazmatycznego Smiechu, od stuku maszyny do najbardziej sentymental-
nej melodyi. W ten sposcb stat sie saxofon gfownym instrumentem muzyki
jazzowej. Dzieki bowiem swym niezwyktym mozliwosciom dZwiekowym, na-
daje sie do muzyki o najroznorodniejszym charakterze. [...] Totez wszyscy
znamy dzisiaj saxofon gtownie od tej strony, znamy go Swietnie, jako instru-
ment jazzowy, ktory tak czesto dowcipem swego brzmienia pobudza nas do
Smiechu, lub ckliwg melodig wywotuje w nas sentymentalne uczucia spe-
cyficznej atmosfery dancingu.

W taki to sposob wbrew intencjom i celom wynalazcy ulegta skrzywieniu
i po czesci wypaczeniu wiasciwa linia rozwojowa saxofonu. Publicznosc zas
przyzwyczajona do roli wytgcznie jazzowej tego instrumentu nie moze go so-
bie zazwyczaj wyobrazic w repertuarze powaznym. Na tym fatszywym, a ogol-
nie rozpowszechnionym wyobrazeniu polega owa szczegodlna trudnosc, jakg
saxofon musi pokonywac.

Dzieki swym ogromnym mozliwosciom dzZwiekowym i technicznym zalez-
ny jest saxofon od wolnej woli wykonawcy w mierze znacznie wiekszej niz
kazdy inny instrument. [...] Uzyty nie dla wywotania matostkowych efektow,
lecz dla celow naprawde artystycznych, posigsc moze saxofon walory mu-
zyczne pierwszorzednej jakosci. Nic wiec dziwnego, ze saxofon, ktdry tak
szczegolnie odpowiada duchowi naszej epoki, wykazac sie moze pokazng
literaturg muzyczng przeznaczong specjalnie dla tego instrumentu. Z kom-
pozytorow wymienic tu nalezy takie nazwiska, jak: Gtazunow, Ibert, Larsson,
von Knorr, Slavko Osterc i wielu innych, ktdrzy uzywajg go albo jako instru-
mentu solowego, albo w zespotach kameralnych w potgczeniu z fortepia-
nem z kwartetem smyczkowym, instrumentami detymi lub nawet organami,
co daje bardzo ciekawe i bogate kombinacje dZzwiekowe. Jako instrument
jazzowy przedstawia bowiem saxofon tylko maty wycinek swoich wtasci-



wych mozliwosci. Dlatego hasto ,audiaturetalterapars”, a w tym wypadku:
LWwiecej sprawiedliwosci dla saxofonu’, jest jak najzupetniej uzasadnione.

Sigurd Raschér®

Nowy, nieznany instrument w rekach wytrawnego wirtuoza zrobit wrazenie
takze na mtodych polskich kompozytorach. Wsrdd nich prawdopodobnie byt
takze Roman Palester (1907-1987). Z pochodzacej z 1938 roku koresponden-
cji pomiedzy artystami wynika, ze na pewno spotkali sie w tym samym roku
podczas 14. Miedzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej w Barcelonie,
a owocem zawartej wtedy znajomosci byto skomponowanie Concertina na sak-
sofon i orkiestre kameralng. Zaplanowano tez prawykonanie tego dzieta w War-
szawie na maj 1939 roku podczas kolejnej edycji Festiwalu Muzyki Wspot-
czesnej. Niestety, napieta atmosfera polityczna w przededniu Il wojny swiatowej
i przygotowania Raschéra do opuszczenia Europy uniemozliwity realizacje tego
zamierzenia. Nastepujgce po sobie kolejne tragiczne dla Polski wydarzenia wo-
jenne catkowicie wstrzymaty rozwdj saksofonu w naszym kraju’.

Niezwykle ciekawe sg dalsze perypetie tego pierwszego polskiego koncer-
tu saksofonowego. W oryginale z 1938 roku kompozytor przewidziat w skiadzie
orkiestry kameralnej kwintet smyczkowy, fortepian, harfe i perkusje. Niestety, par-
tytura tego utworu wraz z wieloma innymi dzietami Palestra sptoneta podczas
powstania warszawskiego. Po wojnie tworca odtwarzat wiele swoich przedwo-
jennych kompozycji. Na podstawie wyciggu fortepianowego Concertina, ktory
wystany szczesliwie Rascheérowi jeszcze przed wojng ocalat w postaci rekopisu
w domu artysty w Stanach Zjednoczonych, napisat jeszcze raz partyture utworu.
W odtworzonej w 1947 roku wersji spotykamy juz jednak oprécz saksofonu solo,
orkiestre w postaci samego kwintetu smyczkowego. Niestety Sigurd Rascheér
nie powrdcit juz do idei zagrania tego dzieta. Roman Palester po fatalnym przy-
jeciu w 1949 roku przez Zjazd Kompozytorow i Krytykow Muzycznych zasady
podporzadkowania twoérczosci artystycznej zasadom socrealizmu opuscit Polske,
przenoszac sie najpierw do Paryza, a w 1951 roku do Monachium, gdzie praco-
wat jako kierownik dziatu kulturalnego w Radio Wolna Europa. Do idei wykona-
nia Concertina powrdécit w 1978 roku David Pituch, amerykariski saksofoni-
sta przebywajacy wowczas w Warszawie w ramach stypendium naukowego.
Od 1980 roku prowadzit tez nowo otwartg klase saksofonu w Akademii Muzycz-
nej im. Fryderyka Chopina (obecnie UMFC) w Warszawie. Za jego namowg
kompozytor jeszcze raz przerobit swoje Concertino, modyfikujgc partie solowg
i orkiestry. Pituch prawykonat dzieto w 1979 roku w Nowym Sgczu. Pierwotna
wersja (z 1947 roku), jak dotgd tylko w wersji z fortepianem, zostata prawykona-

6 S. Raschér, O sprawiedliwosc dla saksofonu, ,Antena”, Warszawa 1938.

7 Z. Helman, Roman Palester, tworca i dzieto, Musica Jagiellonica, Krakéw 1999.
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na przez amerykariskiego saksofoniste Briana Kautha w 2007 roku we Fredonii
(USA), w 100-lecie urodzin Sigurda Raschera® Autor ninigjszego artykutu nagrat
te wersje w 2012 roku na ptycie Polska Muzyka Saksofonowa. Dzieta Wybrane.

Zmiany polityczne zachodzgce w kraju po 1945 roku pozbawity artystéw wol-
nosci tworczej, spychajgc sztuke do roli stuzby na rzecz nowego, komunistycz-
nego ustroju. Przyczynito sie to do emigracji z kraju nie tylko Romana Palestra,
ale takze wielu innych znakomitych artystéw reprezentujgcych wszystkie dzie-
dziny sztuki.

Saksofon nalezat do instrumentéw, ktére — w przeciwienstwie do skrzypiec
czy fortepianu — nie osiggnety w Polsce przed Il wojng swiatowg poziomu, ktory
umozliwitby ich dalszy rozwdj po wojnie. Polska saksofonistyka musiata czekac
jeszcze wiele lat na swojg szanse rozkwitu. Po wojnie saksofon uwazany byt
w naszym kraju za narzedzie burzuazyjnej propagandy. Niegodny sal koncerto-
wych przenikat do polskiego zycia muzycznego tylko w muzyce jazzowej i ta-
necznej, ktorej chetnie stuchano w zakazanych w powojennej Polsce zachodnich
stacjach radiowych. Przez wiele dziesiecioleci komunistyczne rzgdy probowaty
utrudnia¢ dostep do tych stacji. Zaraz po wyzwoleniu za stuchanie tak zwanych
,reakcyjnych” rozgtosni grozity ostre sankcje karne, tacznie z karg wiezienia. Te
utrudnienia sprawity, ze ich stuchanie zeszto do podziemia, a ludzie czesto kryli
sie z tym nawet przed sasiadami. Zjawisko to byto bardzo powszechne. Na fali
popularnosci saksofonu w zachodniej muzyce tanecznej i jazzowej uksztatto-
wata sie wtedy specyfika postrzegania tego instrumentu w Polsce. W latach 60.
XX wieku zaczeto sie pojawiaC u nas coraz wiecej zespotow i orkiestr jazzo-
wych, a poziom artystyczny polskich muzykéw jazzowych stawat sie coraz wyz-
szy. W okresie kilku kolejnych dekad w srodowisku polskich muzykow, meloma-
néw, w mediach i spoteczeristwie uksztattowata sie percepcja saksofonu jako
instrumentu typowo jazzowego. Fakt ten wptywa w pewnej mierze takze dzis na
sposob wykorzystania saksofonu przez kompozytoréw, ale najbardziej na spo-
teczne wyobrazenie o tym instrumencie®.

W pierwszych latach po wojnie w szkolnictwie muzycznym prézno byto szu-
kac klas saksofonu, cho¢ inne instrumenty dete rozwijaty sie dynamicznie. Wy-
jatkiem byta Szkota Muzyczna | stopnia w Nowym Targu, gdzie nauczano gry
na saksofonie juz od 1945 roku. W ciggu nastepnych lat pojedyncze klasy po-
wstawaty w kolejnych miastach. W nielicznych szkotach Il stopnia saksofon po-
jawit sie dopiero w 1960 roku. Absolwenci tych szkoét zasilali orkiestry jazzowe,
dete, rozrywkowe i wojskowe. Nie pojawiato sie jeszcze pojecie saksofonu kla-
sycznego. Z oczywistych wzgleddw nie byto tez nauczycieli przygotowanych

8 B. Kauth, A Comparative Analysis of Roman Palester’s Concertino Pour Saxophone Alto et
Orchestre a Cordes, University of Southern Mississippi, 2009.

® D. Samodl, dz. cyt.



do nauczania tego przedmiotu'™. Uznano oficjalnie tak zwane ,zblizonosci”, po-
zwalajgce nauczycielom innych specjalnosci instrumentalnych na nauczanie gry
takze na saksofonie. O ile takie rozwigzanie nie budzito watpliwosci w pierw-
szym okresie, 1o juz fakt jego egzystencji takze dzi$ wota o ,sprawiedliwos¢ dla
saksofonu”.

Mozliwos¢ ksztatcenia na saksofonie na poziomie akademickim pojawita sie
w 1973 roku wraz z otwarciem klasy saksofonu w Akademii Muzycznej w Kra-
kowie. Potem co kilka lat powstawaty klasy w kolejnych uczelniach muzycznych
— w Katowicach, Wroctawiu, Warszawie, todzi, Poznaniu i Szczecinie.

A co z polskg powojenng twdrczoscig saksofonowg? Pierwszy utwor wyszedt
spod pidra poznariskiego kompozytora Waleriana Gniota. Niestety jego Allegro
koncertowe na saksofon i fortepian z 1951 roku nie przetrwato proby czasu.
Kolejne lata przynoszg stopniowy wzrost zainteresowania kompozytoréw tym
instrumentem. Od 1945 do 1970 roku wtacznie powstato 18 kompozycji. Sak-
sofon przyciggnat uwage takich tworcéw, jak: Tadeusz Natanson (1927-1990),
Bogustaw Schaeffer (1929), Wojciech Kilar (1932-2013), Wtodzimierz Kotoriski
(1925-2014), Romuald Twardowski (1930), Roman Haubenstock-Ramati (1919-
—1994), Ewa Synowiec (1942), Piotr Koprowski (1947), Aleksander Glinkowski
(1941-1991) i Alojzy Thomys (1929-2005). Ten ostatni w 1968 roku napisat cykl
Miniatury w réznych stylach na saksofon i fortepian. Zbiorek ten wszedt na state
do kanonu naszej literatury. Do niedawna byta to jedyna polska pozycja regu-
larnie wykonywana poza granicami kraju, a takze wykorzystywana w programach
nauczania w wielu krajach™.

Kompozycjg bez watpienia nowatorskg, ktéra dobrze ilustruje okres poszu-
kiwan twoérczych przetomu lat 60. i 70. XX wieku, jest Sequentia na saksofon
altowy i fortepian Aleksandra Glinkowskiego z 1970 roku. Kompozytor wykorzy-
stuje nie tylko zdobycze formalne tamtego okresu dla obu instrumentéw, ale
takze traktuje je w sposob preparowany, poszukujac nowych srodkéw wyrazu.

Cho¢ w nastepnej dekadzie zainteresowanie saksofonem w Polsce nie wzra-
sta jeszcze zbytnio, to juz poczynajac od 1980 roku, twérczos¢ saksofonowa
rozwija sie szybko, osiggajgc z biegiem lat coraz wiekszg dynamike'?,

0°D. Zale$ny, Historia nauczania gry na saksofonie klasycznym w szkolnictwie muzycznym w Pol-
sce, praca dyplomowa, Akademia Muzyczna im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu, 2010.

'D. Samdl, dz. cyt.

2 Tamze.
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Zofia Konaszkiewicz

Jak nazywamy nauczyciela”

Suita na temat terminéw zwiazanych
Z nauczycielem i nauczaniem

Ponad wszystkie wasze uroki

Ty, poezjo, i ty, wymowo

Jeden wiecznie bedzie wysoki:
Odpowiednie dac rzeczy — stowo!

Cyprian Norwid

Przemiany jezyka

Jezyk uzywany w danym kregu kulturowym zmienia sie z czasem. Swiadczy to
0 jego zywotnosci. Jezykoznawcy badajg te réznorodne przemiany. Dawniejsze
stownictwo jest dzi$ w pewnych zakresach zupetnie, czy prawie zupetnie, nie-
zrozumiate. Piekna i Kiedys$ bardzo popularna bajka dla dzieci Marii Konopnic-
kiej O sierotce Marysi i krasnoludkach wymaga ttumaczenia z jezyka z czasow
Konopnickiej na jezyk wspotczesny, i w tego typu ksigzkach na ogdét znajduje
sie stowniczek wyjasniajacy znaczenia catego szeregu stow. Niektore stowa
catkowicie zanikajg. Na ich miejsce przychodzag stowa nowe, oznaczajgce to
samo pojecie. Niejednokrotnie wydaje sie, ze to dawne okreslenie byto traf-
niejsze, ale dzi$ juz nikt go nie uzywa ani nie rozumie. W licznych biografiach
Chopina, w ktérych opisywano ostatnie dni zycia kompozytora, pojawia sie po-
sta¢ ksiedza Aleksandra Jetowickiego, ktory powtarzat wielokrotnie, ze oczekuje
od swego przyjaciela ,wigzania”. W liscie, w ktérym relacjonowat ostatnie
spotkanie z Chopinem, pisat: ...daj mi wigzanie. — Dam ci, co zechcesz, odpo-
wiedziat Chopin — a ja odrzektem: Daj mi dusze twojg! — Rozumiem cie — wez
ja! — odpowiedziat Chopin — i usiadt na tézku'. Okazuje sie, ze ten termin ozna-
czat w tamtym czasie prezent. W moim odczuciu byt to termin bardziej trafny,
uwypuklat to, ze poprzez obdarowanie wigzemy sie ze soba.

Przez jezyk polski przechodzity kolejne fale szczegdinych wptywdw z innych
jezykdéw. W polszczyznie XVII i XVIII wieku pojawity sie bardzo liczne makaro-
nizmy, czyli stowa, zwroty, formy gramatyczne zaczerpniete z popularnej wéw-
czas tfaciny, wplecione do réznych wypowiedzi pisemnych i ustnych. Zachowa-
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ty sie na przyktad koledy z makaronizmmami, ale dzi$ sg one Spiewane jedynie
w celu rozweselenia. Kolejng falg byty wptywy modnego, szczegdlnie w sferach
ziemiariskich, jezyka francuskiego. Do opieki nad dzie¢mi poszukiwano kogos
ze znajomoscig tego jezyka. Rozmowy w salonach odbywaty sie bardzo czesto
w jezyku francuskim. Obecnie przetacza sie przez Polske inwazja jezyka angiel-
skiego. Szczegdlnie jest to popularne w rodowisku mtodziezy, ale nie tylko. Wie-
le stéw polskich zostato wypartych przez rownoznaczniki angielskie. Wiele stow
angielskich w polskiej wersji wkleja sie do przeréznych wypowiedzi. Jednym
z takich stow jest irytujgco naduzywane stowo ,doktadnie”. Uzywanie tak licz-
nych w jezyku polskim przymiotnikdw, wzbogacajgcych kazdy opis, jest dzis
drastycznie ograniczone.

Innym problemem jest uzywanie stéw skréconych i uproszczonych form gra-
matycznych, co przyniosty elektroniczne srodki przekazu, szczegdinie informa-
cje przesytane tg drogg, na przyktad SMS-y. Obecnie mtodziez ma problemy
z dtuzszg, dobrze utozong wypowiedzig pisemng czy nawet ustng.

Jeszcze innym zagadnieniem sg pewne mody jezykowe, ktore zobowigzujg
do uzywania okreslonych termindw. Byt na przyktad czas, gdy nie wypadato po-
wiedzie¢ cafosciowo, ale koniecznie holistycznie. Dyskutujgc o kulturze wyzszej,
juz nie moéwito sie, ze jest ona niszowa, ale absydowa. Mozna wiec, tak jak sie
mowi 0 poprawnosci politycznej, méwi¢ o poprawnosci jezykowej, gdy ktos po-
stuguje sie zestawem okreslonych stéw i zwrotow jezykowych aprobowanych
przez opiniotwoércze srodowiska. Pokrewng sprawg jest zargon naukowy dopro-
wadzony czasem do absurdu. Nie stuzy on ani precyzji wypowiedzi, ani lepszej
komunikaciji z odbiorcg, ale stwarza jakgs swoistg hermetycznosc i niedostep-
nos¢ danej dyscypliny. Przykre, ze zagoscit on w pracach psychologicznych
i pedagogicznych adresowanych do nauczycieli. Sg one po prostu niezrozu-
miate i zniechecajgce przecietnego nauczyciela. Zupetnie czym innym jest spe-
cjalistyczne stownictwo konieczne dla okreslonej gatezi wiedzy i postugiwanie
sie jezykiem fachowym.

Kluczowg sprawg jest manipulowanie stowami, aby zmienic¢ ich tradycyjne
znaczenie. Czasami ma to pozytywng funkcje, gdy chodzi na przyktad o zmniej-
szenie grozy sytuacji. W czasie okupaciji hitlerowskiej istniato wiele takich stow.
Zamiast ,rozstrzelanie” mowiono ,rozwatka”, grozng bombe nazywano ,szafg”.
W medycynie nie moéwi sie o chorych $miertelnie, ale o chorych terminalnie.
Sami chorzy niejednokrotnie operacje nazywajg zabiegiem i tak dalej. Czesciej
jednak ma to funkcje zdecydowanie negatywng. Ruguje sie tradycyjne pojecia,
wprowadza nowe, w mys$l pewnych przyjetych zatozen ideologicznych. Wydaje
sie, ze takiemu niebezpiecznemu zachwianiu i manipulacji podlega obecnie ter-
min ,nauczyciel”. Warto zastanowi¢ sie nad tym, aby nie iS¢ mechanicznie za
kazdg pojawiajgcg sie na horyzoncie tendencjg. Uzywane stowa majg bowiem
wielkie znaczenie spoteczne, swoisty spoteczny pogtos. Sg podstawowym nos-
nikiem wartosci.



Niezmienny termin ,nauczyciel”

We wszelkim nauczaniu — domowym, szkolnym, pozaszkolnym — osobe pro-
wadzgcg te dziatalno$¢ nazywano nauczycielem. Na ogét rozumiano dziatanie
nauczyciela jako nauczanie i wychowanie. Prace nauczyciela, tak jak prace
lekarza czy duchownego, okreslano jako powotanie. W okresie miedzywojen-
nym w Polsce nauczyciel szkoty paristwowej miat wpisane w dokumencie an-
gazujgcym go do pracy, ze jest powotany do stuzby nauczycielskiej. Nauczyciel
cieszyt sie w spoteczeristwie niekwestionowanym autorytetem. Wzbudzat praw-
dziwy szacunek przede wszystkim u ucznidw, ale takze u rodzicow i w szer-
szych kregach danej spotecznosci. Jego stowa miaty wielkie znaczenie. Z tym,
co powiedziat nauczyciel, nie dyskutowato sie. Rodzice trzymali na ogét zawsze
strone nauczyciela. Dla dzieci i mtodziezy byt i ciggle jest wazng osobg, zna-
Cczgca, majacy istotny wptyw na ich rozwdj w tak waznym okresie. Jego wptyw
pozostawat na cate zycie. Do dzi$ spotykamy sie z fascynacjg nauczycielem,
a nawet swoistg adoracjg nauczyciela, zardwno w wieku dzieciecym, jak tez
mitodziericzym.

W réznych kontekstach uzywano termindw pokrewnych. W uczelniach o wy-
bitnych nauczycielach méwiono jako o misirzach. W szkotach $rednich, co utrzy-
mato sie takze do dzi$, o nauczycielu mowi sie profesor. W niektérych przy-
padkach, co jest lokalnym kolorytem, profesor staje sie imieniem wtasnym, gdyz
tylko jednego nauczyciela tak sie okresla i wszyscy od razu wiedzg, o kogo
chodzi?. Nazwy nauczyciela pochodzg tez od nauczanych przedmiotow —
polonista, matematyk, pani od fortepianu, pan od harmonii. W najmtodszych
klasach dzieci z niektamanym zachwytem modwig o swojej nauczycielce nasza
pani. Bardzo czesto o nauczycielu do dzis méwi sie zartobliwie belfer. Niejed-
nokrotnie sami nauczyciele tak o sobie méwili i mowig, a wykonywang przez
siebie prace nazywajg belfrowaniem. W szkole na ogdt zawsze nauczyciele
mieli przezwiska uwypuklajace jakg$ charakterystyczng ich ceche lub zwigzane
z wykfadanym przez nich przedmiotem. Czasem inspiracjg do nadania przy-
domku byfa aktualnie przerabiana lektura. Niejednokrotnie miaty one nute humo-
rystyczng. Przydomki te uczniowie starali sie trzymac¢ w tajemnicy, ale raczej
nauczyciele o nich wiedzieli®.

Stefan Wotoszyn w Encyklopedii pedagogicznej podaje, ze wyrazami po-
krewnymi i bliskoznacznymi dla terminu nauczyciel sg nastepujgce: wychowaw-
ca, wyktadowca, profesor, pedagog, dydaktyk, instruktor, lektor. Wedtug autora
nauczyciel to odpowiednio przygotowany specjalista do prowadzenia pracy dy-
daktyczno-wychowawczej. Prace te prowadzi w réznych instytucjach oswiatowo-

2 Panienki z Saskiej Kepy, red. Matgorzata Malewicz, Oficyna Wydawnicza tOSGRAF, Warsza-
wa 2008.

8 Przyktady przydomkéw nauczycielskich mozna znalezé w wiekszosci ksigzek dla dzieci
i mtodziezy, poczawszy od najdawniejszych, jeszcze z czasow zaboréw, az po wspotczesne.
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-wychowawczych — w szkotach, przedszkolach, w placéwkach pozaszkolnych
czy poszkolnych. Autor omawia nastepnie dzieje zawodu nauczyciela, stwier-
dzajac, ze jego poczatki ging w pomroce dziejow?,

Mozna przywota¢ takze dawne nazwy nauczyciela, takie jak: guwerner,
mentor, dozorca, korepetytor. W czasach, gdy nie byto w naszym kraju tatwo
dostepnych szkot, wszystkie dwory zatrudniaty do dzieci guwernerdow i guwer-
nantki. Po odbyciu lepszej czy gorszej edukacji domowej dziewczeta jechaty
na pensje, a chtopcy do konwiktéw. Guwernerzy byli tez zatrudniani w domach
mieszczanskich. Janusz Korczak, wyjezdzajgc z dzie¢mi na kolonie, byt zatrud-
niany jako dozorca kolonijny. Dzi$ ta nazwa jest dla nas nawet nieco razgca,
bo stowo zupetnie zmienito swoje znaczenie.

Subdyscypling pedagogiki, ktéra zajmuje sie zagadnieniami zawodu nau-
czycielskiego, jest pedeutologia. Stanistaw Krawcewicz wymienia nastepujgce
problemy, ktére sg przedmiotem badan pedeutologii: osobowos¢ nauczyciela,
poziom i zakres wyksztatcenia nauczycieli, warunki i efekty pracy nauczyciela,
dobor kandydatow do zawodu nauczycielskiego i ich ksztatcenie, doskonalenie
i samoksztatcenie nauczycieli, przemiany w strukturze, pozycji i funkcji spo-
tecznej zawodu nauczycielskiego®.

Encyklopedia aksjologii pedagogicznej nie zawiera terminu nauczyciel, ma
natomiast obszerne hasto wychowawca. Okresla sie go jako osobe pozostajg-
cg w okreslonej relacji z wychowankiem, wywierajgcg trwaty wptyw na jego psy-
chike i osobowos¢, realizujacg zadania wychowawcze. Podkresla sie tam, ze
w ramach relacji z wychowankiem wychowawca ma do spetnienia okreslone
funkcje. Musi odpowiada¢ na potrzeby rozwojowe wychowanka oraz na state
potrzeby juz nabyte. Zaznacza sie rowniez to, ze dobry wychowawca powi-
nien posiada¢ odpowiednie cechy charakteru®.

Szczegdlnie podkreslanym dzi§ problemem jest zagadnienie relacji miedzy
nauczycielem i uczniem, gdyz nauczyciel wywiera trwaty wptyw na osobowosc¢
dziecka czy mtodego cztowieka. Newralgicznym problemem jest z kolei sprawa
autorytetu nauczyciela, gdyz postmodernizm skutecznie rozmontowuje wszel-
kie autorytety, z autorytetem nauczyciela wtgcznie. Zamiast o autorytecie coraz
czesciej mowi sie o autonomii jednostki. Obserwuje sie narastajgce zmniegj-
szanie sie autorytetu nauczyciela w zyciu szkét i uczelni, a takze w catym
spoteczenistwie.

Tradycyjny termin nauczyciel jest peten gtebokich tresci nagromadzonych
przez pokolenia. Wigze sie z najwazniejszg chyba dla ludzkosci dziedzing, jakg

4 S. Wotoszyn, hasto: Nauczyciel — przeglgd historycznych funkgji, [w:] W. Pomykato (red.), En-
cyklopedia pedagogiczna, Fundacja Innowacja, Warszawa 1986, s. 439.

5 S. Krawcewicz, hasto: Pedeutologia, [w:] W. Pomykato, dz. cyt., s. 585.

6 M. Buk-Cegietka, hasto: Wychowawca, [w:] K. Chatas (red.), Encyklopedia aksjologii peda-
gogicznej, POLWEN, Radom 2016, s. 1449.



jest ksztattowanie cztowieka. Nie bez powodu powtarza sie przez wieki stynne
stowa Jana Zamoyskiego, meza stanu, kanclerza wielkiego koronnego i hetma-
na wielkiego koronnego, z aktu fundacyjnego Akademii Zamojskiej z roku 1600
— Takie bedg Rzeczypospolite, jakie ich mtodziezy chowanie. A tym szeroko
rozumianym formowaniem mtodego pokolenia zajmuje sie wtasnie nauczyciel.
W szkotach artystycznych takze on petni podstawowe funkcje, przygotowujac
ucznia zarowno do zawodu, jak tez do zycia. Nic go nie moze zastgpic.

Zawirowania wokot terminu nauczyciel

Pedagogika, chyba od czaséw stynnego Paristwa Platona, zawsze byta jakos
uwiktana politycznie. W zwigzku z tym role nauczyciela rozumiano réznie, wtas-
nie w zaleznosci od spotecznego kontekstu — inaczej w Sparcie, inaczej w Ate-
nach, inaczej w $redniowiecznym uniwersytecie, inaczej w szkotach jezuickich,
inaczej w zatozeniach Komisji Edukacji Narodowej, inaczej w oswieceniowej
Franciji, inaczej w dziewietnastowiecznym kapitalizmie, inaczej w panstwach so-
cjalistycznych i tak dalej. Jest to temat na osobne opracowanie. Kontekst spo-
teczno-polityczny petnienia roli nauczyciela byt rézny, ale rdzen tej roli pozosta-
wat podobny. Nauczyciel miat uczy¢ i wychowywac, miat by¢ wzorem, na nim
cigzyta odpowiedzialnos¢ za efekty nauczania i wychowania.

Wspotczesnos¢ przyniosta w tym zakresie zasadnicze zmiany. Powstato
wiele kierunkéw pedagogicznych, ktére w sposéb jawny lub ukryty redefiniujg
pojecie nauczyciel, cho¢ nie neguja samego terminu. Oczywiscie istniejg wcigz
kierunki pedagogiczne, w ktorych tradycyjna koncepcja pedagoga nie zostata
naruszona. Nalezy do nich pedagogika filozoficzno-normatywna, chrzescijan-
ska pedagogika personalno-egzystencjalna czy pedagogika spoteczno-per-
sonalistyczna’.

Pojawity sie jednak kierunki inaczej ujmujgce role nauczyciela. Zaliczy¢ do
nich mozna pedagogike niedyrektywng, ktdrej tworcy proponujg, aby proces
nauczania i wychowania opierat sie na niezaleznosci i braku kierowania. Rezy-
gnujg z oddziatywania na ucznia poprzez wzory osobowe i autorytety, odcho-
dzg od zatozonych z gory celdw, nie stosujg Srodkéw dyscyplinujgcych, po-
zostawiajg dziecku duzy zakres swobody. W ogodle uwazajg, ze dziecko jest
z natury dobre i nie potrzebuje wychowania. W podobnym duchu, a nawet
jeszcze ostrzej, wypowiadajg sie tworcy pedagogiki nieautorytarnej czy anty-
autorytarnej. Rodzice i nauczyciele sg przedstawiani przez nich jako osoby
autorytarne, ktére zniewalajg dzieci i mtodziez. Stawiajg wiec zadanie, aby mto-
de pokolenie spod tych wptywow wyzwoli¢. Nauczyciele i uczniowie stawiani sg
na pozycjach antagonistycznych® Najbardziej skrajne poglgdy zaprezentowali

7 B. Sliwerski, Wspdtczesne teorie i nurty wychowania, Impuls, Krakéw 1998.

8 Tamze.
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tworcy antypedagogiki, ktdrzy w ogdle zanegowali wychowanie, a wiec i role
nauczyciela-wychowawcy, a takze zniesli wszelkg odpowiedzialno$¢ w relacjach
dorosty—dziecko. Uwazajg, ze nie nalezy wychowywac, mozna jedynie wspierac,
o ile dziecko wyrazi na to zgode. W sporzgdzonym przez przedstawicieli tego
kierunku stowniku antypedagogicznym zamieszczono definicje nauczyciela. Jest
to agent adultyzmu — przeciwnik klasowy dziecka — powoduje szkody mimo
zaangazowania i najlepszych zamiarow: lekcewazenie praw dziecka do wolnosci
mysli, swobody dziatania, zaburza zaufanie poprzez nieuporzgdkowane, ale sku-
teczne oceny®. W podobnym duchu jest definiowana szkotfa, jako uposledzaja-
ca zdolnos¢ do uczenia sie cztowieka i okreslana jako bastion adultystycznego
ucisku, wiezienie czasowe .

Wymienione kierunki nie sg tylko pomystami teoretycznymi, jak to byto w sta-
rozytnosci z Paristwem Platona. Majg swoje realizacje w postaci szkét, osrodkéw
wychowawczych, szkét dla rodzicow i rozmaitej dziatalnosci praktycznej. Przez
tego typu instytucje przechodzg liczne grupy dzieci i mtodziezy, a takze doros-
tych. A nauczyciel jest w nich zupetnie kim$ innym niz w naszym tradycyjnym
rozumieniu.

Wydaje sie, ze zasygnalizowane kierunki wspotczesnej pedagogiki sg wcigz
jeszcze dalekie od rzeczywistosci naszych szkoét artystycznych. Najczesciej tak
wiasnie jest, ale pewna aura dotyczgca innego pojmowania nauczania i wy-
chowania poprzez media rozlewa sie po catej Europie i trafia takze do nas.
Pierwszymi jej zwiastunami sg coraz bardziej roszczeniowi rodzice, a nawet
dzieci. Jedni i drudzy negujg autorytet nauczyciela, potrafig grozi¢ nauczycie-
lowi, jesli co$ uktada sie nie po ich mysli. Innym zwiastunem sg nauczyciele
uciekajgcy od wszelkiej odpowiedzialnosci czy uktadajgcy relacje z uczniem na
zupetnie niewtasciwe] ptaszczyznie.

Wszystkie zte zjawiska spoteczne, co mozna obserwowac przez wieki, za-
wsze majg zrodto w pewnych ideologiach rozpowszechnianych wsrod ludzi.
Obecnie, dzieki srodkom masowego przekazu, rozpowszechnianie jest utatwio-
ne jak nigdy dotgd w dziejach $wiata. Warto wiec poznac istniejgce w prze-
strzeni spofecznej idee, aby je wtasciwie oceni¢ i odpowiednio sie do nich usto-
sunkowac. Jedna z ksigzek poswieconych kryzysowi cywilizacji zachodniej nosi
znamienny tytut /dee majg konsekwencje®. Zawsze tak byto w historii, ze pewne
zmiany o charakterze gwattownym, rewolucyjnym poprzedzone byty okreslonymi
prgdami umystowymi rozprzestrzenianymi bardzo szeroko. To, ze w wielu przy-
padkach zostato zachowane samo tradycyjne pojecie nauczyciel, wcale nie
oznacza, ze wszystko jest w porzadku, ze nie zachodzi w tym zakresie poste-

9 H. von Schoenebeck, Antypedagogika w dialogu, Impuls, Krakéw 1994, s. 183.
0 Tamze, s. 185.

' R.M. Weaver, Idee majg konsekwencje, Wydawnictwo Profesjonalnej Szkoty Biznesu, Krakéw
1996.



pujaca destrukcja i dekonstrukcja, ktéra ma bardzo dalekie wptywy — z catg
pewnoscig na szkoty artystyczne takze.

Podmiana terminoéw

W poprzedniej czesci rozwazan byta mowa o zachowaniu terminu nauczyciel
czy wychowawca, ale o nadawaniu mu innych tresci niz tradycyjne. Obecnie
zostang przedstawione nowe terminy, ktére weszty do pedagogiki i majg ozna-
cza¢ nauczyciela i jego relacje z uczniem.

Jako pierwszg mozna wspomnie¢ koncepcje pedagogiczng bardzo zna-
nego amerykariskiego psychologa Carla Rogersa. Przez wiele lat zajmowat sie
psychoterapig i byt tworcg terapii opartej na kliencie. W jego ujeciu nie ma pa-
cjenta, a jest klient. Terapia jest mozliwa, gdy terapeuta wierzy w klienta i daje
mu swoje wsparcie. Te podstawowe zatozenia, wtgcznie z terminem klient, zo-
staty przeniesione do pedagogiki. Termin ten niesie zupetnie inne podejscie do
ucznia, zmienia catkowicie postawe nauczyciela. Rogersa zalicza sie do twor-
cow pedagogiki niedyrektywnej. Proponowany termin nie jest uzywany w na-
szym Srodowisku, cho¢ mozna, niestety, spotkac¢ nauczycieli traktujgcych ucznia
jako Klienta.

W opracowaniach dotyczgcych koncepcji Rogersa pojawiajg sie terminy:
facylitacja i facylitator. Nie wchodzgc w przedstawianie zatozen, mozna skroto-
wo powiedzie¢, ze facylitacja polega na stwarzaniu w szkole i klasie szkolnej
przyjaznej atmosfery, ktéra zapewnia uczniom warunki powodujgce wyzwolenie
naturalnych checi i zdolnosci uczenia sie. Nauczyciel-facylitator ma organizo-
wac uczenie sie w wolnosci i w zwigzku z tym musi uwolni¢ sie od uwarunko-
warn wystepujgcych w tradycyjnym modelu nauczania®. Termin ten wszedt do
pedagogicznej literatury amerykariskiej, a takze do praktyki edukacyjnej™. Oso-
biscie nie spotkatam sie z tym terminem w literaturze polskiej, ale warto wie-
dzie¢ o jego istnieniu.

Inny termin zastepujacy tradycyjne stowo nauczyciel pojawit sie w zwigz-
ku z prowadzonymi przez psychologéw, coraz bardziej popularnymi treningami
— zwigzanymi z relaksacjg, treningami komunikaciji i tym podobne. W niekto-
rych sytuacjach zaczeto nazywac osoby prowadzgce zajecia edukacyjne, czyli
nauczycieli, trenerami. Zdarzato sie to takze na kursach dla nauczycieli szkot
artystycznych.

Warto przyjrze¢ sie temu zagadnieniu. Przez wiele lat terminy trener, trening,
frenowac wystepowaty w srodowisku sportowcow i kojarzyty sie ze zdobywaniem

2 M. Koscielniak, Zrozumiec¢ Rogersa. Studium koncepcji pedagogicznych Carla R. Rogersa,
Impuls, Krakéw 2004.

18 Jako przyktad mozna podac prace M.S. Knowlesa, E.F. Holtona, R.A. Swansona, Edukacja
dorostych, podrecznik akademicki, PWN, Warszawa 2009.
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umiejetnosci sportowych. Psychologowie przejeli termin trening dla okreslo-
nych czynnosci terapeutycznych, w kiérych osobg prowadzgcg jest psychote-
rapeuta. Sam trening okresla sie jako systematyczne éwiczenie prowadzgce do
doskonalenia czynnosci wykonywanych przez osobnika'. Przenoszenie tego ter-
minu do edukaciji, a w szczegolnosci nazywanie nauczyciela trenerem, uwazam
za niewfasciwe.

Trening musi da¢ efekty. Musimy cos$ wytrenowac. Potrzebne sg wiec goto-
we scenariusze treningu. Bardzo czesto jest to wygodne i zwalnia z osobiste-
go wktadu w budowanie na przyktad indywidualnych, niepowtarzalnych relaciji
z uczniem czy z wiasnym dzieckiem, poszukiwania najwtasciwszego sposobu
dotarcia do tego wtasnie ucznia. Czestym btedem treningdw psychologicznych,
w tym takze treningdw muzykoterapeutycznych czy arteterapeutycznych, jest
swoisty kult metody i paradoksalnie wiekszg uwage zwraca sie na samg meto-
de, najczesciej stosowang w sposob ortodoksyjny, a nie na cztowieka, z ktérym
sie pracuje.

W latach dziewiecdziesigtych weszty na rynek wydawniczy i zostaty bardzo
rozreklamowane ksigzki dwoch amerykariskich autorek, dotyczgce komunikacji
miedzy rodzicami a dziec¢mi: Jak mowic, zeby dzieci nas stuchaty. Jak stuchac,
zeby dzieci do nas mowity; Jak mowic do nastolatkow, zeby nas stuchaty. Jak stu-
chac, zeby z nami rozmawiaty; Jak mowic, zeby dzieci sie uczyty w domu i w szko-
le®. Ksigzki majg charakter popularny, zawierajg gotowe scenariusze rozmow
i komiksowe ilustracje. Na bazie materiatu zawartego w tych publikacjach byty
organizowane treningi dla rodzicow i wychowawcow. Efekty byty bardzo rézne.
Dla refleksyjnych rodzicoéw i nauczycieli lektura byta inspiracjg do wiasnych
poszukiwan, do zaistnienia w sytuacji wiasnego domu czy witasnej klasy, do po-
szerzenia pola obserwacji. Wydaje mi sie, ze tak reagowata mniejszos¢ czytel-
nikow, ktéra potrafita i chciata wtgczy¢ wtasne myslenie w poznawane tresci.
Czesto spotykato sie natomiast karykaturalne, sztuczne dialogi bedace dostow-
nym odtwarzaniem scenariuszy z ksigzki. Stycha¢ to byto nawet w nienaturalnym
tonie gtosu. Dorosli rozmdéwcey byli natomiast przekonani o swoim jak najlepszym
znalezieniu sie w danej sytuacji. Takie efekty treningu sg zupetnie chybione.

W rzeczywistosci szkolnej, takze dotyczacej szkdt artystycznych, bardzo
czesto, wiasciwie codziennie, co$ sie trenuje. Nazywa sie to jednak prawidto-
wo ¢wiczeniem. Mowi sie, ze czegos sie trzeba nauczy¢, cos wycwiczy¢. Jest
to pewien fragment lekcji czy zadana praca domowa. Nauczyciel ¢wiczy cos
z uczniem, ale na tym sie nie koniczy. Wycwiczona umiejetnos¢ stuzy do zbudo-

4 W. Szewczuk (red.), Stownik psychologiczny, Wiedza Powszechna, Warszawa 1979, s. 308.

S A. Faber, E. Mazlish, Jak méwic, Zzeby dzieci nas stuchaty. Jak stuchac, zeby dzieci do nas
mowity, Media Rodzina, Poznan 1992; A. Faber, E. Mazlish, Jak mowic, zeby dzieci sie uczyty
w domu i w szkole, Media Rodzina, Poznan 1996; A. Faber, E. Mazlish, Jak mowic do nastolat-
kow, zeby nas stuchaty. Jak stuchac, zeby z nami rozmawiaty, Media Rodzina, Poznan 2016.



wania jakiego$ wykonania artystycznego. Potrzebny jest wiec nauczyciel, a nie
trener. Nauczyciel zamieniajgcy sie w trenera ogromnie upraszcza, zuboza pro-
ces dydaktyczny, a niejednokrotnie bardzo go infantylizuje. Wida¢ to witasnie
na pewnych treningach psychologicznych adresowanych do nauczycieli, gdy
grupe dorostych oséb przemienia sie w grupe dziecieca, kidra wykonuje czyn-
nosci zabawowe, zamiast otrzymac porcje wiedzy, nad ktérg mozna sie zasta-
nowi¢ i podyskutowac.

W szkole nie spotkatam sie na szczescie z uzywaniem terminu trener. W wie-
lu placéwkach natomiast popularna jest tendencja do uczestniczenia nauczycieli
w réznych treningach psychologicznych. Nalezy to robi¢ z rozwagg i madrze,
aby byty to treningi rozwijajgce przede wszystkim myslenie, a nie tylko dang
umiejetnos¢. Tak jak juz powiedziatam, gotowe scenariusze sg wygodne i zwal-
niajg z myslenia. Rozwigzania schematyczne mogg zwolni¢ z osobistych po-
szukiwan. Praca nauczyciela jest natomiast zwigzana z nieustannym wysitkiem
poznawania zaréwno dziedziny, ktorej sie naucza, jak tez samego ucznia. Na
marginesie nalezy dodac, ze wielu nauczycieli w ogdle ma tendencje do po-
szukiwania gotowych rozwigzan. Mowig o tym czesto osoby prowadzgce szko-
lenia metodyczne. Metoda bowiem moze by¢ jedna, ale w realizacji kazdego
nauczyciela i wobec kazdej grupy dzieciecej czy mtodziezowej bedzie miata
nieco inny koloryt.

Ostatnim terminem, ktéry wszedt do szkolnictwa i zachwycit niejednego
nauczyciela, jest termin coach i coaching. Jest to termin pochodzacy z jezyka
angielskiego. W tym jezyku oznacza korepetycje, trenowanie. Okresla sie nim
proces szkolenia, ktory po przedstawieniu odpowiednich pytari pomaga zwiegk-
sza¢ efektywnos$¢ i osigga¢ postawione cele. Coaching nie ma za zadanie
uczy¢, ale pomagac przy uczeniu. Pytania majg pobudza¢ do myslenia, ukie-
runkowywac na dany cel, optymalizowac¢ dziatania. Moze by¢ ukierunkowany
na jedng osobe, a takze na organizacje'. W innym miejscu coaching okresla
sie jako interaktywny proces rozwoju, poprzez metody zwigzane z psychologig,
realizowaniem procesu decyzyjnego do zaspokajania potrzeb, ktéry pomaga
W przyspieszeniu rozwoju i zintensyfikowaniu dziatania, realizacji celéw. Wylicza
sie nastepujgce cechy caochingu: jest dobrowolny, wyklucza wszelkg dyrektyw-
nos¢, pomaga ludziom uczy¢ sie, a nie jest po to, aby ich uczyc, jest zbudo-
wany na bazie pytan, pobudza do myslenia, dokonuje sie przy petnej akceptacji
dla wartosci klienta, prowadzi do $wiadomego dokonywania zmian™.

Osoba prowadzaca coaching okreslana jest jako coach, trener zachowar,
trener podejmowania decyzji. Podkresla sie, ze trener nie musi mie¢ specjalis-
tycznej wiedzy ani doswiadczenia w dziedzinie, ktéra podlega szkoleniu. Taka

'8 https://coachingdao.pl (dostep 1.02.2019).
7 https://pl.wikipedia.org/wiki/Coaching (dostep 1.02.2019).
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wiedza moze by¢ pomocna, ale nie jest konieczna, gdyz coach nie spetnia
w stosunku do klienta roli mentora, konsultanta czy doradcy. Nie podchodzi do
klienta z pozycji autorytetu. Relacja ta jest partnerska. Coach i klient wspdlnie
ustalajg cel, forme i oczekiwane wyniki pracy. Klient nie zrzuca odpowiedzialno-
$ci na coacha, a coach nie decyduje sie na podjecie petnej odpowiedzialnosci
za wynik szkolenia'®.

Osobe korzystajacg z ustug coacha okresla sie mianem oachee lub klient.
W wyniku pracy z coachem klienci ustalajg bardziej konkretne cele, optymali-
zUjg swoje dziatania, podejmujg lepsze decyzje, petniej korzystajg ze swoich
umiejetnosci. Coaching ma wzmacnia¢ klienta, wspomaga¢ w samodzielnym do-
konywaniu zamierzonej zmiany w oparciu o wtasne odkrycia i wtasne zasoby™.

Wylicza sie wiele rodzajéw coachingu: coaching personalny — nastawiony
na rozbudowe sfery wewnetrznej cztowieka,; life coaching — nastawiony na rela-
cje i zycie osobiste; coaching medyczny — polegajgcy na pracy z pacjentami
oraz personelem medycznym; coaching zawodowy — zwigzany z rozwojem, ka-
rierg; executive coaching — praca z kadrg zarzgdzajgcg przedsiebiorstw; coa-
ching inwestycyjny — zwigzany z osobistymi inwestycjami; coaching biznesowy
— nastawiony na rozwoj biznesu; coaching grupowy — nastawiony na radzenie
sobie z podobnymi wyzwaniami, przed ktérymi stojg uczestnicy szkolenia (pro-
blemy w zwigzkach, relacje w $rodowisku pracy, efektywnos¢ itp.)2°.

Coaching rozpowszechnit sie w latach siedemdziesigtych XX wieku. Odkry-
ciem byta praca dtugoletniego trenera tenisa Timothy’ego Gallweya, ktory doszedt
do wniosku, ze wyniki w grze zalezg w wiekszym stopniu od tego, co zawodnik
mysli, niz od tego, jak ma wytrenowane miesnie i jakg dysponuje technika.
W $lad za tym odkryciem pojawity sie niemal masowo rézne treningi rozwoiju,
spotkania oparte na mowach motywacyjnych, wykorzystujgce techniki wptywu
spotecznego i manipulacje, w czasie ktérych stuchacze doswiadczali swoistego
ol$nienia. Pojawity sie one takze w Polsce. Przed takimi dziataniami osoby zaj-
mujgce sie profesjonalnie coachingiem ostrzegajg?'.

Wokdt coachingu narosto wiele watpliwosci. Trafia on w ludzkie obawy zwig-
zane z funkcjonowaniem w konkurencyjnym spoteczeristwie, gdzie cziowiek
chce i niejednokrotnie musi by¢ coraz bardziej efektywny. Obiecuje pomoc we
wszystkich problemach. Jest najbardziej zaawansowany w dziedzinie sportu.
Jedni koncepcje coachingu zaliczajg do paranauki. Inni uwazajg, ze stanie sie
istotnym dziatem psychologii stosowanej i bedzie bazowat na modelach socjolo-
giczno-kognitywistycznych??,

8 Tamze.

' Tamze.

20 Tamze.

2T https:// Coachingdao.pl (dostep 1.02.2019).

22 https://pl.wikipedia.org/wiki/Coaching (dostep 1.02.2019).



W publikacjach polskich na ten temat pojawita sie miedzy innymi praca
o wyjatkowym nauczycielu, pisana z pozyciji trenera, coacha, cho¢ ten ostatni
termin pojawia sie tam bardzo rzadko. Tak wiec termin nauczyciel zostat tu
uzyty w zupetnie innym znaczeniu®. Tradycyjnie nauczyciel przekazuje wiedze
uczniowi, wie i potrafi cos, czego uczen nie wie i nie umie. W opisanych tre-
ningach jest inaczej. Klient jest ekspertem i zna odpowiedzi.

Zgodnie z takim zatozeniem do niestychanych rozmiaréw urasta sama tech-
nika prowadzenia treningu, cho¢ autor pisze, ze technika nie jest najwazniejsza,
i pierwszy rozdziat pracy okresla jako ramy. Jedng z nich jest to, aby wierzy¢
w ludzi bardziej niz oni sami w siebie i ze to jest fundament Wyjatkowego Nau-
czyciela. Inng jest emocjonalna inwestycja we wtasng motywacje i determinacije
w dazeniu do osiggania celdéw. Autor uwaza, ze podstawg uczenia jest zmiana
systemu motywacyjnego z musisz na chcesz i przerzucenie na ludzi odpowie-
dzialnosci za wyniki.

Autor ktadzie nacisk na proces, uwazajac, ze jest on podstawg i fundamen-
tem przekazywania jakiejkolwiek wiedzy. Pisze, ze proces jest co najmniej tak
samo wazny jak tres¢. Jeden z rozdziatéw dotyczy stanu trenera, w ktérym za-
leca sie: zawsze bagdZ pewny siebie, baw sie tym, co robisz, fascynuje cie to,
co robisz. To ostatnie zalecenia opatrzone jest kilkoma podpunktami: nigdy nie
rob dwa razy tego samego ¢wiczenia, bgdz przygotowany na nic, ale gotowy
na wszystko, badz twdrca, a nie kopistg, zarobisz wiecej, jesli bedziesz ciggle
zmieniat tresc.

Inny rozdziat, bardzo bogato opatrzony ilustracjami, poswiecony jest fizjologii
trenera. Kolejne punkty zawarte w nim to: jak sta¢ (oczy, usta, broda, szyja, gto-
wa, ramiona, rece, biodra, nogi, stopy), jak siedzie¢ — z podobnymi jak wyzej
uszczegotowieniami, jak sie przemieszczac, jak gestykulowa¢ — jak wptywac
na mysli uczniéw za pomocg gestow, nastepnie omawiany jest gtos — tempo,
rytm, gtosnosc, wyrazistos¢, lokalizacja gtosu, wreszcie przedstawiane sg uczu-
cia i energia — lokalizacja uczuc, intensywnosc¢, waga kinestetyki, predkosc¢
przemieszczania sie. Wszystkie punkty zawierajg takze odpowiednie ¢wiczenia
do samodzielnego wykonywania poza treningiem.

Nie jest moim celem streszczanie tutaj catej ksigzki. Chodzito mi o pokaza-
nie, w jak szczegotowy sposob rozpracowany jest sam proces dziatania trene-
ra, ktéry najbardziej podobny jest po prostu do swoistej manipulacji. Taki jest,
wedtug autora, nauczyciel przysztosci. Oczywiscie sam sposob prowadzenia
zajeC jest bardzo wazny i wszyscy chyba pamietajg nudnych nauczycieli, ktdrzy
marnowali czas uczniom i zniechecali do danej dziedziny wiedzy. Autor to zbyt
uogdlnia i pisze o nich akademiccy nudziarze i profesorowie, ktdrzy napisali kilka-
aziesigt ksigzek, ale w praktyce nie potrafili nic?*. Przywigzywanie jednak az tak

22 M. Grzesiak, Wyjatkowy nauczyciel, szkolenia XXIl wieku, G +J, Warszawa 2009.

2 Tamze, s. 16.
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wielkiej wagi do samego procesu jest niepokojgce i zadziwiajagce. Na margine-
sie dodam, ze w tym roku akademickim styszatam wyktad inauguracyjny pro-
wadzony przez dos¢ kiepskiego mowce, ale przekazujgcego tresci bardzo waz-
ne i wyjgtkowo ciekawie ujete w catos¢. Sala stuchata go z wielkim skupieniem
i zainteresowaniem, a takze nagrodzita wielkimi brawami. Tak wiec proces jest
oczywiscie wazny, ale nie mozna z niego robi¢ tak eksponowanego obszaru
w zakresie przygotowania kadr.

Przedstawiana praca zawiera wiele ciekawych tresci, ale dotyczgcych wtas-
ciwie samej techniki uczenia, ktéra nastawiona jest wytgcznie na pozytywny efekt
i walory biznesowe. Nie daje zadnych wskazdwek, jak sobie radzi¢ z niepowo-
dzeniem i porazkg, bo zaktada wytgcznie sukcesy. Tak jednak w zyciu sie nie
zdarza. Mozna oczywiscie z pewnych konkretnych wskazéwek z pozytkiem sko-
rzysta¢ w réznych sytuacjach, ale catos¢ z pewnoscig nie jest do zastosowania.
Moim zdaniem catos¢ nie przystaje do sytuacji szkolnej, ktéra jest duzo bardziej
skomplikowana, bogata, petna wydarzen zewnetrznych i wewnetrznych, ktérych
przewidzie¢ sie nie da.

Zatrzymatam sie nieco dtuzej na treningu, a szczegodlnie na coachingu, aby
mozna byto odpowiedzie¢ na pytanie o zasadnos¢ wprowadzania go do szkoty,
wigczania go do procesu uczenia i szkolenia nauczycieli i nazywania samego
nauczyciela coachem. W moim przekonaniu jest to niewtasciwe. Jesli kto$ z nau-
czycieli ma takg potrzebe, to moze skorzysta¢ z takiego czy innego treningu,
czy bogatej oferty innych metod wspomagania rozwoju, 0 czym juz wspomi-
natam. Oby robit to rozwaznie, dobrze kontrolujac jakos¢ szkolen. Nie mozna
jednak szkoty zamienia¢ w osrodek psychologiczny, a ksztatcenia nauczycieli
w treningi psychologiczne, tak czesto zblizone do manipulacji. Nauczyciel jest
nauczycielem. Nie jest natomiast ani trenerem, ani coachem. W referowanych
ujeciach szkota jest sprowadzona do ,budynku parterowego”, pozbawiona ko-
niecznych ,pieter” wartosci i ,schodéw” do nich prowadzacych.

Koda

Szkota ma za sobg wielowiekowg tradycje. Procesu wychowania nie mozna
oderwac od catej historii wychowania, a procesu nauczania od catej historii dy-
daktyki. Myslenie o nauczycielu przekuto sie w ogromng literature naukowa, po-
pularnonaukowg, wspomnieniowg, a takze w literature piekng. Bohaterowie li-
teraccy stali sie niejednokrotnie synonimem pewnej postawy nauczyciela, jak
chociazby Sitaczka. Nauczyciele przez wieki pracowali, niejednokrotnie ciezko
i bohatersko, na tres¢ tego pojecia. Nie mozna nim lekkomysinie manipulowac.

Szkota ma uczy¢, oczywiscie efektywnie, ale takze wychowywacé. Wychowa-
nia nie wolno zmarginalizowac¢. Wychowanie nie jest procesem, ktéry mozna ujaé
w szereg dyrektyw prakseologicznych. Wszyscy refleksyjni nauczyciele wiedzg,
ze mozna napisac plan wychowawczy, i to bardzo ciekawy, ale jego realizacja
wymaga zmudnych, nieustannych wysitkdw. Przynosi efekty, ale takze porazki.
Czasem efekty wida¢ dopiero po dtugim czasie, gdy nauczyciel juz sie ich nie



spodziewat. Nauczanie, a szczegdlnie w szkole artystycznej, rowniez nie miesci
sie w prostych regutach. Nauczyciel musi nie tylko sam by¢ artysta, ale wy-
kazywac artyzm w dydaktyce. W szkole potrzebne jest wiec doksztatcanie dla
nauczycieli — zardwno merytoryczne, zwigzane z dang dyscypling artystycz-
ng, jak tez psychologiczno-pedagogiczne, zwigzane przede wszystkim z doj-
rzatg osobowoscig i wartosciami. Dyrektor szkoty plastycznej w Zakopanem,
Antoni Kenar, mawiat, ze szkofa to opieka nad osobg w jej rozwoju®. Mozna po-
wiedzie¢, ze chodzi o rozwdj zaréwno ucznia, jak i nauczyciela.

W autobiografiach czy wywiadach z artystami, z tymi najwiekszymi wigcznie,
czesto powraca temat ich nauczycieli. Wspominajg ich serdecznie i to nie tylko
mistrzéw z finalnego etapu ksztatcenia, ale takze tych z okresu nauki poczatko-
wej. Niejednokrotnie podkreslaja, jak wiele im zawdzieczajg, jak opatrznosciowe
byto uczenie sie u tej a nie innej osoby, jak nauczyciel wptynat na ich dalsze
zycie zawodowe.

Wielki skrzypek Yehudi Menuhin pisat: Jednym z wielu powodow, dla kto-
rych z szacunkiem i mitoscig wspominam Persingera, najwazniejszy jest ten, ze
od samego poczgtku nauczyt mnie mierzy¢ wysoko. Podczas pierwszej lekcji
kazat mi zagrac krotki kawatek, potem poradzit to i owo. Po tym szybkim wste-
pie poprosit Imme i mnie, Zzebysmy usiedli. Wzigt skrzypce i oznajmit, ze dla nas
zagra. Z godng podziwu intuicjg cztowiek ten, ktdry nie zajmowat sie uczeniem
dzieci, zamiast zaskoczyc¢ nas efektami specjalnymi, postanowit nas zachwy-
cic¢ jednym z najszlachetniejszych dziet, jakie kiedykolwiek skomponowano.
Adagiem z sonaty g-moll Bacha. [...] Stuchalismy oczarowani, dopdki ostat-
nie dZwieki nie wybrzmiaty i w pokoju nie zapanowata cisza. Wracalismy do
domu, wcigz przebywajgc w innym wymiarze istnienia, pijani Bachem. Wie-
dziatem, ze musze dgzyc do tak wysublimowanej gry i Zze matka oczekuje tego
ode mnie 8.

Wybitny wiolonczelista Pablo Casals z kolei tak wspominat swojego nau-
czyciela: Mowitem czesto, ze Monasterio byt najwiekszym nauczycielem, jakie-
go mozna miec. Okazato sie dla mnie naprawde btogostawieristwem to, ze po-
bieratem u niego nauke w tak rozstrzygajgcym okresie ksztatcenia. Moje
niepokoje artystyczne i moje najbardziej osobiste dgznosci, spotykajac sie z jego
przekonaniami — utwierdzonymi przez dtugie doswiadczenie i pierwszorzedng
kulture muzyczng — znalazty niezrownany bodziec. [...] Moje sugestie i aspira-
cje, niektore jeszcze w stanie utajonym, doznawaty z jego strony najlepszego
przyjecia, jakiego mozna by sobie zyczyc¢ dla ich rozwoju.

25 Antoni Kenar 1909-1959. Koncepcja i opracowanie Urszula Kenar, Biblioteka Narodowa,
Warszawa 2006, s. 351.

26Y. Menuhin, Niedokoriczona podréz. Dwadziescia lat pézniej, Felberg SJA, Warszawa 2003,
s. 45-46.
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A przy tym muzyka u Monasteria nie miata nic ze swiatowej rozrywki, z pretek-
stu do popisywania sie. Ten niezapomniany profesor umiat zdobyc¢ przywigzanie
przez to, ze jego sztuce i nauczaniu przewodzit ideat szlachetnosci i wielkosci?’.

Wielka tancerka Maja Plisiecka, wzrastajgca w strasznych warunkach Zwigz-
ku Radzieckiego, tak wspomina swojg pierwszg nauczycielke taica: Umiesz-
czono mnie w klasie Eugenii Iwanowny Doliriskiej. Wspominam tu jej nazwisko
z cieptym, serdecznym uczuciem. To sukces, kiedy pierwszy nauczyciel potra-
fi obudzic w dziecku ciekawosc, zainteresowanie. W odrdznieniu od dzisiej-
szych dzieci zupetnie nic nie umielismy, nie znaliSmy nawet baletowego abeca-
dfa. [...] Nosita sie jak aktorka, byta tadna, ale nieco ciezkawa. Bog obdarzyt jg
niezwyktg cierpliwoscig. Nie pamietam wypadku, zeby sie rozgniewata, wybuch-
neta, zirytowata na czyjes zahamowanie czy tepote. | uwazam to za jej zalete.

Lubita mnie. Za kazdym razem powierzata mi partie w swych bezpretensjo-
nalnych choreograficznych miniaturach?®.

Malarz Stanistaw Rodziriski wspomina swojego profesora z czaséw studiow:
Kiedys na plenerze w Paczkowie patrzac na moje szaro-brgzowe krajobrazy po-
wiedziat: ,Wokoto tyle zielonego, trzeba patrzec i malowac”. Tak wiec zaczgtem
malowac zielone pejzaze z Paczkowa, zielenig surowg jak satata. Na kolejnym
przegladzie profesor obejrzat prezentowane przez mnie z duma zielone pejzaze
i powiedziat: ,Wracajmy lepiej do brgzowego”.

Sam robigc korekty studentom, mysle dzis czesto o korektach Krchy. Sgdze,
ze bylismy naiwni, oczekujac w jego pracowni ,luzu” i liberalizmu. Profesor dawat
nam, owszem, wolng reke, ale rownoczesnie zalecat nam intensywng prace. To
ona byta przyczyng naszych postepow.

[...] Czyms zupetnie wyjgtkowym byty nasze spotkania z profesorem w je-
go domu. Te domowe spotkania byty, o ile wiem, czyms niezwyktym, jesli chodzi
0 owczesne obyczaje pedagogiczne. Dla nas byty chwilg ciekawego spojrze-
nia na sztuke i obcowania z domem profesora i z jego tajemniczym poczuciem
humoru. [...] Im jestem starszy, tym czesciej wspominam profesora i tym mocniej
jestem przekonany, ze czas odkrycia jego sSwietnego malarstwa jest jeszcze
przed nami®°.

Rzezbiarz Antoni Rzgsa wspomina trudne, ale zasadnicze dla jego sztuki
przezycie z Antonim Kenarem, ktérego byt uczniem: Pewny bytem, ze on mnie
pochwali. On siedziat w ogrodzie. Przywitat sie ze mng. Zaczelismy rozmawiac
i ogladac. Wtenczas, gdy zaczat ogladac — ja sie wtasciwie przerazitem, bo wi-
dziatem po nim, co mysli. | w koricu nawet wszystkich nie oglgdat i powiedziat
mi: ,Czego mnie nasladujesz? Nie tedy twoja droga”. Skrzyczat mnie bardzo.

27 J.M. Corredor, Rozmowy z Pablo Casalsem, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1971,
S. 45.

2 M. Plisiecka, Ja, Maja Plisiecka, Proszynski i S-ka, Warszawa 1999, s. 37.
29 S. Rodzinski, Autoportret malarza, Petrus, Krakéw 2012, s. 51-55.



Przeprowadzit jakgs takg zasadniczg rozmowe. Ja sie czesciowo zatamatemn. |...]
no i pozniej dtugo ze sobg walczytem, czy nie uciekac — mysle sobie, no to
koniec — ze mnie rzezbiarza nie bedzie. Tak, ze on wstat, podszedt i zaczgt mnie
wotac i poZnej jak mnie zawotat — mowi tak — ,Stuchaj, mozem cie za duzo
Skrzyczat, mozem ci za duzo nagadat — mowi, ale nie moge do tego dopuscic,
zeby ludzie nie rozrozniali rzezby mojej od twojej”. | on méwi mi tak — ,Jestemn
odpowiedzialny za ciebie — ty pochodzisz ze wsi i ja bym ci radzit wyjsc od sztu-
ki ludowej”.

Wyprawit mnie do pracowni — on miat zeszyty takie, gdzie miat ulubione
Swigtki. | zaczgt mnie ttumaczyc¢ — ,Patrz, jaka jest olbrzymia mgdrosc w uzyciu
materiatu, jaka prostota kompozycji i ze matg iloscig srodkow plastycznych
wydobyty olbrzymi wyraz. No i ty masz to we krwi i od tego trzeba wyjsc”. [...]
| jak profesor mi mowit to ja z wielkg niechecig. | on obserwowat mnie i chyba sie
wyznat na tym. | wtenczas profesor mowi mi tak — ,Stuchaj, ze poezja siega-
fa, przewaznie romantycy, do gwary ludowej, muzycy Szopen, Szymanowski —
a rzezbg nikt sie nie zajgt”. | po tej rozmowie bardzo dtugo nie rzezbitem. | pierw-
Szg takg rzeZzbg byta kompozycja, ktdrej nie skoriczytem. Osiem rzezb na temat
Zycia goralskiego. [...] No i jemu sie strasznie to spodobato *°.

W takim duchu mozna wspominac¢ tylko nauczyciela, ktérego obdarza sie
mitoscig i szacunkiem, ktéremu sie ufa, ktéremu wiele sie zawdziecza na swojej
drodze ku uprawianej sztuce, a nie trenera czy coacha. Nauczyciel, jak juz
powiedziano, to pojecie bardzo bogate w tres¢, zarbwno w wymiarze horyzon-
talnym, jak i wertykalnym. Nauczyciel, co juz byto podkreslane wielokrotnie,
zostawia trwaty slad w osobowosci ucznia, bardzo czesto na cate zycie, a w szko-
tach artystycznych jest to z pewnoscig zwielokrotnione. Tylko w szkole artystycz-
nej istnieje tak bliski kontakt miedzy nauczycielami przedmiotow zawodowych
a uczniami. Méwimy oczywiscie o dobrych nauczycielach, bo ztym nie pomoga
ani zadne treningi, ani coaching.

Nalezy wiec przywrocic te najgtebszg tres¢ terminowi nauczyciel i dbac o to,
aby nauczyciele wcielali zawarte w nim tresci w zycie, a spoteczenstwo im
w tym pomagato, a nie przeszkadzato. W relacji miedzy nauczycielem a ucz-
niem dziejg sie bowiem sprawy niestychanie wazne, wymagajgce wielkiej peda-
gogicznej wrazliwosci, uwagi, intuicji, zaangazowania i troski.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Antoni Kenar 1909-1959, koncepcja i opracowanie Urszula Kenar, Biblioteka Naro-
dowa, Warszawa 2006.

[2] Buk-Cegietka Marta, hasto: Wychowawca, [w:] Krystyna Chatas (red.), Encyklopedia
aksjologii pedagogicznej, POLWEN, Radom 2016.

80 Antoni Kenar..., dz. cyt., s. 372.
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Ewa Leonowicz

Dysleksja i jej wpiyw
na rozwoj muzyczny

— praca z uczniami o szczegolnych
potrzebach edukacyjnych

l. Czym jest dysleksja

Wedtug opinii psychologow, liczba dzieci z réznego typu trudnosciami w nau-
ce wzrasta, do czego niewatpliwie przyczyniajg sie warunki wspotczesnego
zycia. Zanieczyszczenie srodowiska, tempo zycia i zwigzany z nim stres oddzia-
tujg na dziecko juz w okresie prenatalnym. Jednoczesnie w ostatnich kilku-
dziesieciu latach nastgpit znaczgcy rozwoéj metod badawczych, dzieki czemu
mamy obecnie wieksze mozliwosci diagnostyczne wszelkich dysfunkciji. Pow-
staty poradnie psychologiczno-pedagogiczne, gdzie mogg udac sie rodzice
z dzie¢mi potrzebujgcymi pomocy.

Dysleksja rozwojowa (gr. dys — brak, lexis — wyraz) jest jedng z wielu dys-
funkcji wystepujgcych i diagnozowanych u ucznidw. Okreslana jest inaczej jako
specyficzne trudnosci w uczeniu sie. Niewatpliwie kazdy z nas o niej styszat. Czy
jednak rozumiemy, na czym ona naprawde polega i co oznacza dla ucznia?
W powszechnym rozumieniu sg to problemy z czytaniem i poprawnym ortogra-
ficznie pisaniem. Czesto tez kojarzona bywa z zaswiadczeniem z poradni psy-
chologicznej, dzieki ktéremu uczen jest traktowany i oceniany ulgowo. Dyslek-
sja po raz pierwszy zostata opisana ponad 100 lat temu i wéwczas okreslona
byta mianem ,Slepoty stownej”. Angielski lekarz okulista William Pringle Morgan
opublikowat 7 listopada 1896 roku w ,British Medical Journal” pierwszy artykut
dotyczacy przypadku dysleksji rozwojowej u czternastoletniego chtopca. Chto-
piec ten byt inteligentny i nie miat trudnosci w matematyce, lecz nie potrafit
nauczy¢ sie czytac.

Dysleksja nadal pozostaje dla naukowcow nierozwigzang zagadka. Przypu-
szcza sie, w miare stosowania coraz doskonalszej diagnostyki, ze wptyw na jej
wystepowanie mogg mie¢ pewne tagodne zaburzenia neurologiczne, mikrousz-
kodzenia mozgu, wystepujace w okresie prenatalnym i wczesnym dziecinstwie.
Moze réwniez mie¢ poditoze genetyczne — czesto diagnozowana jest u innych
cztonkéw rodziny. Nie jest wiec dysfunkcja nabytg i dlatego okresla sie ja mia-
nem rozwojowej.

Jedna z hipotez gtosi, ze ryzyko dysleksji mozna stwierdzi¢ juz u matych
dzieci. W trakcie badan zauwazono, ze w grupie dzieci, ktére nie raczkowaty, -
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liczba pozniejszych dyslektykow jest wieksza. By¢ moze chodzi o wyksztatce-

nie prawidtowej liczby potgczen miedzy prawg a lewg pdtkulg mézgu. Raczko-

wanie, angazujgce wszystkie koriczyny, sprzyja temu procesowi. Innym nie-
pokojacym symptomem, ktéry moze zwrdci¢ uwage rodzicow, jest opdzniony
rozw0Oj mowy, przy zachowanej kontaktowosci dziecka z otoczeniem.

Dysleksja trwa przez cate zycie, a jej symptomy zmieniajg sie na roznych eta-
pach rozwoju danej osoby. Nie jest rowniez zjawiskiem jednolitym. Moze wyste-
powac¢ w réznym nasileniu i dotyczy¢ jednej lub wiecej dziedzin nauki. Podsta-
wowym kryterium przy jej diagnozowaniu jest tak zwane kryterium rozbieznosci.
Oznacza to, ze dziecko, pomimo dobrych warunkéw intelektualnych (1Q co naj-
mniej w normie, a czesto wrecz wysokie) i bez obcigzen zdrowotnych, ktére
mogtyby wptywac¢ na jego wyniki w nauce, osigga wyniki ponizej oczekiwan.
Nastepuje wiec rozbieznos¢ miedzy poziomem osiggnie¢ szkolnych dziecka
a jego wiekiem i poziomem intelektualnym. Dlaczego tak sie dzieje? Poniewaz
dysleksja (rozumiana wspdtczesnie jako zaburzenie komunikacii) nie oznacza tyl-
ko trudnosci w pisaniu i czytaniu, ale niesie wiele ztozonych problemdw obejmu-
jacych funkcje poznawcze, co wptywa na funkcjonowanie w codziennym zyciu,
nauce, pracy.

Dysleksja wptywa na:

— przetwarzanie jezykowe i postugiwanie sie jezykiem;

— funkcje wzrokowo-przestrzenne, w tym: kierunkowos¢, obejmowanie catos-
ciowe, roznicowanie wzrokowe;

— zdolnos¢ czytania, a takze rozumienia czytanego tekstu;

— funkcje pamieci i tempa przetwarzania informacji (np. postugiwanie sie sek-
wencjami, problemy z organizowaniem informacji w celu uczenia sie i zapa-
mietywania);

— koordynacije.

Dysleksje charakteryzujg stabe sprawnosci dekodowania i pisania [...] Wtérne
cechy mogg zawierac obnizone rozumienie w czytaniu (wywotane przez trudnosci
z dekodowaniem i pamiecig) oraz stabg ekspresje pisemng, podobnie jak prob-
lemy z organizowaniem informacji w celu uczenia sie czy zapamietywania/przy-
pominania’. Jak stwierdzita Marta Bogdanowicz, profesor psychologii i prze-
wodniczgca Europejskiego Towarzystwa Dysleksji, dysleksja jest ,mistrzynig
paradoksu”. Na przyktad uczen zna zasady, ale robi btedy ortograficzne. Jest
twoérczy, ale nie potrafi wykonywac¢ zadari odtworczych.

Niezaleznie od przyczyn czy rodzajow definicji, zasadniczg sprawg jest po-
moc uczniom, u ktérych wystepuje dysleksja. Nie chodzi tu tylko o dostosowa-
nie wymagan edukacyjnych czy sposobu oceniania. Nalezy podejs¢ do ucznia
w sposob indywidualny, a w pracy uwzgledni¢ motywacje i jego mocne strony.

" Fragmenty definicji badaczy dysleksji: S.Y. Padget, D.F. Knight, D.J. Saweyr, Tennessee Meets
the Chalenge of Dyslexia, ,Annals of Dyslexia”, 1996.



2. Wiedza o dysleksji w srodowisku nauczycieli

Nauczyciele z roku na rok wiedzg wiecej o dysleksji, jednak ciggle jest to wie-
dza niewystarczajgca. Interesujgcym dowodem na to sg wyniki ankiety Skala
postaw wobec dysleksji autorstwa Grazyny Krasowicz-Kupis, przeprowadzonej
na reprezentatywnej grupie nauczycieli.
— 87% badanych uwaza, ze praca z dzieckiem dyslektycznym jest potrzebna;
— 76% ankietowanych twierdzi, ze to dobrze, iz duzo méwi sie na temat dys-
leksiji;
— 60% uwaza jednak, ze dysleksja jest problemem wyolbrzymionym przez
rodzicow, ktérzy usprawiedliwiajg nig lenistwo dziecka.
Jedynie co trzeci nauczyciel poswiecitby swoj wolny czas na odpytywanie
po lekcjach i zdecydowana wiekszo$¢ odczuwa niezadowolenie z powodu tego,
ze musi poswiecaC wiecej czasu takiemu dziecku.

3. Dysleksja i jej wptyw na poczucie wartosci ucznia

Dzieci z dysleksjg od poczatku swojej edukacji doswiadczajg niepowodzen
szkolnych. Najprosciej rzecz ujmujac — wysitek, jaki wktadajg w prace, nie
przynosi spodziewanych efektéw. Na dodatek diagnozowanie dziecka pod ka-
tem dysleksji ma zazwyczaj miejsce po dwdch, trzech latach nauki. Mozna po-
wiedzie¢, ze jest to czas zmarnowany. Zamiast by¢ objetym opiekg terapeu-
tyczng, uczen musi doswiadczac¢ niepowodzert w nauce, czesto pomimo staran
i wysitkow. Taka sytuacja musi wywotywac frustracje i poczucie bycia gorszym
od rowiesnikow. Ksztattuje réwniez postawe unikania sytuacji, w ktérych mozna
zosta¢ osmieszonym. Dzieci dyslektyczne czesto sg niesmiate, niepewne, bez-
radne i lekliwe. Prezentujg matg wiare we witasne sity. Czesto obserwuje sie
u nich problemy z koncentracjg. Dtugotrwate oddziatywanie negatywnych do-
Swiadczen — zwtaszcza gdy dziecko nie posiada jeszcze wiasciwej diagnozy
— moze doprowadzi¢ do obnizenia poczucia wtasnej wartosci, reakcji nerwico-
wych, nierzadko do depresiji.

W tej sytuacji nieocenione sg dziatania terapeutyczne, a takze wsparcie 0séb
dorostych, towarzyszacych dziecku — rodzicéw i nauczycieli. To od nich w du-
zej mierze zalezy, czy dziecko, a pdzZniej dorastajgcy uczen utrwali w sobie
negatywne przekonanie o sobie samym, czy tez zauwazy swoje mocne strony
i zostanie zmotywowany do pokonywania trudnosci. Mozna przeczyta¢ opinie, ze
uczniowie z dysleksjg po przejsciu nietatwego dla nich etapu nauki w szkole
wyrastajg czesto na ludzi zaprawionych do pokonywania zyciowych trudnosci.
Cechuje ich wrazliwo$¢ na innych ludzi, empatia, wysoki poziom inteligenciji
emocjonalne;j.

4. Dysleksja a zdolnosci artystyczne

Dysleksja to czesto kombinacja trudnosci i zdolnosci. Cztowiek mysli na dwa
sposoby — werbalnie, czyli stowami, oraz niewerbalnie — obrazami. Predkos¢
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myslenia werbalnego wynosi okoto 250 stéw na minute, podobnie jak mak-
symalna predkos¢ rozumienia mowy. Myslenie obrazami jest wielokrotnie
szybsze i bardzo czesto zachodzi w sferze podswiadomosci. Dyslektyk mysli
obrazami, co oznacza, ze kazde przeczytane stowo probuje w umysle zob-
razowac¢. W przypadku stéw oznaczajgcych pojecia abstrakcyjne, staje sie
to dla niego wyzwaniem. Zarazem generuje u niego takie funkcje myslenia,
jak wyobraznia, kreatywnosc¢, ponadprzecietna spostrzegawczos¢. By¢ moze
dlatego osoby z dysleksjg niejednokrotnie sg tworcze i przejawiajg zdolnosci
artystyczne.

W 2001 roku naukowcy Wolff i Lundberg przeprowadzili badania dotyczace
analizy talentu artystycznego w grupie studentéw z dysleksjg i bez tego za-
burzenia. Wykazaty one, ze dysleksja wystepuje czesciej wsrdd studentow kie-
runkow artystycznych niz wsréd studentéw innych specjalnosci?.

Istnieje réwniez koncepcja tak zwanej dyslektycznej kreatywnosci Davida
Granta. Analizowat on myslenie twércze osdb dyslektycznych. Stwierdzit, ze oso-
by z dysleksjg rozwojowg charakteryzuje specyficzny styl myslenia i rozwig-
zywania problemow. Utatwia on tworzenie rozwigzan kreatywnych i Swiadczy
0 zdolnosciach twdérczych?,

W Polsce badania Katarzyny Rak wykazaty, ze mtodziez z dysleksjg roz-
wojowg w wieku od 13 do 18 lat przejawia tendencje do prezentowania wyz-
szego poziomu predyspozycji tworczych w poréwnaniu z réowiesnikami bez
stwierdzonych zaburzeri dyslektycznych#

Osoby z dysleksjg charakteryzuje wyzszy poziom wyobrazni przestrzennej,
co przektada sie rowniez na wiekszg gotowos¢ do tworczego rozwigzywania
problemoéw, dziatan tworczych, nieszablonowych oraz na elastycznosc i otwar-
to$¢ na dziatania niestereotypowe®. Okazuje sie, ze dyslektycy majg wrodzo-
ng fatwos¢ do tgczenia rzeczy, rozumienia mechanizmow, elektroniki, konstruk-
cji, sztuk wizualnych. Mozna odnalez¢ ich wsréd wynalazcéw, naukowcow,
sportowcow, a takze artystow. Niektorzy sposrod nich to osoby ponadprze-
cietne, a nawet wybitne. Dyslektykami byli Leonardo da Vinci, Albert Einstein,
Thomas Edison, Winston Churchill, Wolfgang Amadeusz Mozart i Ludwig van
Beethoven.

Dysgrafikiem, a na dodatek uczniem, ktéry otrzymat od swojego nauczy-
ciela opinie wyjgtkowo niezdolnego, byt Hans Christian Andersen.

2 U. Wolff, I. Lundberg, Dyslexia and Artistic Talentsamong University Students, referat wygto-
szony na konferenciji British Dyslexia Association, York 2001.

8 D. Grant, That's the Way | Think — Dyslexia and Creativity, referat wygtoszony na konferencji
British Dyslexia Association, York 2001.

4 K. Rak, Dysleksja i zdolnosci twércze, [w:] Grazyna Krasowicz-Kupis (red.), Dysleksja rozwo-
jowa — perspektywa psychologiczna, Wydawnictwo Harmonia, Gdarsk 2006.

5 G. Krasowicz-Kupis, Psychologia dysleksji, PWN, Warszawa 2013.



5. Praca z uczniami z dysleksja rozwojowa
w ksztatceniu muzycznym

Dzieci z dysleksjg czesto przejawiajg zdolnosci artystyczne, w tym réwniez
muzyczne. Trafiajg do szkét muzycznych, gdzie spotykmy sie z nimi w czasie
lekcji i innych zaje¢. Naszg rolg jest pomdc im rozwing¢ ich uzdolnienia, nie-
zaleznie od dodatkowych utrudnien, z jakimi, jako dyslektycy, majg do czy-
nienia. Z pewnoscig duze znaczenie ma specyfika ksztatcenia w nauce gry
na instrumencie. Lekcje indywidualne dajg mozliwos¢ bezposredniego kontak-
tu z uczniem, rozpoznania jego mocnych i stabych stron, a takze problemow,
z ktérymi sie zmaga. Umozliwiajg rowniez pedagogowi modyfikacje dziatan
w zaleznosci od potrzeb danego ucznia. Z kolei na zajeciach z przedmiotéw
teoretycznych pedagog pracuje z kilkunastoosobowg grupa, co réwniez po-
zwala mu dos¢ skutecznie zaobserwowac, ktérzy uczniowie wymagajg dodat-
kowego wsparcia. Istotng sprawg jest wspodtdziatanie nauczycieli, ktérzy moga
dzieli¢ sie swoimi obserwacjami, uwagami i spostrzezeniami dotyczgcymi ucz-
niow o szczegodlnych potrzebach edukacyjnych.

Niewatpliwie pierwszg przeszkodg, z ktdrg spotka sie uczen dyslektyczny
w pracy nad utworem muzycznym, bedzie prawidtowe odczytanie jego tekstu.
Nie nalezy wiec oczekiwac, ze po zadaniu nowego utworu, mimo wiozonej pra-
cy, uczen przyjdzie na nastepng lekcje z rozczytanym — w stopniu zadowalajg-
cym — tekstem. Moze na przyktad mie¢ problemy z réznicowaniem wzrokowym,
co powodowac bedzie pomytki w prawidtowym odczytaniu wysokosci nut, a tak-
ze w obejmowaniu catosciowym — w tym przypadku frazy. Problemy pojawi¢
sie moga réwniez przy prawidtowym rozliczaniu wartosci rytmicznych, rozréznia-
niu zapisu w kluczu wiolinowym i basowym. Uczen ten moze rowniez odczyty-
wac tekst w sposob niedoktadny i powierzchowny.

Swiadomos¢ tych wszystkich utrudnied umozliwi nauczycielowi podjecie
dziatann wspomagajgcych. Poniewaz dyslektyk mysli zazwyczaj w sposob obra-
zowy, warto oddziatywac¢ na jego postrzeganie na przykiad poprzez zaznacza-
nie elementow tekstu kolorem. Mogg to by¢ pojedyncze nuty, elementy kon-
strukcji utworu, na przyktad temat w fudze, badz poszczegdlne czesci. Mozna
réwniez zostawi¢ uczniowi swobode dziatania w tym zakresie, pozwoli¢ mu sa-
memu ,pokolorowac” lub w inny sposéb zaznaczy¢ nuty w sposéb dla niego
czytelny. Dotyczy to rowniez aplikatury, ktdra odgrywa wazng role w skutecz-
nym odczytaniu tekstu muzycznego. Poniewaz dyslektyk z racji swojej dysfunk-
cji czesto nie potrafi czerpac petnej informacji z tekstu, mozna wspoméc go,
zachecajgc do uczenia sie przez doswiadczenie.

Warto pamietac, ze uczniowi dyslektycznemu nalezy da¢ wiecej czasu na
wykonanie zadania. Korzystnie jest wiec roztozenie mu pracy na mniejsze eta-
py. Pracujgc etapami, najlepiej przy pomocy nauczyciela, uczen nie bedzie miat
poczucia, ze wykonuje zadanie ponad sity, co rowniez moze dziata¢ na niego
motywujgco. W pracy z dyslektykami mozna zauwazy¢, ze po przejsciu mozol-
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nego etapu czytania tekstu, kolejne fazy opanowania utworu przebiegajg znacz-
nie szybciej. Wspdlna praca nad mniejszymi fragmentami sprawdza sie takze
przy problemach z koordynacjg wzrokowo-ruchowsg, réwniez stwierdzang w dys-
leksji. Powtarzanie trudnych dla ucznia miejsc, pod kontrolg nauczyciela, sprzy-
ja pogtebieniu pamieci manualne;.

Osobnym problemem jest czytanie a vista. Wydaje sie ono dziataniem skie-
rowanym przeciw dyslektykowi, poniewaz uderza we wszystkie jego stabe
punkty. Nie mozna oczywiscie rezygnowac z tego typu c¢wiczen, ktére zawsze
bedg miaty charakter rozwijajgcy. Nalezy mie¢ jednak $wiadomosé, ze dysfunk-
cja, z ktorg zmaga sie uczen, moze skutecznie uniemozliwi¢ mu robienie zna-
czacych postepdéw w tym zakresie. Prezentowanie gry a vista podczas egzami-
néw moze juz przerasta¢ jego mozliwosci. Ostatnie badania naukowe pokazaty,
ze zwiekszenie odstepdw miedzy znakami i stowami w tekscie poprawia jakos¢
i szybkos$¢ czytania u dzieci z dysleksjg. Dzieci te narazone sg na tak zwany
,nattok percepcyjny”. Obraz litery zostaje zatarty przez litery jg otaczajgce. Od-
suniecie liter od siebie powoduje zmniejszenie wrazenia chaosu, a w zwigzku
z tym znaczgcg poprawe ptynnosci i jakosci czytania. Mozna sprébowac wy-
korzysta¢ te doswiadczenia w ¢wiczeniach a vista i powigekszyC¢ tekst nutowy,
ktory uczen otrzymuje do czytania.

Dysleksja wptywa réwniez na proces zapamietywania. Dotyczy to zwiasz-
cza pamieci operacyjnej i sekwencyjnej. W opinii psychologéw, w procesie
utrwalania wiadomosci nalezy angazowac¢ doswiadczenia wielozmystowe. Mo-
ze to by¢ na przyktad kilkakrotne odstuchanie opracowywanego utworu z jed-
noczesng obserwacjg tekstu. Mozna réwniez oddziatywac¢ na wyobraznie ucz-
nia poprzez pozamuzyczne skojarzenia, zwraca¢ mu uwage na uktad graficzny
nut, miejsca charakterystyczne. Sprawdza sie mobilizowanie ucznia do w miare
wczesnego opanowywania pamieciowego mniejszych fragmentéw utworu i pre-
zentowania efektéw pracy na lekcji.

Trzeba podkresli¢, ze istnieje state ryzyko powracania objawow dysleksji
w sytuacjach stresowych. Do takich niewatpliwie nalezg przestuchania, egzami-
ny czy wystepy publiczne, z jakimi uczen szkoty muzycznej ma do czynienia
w trakcie swojej edukaciji. Rolg pedagoga jest uczenie wychowanka, jak radzi¢
sobie ze stresem. W obecnych czasach problem tremy i pokonywania jej jest
szeroko omawiany w roznego rodzaju publikacjach, na warsztatach prowadzo-
nych przez terapeutdw. Mozna zastosowac réznego typu techniki relaksacyjne,
prace nad oddechem i tym podobne. Warto, aby pedagog posiadat swiado-
mos¢ mozliwosci podijecia tego typu dziatan i umiat zarekomendowac je row-
niez swoim uczniom. Oczywiscie sprawdzonym sposobem redukowania egzami-
nacyjnego stresu jest mozliwos¢ wczesniejszego ,ogrania” przygotowywanych
utworéw podczas audycji i innych wystepdw.

Nietrudno zauwazyc¢, ze wszystkie te dziatania angazujg aktywnos¢ nauczy-
ciela w wiekszym stopniu niz w pracy z uczniem bez dodatkowych obcigzen.
Powinien on prezentowa¢ wobec ucznia postawe wspierajgcg, wykazywac sie



wyrozumiatoscig i cierpliwoscia. Wzmacnia¢ jego wiare we wtasne sity. W ocenie
dziatan ucznia powinien docenia¢ przede wszystkim witozony wysitek i wktad
pracy, a nie efekty. Psychologowie zauwazyli, ze najlepsze wyniki w nauczaniu
uzyskuje sie, bazujgc na emocjach pozytywnych. Dostrzezenie i wskazanie
postepdw doda uczniowi dyslektycznemu pewnosci i zapobiegnie obnizeniu
czesto i tak niskiej samooceny.

W indywidualnej pracy z uczniem pedagog jest nie tylko nauczycielem, ale
rowniez ksztattujgcym mtodego cztowieka wychowawca. Mozna zauwazy¢ jesz-
cze jeden pozytywny aspekt ksztatcenia muzycznego osob z dysleksjg. Nauka
gry na instrumencie moze tagodzi¢ objawy dysleksji. Jest to przeciez dziatanie
angazujgce obie potkule mozgu, ¢wiczgce koordynacije i koncentracje, a prze-
de wszystkim kreatywne, angazujgce intelekt i emocje. Rozwijanie uzdolnien
muzycznych w potgczeniu ze specyficznym sposobem myslenia wtasciwego
uczniom z dysleksjg moze przynie$¢ catkiem interesujgce rezultaty, a takze
satysfakcje pracujagcym z nimi pedagogom.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Bogdanowicz Marta, Ryzyko dysleksji. Problem i diagnozowanie, Wydawnictwo Har-
monia, Gdarisk 2008.

[2] Davies D. Ronald, Braun M. Eldon, Dar dysleksji, Poznart 2001.

[3] Grant David, That'’s the Way | Think — Dyslexia and Creativity, referat wygtoszony na
konferenciji British Dyslexia Association, York 2001.

[4] Krasowicz-Kupis Grazyna, Psychologia dysleksji, Warszawa 2013.

[5] Rak Katarzyna, Dysleksja i zdolnosci twércze, [w:] Grazyna Krasowicz-Kupis (red.),
Dysleksja rozwojowa — perspektywa psychologiczna, Wydawnictwo Harmonia, Gdarisk
2006.

[6] Padget S.Y., Knight D.F., Sawyer D.J., Tennessee Meets the Chalenge of Dyslexia,
LAnnals of Dyslexia”, 1996.

[7] Wolff U., Lundberg |., Dyslexia and Artistic Talents Among University Students, referat
wygtoszony na konferencji British Dyslexia Association, York 2001.
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Anna Antonina Nogaj

Muzyka Naszych Czasow

w szkolnictwie muzycznym z perspektywy
wykonawcéw — mtodych instrumentalistow

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie Programu Muzyka Naszych Cza-
sow, kiory skierowany jest przede wszystkim do ucznidw szkét muzycznych oraz
studentéw akademii muzycznych, a takze zaprezentowanie fragmentu badan
psychologicznych nad percepcjg muzyki wspoétczesnej w opinii wykonawcow.

O Programie Muzyka Naszych Czasow

Stowarzyszenie Akademia Imienia Krzysztofa Pendereckiego — Miedzynaro-
dowe Centrum Muzyki podjefo sie realizacji innowacyjnego Programu, propa-
gujacego muzyke mtodych polskich kompozytoréw. Patronat nad Programem
objeto Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Pomystodawcg Progra-
mu Muzyka Naszych Czasow jest Prezes Stowarzyszenia — Adrianna Poniec-
ka-Piekutowska, ktéra podkresla, ze nadrzedng ideg Programu jest szeroko ro-
zumiane upowszechnienie muzyki kompozytoréw XXI wieku, przede wszystkim
w Srodowiskach szkoét i uczelni artystycznych, ale takze wsrdd wielopokolenio-
wego grona odbiorcéw. Program zaplanowano na lata 2017-2020. Uczestniczy
w nim corocznie 12 szkot i uczelni muzycznych, w ktdérych odbywajg sie kon-
certy prezentujace utwory kompozytoréw zakwalifikowanych do Programu. Kura-
torami programu sg doktor habilitowany Dariusz Przybylski oraz doktor Ignacy
Zalewski, kompozytorzy posiadajgcy juz znaczgcy dorobek tworczy prezento-
wany w Polsce i na swiecie. Waznym elementem Programu jest to, ze wyko-
nawcami utworow kompozytoréw XXI wieku sg czesto ich rowiesnicy, ktorzy
majg mozliwos¢ bezposredniej wspotpracy z tworcg wykonywanego przez sie-
bie dzieta. Kazdego roku prezentowanych jest osiem kompozyciji, ktore wykonu-
ja w swoich srodowiskach uczniowie szkét muzycznych |l stopnia i studenci
akademii muzycznych, przy wsparciu merytorycznym pedagogow. Dzieki temu
jeden utwor ma nie tylko wielu wykonawcow w krotkim czasie, ale tez jest pre-
zentowany przed zréznicowang ogoélnopolska publicznosciag’.
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4 Fot. Robert Frackowiak 119
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Tak zaplanowany projekt artystyczny stat sie inspiracjg do realizacji psy-
chologicznych badan pilotazowych nad percepcjg muzyki wspodtczesnej, ktdra
w niniejszym artykule — za nazwg Programu — jest nazwana muzykg naszych
czasow. Mozliwos¢ bezposredniego nawigzania kontaktu z kompozytorami, wy-
konawcami oraz ze stuchaczami pozwolita na zaplanowanie badari uwzglednia-
jacych perspektywe odbioru muzyki przez wszystkie trzy grupy osob. Niniejszy
artykut prezentuje wyniki badan zrealizowanych w grupie wykonawcow-instru-
mentalistéw i obejmuje postrzeganie wykonywanego przez nich utworu muzyki
naszych czaséw?. Dodatkowag zmienng uwzgledniong w badaniach sg cechy
temperamentu wykonawcow, czyli ucznidw szkot muzycznych |l stopnia oraz
studentow akademii muzycznych.

Percepcja muzyki a temperament

Kazda zyciowa aktywnos¢ jest uzalezniona od procesow przetwarzania percep-
cyjnego. Percepcija jest bowiem szeroko rozumianym procesem odbierania swia-
ta, dzieki aktywnosci zmystéw i ich umiejetnosci przetwarzania docierajgcych
bodZcéw/informacji®. Poznanie zjawisk sktadajgcych sie na percepcje muzy-
ki stanowi fundament dla budowania wiedzy o wszelkich zwigzkach cztowieka
z muzyka, a przede wszystkim pozwala zrozumie¢ ztozonos¢ i specyfike zjawi-
ska odbioru muzyki. Wszechstronnos¢ zagadnienia percepciji muzyki pokazuje,
ze muzyka jest zjawiskiem z jednej strony fizycznym, ale z drugiej strony ge-
nerujgcym wrazenia na poziomie emocjonalnym. Uwzglednia takze szereg uwa-
runkowan Srodowiskowych (takich jak np. akustyka, wykonanie na zywo lub
nagranie) oraz uwarunkowan indywidualnych (psychofizycznych i psychospotecz-
nych) — zaréwno wsréd odbiorcow, jak i wykonawcow “,

Dla lepszego zrozumienia zjawiska percepcji muzyki nalezy przyjg¢ za Anng
Jordan-Szymariska® rozdzielenie percepcji muzyki na przedmiot percepciji (mu-
zyke) i podmiot (odbiorce/stuchacza/takze wykonawce).

2 Wsroéd utworéw zakwalifikowanych do | edycji Programu Muzyka Naszych Czaséw znalazty
sie takie kompozycije, jak: (1) Mgnienie lll (2016) Michata Dobrzyriskiego, Trzy tarice polskie na
kwintet dety blaszany (2014) Ewy Fabianskiej-Jelinskiej, Contemplation of One Man Martyrdom
(2013) Szymona Godziemby-Trytka, Smugi cienia (2014) Aleksandry Kacy, Strzepy snu(2010)
Kamila Kruka, Figureveneziane (2015) Dariusza Przybylskiego, Wariacje na fortepian solo (2012)
Mateusza Smigasiewicza oraz Kaprys w formie mazurka (2016) Ignacego Zalewskiego.

8 Falkowski A., Maruszewski T., Necka E., Procesy poznawcze, [w:] J. Strelau, D. Dolinski (red.),
Psychologia. Podrecznik akademicki, tom 1, GWP, Gdansk 2008, s. 339-510; Gerrig R.J., Zim-
bardo P.G., Psychologia i zycie. Wydanie nowe, PWN, Warszawa 2011.

4 Hargreaves D.J., MacDonald R., Miell D., How People Communicate Using Music?, [w:]
D. Miell i in. (red.), Musical Communication, New York 2007, s. 1-25.

5 Jordan-Szymariska A., Percepcja muzyki, [w:] M. Manturzewska, H. Kotarska (red.), Wybrane
zagadnienia z psychologii muzyki, AMFC, Warszawa 1990, s. 115-169; Jordan-Szymariska A.,
Droga do poznania muzyki. Ucho i umyst, UMFC, Warszawa 2014.



Uwzgledniajgc kontekst, ze muzyka jest przedmiotem percepcji, koncentru-
jemy sie przede wszystkim na strukturze melodyczno-rytmicznej, ktorej zmien-
nosc¢ i/lub powtarzalno$¢ stanowi materiat poddawany analizie w procesie od-
bioru muzyki przez stuchacza® Muzyka zaczyna sie tam, gdzie poszczegdlne
dzwieki sg ze sobg w okreslony sposdb grupowane i klasyfikowane, tworzac
okreslong strukture muzyczng o charakterystycznej budowie’. Badacze zajmu-
jacy sie percepcjg muzyki poddajg szczegdtowej analizie specyfike odbierania
takich jej elementéw, jak: wysokosci dzwiekow®, ich gtosnosé, barwa i brzmie-
nie® tonalnosc™, struktury rytmiczne™, a takze forme utworu muzycznego, przy
tym nie zapominajg o wptywie dominujgcych skal muzycznych charakterystycz-
nych dla danej kultury, w ktorej zyja stuchacze™. Wszystkie te elementy bez
wyjatku wystepujg w muzyce kazdego okresu historycznego, takze w muzyce
naszych czasow.

Z perspektywy psychologa muzyki szczegdlnie interesujgce jest poznanie
drugiego wymiaru percepcji muzyki — podmiotu, ktéry wyréznia sie szeregiem
indywidualnych uwarunkowan. W procesie przetwarzania bodzcow dzwiekowych
przez stuchacza wyrézniamy trzy gtéwne obszary'. Pierwszym obszarem sg
uwarunkowania psychosensoryczne odbiorcy muzyki, kitdre sg efektem indy-
widualnego zréznicowania miedzy ludZzmi w zakresie zdolnosci stuchowych,
zdolnosci przetwarzania informacii dzwiekowych, réznic w progach czutosci na
wysokos¢, gtosnosc, barwe i czas trwania dzwiekéw muzycznych oraz zdolno-
$ci w zakresie lokalizowania zrédta dzwieku. Drugim obszarem wspdétodpowie-
dzialnym za proces percepcji muzyki sg uwarunkowania poznawcze. Sg one
bezposrednio zwigzane z procesami przetwarzania informacji, procesami ucze-
nia sie, gromadzenia wiedzy i nabywania doswiadczenia oraz wynikajg ze spe-
cyfiki cech temperamentalno-osobowosciowych. Trzecim obszarem warunku-
jacym percepcje utworéw muzycznych przez stuchaczy sg uwarunkowania
emocjonalno-motywacyjne. Zalezg one od indywidulanego systemu wartosci stu-

8 Reévész G., Introduction to the Psychology of Music, Mineola—New York 2001.

7 Karwowska D., Kudlik A., Neurofizjologiczne mechanizmy odbioru i przetwarzania muzyki,
[w:] E. Czerniawska (red.), Muzyka i my. O roznych przejawach wptywu muzyki na cztowieka, Difin,
Warszawa 2012, s. 11-26.

8 Oxenham A.J., The Perception of Musical Tones, [w:] D. Deutsch (red.), The Psychology of
Music, Amsterdam—-Boston 2013, s. 1-33.

® McAdams S., Musical Timbre Perception, [w:] D. Deutsch (red.), dz. cyt., s. 35-67.

0 Zatorre R.J., Neural Specializations for Tonal Processing, [w:] |. Peretz, R.J. Zatorre (red.),
The Cognitive Neuroscience of Music, New York 2009, s. 231-246.

" Honing H., Structure and Interpretation of Rhythm in Music, [w:] D. Deutsch (red.), dz. cyt.,
s. 369-404.

2D. Deutsch (red.), dz. cyt.

8 A. Jordan-Szymarniska, Droga do..., dz. cyt.
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chacza, od jego upodoban i preferencji muzycznych, od zainteresowan i czyn-
nikéw motywacyjnych zwigzanych z podejmowaniem okreslonych form muzycz-
nej aktywnosci.

Sposrdd licznych indywidualnych uwarunkowan wyrézniajgcych cztowieka,
na potrzeby niniejszych badar wybrano pomiar cech temperamentu.

Temperament ma podfoze biologiczne i odnosi sie gtdwnie do zjawisk cha-
rakteryzujacych emocjonalng nature osoby. Przejawia sie w zachowaniach, kto-
re sg wzglednie state i wystepujg od wczesnego dziecinstwa. Arnold H. Buss
i Robert Plomin™ definiujg temperament jako zespdt cech osobowosci, dziedzi-
czonych i widocznych we wczesnym okresie zycia, do ktdérych zaliczajg emo-
cjonalnos¢, aktywnosc i towarzyskosc. Ale poszczegodlne cechy temperamentu,
takie jak ekstrawersja, introwersja, neurotyzm czy emocjonalno$¢ wystepujg cze-
sto takze w konstruktach osobowosciowych, co powoduje, ze zaciera sie grani-
ca miedzy temperamentem a osobowoscig™. Z kolei psychologia muzyki od lat
dostarcza wielu dowoddw na dominujgce cechy temperamentalno-osobowo-
Sciowe charakteryzujgce muzykow. Wyniki licznych badan wskazuja, ze muzycy
czesciej charakteryzujg sie introwertyzmem?™, ale z rozréznieniem, ze decisci
i Spiewacy sg czesciej ekstrawertywni'”. Ponadto muzycy przejawiajg wyzszy
poziom wrazliwosci emocjonalnej i sensorycznej™.

Nadrzednym celem badan jest poznanie wrazen zwigzanych z przygotowa-
niem i wykonaniem utworéw muzyki naszych czasow przez mtodych instrumen-
talistow, z uwzglednieniem ich réznic temperamentalnych.

Problem

Gtéwne pytanie badawcze ma na celu rozstrzygniecie, czy temperament réz-
nicuje postrzeganie trudnosci wykonywanych utworéw oraz jak wykonawcy po-
strzegajg wykonywane przez siebie utwory muzyki naszych czasow. Jednak

4 J. Strelau, Réznice indywidualne. Historia— determinanty — zastosowania, Scholar, Warsza-
wa 2014.

s Tamze; Fundamentalng pozycjg z zakresu psychologii muzyki jest praca Anthony’ego
E. Kempa The Musical Temperament, z podtytutem Psychology & Personality of Musicians, wyda-
na w 1996/2000 roku w Nowym Jorku naktadem Oxford University Press, ktdra juz w samym ty-
tule wskazuje niejako na komplementarnos¢ i integralno$¢ poje¢ ,,osobowose” i temperament”.

'8 A.E. Kemp, The Musical Temperament. Psychology & Personality of Musicians, Oxford Univer-
sity Press, New York 2000; M. Manturzewska, Psychologiczne wyznaczniki powodzenia w studiach
muzycznych, CEA, UMFC, Warszawa 2014.

7 L.M. Buttsworth, G.A. Smith, Personality of Australian Performing Musicians by Gender and
by Instrument, ,Personality and Individual Differences”, 1995, nr 18 (5), s. 595-603; H. Gaunt,
S. Hallam, Individuality in the Learning of Musical Skills, [w:] S. Hallam i in. (red.), The Oxford
Handbook of Music Psychology, New York 2009, s. 274-284.

8 A.E. Kemp, J. Mills, Musical Potential, [w:] R. Parncutt, G.E. McPherson (red.), The Science
and Psychology of Music Performance, New York 2002, s. 3-16.



zanim nastgpi odpowiedz na pytanie gtéwne mozliwe bedzie poznanie, jakimi
cechami temperamentu charakteryzujg sie mtodzi instrumentalisci oraz czy ptec
réznicuje poziom wystepowania tych zmiennych.

Metoda

Charakterystyka narzedzi badawczych

Arkusz postrzegania muzyki naszych czaséw wtasnego autorstwa. Odwotujac sie
do szeroko rozumianej definicji percepciji muzyki, ktéra uwzglednia kontekst ge-
nerowania i odbierania muzyki, arkusz zawierat pytania o poziom trudnosci tech-
niczno-wykonawczej i interpretacyjnej wykonywanego utworu, 0 poziom przygo-
towania instrumentalisty do publicznej prezentacji, a takze o poziom satysfakciji
z wykonania utworu oraz o najczesciej odczuwane emocje podczas wykonywa-
nia utworu. Instrumentalisci udzielali odpowiedzi na pytania w oparciu 0 5-stop-
niowg skale Likerta. Nastepnie proszono ich o pisemne uzasadnienie swoich od-
powiedzi. Arkusz zawierat takze pytanie otwarte dotyczace tego, co w opinii wy-
konawcy jest najwiekszym atutem prezentowanego utworu. Wszystkie odpowiedzi
pisemne zostaty skategoryzowane, a ich opis znajduje sie w czesci Wyniki.

Analiza czynnikowa nie pozwolita na wydzielenie czterech odrebnych czyn-
nikdw zaktadanych na etapie konstrukcji arkusza, dlatego postanowiono do ana-
liz wybrac¢ cztery odrebne pytania. Pierwsze dwa dotyczace poziomu trudnosci
przygotowywanego utworu w warstwie techniczno-wykonawczej i w warstwie
interpretacyjnej oraz kolejne dwa dotyczgce oceny poziomu wasnego przygo-
towania utworu do publicznej prezentacji i oceny poziomu satysfakcji z wykona-
nia utworu. Analiza odpowiedzi opartych na 5-stopniowej skali Likerta pozwolita
na oszacowanie liczby osdb o niskich, przecietnych i wysokich wynikach w za-

kresie kazdego pytania (tabela 1).

Odpowiedzi wykonawcéw na cztery pytania badawcze oraz analiza wariancji,

gdzie zmienng grupujacg byto 6 utworéw wykonywanych przez badanych
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Tabela 1

Jaki jest wedtug
Pana/i poziom
trudnosci przygo-
towywanego utworu
w warstwie technicz-
no-wykonawczej?

niski
poziom
trudnosci

Sl

25,63

przecietny
poziom
trudnosci

102

51,26

WysoKi
poziom
trudnosci

46

23,11

1,97
0,70

2,00

1,00
2,00

23,97

0,001™

35,42
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Tabela 1 cd.

Odpowiedzi wykonawcoéw na cztery pytania badawcze oraz analiza wariancji,
gdzie zmienng grupujacag byto 6 utworéw wykonywanych przez badanych

2. | Jaki jest wedtug niski
Pana/i poziom poziom 36 18,09
trudnosci przygo- trudnosci

towywanego utworu

o A przecietny 2,00
g’re"tvssﬁ‘a’:?'mer poziom 79 39,7 S‘?i 16,55 | 0,02” | 33,02
' trudnosci ' 2,00
wysoki 3,00
poziom 84 42,21
trudnosci
3. | Jak ocenia Pan/i niski
poziom swojego poziom 1 0,5
przygotowania przygotowania
utworu do publicz- -
) o przecietny 3,00
nej prezentacyl? poziom 11 553 S'Z? 7,67 | 0,036 | 9,11
przygotowania ’ 3,00
WySOKi 3,00
poziom 187 93,97
przygotowania
4. | Jak ocenia Pan/i niski
poziom swojej satys- poziom 9 4,52
fakcji z wykonania satysfakciji
utworu podczas ;
5 przecietny 3,00
koncertu? poziom 26 13,07 SZ? 14,25 | 0,05" | 18,49
satysfakcji ' 3,00
wysoki 3,00
poziom 164 82,41
satysfakciji
Ne) < 0,05
o) < 0,001
M — $Srednia
SD — odchylenie standardowe
Me  — mediana
Q4 — pierwszy kwartyl
Q3 — trzeci kwartyl
Test H — wynik Testu Kruskala-Wallisa
p — poziom istotnosci, prawdopodobieristwo
- % — wspotczynnik zmiennosci
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Analiza powyzszej tabeli ujawnia, ze najwieksze zréznicowanie odpowiedzi
wystepuje w przypadku pierwszych dwdch pytan, dotyczgcych poziomu trud-
nosci techniczno-wykonawczej i interpretacyjnej (wspotczynnik zmiennosci V).
Jednak aby oszacowac, na ile odpowiedzi na poszczegodine pytania mogag byc¢
znieksztatcone przez fakt, ze wykonawcy przygotowywali szes¢ réznych utwo-
row muzycznych, przeprowadzono analize wariancji (z uwagi na duze dyspro-
porcje badanych wykonujgcych poszczegdlne utwory, jak i z uwagi na dyspropor-
cje w ocenie trudnosci wykonywanych utworéw). Wynik testu Kruskala-Wallisa
wskazat, ze 0 zréznicowaniu oceny poziomu trudnosci moze decydowac wy-
konywany utwor. Analiza utworéw pod wzgledem wartosci p dla porownan wie-
lokrotnych ujawnita, ze wybrane utwory solowe byty oceniane przez wykonawcow
jako istotnie trudniejsze pod wzgledem techniczno-wykonawczym niz utwory ze-
spotowe ($redni poziom trudnosci utworu solowego M= 4,5; SD =0,76; Sredni
poziom trudnosci utworu zespotowego M =2,77; SD = 0,75, p = 0,007).

Kwestionariusz Temperamentu EAS Arnolda H. Bussa i Roberta Plomina,
w polskiej adaptacji Wtodzimierza Oniszczenki'®, stuzy do pomiaru trzech wy-
miaréw temperamentu (emocjonalnos¢, aktywnosc¢ i towarzyskose), ktoére skia-
dajg sie z pieciu odrebnych cech. Emocjonalnosé dzieli sie na takie sktadniki,
jak: (1) niezadowolenie — tendencja do silnego i fatwego reagowania niepoko-
jem, (2) strach — tendencja do odczuwania narastajgcego napiecia, leku oraz
przewidywania negatywnych wydarzen, (3) zto§¢ — tendencja do ekspresywne-
go reagowania ztoscig w wymiarze fizjologicznym i poznawczym (np. wrogie na-
stawienie). Aktywno$¢ zwigzana jest zaréwno z wydatkowaniem energii fizycznej
(szybkos¢ dziatania i wigor w sile i intensywnosci reagowania na bodzce), jak
i z wytrzymatoscig przejawiajgcg sie w tendencji do kontynuowania prac pomi-
mo dystraktorow. Towarzysko$é to cecha przejawiajgca sie w ogdélnej tendenciji
do poszukiwania kontaktow z ludZzmi, unikanie samotnosci.

Charakterystyka badanej grupy i procedura badania

Badang grupe stanowili mtodzi arty$ci — wykonawcy utworéw muzyki naszych
czasow (N = 199; kobiety n = 97, mezczyzni n = 102). Wiek badanych wahat
sie od 14 do 47 lat (M = 21,08, SD = 4,93); 50% badanych stanowili ucznio-
wie szkdt muzycznych |l stopnia, 40% stanowili studenci akademii muzycznych,
a 10% stanowili zawodowi muzycy — pedagodzy. W badanej grupie mozna
wyrézni¢ nastepujgce specjalnosci instrumentalne: wiolonczela (n = 23), flet
(n =22), trgbka (n =19), skrzypce (n =18), waltornia (n = 16), fortepian (n =
=15), saksofon (n = 11), altéwka (n = 10), puzon (n = 10), perkusja (n = 9),
fagot (n =9), obdj (n =9), tuba (n =9), klarnet (n = 8), harfa (n = 8), a 3 o0so-
by nie okreslity specjalnosci instrumentalne;.

8 W. Oniszczenko, Kwestionariusz Temperamentu EAS Arnolda H. Bussa i Roberta Plomina. Pod-
recznik, Warszawa 1997.
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Tabela 2

Temperament

Badania zrealizowano od marca do maja 2017 roku, w trakcie koncertow
granych w ramach | edycji Programu Muzyka Naszych Czaséw. Koncerty odby-
waty sie w 10 miastach Polski (w Europejskim Centrum Muzyki Krzysztofa Pen-
dereckiego w Lustawicach oraz szkotach i/lub akademiach muzycznych w Bia-
tymstoku, Bydgoszczy, Katowicach, Koninie, Krakowie, todzi, Poznaniu, Radomiu
i Warszawie). Wykonawcy, w obecnosci osoby przeprowadzajagcej badanie, byli
proszeni o uzupetnienie dwoch kwestionariuszy: arkusza postrzegania utworu
muzyki naszych czasow wtasnego autorstwa, a takze Kwestionariusza Tempera-
mentu EAS Arnolda H. Bussa i Roberta Plomina. Wypetnienie kwestionariuszy
zajmowato wykonawcom okoto 15 minut.

Wuyniki
Temperament

W pierwszej kolejnosci zweryfikowano poziom wystepowania poszczegoélnych
cech temperamentu wsréd badanych instrumentalistow (tabela 2).

Analiza podstawowych statystyk pozwala zauwazy¢, ze poszczegdlne cechy
temperamentu wystepujg na poziomie przecietnym.

Aby zweryfikowa¢ wystepowanie réznic miedzy badanymi ze wzgledu na
pte¢, przeprowadzono test U Manna-Whitneya. W zakresie cech temperamentu
istotne réznice odnotowano w aktywnosci (tabela 3).

Badane kobiety (instrumentalistki) przejawiajg istotnie wyzszy poziom
aktywnosci.

Statystyki podstawowe dotyczgce cech temperamentu badanych
instrumentalistow/wykonawcoéw muzyki naszych czaséw

Niezadowolenie | 6,01 6,00 1,00 | 10,00 2,16 3587 | -0,08 | -0,60

Strach 5,78 6,00 1,00 | 10,00 2,30 39,74 | -0,08 | -0,68

5,69 5,00 1,00 | 10,00 2,67 47,73 0,28 =050

Aktywnosc 6,99 7,00 1,00 | 10,00 2,44 29,22 | -0,61 -0,08

Towarzyskos¢ 5,71 6,00 1,00 | 10,00 2,32 40,65 | -0,06 | -0,69
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Istotne réznice miedzy kobietami a mezczyznami w zakresie cech temperamentu

Aktywnosé 7,54 8,00 6,48 7,00 268

1,88 8,00-9,00 2,07 5,00-8,00

Tabela 3

0,01"

o < 0,05
Z — wynik Testu U Manna-Whitney'a

Postrzeganie muzyki naszych czasoéw a temperament

W pierwszej kolejnosci warto zwrdci¢ uwage, ze badani instrumentalisci dostrze-
gli istotne réznice miedzy poziomem trudnosci wykonywanych utworéw w war-
stwie techniczno-wykonawczej i w warstwie interpretacyjnej. Swiadczg o tym wy-
niki testu kolejnosci par Wilcoxona (T = 3514,00, Z = 3,29, p = 0,01). Analiza
wynikow $rednich (tabela 1) pozwala zauwazy¢, ze wykonawcy uznali za istot-
nie trudniejsze wykonanie utworu w warstwie interpretacyjnej niz technicznej.
Analiza pisemnych wypowiedzi badanych, udzielonych przy pytaniu o trudnosc¢
w warstwie techniczno-wykonawczej, pozwolita na powigzanie ich odpowiedzi
w czterech kategoriach dotyczgcych takich sfer, jak: (1) biegto$¢ techniczna
(n = 45%), (2) umiejetno$é wspoltpracy i zgrania z pozostatymi wykonawcami
(n =30%), (3) dbatos¢ o kolorystyke brzmienia (n = 19%), (4) a takze wytrzyma-
tos¢ fizyczna (n = 3%). 3% badanych wskazato brak wystepowania trudnosci
techniczno-wykonawczych. Z kolei analiza pisemnych wypowiedzi badanych co
do trudnosci w warstwie interpretacyjnej pozwolita na wskazanie szesciu ka-
tegorii, wsrdd ktérych wyrézniono trudnosci wynikajace z: (1) potgczenia roz-
norodnych pomystéw interpretacyjnych poszczegdinych wykonawcéw (n = 6%),
(2) duzej swobody interpretacyjnej pozostawionej przez kompozytora (n = 30%),
(3) obaw co do umiejetnosci wyrazenia odpowiednich emocji przez wykonawce
(n=8%), (4) checi oddania w jak najlepszym stopniu charakteru utworu (n = 28%),
(5) uzyskania odpowiednich barw i kolorystyki brzmienia (n = 24%), (6) umiejetno-
Sci prawidtowego zaprezentowania gestow scenicznych (n = 2%). 2% badanych
wskazato brak wystepowania trudnosci interpretacyjnych.

Aby zweryfikowac¢ wystepowanie zaleznosci miedzy poziomem przygotowania
utworu przez wykonawce do publicznej prezentacji a poziomem satysfakcji z jego
wykonania podczas koncertu (takze w obecnosci kompozytora), przeprowadzo-
no analize korelacji rang Spearmana. Potwierdzito sie przypuszczenie, ze im
wyzszy poziom przygotowania utworu, tym wyzszy poziom satysfakcji wykonaw-
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cy z jego publicznego wykonania (korelacja dodatnia na poziomie przecietnym
R Spearmana = 0,47, p < 0,05).

Weryfikujgc odpowiedz na pytanie, czy temperament réznicuje postrzeganie
trudnosci w warstwie techniczno-wykonawczej, jak i interpretacyjnej wykonywa-
nych utworéw, przeprowadzono test Chi® Pearsona (tabela 4).

Analiza przedstawionych w tabeli 4 wynikéw pozwala zauwazy¢, ze tylko
jedna z cech temperamentu — towarzysko$¢ — réznicuje postrzeganie trudno-
sci wykonywanych utwordw zaréwno w warstwie techniczno-wykonawczej, jak
i interpretacyjnej. Analiza czestosci obserwowanych roznic wykazata, ze osoby
0 wysokim poziomie towarzyskosci istotnie czesciej deklarowaty wysoki poziom
trudnosci wykonywanych utworéw, szczegdlnie w warstwie techniczno-wykonaw-
czej. Interpretujgc niniejszy wynik, mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze osoby
o silnej tendencji do poszukiwania kontaktéw z innymi osobami, potrzebujace
towarzystwa, oceniajg podejmowane przez siebie zadania jako trudniejsze. Gra
na instrumencie w duzym stopniu wymaga samodzielnej (by nie powiedzie¢ sa-
motnej) pracy, przez co przygotowanie utworu moze by¢ oceniane jako bardziej
wymagajace.

Niezwykle ciekawe jest takze przeanalizowanie odpowiedzi na pytanie co
w opinii instrumentalistéw byto najwiekszym atutem wykonywanego przez nich
utworu muzyki naszych czasow. Niemal 200 indywidualnych odpowiedzi bada-
nych zaklasyfikowano w trzech gtéwnych kategoriach. Gtéwnymi atutami wyko-
nywanych utworéw sg: (1) pobudzanie wyobrazni stuchaczy i mozliwo$é budo-
wania charakterystycznego klimatu, wynikajgcego z konstrukcji utworu (n = 14%),
(2) oryginalno$¢ brzmienia, ciekawe rozwigzania harmoniczne oraz wydobywa-
nie okreslonej charakterystyki barw dzwiekowych (n = 28%), (3) ciekawa narracja
w tematach potgczona z interesujgcym eksponowaniem poszczegdlnych instru-
mentoéw (n = 17%).

Przyktadowe wypowiedzi muzykéw zaliczone do kategorii pierwszej, wskazu-
jace na pobudzanie wyobrazni stuchaczy: a) utwor jest intrygujacy i fragmen-
taryczny, co powoduje, ze stuchacz sie nie meczy i podgza za muzyczng myslg
utworu; b) utwor tworzy swoisty, niepowtarzalny klimat, zgody z tytutem; c) utwdr
wywotuje konkretne wrazenia umystowe a nawet cielesne; d) utwor wprowadza
stuchacza w melancholijny stan; e) utwor w niesamowity sposoéb pokazuje
przestrzeri w muzyce, f) utwor zaskakuje stuchaczy swoim nietypowym za-
koriczeniem; Q) utwor jest naprawde przejmujgcy, zawiera gtebokg mysl|, tresc
i emocje; h) utwor charakteryzuje sie duzg intensywnoscig, emocjonalnym
zréznicowaniem i nieprzewidywalnoscig.

Wybrane wypowiedzi muzykdéw zaklasyfikowane do kategorii wskazujgcej na
oryginalno$¢ brzmienia i ciekawe rozwigzania harmoniczne: a) utwor jest spek-
takularny, co wyraza brzmieniem alikwotow w jednej chwili; b) utwdr wyrdznia sie
ciekawg instrumentacjg i kolorystykg brzmieniowg, od odczucC skrajnie deli-
katnych do wybuchowych; c) utwor wyrdznia sie ciekawg harmonig i wykorzys-



Tabela 4

Wyniki testu Chi2 Pearsona weryfikujgce wystepowanie réznic miedzy temperamentem
a postrzeganiem trudnosci wykonywanych utworéw muzyki naszych czaséow

Poziom poszczegoinych
cech temperamentu

Poziom trudno$ci w warstwie
techniczno-wykonawczej [n, %]

Poziom trudnos$ci w warstwie

interpretacyjnej [n, %]

N P W | chi*| p N P W | chi®| p
niski 12 22 18 10 21 21
N 6% 1% | 9% 5% | 10% | 10%
Niezado- | przecietny 14 88 15 8 27 27
1,94 7
wolenie P 7% 17% | 8% 722 | 012 4% | 14% | 14% 9 0.7
WysOKi 25 47 13 18 31 36
w 12% | 24% | 6% 9% | 16% | 18%
niski 15 €8 19 9 26 32
N 7% 17% | 10% 4% | 13% | 16%
przecietny 14 27 14 12 20 23
4
Strach p 7% 14% | 7% 3,02 | 0,55 6% | 10% | 129% 254 | 0,6
WySOKi 22 42 13 15 33 29
w 1% | 21% | 6% 8% | 17% | 14%
niski 19 41 20 15 29 36
N 10% | 21% | 10% 7% | 15% | 18%
) przecietny 14 27 11 7 19 26
4,32
Zose P 7% | 14% | 5% | 9% | 098 | 30 | 109 | 139 | %2 | O%€
WysOKi 18 34 15 14 31 22
w 9% 17% | 7% 7% | 16% | 11%
niski 5 20 4 8 11 10
N 3% 10% | 2% 4% 5% 5%
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kos¢ P 9% 15% | 5% 9,99 1 0.0 3% | 15% | 11% ’
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tanymi efektami kompozytorskimi; d) utwor wymaga od wykonawcy wydobycia
réznych barw z instrumentu; e) oryginalne wykorzystanie i zastosowanie srod-
kow artykulacyjnych; f) utwor pozwala na zastosowanie aleatoryzmu, dzieki cze-
mu za kazdym razem moze brzmiecC troszke inaczej; g) utwdr pozwala na sto-
sowanie réznorodnosci interpretacyjnej; h) utwor charakteryzuje sie polirytmig
i roznorodnoscig wydobywanych barw; i) utwor pozwalajgcy na wykorzystanie
wszystkich mozliwosci instrumentu.

Wybrane wypowiedzi wykonawcow wskazujace na fakt, ze muzyka naszych
czasow wyrozniata sie ciekawg narracjg w tematach, potgczong z interesuja-
cym eksponowaniem poszczegoélnych instrumentéw: a) utwdr wyrdzniat sie nie-
zwykta spojnoscig w poszczegdinych gtosach; b) w utworze wystepowata do-
skonata narracja miedzy gtosami; c) utwor wyrdznia sie ciekawg kompozycja,
dobrze wykorzystujgcg mozliwosci brzmieniowe instrumentow; d) utwor nawig-
zywat do polskiego dziedzictwa kulturowego; e) utwdr zawierat ciekawe réznice
w tematach, przeplatane w réznych gtosach; f) narracja utworu jest przystepna
i zrozumiata dla wykonawcy i odbiorcy; g) narracja utworu jest tak skonstruo-
wana, ze wykonawca moze wyrazic swoje emocje; h) utwor posiada zaskakujg-
ce efekty w warstwie melodycznej.

Podsumowanie

Z uwagi na specyfike badanych (instrumentali$ci — uczniowie szkét muzycz-
nych i studenci akademii muzycznych — biorgcy udziat z Programie Muzyka
Naszych Czasow), a takze z uwagi na wyselekcjonowany przez Kuratoréw Pro-
gramu repertuar, badania majg charakter nie tylko pilotazowy, ale i unikatowy.
Unikatowymi czyni je sam zakres badar — instrumentalisci wykonujacy wybra-
ne utwory mtodych, utalentowanych polskich kompozytoréw. Pilotazowym czyni
je zastosowana metoda oparta na postrzeganiu przez instrumentalistow wyko-
nywanych utwordw muzyki naszych czasow, z uwzglednieniem takich aspektow
percepcji muzyki, jak poziom trudnosci, atuty wykonywanych kompozyciji, po-
czucie przygotowania utworu do publicznej prezentaciji oraz poczucie satysfak-
cji z publicznego wykonania utworu. Poszczegdlne aspekty percepcji muzyki na-
szych czasow analizowano z uwzglednieniem cech temperamentu badanych.

Wartoscig poznawczg niniejszych badan jest przede wszystkim poznanie,
w jaki sposob wykonawcy postrzegajg utwory wspotczesnych, mtodych polskich
kompozytorow. Szczegdlng wartos¢ ma analiza danych jakosciowych wskazuja-
cych na atuty utworéw muzyki naszych czaséw. W opinii badanych najwiekszy-
mi atutami prezentowanych utwordéw byty walory brzmieniowe, ktére stymulujg
wrazliwos¢ i wyobraznie stuchaczy. Wykonawcy podkreslali, ze zdecydowanie
wigkszg trudnosc sprawiato im odpowiednie zinterpretowanie utworu niz samo
jego techniczne przygotowanie. Waznym aspektem byto tez poczucie przygoto-
wania, ktére im wyzsze, tym bardziej przyczyniato sie do poczucia satysfakcji
z publicznego wykonania utworu, czesto w obecnosci samego kompozytora.



Pomimo oczekiwan, ze poziom poszczegodlnych cech temperamentu bedzie
réznicowat poczucie trudnosci wykonywanych utwordw, wyniki niniejszych badan
dowiodty, ze tylko podwyzszony poziom towarzyskosci réznicuje deklarowanie
trudnosci wykonywanych utworéw muzyki naszych czasow.

Jednak najwazniejszym efektem niniejszych badan jest samo pochylenie sie
nad odbiorem muzyki naszych czasow, zwrocenie uwagi na atuty, jakie w wyko-
nywanych utworach mtodych polskich kompozytoréw wskazali ich wykonawcy,
podkreslenie roli interpretacji wykonawcow przy uwzglednieniu intencji kompo-
zytorow, a takze docenienie kolorystyki brzmienia wynikajgcej z zastosowanych
Srodkow wyrazu. Udziat uczniow szkdt muzycznych i studentéw w niniejszych
badaniach skfonit ich do gtebokiej refleksji nad wykonywanym utworem nie tyl-
ko w warstwie przygotowania do wystepu publicznego, ale rowniez w warstwie
interpretacyjnej.

Tym samym sam Program Muzyka Naszych Czasow w praktyce osiggnat
swoje fundamentalne zatozenia: (1) aby upowszechni¢ wsréd mtodych instru-
mentalistow kompozycje ich rowiesnikéw, (2) aby pomdéc mtodym instrumenta-
listom w zdobyciu umiejetnosci wykonawstwa muzyki wspoétczesnej oraz (3) aby
zagwarantowac zréznicowane wykonania utworow kompozytorow XXI wieku sze-
rokiemu gronu odbiorcéw, rozpoczynajgc od srodowiska szkét muzycznych.
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Marta Muszyniska-Jozefowicz

Ogdlnopolskie
warsztaty graficzne
— nowe i zapomniane techniki

Od pieciu lat w Liceum Plastycznym im. Artura Grottgera w Supraslu organizo-
wane sg warsztaty graficzne dla nauczycieli szkdt artystycznych. Ukierunkowa-
ne sg one na rézne dziatania z dziedziny grafiki, umozliwiajgce prace z mtodzie-
zg 0 réznym stopniu kreatywnosci i umiejetnosci manualnych. Na warsztaty te
zapraszani sg przede wszystkim nauczyciele uczacy technik graficznych w szko-
tach plastycznych. Moga w nich jednak uczestniczy¢ wszyscy plastycy zainte-
resowani poznawaniem nowych lub zapomnianych technik, ktére mozna wykorzy-
stywa¢ w pracy z uczniami w szkolnych pracowniach. Informacje o warsztatach
rozsytane sg za kazdym razem do szkét, a forma doskonalenia ogtaszana jest
w Kalendarzu imprez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Idea kreatywnych spotkan nauczycieli szkét plastycznych zrodzita sie w okre-
sie krystalizacji nowych podstaw programowych dla szkét artystycznych. Inicja-
torem tej formy doskonalenia byt profesor Marek Olszyriski, punkrockowy grafik
i malarz, dziatajgcy w stowarzyszeniu literacko-artystycznym ,Fraza”, prezes rze-
szowskiego Zwigzku Polskich Artystow Plastykéw, wyktadowca w pracowni dru-
ku ptaskiego i prodziekan Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Rozmowy prowadzone podczas powstawania podstaw programowych, miedzy
innymi z autorkg tego opracowania, dotyczyty zmian zachodzgcych na wszyst-
kich szczeblach szkolnictwa artystycznego i potrzeby organizowania nowych
form doskonalenia. Wptynety one nie tylko na forme nowych podstaw progra-
mowych, ale zainicjowaty takze powstanie wspomnianych powyzej, cyklicznych
warsztatow metodycznych.

Inicjatorzy byli zgodni co do tego, ze podstawag dobrze ukierunkowanej edu-
kacji artystycznej mtodziezy jest stworzenie jej jak najlepszych warunkéw rozwo-
ju, ktére moze zapewni¢ swiadoma, aktywna twoérczo i wcigz doskonalgca swoj
warsztat pracy kadra. Dlatego tak bardzo wazna jest wymiana doswiadczen, spo-
strzezen oraz kompetencji miedzy nauczycielami z réznych rejondw Polski. Pro-
pozycja potgczenia tych zagadnien z dziataniami kreatywnymi, poznawaniem
nowych technologii, pozwalajgcych na poszerzenie warsztatu pracy i zakresu
dziatann z mtodziezg, byta intrygujgca. Tak powstat projekt jedynych w Polsce
warsztatow graficznych dla nauczycieli szkdt artystycznych. -
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Prace Mateusza Kitki i Michata Mazurkiewicza — toner do ksero

Fot. ze zbioréw Autorki

Warsztaty odbywajg sie w Supraslu — urokliwym zakatku Puszczy Knyszyni-
skiej. Obok intensywnych prac warsztatowych, w programie przewidziane sg
miedzy innymi wedrowki brzegami rzeki, zwiedzanie majestatycznego Muzeum
Ikon oraz interaktywnego Muzeum Sztuki Drukarskiej i Papiernictwa. Atrakcja
dla uczestnikow sg tez spektakle znanego na catym Swiecie teatru Wierszalin.
Do udziatu w warsztatach zacheca przestrzenna, profesjonalnie wyposazona pra-
cownia graficzna, znajdujgca sie na terenie zespotu patacowego Buchholtzow
— siedziby supraskiego liceum plastycznego. Organizacija tego projektu nie byta
prosta, biorgc pod uwage niewielkie fundusze przyznane szkole na pierwszg
edycje. Mimo wszystko udato sie zrealizowac zatozenia w stu procentach. Od
trzech lat przy realizacji warsztatow wspiera szkote Centrum Edukacji Artystycz-
nej. Warsztaty te za kazdym razem zaskakujg i intryguja uczestnikéw. Stajg sie
tez pretekstem do rozwazan nad metodykg i technikami ksztatcenia w zakresie
grafiki warsztatowej.

Pierwsze dwa spotkania dotyczyty technik druku ptaskiego, nazwanych przez
uczestnikéw roboczo ,partyzanckimi”, ze wzgledu na technologie. Sg to techni-
ki opracowane i wykorzystywane w pracy pedagogicznej przez wspotpracownice
profesora Olszynskiego — doktor Magdalene Uchman i doktor Kamile Bednar-
skg z Uniwersytetu Rzeszowskiego. Te petne pasji artystki zdeklarowane sg na
ciggty rozwoj i udoskonalanie warsztatu pracy. Ich dociekliwos¢, eksperymento-
wanie i dgzenie do uzyskiwania nowych srodkéw wyrazu plastycznego, ekspre-



Algrafia — toner do ksero (z lewej); Monika Kotodziej-Mrosek — algrafia, dtudopis (z prawej)

Fot. ze zbioréw Autorki

sji prac przy jednoczesnym zachowaniu powtarzalnosci odbitki, doprowadzity
do wypracowania nowych rozwigzan technicznych opartych na tanich i tatwo
dostepnych technologiach. Ogromna zaletg tych technik jest réwniez to, ze do
wykonania matryc oraz odbitek nie jest wymagana profesjonalna pracownia gra-
ficzna. Techniki te bazujg na niedrogich matrycach z blach offsetowych (alumi-
niowych), w ktérych aktywne sg obie strony ptyty. Do opracowania rysunku po-
trzebne sg materiaty znajdujgce sie praktycznie w kazdej pracowni graficznej:
markery, asfalt syryjski, szelak lub inny lakier, farby drukarskie. W efektach
plastycznych mozna doszukac¢ sie podobienstw z akwafortg, linorytem czy
litografia.

Rok temu warsztaty prowadzit doktor Mirostaw Miniszewski — filozof i artys-
ta fotografik. Zajecia dotyczyty fotograficznej techniki gumy dwuchromianowej,
ktéra nalezy do szlachetnych technik fotografii artystycznej. Uczulona dwuchro-
mianem potasowym warstwa gumy arabskiej pod wptywem Swiatta traci swa
rozpuszczalnos¢. Po dodaniu do niej pigmentu na naswietlonej warstwie gumy
powstaje obraz, ktdry wywotuje sie przy wykorzystaniu wody'. Obraz pozwala
na dowolne i wielokrotne modyfikacje. Mozna usuwac jego fragmenty, nakfa-
dac¢ kolejne warstwy, tworzy¢ w skali walorowej od czerni do jasnych szarosci
badz w kolorze. Uczestnicy warsztatow do naswietlania obrazu uzywali lampy
UV, ale proces ten mozna przeprowadzac rowniez, wykorzystujgc promienie
stoneczne.

T Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996, s. 143.
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Urszula Gruszewska — algrafia (toner do ksero)

Fot. ze zbioréw Autorki

Graficzny charakter gumy dwuchromianowej i mozliwo$¢ ingerowania w pro-
ces wywotywania obrazu staty sie dla uczestnikdw, w tym autorki opracowania,
inspiracjg do wprowadzenia innowacji w proces projektowania, co znacznie
podniosto plastyczne walory grafiki. Jest to idealny wariant interdyscyplinarne-
go spojrzenia na sztuke, poszerzenia wtasnego warsztatu graficznego o techno-
logie bazujgce na zdjeciach. Przydaje sie w pracy z mtodziezg mniej i bardziej
zaawansowang artystycznie.

Tegoroczna edycja warsztatow, czyli IV Ogdlnopolskie Warsztaty Graficzne
— Suprasl 2018, odbyta sie pod kierunkiem przedstawionych wczesniej eks-
pertek i dotyczyta techniki algrafii opracowanej na podstawie podrecznika me-
tod grafiki artystycznej Andrzeja Jurkiewicza. Technologie te — wyparte w la-
tach 80. przez metode naswietlania gotowych rysunkow lub zdje¢ na ptyte
aluminiowg — dawno juz nie byty stosowane. Doktor Uchman i doktor Bednar-
ska, bazujgc na podreczniku oraz dobrze sobie znanej litografii, wypracowaty
technike algrafii opartg na pracy manualnej, zmodyfikowang poprzez wprowa-
dzenie nowych, innych materiatow. Efekty sg bardzo podobne jak w klasycznej
technice, ale uzyskanie ich nie wymaga posiadania drogich kamieni litograficz-
nych ani pras z raklem. W technice tej formg drukowg jest cienka ptyta alumi-
niowa, specjalnie przygotowana do druku poprzez szlifowanie i ziarnowanie. Ry-
sunek nanosi sie bezposrednio na odttuszczong ptyte przy pomocy materiatdw
o réznym stopniu zattuszczenia, na przyktad: kredki litograficznej, tuszu, dlugo-
pisu czy tonera do drukarki ksero. Algrafia umozliwia wykonywanie prac cha-
rakteryzujgcych sie ogromng precyzjg wykonania. Pozwala tez na uzyskanie
duzej gradacji plamy barwnej lawowanej, jak réwniez efektéw bardzo ekspre-
syjnych i nie do korica przewidywalnych.



Marta Muszynska-Jézefowicz — algrafia (kredka)

Fot. ze zbioréw Autorki

Warsztaty rozpoczety sie wyktadem poswieconym tematowi spotkania, po-
partym prezentacjg gotowych matryc oraz wystawg najciekawszych prac algra-
ficznych, powstatych w pracowni druku ptaskiego Uniwersytetu Rzeszowskiego.
Doktor Uchman i Bednarska przedstawity materiaty potrzebne do wykonywania
grafik oraz proces przygotowania ptyt aluminiowych.

Drugi dzien warsztatow byt dla uczestnikow bardzo intensywny. Prowadzg-
ce zapoznawaty ich z czterema sposobami realizacji prac algraficznych, dajg-
cymi catkowicie odmienne rezultaty. Pierwszym z nich byto uzyskanie rysunku
przy pomocy kredki litograficznej, zatem praca byta identyczna jak na kamieniu
litograficznym. Postugiwanie sie kredkg wymaga delikatnosci i duzej uwagi. Po
wykonaniu rysunku nalezy zostawi¢ matryce pod warstwg gumy arabskiej do
utrwalenia. Po kilku godzinach mozna przystgpi¢ do ,wymywania” rysunku i pre-
parowania odbitki. Ten etap jest spdjny dla wszystkich sposobdéw opracowania
algrafii.
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Bartek Kolczykiewicz — algrafia (tusz i dtugopis)

Fot. ze zbioréw Autorki

Z kolei drugi sposdb — z wykorzystaniem tuszu litograficznego — pozwala
na uzyskiwanie plam o réznorodnym natezeniu walorowym. W efekcie powsta-
ty prace bardzo malarskie, ktore charakteryzowat artystyczny ,gest” i bardzo
duza swoboda wypowiedzi.

Sg to dwa sposoby opracowania algrafii dostownie przeniesione z pracy
przy litografii. Kolejne bazujg na wspdtczesnych materiatach, takich jak atrament
w dtugopisach oraz toner do drukarki ksero, i sg autorskimi technologiami
prowadzgcych.

W kolejnej technice medium zattuszczajgcym jest zwykty dtugopis atramen-
towy. Praca jest bardzo tatwa, poniewaz dtugopis na blasze zachowuje sie jak
na zwyktej kartce, nie odczuwa sie oporu materii. Linia zatem jest swobodna,
a walor zalezy od intensywnosci kreski i nacisku narzedzia. Dla wiekszosci
uczniow, przyzwyczajonych do rysunku dtugopisem, jest to idealna technika do
realizacji projektow. Efekty sg zblizone do akwaforty, ale wykonanie jest duzo
prostsze.

Ostatni praktykowany przez uczestnikdw sposéb polega na uzyciu tonera
do ksero. Jest to medium silnie zattuszczajgce, a poniewaz jest w proszku, moz-
na uzyskac¢ wspaniate, nieoczekiwane efekty. Jest to najnowsze rozwigzane tech-
nologiczne w duzej mierze polegajgce na eksperymentowaniu. Toner rozpusz-
cza sie w wodzie, umozliwiajgc efekty lawowania. Mozna tez sypa¢ go z gory
jako proszek, ktéry po wpuszczeniu pedzlem niewielkiej ilosci wody rozptywa
sie w przypadkowe plamy, tworzgc niesamowite struktury. Sam pytek, sypany
z odpowiedniej wysokosci, pozwala na wykreowanie przestrzeni zupetnie od-




Aleksandra Klimas — algrafia (tusz)

Fot. ze zbioréw Autorki

miennych niz w innych technikach. Gotowy i suchy juz obraz zapieka sie
w oparach acetonu, uzywajgc szczelnie zamknietego pudta. Jest to najbar-
dziej wymagajacy sposob, poniewaz wykonanie i utrwalanie rysunku jest dosc
skomplikowane i czasochtonne.

Prowadzace warsztaty nauczyty uczestnikow réwniez, jak radzi¢ sobie z prob-
lemami technicznymi, ktdre czesto sg wynikiem nieuwagi lub zaniedbania
podczas kolejnych etapdéw pracy.

Trzeci dzien warsztatow poswiecony byt catkowicie ekspresowemu wykony-
waniu odbitek i ekspozycji probek uczestnikow. Rzeczowe omowienie pow-
statych odbitek podsumowato trzydniowe dziatania. Wazne byty nie walory
artystyczne, ale uzyskane mozliwosci technologiczne, opanowanie warsztatu
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Zajecia graficzne w trakcie ogélnopolskich warsztatéw graficznych w Supraslu

Fot. ze zbioréw Autorki

i poznanie ograniczen na tyle dobrze, aby osoby uczestniczgce w zajeciach
mogty przekazywac¢ pozniej te wiedze i umiejetnosci swoim uczniom.
Prowadzone podczas warsztatow rozmowy nie wyczerpaty nawet czesci pro-
blematyki, jaka dotyczy proceséw edukaciji w szkotach plastycznych, ale uswia-
domity koniecznos$¢ dziatani skierowanych na motywowanie ucznia, pobudza-
nie w nim pasji, tworzenie czy tez udoskonalanie warsztatu, ktory zainspiruje
mtodziez i nie zniecheci jej do dziatari graficznych. Nie jest to jednak proste za-
danie. Przede wszystkim to nauczyciele powinni by¢ motorem napedowym i dzia-
ta¢, by¢ aktywni tworczo, kreatywni i pokazywac¢ mtodziezy rézne mozliwosci.

Wuykorzystane zrédta i opracowania
[1] Czarnocka Krystyna, Pdttora wieku grafiki polskiej, Wiedza Powszechna, Warszawa 1962.

[2] Groniska Maria, Grafika w ksigzce, tece i albumie, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich,
Wroctaw 1994,

[3] Jurkiewicz Andrzej, Podrecznik metod grafiki artystycznej, oprac. i poszerzenie Arty-
mowski Roman, Arkady, Warszawa 1975.

[4] Stownik terminologiczny sztuk pieknych, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1996.
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Stanistaw Halat

Warsztaty perkusyjne,
czyli akademia
wspotczesnego perkusisty

Warsztaty muzyczne w Polsce sg od wielu lat waznym rodzajem dziatalnosci
dydaktyczno-artystycznej. Uzupetniajg szkolng edukacje muzyczng i w znacz-
nym stopniu podnoszg umiejetnosci ucznidow w zakresie gry instrumentalnej.
Proponowane podczas warsztatéw zajecia dotycza réznych form uprawiania
muzyki klasycznej w wielu specjalnosciach instrumentalnych, etnicznej i rozryw-
kowej o wielorakim profilu stylistycznym. Zakres szkolen jest bardzo rozlegty,
bowiem warsztaty, kursy mistrzowskie i seminaria sg organizowane praktycznie
przez caty rok kalendarzowy i finansowane przez rézne instytucje panstwowe
— Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Centrum Edukacji Artystycz-
nej, organizacje samorzgdowe, fundacje, stowarzyszenia. Zadaniem przedsie-
wzie¢ edukacyjnych jest wzrost umiejetnosci techniczno-wykonawczych uczest-
nikdw, wzbogacenie srodkéw wyrazu i kreacji artystycznej, poznanie metodyki
nauczania, zgtebienie literatury muzycznej, rozszerzenie repertuaru, zdobycie
motywacji do dalszej pracy, a w rezultacie rozwo] osobowosci artystycznej
uczestnikow. Jakie doswiadczenia wynikajg z wieloletniej organizaciji warsztatow
perkusyjnych, ktérych od ponad dziesieciu lat jestem organizatorem i dyrektorem
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artystycznym?
Ideg pierwszych trzech edycji Ogdlnopolskich Warsztatow Perkusyjnych,
organizowanych w latach 2008-2010 w Paristwowej Szkole Muzycznej | i Il stop-

nia im. Karola Lipinskiego w Lublinie, byta aktywizacja srodowiska perkusyjne-
go tak zwanej ,$ciany wschodniej”, w celu podniesienia poziomu gry uczniow
szkot muzycznych tej czesci Polski. Dzieki uprzejmosci éwczesnego dyrektora
szkoty — Zbigniewa Trochimiuka, dofinansowaniu przez CEA i zaangazowaniu
wybitnych wyktadowcdéw, mozna byto rozpocza¢ realizacje programu edukacyj-
nego i artystycznego, ktéry w zatozeniu byt projektem dtugofalowym. W 2011 ro-
ku, dzieki rozszerzeniu oferty programowej oraz zaproszeniu do udziatu zagra-
nicznych uczestnikdw, warsztaty przyjety status imprezy miedzynarodowej i w tej
formule sg kontynuowane do dzis. Ze wzgledéw organizacyjnych od 2017 roku
odbywajg sie w Zespole Panstwowych Szkét Muzycznych nr 4 im. Karola Szy-
manowskiego w Warszawie.

4 Fot. Robert Frackowiak 147
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Instrumentarium perkusyjne jest bardzo rozlegtym i zréznicowanym ,teryto-
rium”, podzielonym na grupy — idiofony (instrumenty melodyczne, takie jak ksy-
lofon, wibrafon), membranofony (np. werbel, kotty) oraz instrumenty etniczne
pochodzgce z réznych czesci swiata — uderzane, potrzgsane, pocierane. Trze-
ba zauwazyc¢, ze kazde uderzenie w jakgkolwiek rzecz, zaréwno za pomocg
dtoni, jak i narzedzia (patki), przynosi pewien efekt dZzwiekowy, sonorystyczny,
perkusyjny. Stowo ,perkusja” bowiem pochodzi od tacinskiego percussio i ozna-
cza ,uderzenie”. Tak wiec perkusyjnosc jest wszechobecna w naszym codzien-
nym zyciu i styszalna w kazdym dziataniu zwigzanym z ruchem, ktérego efektem
jest uderzenie. Nauka réznego sposobu wydobycia dZzwieku podczas zaje¢ war-
sztatowych oraz dbatos¢ o jego piekno jest podstawowym elementem i warto-
$cig towarzyszacg dziesieciodniowemu kursowi wykonawstwa instrumentalnego.

W zatozeniu programowym warsztatow dziatania edukacyjne polegaty na
szerokiej ofercie obejmujgcej nauke i doskonalenie gry na instrumentach perku-
syjnych zapisanych w podstawach programowych szkét muzycznych |i |l stop-
nia: na werblu, kottach, ksylofonie, marimbie, wibrafonie, zestawie jazzowym i mul-
tiperkusyjnym, a takze na instrumentach etnicznych (brazylijskich i kubariskich).
W zakresie muzyki kameralnej warsztaty obejmowaty uczestnictwo:

— w zespotach o réznych konfiguracjach instrumentalnych;

— w grupach marszowych (tarabaning);

— w zespotach etnicznych (sambowa orkiestra batucadowa oraz ansambl ku-
banski);

— w body percussion;

— w teatrze instrumentalnym;

— w sesjach studiow orkiestrowych dla mtodziezy szkdt muzycznych Il stopnia

i studentoéw akademii muzycznych.

W ofercie programowej znalazty sie nastepujace zagadnienia merytoryczne:
doskonalenie warsztatu gry i poznawanie technik wykonawczych na poszcze-
goinych instrumentach, interpretacja utwordw literatury perkusyjnej, nauka gry na
instrumentach perkusyjnych majgcych zastosowanie we wspoétczesnym wyko-
nawstwie, handdrumming — zapoznanie sie z technikg gry i rytmami na instru-
mentach etnicznych: kubanskich i brazylijskich, praca z akompaniamentem, pod-
stawy improwizacji w grze na wibrafonie i zestawie jazzowym, zapoznanie sie
z utworami z dziedziny body percussion, poznawanie elektronicznych instrumen-
tow perkusyjnych, nauka gry czteropatkowg technikg lateralng i blokowg na
marimbie i wibrafonie.

Uczestnicy warsztatow zapoznawali sie z szerokim repertuarem opartym na
transkrypcjach muzyki baroku, klasycyzmu, romantyzmu oraz kompozyciji wspot-
czesnych, a takze mieli sposobnos¢ jego wykonania. Mtodzi artysci prezento-
wali na koncertach utwory opracowane podczas warsztatow pod kierunkiem
profesorow z Polski i z zagranicy. Rezultaty warsztatowej pracy dydaktycznej
obserwowane byty przez nauczycieli klas perkusji oraz biernych uczestnikéw
warsztatow — ucznidw publicznych i niepublicznych szkét muzycznych.



Istotnym elementem w programie warsztatow jest edukacja dzieci w wieku
7-10 lat, stawiajgcych ,pierwsze kroki” w grze na instrumentach perkusyjnych.
W ramach zaje¢ teoretycznych dzieci zapoznawaty sie z budowg formalng utwo-
row — ich strukturg, elementami kulminacyjnymi i fakturg dzwiekowa. Analiza
dziet muzycznych byta pomocna w zrozumieniu wykonywanego utworu, jego
charakteru, zapisu nutowego, podkreslata istotne elementy stylu oraz zwracata
uwage na jakos¢ i barwe dzwieku. DZwiek i barwa — te dwa wspotgrajace ele-
menty wptywajgce na percepcje stuchowg sg integralnym komponentem pomoc-
nym w rozwoju artystycznym dziecka, podkreslajgcym wage estetyki brzmienio-
wej zwigzanej z wykonawstwem muzyki perkusyjnej, w ktorej szeroki wybor patek
roznego rodzaju determinuje barwe i jakoS¢ projekciji dzwiekowe;.

W edukacji najmtodszych uczestnictwo w réznego rodzaju zespotach instru-
mentalnych, wspdlne muzykowanie otwiera wrazliwo$¢ stuchowg, uczy organi-
zacji materiatu nutowego i stuchania partii wspotgrajacych. Ponadto pozwala na
utrzymanie wspdlnego pulsu gry, rozumienie relacji czasowych, realizacji dyna-
miki, wzmacnia poczucie wspdlnoty z kolegami grajgcymi w zespole i odpowie-
dzialnosci za koncowy efekt artystyczny.

W zajeciach warsztatowych wyktadowcy wprowadzali elementy improwizacii,
czynnika formalnego i emocjonalnego praktykowanego w utworach o otwartej
budowie, w ktérych grajgcy mogli zastosowac¢ witasne pomysty w formule instant
composing.

Innym istotnym aspektem wspdlnego muzykowania jest dziedzina body per-
cussion, w ktorej ciato ludzkie stuzy jako instrument-rezonator do prezentacji ryt-
mow i unikalnych efektow brzmieniowych oraz wyrazania tekstu i zwrotéw ono-
matopeicznych. Ta ciekawa forma muzycznej wypowiedzi jest bardzo lubiana
i chetnie uprawiana przez uczestnikow warsztatow.

Do niezwykle interesujgcych wydarzen podczas warsztatow nalezy pokaz
perkusyjnych instrumentéw elektronicznych, corocznie demonstrowanych przez
Mariusza Mocarskiego — perkusiste, przedstawiciela firmy Roland. Prezentowa-
ne przez niego zestawy perkusyjne, drum machines, instrumenty wirtualne i inne
gadzety sg atrakcyjnym dopetnieniem tradycyjnych instrumentéw perkusyjnych.

Innym ciekawym elementem warsztatow jest teatr instrumentalny, prowadzo-
ny przez Sylwie Zytyriskg, perkusistke o wielkiej wyobrazni dzwiekowej. Jest to
niegraniczony swiat dzwiekow pokazany poprzez zastosowanie niekonwencjo-
nalnych materiatow, na przyktad papieru, plastiku, zelaza i szkta. Zaprezentowa-
ne spektakle z przestaniem, Swietnie wyrezyserowane przez wyktadowczynie,
oddajg zupetnie inny klimat muzycznego teatru; nacechowany ruchem, gestem,
sfowem i dzwiekami artykutowanymi na konwencjonalnych i niekonwencjonalnych
instrumentach.

Dynamiczng i dobrze juz zapisang w historii warsztatéw dziatalnoscig sg wie-
logodzinne sesje orkiestry samby batucady prowadzonej przez Andrzeja Kacz-
marczyka i Ewe Olszewska, w ktérych biorg udziat wszyscy uczestnicy warszta-
tow. Orkiestra stanowi niewatpliwg atrakcje koncertéw ze wzgledu na unikalne
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instrumentarium i rado$¢ wspolnego muzykowania, wzbogacong efektownymi
popisami Swietnie wykonywanych partii. Koloryt brzmieniowy instrumentéw bra-
zylijskich, rytmy réznych gatunkéw samb, elementy choreograficzne, potezna dy-
namiczna fuzja bebnéw surdo, caixa, repinique, wsparta dzwiecznymi drobnymi
instrumentami typu agogo, tamborim, pandeiro i grzechotkami caxixi i chocallo,
tworzg barwny i ekspresyjny show gorgco oklaskiwany przez widzow. Korco-
wym akcentem wienczgcym dziesieciodniowy maraton perkusyjny jest koncert
finatowy, w ktérym prezentujg sie wszyscy uczestnicy warsztatow w utworach
solowych i zespotowych. Tradycyjnie ostatnim ,akordem” jest specjalnie przygo-
towana na te okazje kompozycja wykonywana przez profesoréw, autorstwa
piszgcego te stowa.

W latach 2008-2018 kadre dydaktyczng warsztatow stanowili wyktadowcy
reprezentujgcy polskie i zagraniczne osrodki akademickie, nauczyciele szkdt mu-
zycznych, jurorzy przestuchan i konkursow perkusyjnych oraz artysci z réoznych
dziedzin sztuki perkusyjnej. Warto wymieni¢ chociazby ich czes¢: profesor Ja-
cek Wota — Akademia Muzyczna we Wroctawiu, profesor Marian Rapczewski
— Akademia Muzyczna w Poznaniu, profesor Stanistaw Proksa — Akademia
Muzyczna w Katowicach, profesor Stanistaw Skoczyriski — Uniwersytet Muzycz-
ny Fryderyka Chopina w Warszawie, profesor Marta Klimasara — Hochschule
fur Music w Stuttgarcie, profesor Mika Takehara — Akademia Muzyczna w Sztok-
holmie, profesor Mark Ford — North Texas University, profesor Aleksiej Ralo —
Akademia Muzyczna w Odessie, profesor Aleksander Blinow — Akademia Mu-
zyczna w Kijowie, doktor habilitowany Karol Szymanowski — Akademia Muzycz-
na w Bydgoszczy, doktor habilitowany Dariusz Kaliszuk — Akademia Muzyczna
we Wroctawiu, doktor habilitowany Stanistaw Halat — Uniwersytet Marii Curie-
-Sktodowskiej w Lublinie, Zespdt Paristwowych Szkdét Muzycznych nr 4 w War-
szawie (dyrektor artystyczny warsztatow), Andrzej Kaczmarczyk — Szkota
Muzyczna im. Stanistawa Wiechowicza w Krakowie, Jerzy Bartz, Heinz von
Moisy (t), Jose Torres, Andrei Verishka — Akademia Muzyczna w Mirisku, Syl-
wia Zytowska — Akademia Muzyczna w Bazylei, Sergei Buranow — Akade-
mia Muzyczna w Mirisku.

Warto dodac, ze tak liczne grono wyktadowcdw pracujacych dla rozwoju
warsztatow w ciggu minionego 10-lecia Swiadczy o réznorodnosci koncepciji
metodycznych i bogatym postrzeganiu wykonywanej muzyki. W zatozeniu twor-
cow i organizatoréw warsztatow od poczatku miaty one by¢ platformg stoso-
wania szerokiego spektrum form edukacyjnych i wykonawczych. Tym bardziej,
ze mnogos¢ zagadnien zwigzanych z interpretacjg utwordéw skomponowanych na
instrumenty perkusyjne jest Scisle powigzana ze znajomoscig biezacych i aktu-
alnych tendencji w europejskiej i Swiatowej perkusji. Zadaniem warsztatow jest
zatem przekazywanie jak najwiekszej ilosci informacii o srodkach muzycznego
wyrazu zwigzanych z aktualnymi tendencjami w swiatowym szkolnictwie oraz
0 sposobach i metodach stosowanych we wspotczesnym wykonawstwie
perkusyjnym.



W przysztym roku obchodzimy maty jubileusz 10-lecia Miedzynarodowych
Warsztatow Perkusyjnych. Mozna $miato stwierdzi¢, ze w ciggu tego czasu za-
jecia warsztatowe spetniaty swojg role edukacyjng, staty sie waznym ogniwem
w rozwoju mtodych perkusistow, emanacjg wspotczesnego i kreatywnego podej-
dcia do zagadnien technicznych i interpretacyjnych w grze na instrumentach
perkusyjnych. Praca z réznymi grupami wiekowymi — dzie¢mi, mtodziezg szkot
Srednich i studentami akademii muzycznych — potwierdza zasadnos¢ organi-
zacji tego typu przedsiewziecia ze wzgledu na wieloletni cykl edukacyjny. Do-
wodem na to jest kilkakrotne uczestnictwo w warsztatach tych perkusistow, kto-
rzy z zapatem i ambicjg pragng doskonali¢ swoje umiejetnosci i pokonywac
kolejne etapy w muzycznym rozwoju. Dzisiaj wielu z nich to studenci oraz absol-
wenci polskich i zagranicznych uczelni artystycznych, czesto stanowig oni kadre
pedagogiczng w szkotach muzycznych, sg czynnymi muzykami w orkiestrach,
realizujg sie jako wykonawcy w réznych dziedzinach sztuki perkusyjnej i zdo-
bywajg laury na konkursach perkusyjnych. Stale rozwijajg swoj warsztat, posze-
rzajg repertuar, prezentujg kunszt wykonawczy na koncertach. Jednym z nich
jest Grzegorz Chwaliniski, utalentowany perkusista, wielokrotny uczestnik warsz-
tatow, laureat Grand Prix Konkursu CEA w 2017 roku i wielu innych nagréd.
Obecnie studiuje w Krolewskiej Akademii Muzycznej w Kopenhadze.

Rozwoj sztuki perkusyjnej w ostatnich kilkudziesieciu latach jest wyjgtko-
wym zjawiskiem socjomuzycznym ze wzgledu na duzg liczbe i rodzaje nowych
kompozycji rejestrujgcych w swojej réznorodnej tresci i formie otaczajgca nas
rzeczywistos¢, bedgcych niejako zwierciadtem akustycznym naszego codzien-
nego zycia. Nieograniczone instrumentarium perkusyjne i techniki wykonaw-
cze prezentowane w programach artystycznych koncertéw sg efektem mariazu,
w ktorym dzwiek, swiatto, ruch i efekty multimedialne stanowig nieodtgczny, uzu-
petniajgcy sie element artystycznego wyrazu.

Wzmacnianie zainteresowania mtodziezy naukg gry na instrumentach perku-
syjnych, wskazywanie mozliwosci wykorzystania instrumentarium perkusyjnego
za pomocg kreatywnych pomystow w warstwie sonorystycznej przy stabilnosci
rytmicznej i czasowej oraz roznorodnosci artykulacyjnej jest waznym aspektem
podnoszenia poziomu wykonawczego. Mozliwos¢ prezentaciji wspomnianych wy-
zej walorow na koncertach jest nagrodg za wytezong prace, daje poczucie sa-
tysfakcji i spetnienia. Uczestnictwo perkusistow w warsztatach jest takze dobrg
okazjg do poznawania srodowiska perkusyjnego, zawierania przyjazni oraz na-
wigzywania kontaktow w perspektywie dalszego ksztatcenia muzycznego. Warsz-
taty sg rowniez miejscem innych dziatann edukacyjnych. W ramach VIl Miedzy-
narodowych Warsztatéw Perkusyjnych odbyto sie seminarium dla nauczycieli
klas perkusji szkét muzycznych | i Il stopnia. Pedagodzy obserwowali indywidu-
alne i zespotowe zajecia prowadzone przez wyktadowcow, dyskutowali o pro-
blemach zwigzanych z realizacjg podstawy programowej (braki w szkolnym
instrumentarium, stabe zaplecze lokalowe), a takze prowadzili zajecia nadzo-
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rowane przez profesorow klas instrumentalnych. Warsztaty nie tylko przyczynia-
ja sie do edukacji mtodziezy szkolnictwa artystycznego w zakresie gry na in-
strumentach perkusyjnych, ale jako dziatania fakultatywne rozszerzajg szkolng
oferte programowg. Dotychczasowy przebieg tego przedsiewziecia eduka-
cyjno-artystycznego dowodzi zasadnosci jego kontynuacji oraz gwarantuje dal-
szy rozwoj przysztych pokoleri polskich perkusistow.

-
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Michalina Radzinska
Pawet Radzinski

Turniej Kamerainy

w Trzech Odstonach

jako przyktad twérczego odkrywania
kameralistyki na wszystkich etapach edukacji

Artykut ma na celu omoéwienie zatozeri Turnieju Kameralnego w Trzech Odsto-
nach odbywajgcego sie corocznie w Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowo-
wiejskiego w Bydgoszczy, w kontekscie wyzwan artystycznych, edukacyjnych
i organizacyjnych. Autorzy pragng przedstawi¢ powyzsze zagadnienia w artys-
tycznym dwugtosie.

Geneza Turnieju Kameralnego w Trzech Odstonach

Michalina Radzinska: Idea, ktéra przyswiecata powotaniu turnieju, odwotuje sie
do stynnego pojedynku skrzypcowego, ktory miat miejsce w 1818 roku we wios-
kiej Piacenzie, a jego uczestnikami byli niezréwnani wirtuozi swoich czasow, Nic-
colo Paganini oraz Karol Lipinski. Spotkanie to mozna uzna¢ za milowy krok
w rozwoju swiatowej wiolinistyki.

Ro6znicg pomiedzy tradycyjnie rozumianym konkursem instrumentalnym a tur-
niejem jest podejscie do wspodtpracy i towarzyszacego wydarzeniu artyzmu. Na-
cisk ktadzie sie nie tylko na konkurowanie z innymi, ale rowniez podpatrywanie
pozostatych uczestnikdw, stuchanie ich wystepdw oraz na prébe przenoszenia
wyciggnietych wnioskdw, budujgcych rozwdj zespotdéw oraz indywidualny ich
uczestnikdw, co niestety nie jest czesto spotykanym zjawiskiem podczas trady-
cyjnie rozumianych konkurséw instrumentalnych.

V3D VZIINMVAAM VIH3S — 6102/(S) 1 VNZIALSALYY VIONZS

Pawet Radzinski: Jak jest napisane we wstepie, inspiracjg do zainicjowania kon-
kursu byto spotkanie — pojedynek miedzy Niccolo Paganinim a Karolem Lipin-
skim. Skad taki zamyst? W tamtym pojedynku nie byto przegranych. Na pierwszy
plan wysuwa sie szlachetnos¢ zamystu. Czesto myslatem o tym i analizowatem
reputacje konkursow muzycznych, ktéra bywa bardzo zréznicowana i budzi wie-
le kontrowersyjnych odczu¢. By¢ moze niezastuzenie, lecz w wielu przypadkach
rodzg sie pytania i watpliwosci.
Dzieki turniejowi chciatem przywroci¢ wyzej wspomniang szlachetnos¢ wspot-
zawodnictwa. W turnieju Paganini—Lipinski nie byto przegranego, a inspiracje
ptyngce z tego spotkania miaty wptyw na bieg historii muzyki. Spotkanie i tur- -
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niej miedzy tymi artystami powtérzono w Warszawie. Istniejg dostepne zrodta
— opinie krytykdw muzycznych, ktérzy podzielili sie na dwa obozy, za Pagani-
nim i za Lipinskim!. W wiekszosci sg to bardzo wnikliwe analizy stylu gry obu
konkurentow. Zainteresowanym polecam lekture wspomnianych krytyk. Wszyst-
ko jest mozliwe do zanalizowania. Ktéz by pomyslat, ze Fryderyk Chopin pod
wptywem gry i osobowosci Paganiniego zrewiduje swoje spojrzenie na wtasng
gre i rozumienie muzyki. W rezultacie zaczat jak gdyby od nowa pracowac¢ nad
pogtebieniem swoich umiejetnosci. Dla mnie jest bardzo wazne, zeby wszyscy
uczestnicy turnieju (niezaleznie od wieku i aktualnych umiejetnosci) mieli poczu-
cie, ze ich gra zostata dostrzezona i doceniona. Turniej ma stanowi¢ impuls
dla ich dalszego rozwoju i poszukiwan w kameralistyce.

Idea gry kameralnej

M.R.: Za bezdyskusyjny trzeba przyjg¢ fakt, ze kameralistyka jest jednym z naj-
istotniejszych elementéw wyksztatcenia profesjonalnego muzyka. Gre kameral-
ng mozna potraktowacé zaréwno jako element profesjonalny, jak i dostepny dla
szerokiego grona pasjonatéw amatorskiego muzykowania. Istotg Turnieju Ka-
meralnego jest propagowanie profesjonalnego wykonawstwa juz od najmtod-
szych lat.

Idea gry w zespole kameralnym nie zawsze jest traktowana z nalezytym zro-
zumieniem. Bardzo czesto, szczegdlnie na etapie nauki w szkotach nizszego
szczebla, kameralistyka jest li tylko spetnieniem wymogdéw programowych. Uczen
ma obowigzek zaliczy¢ odpowiednig liczbe godzin w zespole kameralnym, cze-
sto bez zrozumienia celu gry zespotowej. Inng kwestig jest dobdr programu dla
grup kameralnych. Niejednokrotnie uczniowie spotykajg sie wytacznie z reper-
tuarem quasi-rozrywkowym, ktéry ma na celu umilenie im tego etapu nauki.
Z cennymi i bardziej wymagajgcymi pozycjami jakze bogatego repertuaru ka-
meralnego nie spotykajg sie zbyt czesto. Prawdopodobnie jedng z przyczyn jest
czesta rotacja cztonkéw zespotu badz zbyt krotki czas przeznaczony na wspol-
ng prace. Rok szkolny nie jest wystarczajgcym okresem na stworzenie prawdzi-
wego zespotu z przypadkowo dobranych indywidualistow. Barierg w rozumieniu
istoty wspdlnego muzykowania jest rowniez brak swiadomosci, ze zagranie utwo-
ru, nawet z pewng dozg muzykalnosci, nie rozwija w petni idei kameralistyki.

Zgodnie z regulaminem Turnieju, jury bierze pod uwage jako$¢ w doborze
repertuaru kameralnego. W poczatkowych edycjach pojawiaty sie zespoty wy-
konujgce opracowania muzyki filmowej badz rozrywkowej. Pomimo ze wszelkie
formy zespotowego muzykowania sg bardzo pozytywne, istnieje bogaty wybdr
repertuaru kameralnego dostosowanego do wszystkich pozioméw zaawanso-
wania instrumentalnego, ktory mozna uzna¢ za kameralistyke in spe.

T T. Strumitto (red.), Antologia polskiej krytyki muzycznej XIX i XX wieku, PWN, Krakéw 1955,
S. 56-64.



P.R.: Chciatbym sie skupi¢ na mojej obserwaciji, ze czesto podazajac za rézny-
mi stusznymi trendami rozwoju gry instrumentalnej, gubimy istote i zawarty przez
kompozytoréw podtekst znaczeniowy i emocjonalny. Henryk Neuhaus, pedagog
takich wirtuozéw fortepianu, jak miedzy innymi Swiatostaw Richter czy Emil
Gilels, zwracat uwage na szukanie podtekstu: Samo zagranie nut nie jest wystar-
czajgce. Trzeba poczuc i umiec¢ wyrazic to, co sie za nimi ukrywa?. Twierdzit, ze
prawda muzyczna jest najwazniejsza w interpretacji dzieta muzycznego. Byt wro-
giem kazdego rodzaju naginania i fatszowania stylistyki wykonywanych dziet.

Gra w zespole kameralnym
jako zréodto wzrostu umiejetnosci indywidualnych

M.R.: Znaczenie indywidualnych umiejetnosci kazdego cztonka zespotu dla
wspolnego brzmienia nie pozostawia watpliwosci, lecz mozliwos¢ odwrotnego
dziatania nie jest jeszcze doceniana. Wspdlne muzykowanie bardzo czesto jest
postrzegane dwojako, jako odskocznia od monotonii codziennych ¢wiczen bgdz
obowigzek zwigzany z realizacjg przedmiotu w szkole czy na wyzszej uczelni.
Gra w zespole wymaga od kazdego z uczestnikéw podjecia proby wspot-
pracy, aby wyréwnac¢ poziom zaawansowania. Na Turnieju pojawiaty sie zespoty,
w ktérych wystepowata jedna osoba na bardzo wysokim poziomie zaawanso-
wania instrumentalnego i muzycznego. Pozostali cztonkowie zespotu nie potrafili
nawigzaC z nig wspotpracy w wykreowaniu spojnego dzieta kameralnego.

P.R.: Muzyka bedgc w swej znakomitej wiekszosci pozbawiona tresci progra-
mowych, nie moze jednak ogranicza¢ sie do rozwigzywania probleméw formal-
nych i instrumentalnych. Chciatbym sie odwota¢ do naczelnej zasady Leonarda
da Vinci, ktory twierdzit, ze jedng z podstawowych cech artysty jest curiosita
(z wt. ciekawosc). Wiasnie dlatego czesto zwracam uwage, aby cecha, jakg jest
ciekawos¢, nie ulegata zanikowi w procesie edukaciji. Jezeli przyjrzymy sie roz-
wojowi ciekawosci matego dziecka i fascynaciji otaczajgcym go Swiatem, ocze-
kujemy od ucznidw, ze w ramach edukacji muzycznej potaczg to z druga za-
sadg Leonarda. Jest nig dimostrazione (z wt. pokazywanie), czyli sprawdzanie
wiedzy drogg doswiadczen, wytrwatosci i gotowosci do uczenia sie na btedach.
Ich unikanie czy uczenie sie na czyich$ interpretacjach i rozwigzaniach jest
niezwykle istotne w grze kameralne;.

Dochodzenie do rownowagi miedzy naukg i sztukg, czy inaczej moéwigc lo-
gikg i wyobraznig, jest istotg poszukiwan w kameralistyce. Zwracam uwage na
powigzanie w rozwoju mtodych ludzi potgczenia curiosita z dimosirazione, kiére
powinno by¢ decydujace w poszukiwaniach rozwigzan interpretacyjnych zgod-
nych ze stylem i epokg wykonywanych dziet. Wszystko to w celu unikniecia

2 H. Neuhaus, Rozmyslania, wspomnienia, dzienniki, wybrane artykuty, (. wt.) Klassika XXI,
Moskwa 2000.
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powielania zapozyczonych interpretacji i poszukiwania wtasnego wyrazu oraz
zrozumienia dzieta kameralnego.

Przestanie muzyki kameralnej

M.R.: Pomijajgc aspekt dydaktyczny, muzyka kameralna na przestrzeni wiekow
byta forma, kidra cieszyta sie najwiekszym powodzeniem zaréwno wsrdd odbior-
cow, jak i wykonawcow. Wspdtmuzykowanie wigzato sie z obyciem towarzy-
skim i Swiadczyto o statusie spotecznym wykonawcy. Nie sposdb poming¢ tak
zwanej muzyki popularnej, kidra towarzyszy cztowiekowi od zarania dziejow, lecz
trzon kameralistyki w dzisiejszym rozumieniu uksztattowat sie w formie muzyki
salonowe;.

Zawezajgc obszar naszych poszukiwan, poczgtkow idei wykonawstwa kame-
ralnego nalezy poszukiwa¢ w epoce baroku, kiedy to uksztattowaty sie musica
da chiesa oraz musica da camera®. Szczegdlng role w rozwoju sonaty miaty
osrodki: witoski, francuski i niemiecki. Obecnie moze sie zdawagd, ze twdrczosé
kameralna éwczesnych kompozytorow znajduje zainteresowanie gtownie wsrod
artystow szczegodlnie cenigcych muzyke epoki baroku, bedac pomijana przez
pasjonatow pdzniejszych okresow.

Nie stawiamy sobie za cel omoéwienia catej literatury kameralnej, lecz uwy-
puklenie ,kamieni milowych” w jej rozwoju. Dzieki preznemu rozwojowi wczes-
nych kameralistow, rosto zapotrzebowanie na utwory na mate sktady wykonaw-
cze, dzieki czemu twoérczos¢ klasykow cieszyta sie olbrzymig popularnoscia
w kolejnych latach.

P.R.: Pragne podkresli¢ znaczenie tajemnic zawartych w tworczosci kameralnej
najwiekszych kompozytoréw. Ludwig van Beethoven mowit: Muzyka to objawie-
nie wyzszego rzedu niz wszelka mgdrosc i filozofia [...] Kto zrozumie i odczuje
mojg muzyke, bedzie na zawsze wolny od catej nedzy, w ktorej wlokg sie inni
ludzie. Grajgc pdzne kwartety smyczkowe ostatniego z klasykéw wiedenskich
(op. 132, 133, 135), napotykamy watki, ktére dotykajg sfer dalekich od czystego
tekstu nutowego i pomagajg ukierunkowac nasze poszukiwania interpretacyj-
ne. W kwartecie op. 135 przed czescig Grave, Beethoven zamieszcza motto
Der schwer gefasste Entschluss (z niem. Trudna decyzja) z pytaniem: Muss es
sein? (Musi tak byc?) i odpowiedzig: Es muss sein! Es muss sein! (Tak musi byc!)*.

W tym okresie twdrczosci kompozytor byt juz catkowicie gtuchy i porozumie-
wat sie z otoczeniem wytgcznie za pomocg zeszytdow konwersacyjnych. Trafia-
my w nich na dyskusje prowadzong z Ignazem Schuppanzighiem, pierwszym
skrzypkiem kwartetu wykonujgcego jego dzieta, w kidrej pada stwierdzenie, ze

8 Sonata da chiesa (4-czgéciowa sonata koscielna) oraz Sonata da camera (sonata $wiecka
sktadajaca sie z trzech lub wiekszej liczby czesci).

4 L. van Beethoven, Partytura. Kwartety 15-17, Muzyka, Moskwa 1976.



pasaze wystepujgce w kwartecie sg bardzo trudne wykonawczo. Kompozytor
gniewnie odpowiedziat, ze nie interesujg go trudnosci techniczne skrzypka, gdy
on rozmawia z niebiosami. Jest to wskazdéwka, ze twoérca czesto oczekuje znacz-
nie wiecej niz tylko rozwigzania zawartych w utworze formalnych i technicznych
problemdéw. Cata istota odkrywania i interpretowania twdérczosci kameralnej jest
fascynujgca przygoda, ktéra moze (i powinna) towarzyszy¢ muzykom w réz-
nych okresach rozwoju artystycznego.

Turniej Kameralny w Trzech Odstonach

M.R.: Zakonczenie piatej, jubileuszowej edycji Turnieju Kameralnego w Trzech
Odstonach sktania do refleksji nad rozwojem kameralistyki na poziomie ogdéino-
polskim oraz miedzynarodowym i poréwnania poziomu wykonawczego rodzi-
mych zespotdéw z zagranicznymi muzykami. Myslg przewodnig, ktéra towarzy-
szy Dyrektorowi Artystycznemu od momentu powotania do zycia tak szerokiej
inicjatywy, jest stworzenie mozliwosci obserwacji rozwoju gry kameralnej na wie-
lu ptaszczyznach jednoczesnie. Od czwartej edycji Turniej otworzyt mozliwosé
uczestnictwa w konkursowych zmaganiach dla uczestnikow spoza Polski.

W sktad jury corocznie wchodzg specjalisci reprezentujgcy rézne specjalno-
$ci instrumentalne oraz pochodzgcy z rozmaitych szkét wykonawczych. Poza
artystami z Polski, w komisji zasiadali réwniez przedstawiciele Indii/lUSA, Arme-
nii/Rosji, Wtoch, Hiszpanii, Stowacji oraz Niemiec.

W dniach 18-22 kwietnia 2018 roku odbyta sie pigta edycja Turnieju Kame-
ralnego w Trzech Odstonach, ktéra miata miejsce w sali koncertowej Akademii
Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy. W konkursie wzieto udziat
59 zespotéw z Polski, Hiszpanii oraz Niemiec. We wszystkich dotychczasowych
edycjach Turnieju Kameralnego wzieto udziat okoto 230 zespotow, ktdre przybyty
do Bydgoszczy ze wszystkich osrodkéw akademickich w Polsce oraz z zagra-
nicy, miedzy innymi z Wtoch, Hiszpanii, Niemiec, Austrii, Ukrainy i Rosiji.

Organizacja Turnieju Kameralnego

M.R.: Zgodnie z obowigzujgcym regulaminem, w Turnieju mogty wzig¢ udziat
zespoty instrumentalne liczgce od dwoch do o$miu cztonkdw, z wytgczeniem
duetéw fortepianowych oraz zespotéw z towarzyszeniem organdw.

Zespoty zostaty podzielone na cztery kategorie wiekowe. W grupie A wyste-
powaty zespoty ze szkdt muzycznych pierwszego stopnia, a w grupie B ucz-
niowie szkdt drugiego stopnia. Do udziatu w grupie C zostali zaproszeni stu-
denci wyzszych uczelni muzycznych. Czwartg kategorig jest Turniej Mistrzéw,
w ktérym nie obowigzuje limit wieku. W ostatniej edycji Turniej Mistrzéw zostat
podzielony na dwa etapy: pierwszy (do 20 minut) oraz drugi (do 50 minut).
W pozostatych kategoriach wiekowych réwniez zostaty wprowadzone limity cza-
su wystepu: 10 minut w grupie A, 20 minut w grupie B oraz 30 minut w gru-
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pie C. W zadnej z kategorii nie byto wyznaczonych obowigzkowych pozyciji re-
pertuarowych, lecz dobdr programu i jego zréznicowanie podlegaty ocenie jury.

Gtéwnym wyzwaniem organizacyjnym podczas koordynowania tak duzej
imprezy artystycznej, jakg jest Turniej Kameralny, jest zaplanowanie harmono-
gramu wystepow zespotow kameralnych przyjezdzajgcych z catej Polski oraz
innych krajow europejskich. Biuro organizacyjne doktada wszelkich staran, aby
w sposob optymalny wykorzysta¢ dostepng baze lokalowg i zapewni¢ wykonaw-
com mozliwie najlepsze warunki prob oraz przygotowywania sie do wystepow.

Niebagatelng role w dziataniach organizacyjnych odgrywajg studenci Akade-
mii Muzycznej, ktérzy w ramach wolontariatu pomagajg w opiece nad uczest-
nikami konkursu. Zaangazowanie mtodziezy utatwia i organizuje komunikacje
z mtodymi artystami, cenigcymi relacje, ktére nie wprowadzajg dystansu miedzy
uczestnikami a organizatorami i pozwalajg unikng¢ stresu przed turniejowymi
prezentacjami.

Konkluzja

Autorzy pragng podkresli¢, ze niniejszy artykut nie moze by¢ uznany za kom-
pleksowe rozwazania na temat obecnego stanu i mozliwosci rozwoju kamerali-
styki. W swoich rozwazaniach starajg sie jedynie uwypukli¢ idee towarzyszgce
grze kameralnej oraz mozliwosci i putapki, z ktérymi moze zetkng¢ sie kazdy
miodszy i starszy adept sztuki muzycznej.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Antologia polskiej krytyki muzycznej XIX i XX wieku, Tadeusz Strumitto (red.), PWN,
Krakow 1955.

[2] Neuhaus Henryk, Rozmyslania, wspomnienia, dzienniki, wybrane artykuty, (t. wt.) Klas-
sika XXI, Moskwa 2000.

[3] van Beethoven Ludwig, Partytura. Kwartety 15-17, Muzyka, Moskwa 1976.
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Jolanta Chliszcz
Jezow
— po€zja starych murow

Wsrod artykutdw opisujgcych zabytkowe siedziby szkdt artystycznych nie mogto
zabrakng¢ wzmianki o najstarszej budowli zwigzanej ze szkolnictwem artystycz-
nym — gotycko-renesansowym dworze w Jezowie. Wybratam sie wiec w sen-
tymentalng podréz, aby ten wyjgtkowy zabytek przyblizy¢ czytelnikom ,Szkoty
Artystycznej”.

Zima, styczen skut nurty rzeki Biatej, wokét opasajgca nature, wszechobecna
szadz, krajobraz zastygty jak w obrazie Pietera Bruegla Mysliwi na sniegu. Do-
minujaca biel i szaroniebieska barwa wzmaga stopnie Celsjusza i powoduje
jeszcze ostrzejsze ktucie po policzkach. Kombinacja odczu¢ — brr, jak zimno,
nawet ptak jakby zastygt w locie. Lecz oto na srebrnobtekitnym niebie poja-
wiajg sie liliowoczerwone odblaski storica, jedne spowijajace pagorki Pogorza
Ciezkowickiego, inne przegladajgce sie w lustrze rzeki Biatej. Jestem w miej-
scu dobrze mi znanym, ktére czarem swym i magig ogarnia mnie zawsze, od
kiedy tu ponad 36 lat temu, po raz pierwszy stanetam. Pamietam ten dzien
doskonale — inna byta pora roku, jesien, bardziej czerwone chmury swymi je-
zykami rozmywaty ztocisto-szaro-zielony krajobraz, jakby chciaty zaczerpngcé
odrobine wody na przetrwanie jesiennych suchych dni i zatrzymac jak najdtu-
zej zielen natury. Wszystko byto bardziej plastyczne, malarskie, symultaniczne,
nieuchwytne, chwilowe, jakby natura koniecznie chciata by¢ ,sfumato” i do-
rownywac¢ malarstwu Belliniego, Giorgionego, Rafaela czy najwiekszego z nich
Tycjana.

Dzisiejszy krajobraz, réwnie piekny, jest bardziej graficzny, wyrazisty, skrzacy,
statyczny. Ciggta walka miedzy szkotg wenecka a florencka. Jestem we wsi Wil-
czyska, stoje tak jak wtedy, przy ponadstuletniej gestwinie otaczajgcej to szla-
checkie gniazdo, jakim jest kasztel w Jezowie. Niby wiem, co zobacze, ale za-
wsze juz w tym miejscu mocniej bije mi serce.

Szutrowag drogg przez przepiekny starodrzew wnikam do Srodka, mijajac
znajome modrzewie, sosny i Swierki, ktére jakby w oczekiwaniu gosci ustroity
sie w srebrne iskrzace w storicu szaty i ktaniaty sie niczym baletnice strojne,
smukte i wynioste.

— Witam was, dostojne damy!

V3D VZIINMVAAM VIM3S — 6102/(S) | VNZIALSALYY VIONZS

4 Fot. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Tarnowie 163



| nagle przed moimi oczami zjawia sie lekko pochylona posta¢ zmartego
profesora Wiestawa Rohrenschefa’, ktéremu zawdzieczam bardzo wiele, i sta-
ram sie przypomnie¢ stowa napisanego w 1971 roku wiersza:

Snieg od drzew

legt cieniami bfekitu

weze konarow

siegnety w kremowy strop
Swiatto storica

poztotg wyryto chmury
zapomniany w pustce

zawiany Sniegiem dom
widnokrgg zamkniety

przez krawedzie wzgorz
Jeszcze pierwiosnek spod sniegu
Podobny wiosennym snom
Blask srebrny w oknach...

Ktos wylat wode na moj pejzaz
Nie ma go juz

SZKOtA ARTYSTYCZNA 1(5)/2019 — SERIA WYDAWNICZA CEA

Wiestaw Rohrenschef, Jezéw 19712

Przesuwam sie dalej, odczuwam panteistyczng jednos¢ swiata, w ktérg mi-
mowolnie odptywa moja gtowa. Potknetam sie o zmurszaty, lezacy przy drodze
pieniek.

— Jeszcze, pamietam, cos$ byto o $niegu i podpienkach, no tak, przypomi-
nam sobie, ale kolory byty bardziej rude.

rudg jesienig
gdy storice ptoneto
w lisciach drzew

barokowg girlandg
podpieriki wyrosty
poprzez snieg

w piegi ciemnobrgzowe
pOKryte szronem

w okopach drugiej wojny
wyrosty przestrzelone

T Wiestaw Rohrenschef zmart w 1993 roku w Tarnowie. Byt znakomitym historykiem sztuki i ma-
larzem zakochanym w Jezowie.

ORGANIZACJA SZKOLNICTWA ARTYSTYCZNEGO

2 Wszystkie cytowane tu wiersze napisat Wiestaw Réhrenschef.
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lat, ktore minety
wspomnieniem przestrzelone
serca mego mitoscig

do Ciebie napetnione

Wiestaw Rohrenschef, Jezéw 1971

Ide. Modrzewiowe belki spichlerza, konstrukcja na jaskdtczy ogon, troche
dziwny, ,jakby pagodowy” dach — byte miejsce snu i wypoczynku dla uczniow.
Do oczu naptywajg mi tzy. Niegdys tetnigcy zyciem obiekt, peten platoriskich,
arystotelesowskich czy sokratejskich dysput straszy napisami: ,Zakaz wstepu,
grozi zawaleniem”. Nie moge zrozumiec¢, dlaczego taki obiekt, ktéremu tyle
czasu, serca i energii poswiecili tarnowscy studenci Studium Konserwaciji, nie
zostat otoczony wtasciwg troskg i opiekg przez obecnego witasciciela — wia-
dze miasta Tarnowa. No a byty nasz internat w Tarnowie przy Bramie Pilznen-
skiej? Widocznie wazniejsze cele przyswiecajg naszym wtodarzom. Jest mi bar-
dzo smutno.

Stara aleja prowadzi mnie ku zachodzgcemu, wyraziscie zarysowanemu nad
pagorkami storicu i oto stoje przed celem mojej dzisiejszej wedrowki. Natych-
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miastowa zmiana nastroju. Zachwyt. To cud prawdziwy. Prébuje zrozumiec,
dlaczego zawsze tak na mnie dziata. Korowdd mysli, cata europejska architek-
tura, ktérg mam w gtowie, wiruje. Jak ten nasz kasztel jest daleki od innych
polskich budowli! Jedynie przypomina mi sie podobny dwdr obronny w Wie-
ruszycach, obecnie w rekach prywatnych architekta Marka Skrzynskiego, oraz
dwor w Wysokiej, do niedawna w rekach znanego muzyka-lutnisty Antoniego
Pilcha, ktory krzewit na tamtym terenie kulture muzyczng, miedzy innymi po-
przez dziatalnos¢ Bractwa Lutni z Dworu na Wysokiej. Ani to architektura dwor-
kowa, ani patacowa, raczej obronna, jak to na pograniczu. W I$nigcych kona-
rach drzew, na tle szarosci i bieli, w leciutkiej poswiacie lilioworézowej, wyrasta
przede mng po diagonalnej mistyczna bryta o szlachetnych ksztattach, jakby
wznosita sie do nieba. Ni to dom, ni to zamek, ni to dwdr. Czy to Matopolska,
czy moze Toskania?

| oto stoi dwor polskiego szlachcica, tak widziany oczami Wiestawa Roh-
renschefa:

Dom jest z basztg — wykuszem
furtka schowana w krzakach bzu
jak w Zaczarowanym Ogrodzie
czyzby Alicji Kraina Bajek
Wchodzisz — jest ogrod — altana
lipy, trawnik, modrzewie... jasmin
Z niego wybiega panna Klara

z tui wychodzi Mikotajek

Tak to jest — to jest
najprawdziwsza

teraz juz wiesz

Kraina Bajek

Obronny kasztel — Jezéw z basztg, otaczajgcymi od potudniowego zachodu
fosami i watami, jest z wielu powoddéw miejscem wyjatkowym. Najwazniejszym
powodem jest oczywiscie wyjatkowos¢ jego architektury. Wyjatkowa i fascynuja-
ca jest jego dtuga historia, ale najistotniejsze sg uczucia, ktére wzbudza. To jest
naprawde wielkie szczescie, ze dwor nie zostat zdobyty, jako$ dotkliwie znisz-
czony czy spalony, nawet podczas drugiej wojny Swiatowe;.

Najwiecej szkdd dokonata nacjonalizacja, ostatni wiasciciel Janusz Ramutt3
zostat z dworu wygnany, zmart bezpotomnie w chacie nad Biatg. Fascynujgce
jest rowniez to, z jakim imperatywem stoczyta bdj o to miejsce pani Jadwiga
Gajek-Sanowska®, dyrektor szkoty plastycznej w Tarnowie w latach 60. ubieg-

3 Janusz Ramutt, syn Kazimierza Ramutta, ostatni witasciciel dworu w Jezowie.

4 Jadwiga Gajek-Sanowska, byta dyrektor tarnowskiego plastyka w latach 60., dzieki jej stara-
niom w 1963 roku szkota pozyskata od paristwa dwoér na wieczyste uzytkowanie.



tego wieku. Dwor odzyskat renesansowg swietnos¢. To jest naprawde wielkie
szczescie, ze od 1963 roku uzytkownikami tego cudownego miejsca mogg byc¢
mitodzi ludzie. Tu ksztattujg swoje artystyczne osobowosci.

To rzeczywiste doswiadczenie lekcji historii i patriotyzmu.

Przymrozek, mgta

nikt temu nie zaprzeczy,

ze wreszcie, ktoregos poranku
Stanie zima na ganku

A w parku na sciezce

w skorupie kolczasto-zielonej

lezy serce kasztana

gay tylko zegar potnoc wydzwania
Skrzat — co w kominku

w zamkowej sali mieszka

schodzi nocg do parku

i Swiecgc sobie latarkg

idzie gdzie kasztania Sciezka

A tam zebrawszy kasztany
do dworu z nimi biegnie

i w kazdej cegle

i w kazdym kamieniu
serce kasztana zamyka

| nie wiemm moze to bajka,
ale od czasu pewnego
Skrzat zamyka w ten sposob
czgstke serca kazdego

kto bodaj przez chwile
bawit w tym dworze

| fakten jest, ze cztowiek

tam wraca i nie moze

juz od tych murdw sie oderwac
bo czgstke serca wiezi cegta
Taka jest jedna z wielu

Legend o skrzacie — Hapciu
Nowg modg opowiedziana

Ten wiersz Wiestaw Rohrenschef poswiecit wtasnie pani dyrektor Jadwidze
Gajek-Sanowskiej w 1966 roku.
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Jezéw do nas wszystkich odwiedzajacych przemawia, podobnie jak niekto-
re inne miejsca, zwane loca vocifera®. Do mnie przemawia juz tyle lat, dlatego
staram sie go stuchac. Przemawia brytg, historig, mitoscia, ludzkimi dziejami
w przesztosci i terazniejszosci. Jako nauczycielka historii sztuki staratam sie
tg mitoscia, jakg wzniecato to miejsce, dzieli¢ z moimi uczniami. Dziekuje im
wszystkim za cierpliwos$¢ i zrozumienie. Wiem, ze potrafig wznieci¢ w sobie zar
ciekawosci, checi wstuchiwania sie w szept historii, wyzwoli¢ w sobie emocije,
poruszy¢ w sobie strune, ktérg wzbudza to wyjgtkowe miejsce. To jest nasza
ziemia, nasze wzgorza poroste marzeniami wiekow i pokolent naszych przodkdw.
To prawdziwy cud nad Biatg i mozemy tak czesto tu by¢ i uczestniczy¢ w dia-
logu, cho¢ przez krotki czas naszego istnienia.

Wejscie wita nas tablicg erekcyjng z 1544 roku z herbem Ogoriczyk, inicja-
tami Adama Strasza® i sentencjg ,GDI PAN BOG S NAMY WSYTKO MIECZ
BEDZIEMY”. Od progu otacza nas tradycja, przywigzanie do wartosci religij-
nych. To jest jednoczesnie zaproszenie i deklarowanie opieki. W takich progach
nikt nie czuje sie samotnie.

5 Nazwa uzyta przez Piotra Gryglaszewskiego w: Dwdr w Jezowie, szlacheckie gniazdo nad
Biatg Dunajcowg, Wydawnictwo CiS, Warszawa 2009.

ORGANIZACJA SZKOLNICTWA ARTYSTYCZNEGO

6 Adam Strasz herbu Ogoriczyk, zwany Sus lub Susz. Za jego czaséw straznice jezowskg
- rozbudowano w obecny kasztel. Straszowie byli wtascicielami Gorlic.
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Parter dworu w przesztosci petnit funkcje gospodarczo-administracyjng
z Wielkg Sienig, Dworskg Kancelarig, Starg Komnatg (dzi$ kuchnig) i Kaplicg
Dworskg. Przed progiem dworu wita mnie, jak zwykle serdeczny i usmiechnie-
ty, pan Zbigniew Duda, obecny kustosz dworu, ktdremu nalezg sie podziekowa-
nia za opieke nad substancjg materialng i duchowg, a przede wszystkim otwar-
te serce dla gosci i nade wszystko dla ucznidw szkdét plastycznych catego
kraju, goszczacych podczas organizowanych tu pleneréw ogdlnopolskich. Wkra-
czamy do Wielkiej Sieni, stad prowadza schody na pietro oraz wejscia do
dwdch izb parteru.

— Witajcie! — Z Kancelarii Dworskiej wytania sie w biatym turbanie Jola
Duda, zona Zbysia, chyba dopiero co umyta witosy.

— Dzien dobry! Co$ tu u nas w dworze zimno.

— No c6z, wszak zima.

Idziemy do kuchni. O wiele cieplej, przyjemne ciepto w tych bardzo, bardzo
grubych kamienno-ceglanych, 500-letnich murach. Kolebkowe sklepienie nada-
je wnetrzu dostojnos¢. Pokrywa je pochodzgca z poczatku XX wieku, wykona-
na przez Kazimierza Ramutta’ sztukateria, przedstawiajgca apostotéw i znaki
zodiaku. Moze nie ma wiekszej wartosci artystycznej, tym bardziej ze ta ama-
torska ptaskorzezba jest niedokoriczona, ale mamy wrazenie, jakby apostoto-
wie chcieli z nami prowadzi¢ dialog o astrologii. Wiec poddajemy sie temu
oddziatywaniu i Zbysio z zapatem przypomina znaki zodiaku. Pamietam, jakie
wrazenie 36 lat temu zrobit na mnie stiuk przedstawiajgcy orta w koronie, trze-
ba pamietac, ze byt to okres stanu wojennego.

Najbardziej tajemniczg, szczegdlnie dla ucznidw, komnatg jest Kancelaria
Dworska, gdyz obecnie wfasnie tam mieszkajg Jola i Zbigniew Dudowie. Izba
ta miata dawniej charakter reprezentacyjny, o czym Swiadczy ukfad drzwi i okien.
Nazywana czesto Biatg Salg, z pewnoscig petnita role kancelarii dworskiej.
Izba ta wita nas wizerunkiem Matki Boskiej, wykonanym na suchym tynku. Ele-
mentow podkreslajgcych religijnos¢ szlachcicow, ich wspdlnote z Kosciotem —
w dworze jest wiele. Dwory polskie byty kolatorami kosciota, wtasciciele ziemscy
mieli prawo do umieszczania w kosciele tablic nagrobkowych, co obserwujemy
w wielu swigtyniach w kraju.

W najstarszej, potudniowej czesci parteru prawdziwym sanktuarium jest
komnata nazwana Kaplicg Dworskg, do kitdrej prowadzg dwa wejscia — jedno
z Kancelarii Dworskiej, a drugie z kuchni (Starej Komnaty). Miano kaplicy izba
ta uzyskata po odkryciu polichromii w latach 60. Odkrycia tego dokonali artysci
tarnowskiego plastyka: Witold Btaszkiewicz® i Jézef Krawczyk®, a wtérowat im
profesor Réhrenschef:

7 Kazimierz Ramutt — wiasciciel dworu na poczgtku XX wieku.
8 Witold Btaszkiewicz — artysta, nauczyciel w tarnowskim plastyku w latach 60.

9 Jozef Krawczyk — emerytowany nauczyciel tarnowskiego plastyka.
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Jezowscy swieci (toast Jozefowi Krawczykowi i Witoldowi Btaszkiewiczowi,
tym co przeprowadzili konserwacje freskdw w jezowskie] kaplicy)

spod tynku i gruzu powstali
sprzed wiekow —
— jak z martwych — Swieci

rzedem na scianach
staneli w storicu —
powazni w ramy zamknieci

kregiem wymysinych splotow
girlanda — sale oplotta
ptongca gama koloréw — Gloria

Sebastian przeszyty strzatg
Jacka modlitwa uniosta
a dostojeristwo Pelagii — Victoria

Kinga —

ta najwazniejsza
fodyga kwiatu biatego

| Swiety — ktéry zniknat

dlaczego — nikt nie wie
co to za Swiety byt
i rama pusta

dalej ze Szczepanowa
Stanistaw — brwi marszczy
zagryza usta

szlachetna krolowa Helena
madra i dobra pani

tak rzedem — wszyscy — a z osobna

pod oknem — na biatym murze
ani nadobna ani chrobra

twarz Onufrego — brata

caty ten okrgg —

Swietych splata —

usmiechem

a ja ten usmiech

Wam Obu

przesytam i dedykuje
bo tak mniemam i czuje



ze brat Onufry
wam w podziece
ten usmiech Sle
wiec w Wasze rece

Wiestaw Rohrenschef, Jezow 1966

W tym miejscu zawsze mam uczucie, ze ciato mi drzy. Moze to istotnie
z zimna, tu sg naprawde bardzo grube mury, majace 175 centymetrow grubo-
$ci, a moze powdd jest zupetnie inny. Mowig wieki, polichromie z XVII i XVIII wie-
ku, najstarsze w dworze palenisko, jakby jeszcze gorgce, cho¢ od bardzo daw-
na nieczynne, podobnie kamienny kominek, okolony jonizujgcymi kolumnami
i profilowanym gzymsem. Pierwotne przeznaczenie tej izby z pewnoscig byto
inne, moze byt to dworski skarbiec czy zbrojownia. Tyle parter.

Pietro dworu ma zblizony podziat, z tym Zze catg pdtnocng czes¢ zajmuje
jedna duza sala o murach duzo cienszych niz komnaty w czesci potudniowej,
co jest Swiadectwem, ze najstarsza cze$¢ dworu (potudniowa) byta pietrowg
jakby wiezg donzonem, ktérg Adam Strasz rozbudowat w potowie XVI wieku.
Pietro to prawdziwe piano nobile, petnigce funkcje reprezentacyjng. Sala Ry-
cerska jest najwiekszg izbg dworu, majgca najwiecej swiatta, praktycznie ze
wszystkich stron, bowiem dwodr potozony jest na osi wschdd—-zachdd, potnoc—
—potudnie, ale nie idealnie, tylko na planie tak zwanego ,za pie¢ dwunasta”, co
powoduje $wietne oswietlenie. Do Sali Rycerskiej, potozonej — jak pamietamy
— od potnocy, wpadajg zaréwno potudniowe, jak i zachodnie promienie storica.
Przez wieki z pewnoscig pokryta byta polichromiami, moze analogicznymi jak
w Komnacie Zamkowej. Dzisiejsze malowidta, wykonane w latach 70., sg dzie-
tem nauczycieli i uczniéw tarnowskiego plastyka i majg nie tyle artystyczny, co
raczej impresyjny, a moze i dydaktyczny charakter. Podziekowania dla Jézefa
Krawczyka i niezyjgcych juz nauczycieli Wiestawa Roéhrenschefa i Witolda Btasz-
kiewicza, zakochanych w Jezowie jak wielu. Przedstawiajg zaréwno wyobrazenia
czasow dawnych, jak i wspotczesne realia: widok na nieistniejgce zamczysko
nad rzekg Biatg, koscidt parafialny w Wilczyskach, dwor jezowski, wyobrazenia
wizerunkéw dawnych wiascicieli: Adama Strasza, Ludwiki Majchrowiczowej'°,
Olbrychta Rozena'!, a takze portrety Wandy Monne', Artura Grottgera, Stani-
stawa Wyspiariskiego. Przedstawiajg rowniez wspoétczesne oblicze Jezowa ze
sceng uczniowskiego pleneru. Tak wiec dzieje tego miejsca to tez dzieje tar-
nowskich mtodych artystéw, ktérzy pozostawili swoj znak, swoéj symbol, odbili

10 Ludwika z Nawrowskich Majchrowiczowa byta panig na Jezowie w drugiej potowie XIX wieku.

" Olbrych Rozen, dziedzic Wilczysk i innych wsi, arianin, jego ojciec Zygmunt, jak wynika
z Polskiego stownika biograficznego, T. XXXII/3, w bitwie pod Chocimiem zdobyt choragiew
turecka.

2 Wanda Monne byta wielkg mitogcig Artura Grottgera, spotkat jg we Lwowie w 1866 roku.
On miat wtedy 28 lat, ona 16. Jej twarza postuzyt sie miedzy innymi w kartonach Wojny.
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cien swego istnienia w historii kasztelu. | nie tylko oni, bo réwniez mtodziez
szkot plastycznych catego kraju ma mozliwos¢ poprzez udziat w ogdlnopolskim
plenerze malarskim klas mtodszych wi¢ wraz z historig, dworem, réwiesnikami
wspodlng ni¢ skrupulatnie notowang w dworskiej kronice.

Ksztattowanie i rozwijanie wyobrazni, odwagi eksterioryzacji uczuc¢, doznan,
emocji, to jest wychowanie przez sztuke zywg i prawdziwg, jak najbardziej tu
wiasnie namacalna.

Mtodzi malowali i dotykali tych starych $cian, dobierali barwy, poszukiwali od-
powiedniego ksztattu, waloru, kompozycji, harmonii, rytmu i duchowo tgczyli sie
z dziedzicami tych ziem. Niczym $ledczy odszyfrowywali znaki herbowe, anali-
zowali drzewa genealogiczne. Dyskutowali, radzili sie innych, wzorowali na pracy
nauczycieli, swoich mistrzow. To ich zblizato. Czy moze by¢ piekniejsza edukacja?

Obok przepieknego kominka, ktérym dawniej ogrzewano Sale Rycerska, wy-
rzezane z czarnego debu oscieze wiedzie nas do najpiekniejszej komnaty —
Sali Zamkowej — w potudniowo-zachodnim narozu dworu. Sala Zamkowa to
prawdziwa magia. Jej nazwa z pewnoscig pochodzi od namalowanego, tuz przy
oknie zachodnim, widoku nieistniejgcego starego zamczyska, kiére mogto byc
widoczne z tego miejsca. W wiezy gniazdo uwit czarny bocian.

Przeciez tu istotnie, jeszcze teraz, gniezdzg sie czarne bociany. Magii tego
miejsca ulec mozna szczegodlnie, kiedy znajdziemy sie tu o zachodzie, kiedy
delikatne promienie stonca, filtrowane przez gestwine stuletnich drzew, prze-
dzierajg sie z zadziwiajgca sitg przez renesansowe oscieza okien i tariczg po
czterystuletnich szpalerach toskanskich, tajemniczych drzew i bogatej girlandzie
potudniowych roslin. Tajemnicy dodajg majaczgce wsrod roslinnosci stateczki.
Kolumb? Magellan? Odkrycie Ameryki? A wsréd nich ptasznik na polowaniu.
Ale ten ptak wznosi skrzydfa, to nie vanitas, a przeciez to barok! Trzeba wyci-
szenia, ztapania harmonii ducha, aby wstuchac¢ sie w mowe tych polichromii.
Sacrum i profanum. Profanum i sacrum. Malowidta sg swietnie zachowane, a opi-
sywat je juz w 1889 roku znakomity historyk sztuki Wtadystaw tuszczkiewicz,
ktéry przywiézt do Jezowa swoich studentéw: Stanistawa Wyspiariskiego i Jéze-
fa Mehoffera, w ramach wycieczki studenckiej po Ziemi Sadeckiej i Bieckiej.
Do Wyspianskiego jeszcze powrocimy.

W supraporcie nad wykonanym z czarnego debu osciezem znajduje sie
kartusz, a w nim Pan Jezus upada pod krzyzem wsréd kilku postaci, sposrod
ktérych rozpoznajemy, znany nam z tablicy erekcyjnej, symbol Ogoriczyk. Roz-
poznajemy Adama Strasza, a w zwienczeniu rozszyfrowujemy napis JESUS
CHRISTUS MESSIASS EMANUEL 1544. Ptaskorzezbe cechuje pewien prymity-
wizm, co $wiadczy, ze mogt ja wykona¢ miejscowy kamieniarz.

W tej sali czujemy sie uduchowieni przede wszystkim pieknem potudniowej
przyrody. Prawdziwa Toskania, a moze symbol tesknoty za cieptym klimatem.
Rozenowie, Kurdwanowscy'®, Jaworscy, podréze do Wioch.

8 Kurdwanowscy, Jaworscy byli wtascicielami Jezowa w XVIII wieku.



Fot. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Tarnowie

— Wszyscy kochamy btekit toskariskiego nieba i ciepto wtoskiego storica.

Tolerancja, wszak Rozen notowany jest jako haeres hereticus, arianin.

Wszystkie komnaty dworu ogrzewane byty kominkami, a najpiekniejszy
znajduje sie wiasnie tu, ujety dwoma kanelowanymi pilastrami, zwienczony pro-
filowanym gzymsem i okapem, a nad catoscig patronujg $wieci Florian i Waw-
rzyniec. Przy takim kominku nikt nie miat strachu podtrzymywac¢ ognia. Ogniowi
Swieci strzegli rowniez mieszkancow przed bieda.

Przejscie z Sali Zamkowej do Sali pod Girlandg stanowi renesansowy portal
o profilowanych obramieniach i nadprozu z ptycinami ozdobionymi rzezbionymi
wazami petnymi gatgzek debiny. Tym symbolem ptodnosci i sity chcieli sobie
zapewni¢ dobrobyt i szczescie. Nad portalem umieszczona jest kopia tablicy
erekcyjnej, znajdujgcej sie nad wejsciem do dworu.

Sala pod Girlandg swg nazwe zawdziecza dekoracyjnemu fryzowi okalaja-
cemu sale tuz pod putapem. Najprawdopodobniej i ta sala pokryta byta na
catej powierzchni polichromig, podobnie jak Sala Zamkowa, lecz do dzi$ za-
chowat sie tylko fryz. Tworzg go girlandy zielonych lisci wawrzynu powigzane
wstegami. Z girlandg kontrastujg umieszczone nizej grube liscie stylizowanego
akantu. Supraporte, podobnie jak w Sali Zamkowej, wiericzy kartusz z zacho-
wanym zarysem herbowej tarczy. Ciekawe, dlaczego centralne miejsce jest
puste. Wyobraznia wstawia tam jeden ze znanych herbdw, moze pdtkozic Kurd-
wanowskich, a moze wtasny herb Kazimierza Ramutta. W tak doborowym towa-
rzystwie Swietnie sie czujg obrazy tarnowskich artystow: Jozefa Szuszkiewi-
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cza'4, Jadwigi Gajek-Sanowskiej, Witolda Btaszkiewicza, Jerzego Kaliny's, oraz
tkaniny wytkane przez ucznidw, cudne zakardy z ortami w koronie. Orty w koro-
nie tkane w latach Gomutki czy Gierka, multiplikowane. Jakby przez ilos¢ pod-
kreslaty, jak sg wazne!

W tradycji szkolnej istnieje przekonanie, ze tworca girlandy byt Stanistaw
Wyspianski, lecz tak naprawde nie ma na to dowodow. Istniejg natomiast do-
wody na to, ze Stanistaw Wyspiariski rysowat wnetrza dworu i widoki dworu na
zewnatrz. Zachowalo sie kilka rysunkéw Stanistawa Wyspiariskiego, opisywanych
przez Wtadystawa tuszczkiewicza.

Ostatnim, zamykajacym ogniwem bryty dworu jest baszta z jej izbg dolng
i nieco wiekszg gorng, doswietlong czterema okienkami, z kasetonowym stro-
pem. Sciane baszty zdobi fryz i niewielkie polichromie, gruntownie przemalo-
wane przez Kazimierza Ramutta. Tuz przy wejsciu do baszty znajduje sie ko-
minek z dekoracjg w ksztatcie akantu.

W drugiej potowie XIX wieku, zgodnie z modg na orientalizm, dwdr otrzymat
od strony wschodniej drewniang przybuddwke z modrzewiowych ptazéw z prze-
znaczeniem na czes¢ mieszkalng oraz taras, od poétnocy dobudowano muro-
wany ganek. Baszta otrzymata ,orientalne” zwiericzenie.

W sierpniu 1866 roku do Jezowa przyjechat Artur Grottger, bawigcy w Gry-
bowie u swojej narzeczonej Wandy Monne. Grottger pozostawit pie¢ szkicow
Jezowa. Sg to najstarsze rysunki dworu, starsze o 23 lata od rysunkéw Wys-
piariskiego. Ciekawy jest autoportret artysty szkicujgcego dwdr, ktéry podobnie
jak pozostate szkice poswiecit Wandzie Monne, o czym Swiadczy dopisek: Vidi
Dziec. Szkicownik Grottgera zwany jest Burg ksigzeczkg. Widziatam go na wy-
stawie zorganizowanej z okazji 150-lecia urodzin artysty w Muzeum Narodowym
w Krakowie, gdzie pokazano okoto 500 prac artysty.

A duchy? Kazde takie miejsce ma swoje legendy i duchy. Mtodziez uwielbia
ich stuchac.

— Czy jest tu Biata Dama? — pytaja.

— Tak, dwie — odpowiada zwykle podniecony tym pytaniem kustosz Zbig-
niew. — Pierwsza Biata Dama jest duchem dziewicy zywcem zamurowanej
w $cianie podczas powstania budowli jeszcze w XIV wieku. Chroni zamek przed
ztem.

Drugiej Biatej Damie towarzyszy legenda zwigzana z Bong Sforzg, krélowa,
i jej orszakiem. Ot6z dwczesny wiasciciel Jezowa zakochat sie w pieknej Wiosz-

4 Jozef Szuszkiewicz byt dyrektorem tarnowskiego plastyka, a takze jednym z zatozycieli te-
atru im. Ludwika Solskiego w Tarnowie, zajmowat sie¢ malarstwem, grafikg, ekslibrisem, zmart
w 1982 roku.

5 Jerzy Kalina jest znanym polskim rzezbiarzem, twdrcg instalacji, miedzy innymi twércg styn-
nej instalacji Przejscie, ustawionej w 1977 roku w Warszawie przy ulicy Swietokrzyskiej i Mazo-
wieckiej oraz w 2005 roku we Wroctawiu na skrzyzowaniu ulic Swidniokiej i Pitsudskiego.



ce z orszaku przysztej krolowej, ktéra w drodze na Wawel zatrzymata sie
w Jezowie, a poniewaz chciat jg poslubi¢, zabit i zamurowat wtasng zone w tych
murach.

— Jest tez w dworze Czarna Dama, zona Kazimierza Ramutta. Ta jest bar-
dzo aktywna. Spotkato jg wiele osob diuzej tu przebywajacych. Sygnalizowata
swojg obecnos¢ rowniez profesorowi Réhrenschefowi. ,Porzucona przez meza,
dla mfodszej kobiety, niemal obtgkana z rozpaczy, zawsze na czarno ubrana,
chodzita po wsi, przyswiecajac sobie latarnig, szukata swojego niewiernego
meza” — mowit tajemniczym gtosem.

Jest tez duch Ludwiki Majchrowiczowej — 0 niej najpiekniej opowiadat
Jozef Krawczyk:

Byfto to, kiedy dokonywalismy konserwacji freskow w Kaplicy, jesiennym wie-
czorem, a wtasciwie juz nocg, podczas naszej kolacji. Z zupetnie pustego pie-
tra dworu w pewnej chwili dochodzic zaczety odgtosy lekko stawianych krokéw
i przesuwajgcej sie ciezkiej tkani dtugiej sukni. Przesuneta fotel. Cisza. Chyba
usiadfa. | po chwili znéw kroki, tym razem w kierunku Sali pod Girlanda i dalej.

Stysze, ze otwiera drzwi do przybuddwki, a przeciez tam nie ma juz drzwi,
pozostato tylko oscieze, drzwi zamurowano podczas konserwacji. Idzie dalej,
a przeciez przybudowki tez nie ma, znam jg tylko ze zdjecia. Siedzimy zamarli.
I nagle nasz wzrok kieruje sie do okna, podchodzimy i widzimy, jak po fosie mi-
gocg ogniki Swiatta. To z baszty. Widac udaje sie na spoczynek i zapalita Swiece.

Jest jeszcze jeden duch, duch Niemca zabitego i pochowanego w parku
w 1945 roku.

Nie mniej tajemnicze i mistyczne sg cate 3 hektary angielskiego ogrodu,
w ktérym tatwo sie schowac i poddac¢ oddziatywaniu otoczenia. Wszystko jest
tu Swigtynig dumania, kazdy kamien, polanka, skrawek ziemi, kazda roglina. Pan-
teizm, misterium natury i to o wszystkich porach dnia i roku.

skropiona deszczem trawa
przetkana mokrymi kwiatami

w futrze ciemnobrgzowym

na zmoknietym modrzewiu
zmoknieta sowa — mruzy oczy
w teczy

pod mokrymi siedzgc konarami

Wiestaw Rohrenschef, Jezow 1972

,Swiadki” historii. Gdzie nie spojrzysz, patrza na ciebie, a jak ucho przysta-
wisz, szepczg. Szepczg o rodach, ktére przewinety sie tu w kilkusetletniej historii.
Szepczg cichutko i wszyscy jednoczesnie, dlatego tak trudno utozy¢ chronolo-
gicznie te uktadanke.
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Fot. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Tarnowie

To melodia wiekdw. Niektore dzwieki sg jednak bardziej wyraziste i w pota-
czeniu z obrazem pozwalajg na sukces i satysfakcje poszukiwacza. Musi sie on
jednak wykaza¢ niezwyktg cierpliwoscig i nieztomnoscia. Spotka¢ takg osobe, to
dopiero niezwykta rzecz! Ja miatam takie szczescie. Przed kilkunastu laty spot-
katam potomka jednego z jezowskich roddéw, chociaz nie dziedzica, a doktora
nauk technicznych, pana Piotra Gryglaszewskiego, ktéry witasnie pisat ksigzke
o dworze w Jezowie'®. Bytam zachwycona jego szerokg wiedzg humanistyczng
i umitowaniem tego miejsca. Zawsze jest mito spotkac¢ bratnie dusze — wczes-
niej Jozef Krawczyk i Wiestaw Réhrenschef.

Wspominam jeszcze jeden wiersz:

Upat.
ani drgnie
listek na drzewie

cienie storice
zjadto

siedzimy w baszcie
sercu upatu

przeszyci promieniami
jak na szpilce motyl

ORGANIZACJA SZKOLNICTWA ARTYSTYCZNEGO

6 Bogaty materiat faktograficzny znajduje sie na stronie internetowej pana Piotra Gryglaszew-
N skiego: www.gryglaszewski.pl.
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uwiezieni...
zamknieci...
w Kkregu naszych swiatow

Wiestaw Roéhrenschef, Jezéw 1972

Potem Piotr Gryglaszewski — bardzo wazna dla mnie, a przede wszystkim
dla samego Jezowa odstona. Uktadanka sie domyka: Jezowscy herbu Strzemie,
Turscy herbu Gryf, Strasz herbu Ogoriczyk, Bylinowie herbu Belina, Kurdwa-
nowscy herbu Pétkozic, Jaworscy herbu Jelita, Nitschowie, Majchrowiczowie,
Ramuttowie, cho¢ z pewnoscig nie wszystkie watki sg juz ostatecznie utkane.
Ogromne kompendium wiedzy dostarcza wydana przez pana Piotra w 2009 ro-
ku ksiazka Dwor w Jezowie, szlacheckie gniazdo nad Biatg Dunajcowg. Podzie-
kowanial!

Ludzie w historii, gospodarze i goscie, a wsrdd nich Stanistaw Wyspiariski,
Artur Grottger i jego muza Wanda Monne:

Dla Wandy Monne

Sciana pétnocna Jezowskiego Dworu
stoi w cieniu...

Na sciane wschodnig Dworu

Swieci poranne storice.

Odbijajg sie od jednego okna,
przestonietego ruchomym cieniem brzoz.
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Sptywa po naroznej baszcie,
famigc sie potkolistym cieniem kroksztynow.
,Patrz Dzieciu”

W potudnie ptonie storice

na potudniowej Scianie

zaglada do refektarza

i tam gdzie swieci w kaplicy

i tariczy po girlandach

i sunie przez ,szpalery’... ,Zamkowej” Sali
,Patrz Dzieciu”

| wreszcie o zachodzie

zaglada przez triforium ,,Rycerskiej”
| przez blizniacze okna ,Biatej”
ptynie okretami ,Zamkowej”...

| biel orta w strzelnicy

Czerwienig — aureoli otacza.

A na murze tej sciany

ruchome freski — cienie drzew
szumig...

,Patrz Dzieciu”

W roku tysigc osiemset
szescdziesigtym szostym

rysowat Jezow ARTUR GROTTGER
DLA WANDY

Wiestaw Rohrenschef, Jezéw

| jeszcze jeden wiersz o problemach nurtujgcych mtodziez uczestniczgcag

w corocznie odbywajgcych sie tu plenerach:

Jeden z kolegdw zapytat profesora

czy mozna na plenerze malowac
Samsona

Problem nie lezy w tym czy mozna

tylko skgd pan weZmie model — odpart
profesor. Rzeczywiscie — kolega
przyznat racje profesorowi i wobec
tego postanowit malowac Dalile.
Profesor ofiarowat sie pomdc

znalezc¢ Modelke

Wiestaw Rohrenschef, Jezéw

Fot. z archiwum Zespotu Szkdt Plastycznych w Tarnowie p
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Krzysztof Szczepaniak

Szkota muzyczna
w ftancuckiej Ogrodniczowce

Jej potozenie uznawane jest za jedno z najpiekniejszych w Polsce. Usytuowa-
na w starym, zabytkowym kompleksie patacowo-parkowym, Paristwowa Szkota
Muzyczna | stopnia w tancucie jest ,najpiekniej potozong szkotg muzyczng
w Polsce”. Potwierdzajg to liczni uczestnicy kurséw muzycznych i warsztatow
organizowanych przez szkote, ktdre odbywajg sie tutaj od 45 lat. Mowig tak
0 niej réwniez jej uczniowie i absolwenci. Od 60 lat nieprzerwanie zadziwia
swym urokiem oraz niepowtarzalng atmosferg tworzong przez niezwykte i wrecz
bajkowe otoczenie.

Budynek Panstwowej Szkoty Muzycznej | stopnia w taricucie to dawny obiekt
Zarzadu Ogrodéw kanicuckich, potocznie nazywany ,Ogrodniczéwkg”. Caty
kompleks biurowo-mieszkalny stanowit czes¢ ordynacji Potockich. Wzniesiony
zostat w 1899 roku. Potwierdza to data umieszczona na poétnocnej stronie ele-
wacji obiektu. Ogrodniczéwka miesci sie w obrebie tak zwanego parku zewnetrz-
nego, a caty obecny park zamkowy ma powierzchnie okoto 36 hektaréw. Dla
poréwnania powierzchnia Watykanu wynosi 44 hektary.

Tak wiec budynek powstat za czasow Il ordynata taricuckiego Romana
hrabiego Potockiego, jako dom dla ogrodnikow. Byt kilka razy przebudowywa-
ny, a najwieksze zmiany miaty miejsce w trakcie tak zwanej wielkiej przebudowy
zamku, ktdérg zainicjowali pod koniec XIX wieku Elzbieta i Roman Potoccy. Finat
tego przedsiewziecia nastgpit w 1913 roku.

Az do zakonczenia Il wojny Swiatowe] miescit sie tutaj Zarzgd Ogrodéw Po-
tockich, tutaj takze zamieszkiwali pracownicy zajmujgcy sie utrzymaniem parku
i zamkowych ogroddéw. Po opuszczeniu tancuta przez Potockich, praktycznie
od 1944 roku, w budynku miescit sie Zarzad Panstwowego Gospodarstwa Rol-
nego — Ogrody w tancucie. Pod koniec lat 60. w budynku przeprowadzono
gruntowny remont i w 1971 roku przekazano go w uzytkowanie Parnstwowej
Szkole Muzycznej | stopnia w kancucie.

Dla tanicuckiej szkoty muzycznej ta lokalizacja okazata sie niezwykle udana,
gdyz w otoczeniu parkowych drzew i pieknej przyrody z wyjgtkowym upodo-
baniem mozna byto ,uprawia¢” muzyke. Przez kilka lat funkcjonowania w tym
obiekcie placowki kulturalnej nie byto potrzeby szukania nowych rozwigzan
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lokalowych, gdyz dwczesne pomieszczenia w peti zabezpieczaty potrzeby nie-
wielkiej przeciez szkoty muzycznej.

Po paru latach okazato sie jednak, ze szkota, jako instytucja, rozrasta sie,
przybywa ucznidw, zachodzi potrzeba znalezienia nowych pomieszczen dydak-
tycznych. Mimo konsekwentnie przez pare lat prowadzonych remontéw i prac
modernizacyjnych, potrzeby lokalowe zaczety przerasta¢ mozliwosci, a przede
wszystkim pojemnos¢ budynku szacownej Ogrodniczowki. Szkota muzyczna wy-
korzystywata do celdw dydaktycznych 18 sal lekcyjnych, ale nie posiadata sali
koncertowej, a nawet matej sali kameralnej.

W 2005 roku Dyrektor Paristwowej Szkole Muzycznej | stopnia w tarcucie
postanowit wraz z radg pedagogiczng, ze trzeba koniecznie stara¢ sie o pozys-
kanie nowych pomieszczen, gdyz w dotychczasowych salach byto po prostu
juz za ciasno. Dzieki zaangazowaniu sie w projekt pracownikow obstugowych
szkoty, przy wykorzystaniu pomystu i inwencji tworczej rodzicéw, postanowiono
zagospodarowac pomieszczenia poddasza, dotychczas stuzgce za strych, na
ktorym gromadzono niepotrzebny sprzet.

Wprawdzie wczesniej pomieszczenie to stuzyto jako sala koncertowa ucz-
niom szkoty, ale jakze daleko byto mu do sal naprawde spetniajgcych te funk-
cje. Wozny szkolny, pan Andrzej Cwynar, przystapit do realizacji pomystu tancuc-
kiego architekta wnetrz, pana Wrzestawa Zurawskiego, i w sobie tylko wiadomy
sposob przeprowadzit niezwykle udang adaptacje pomieszczen dotychczaso-
wego strychu na sale koncertowg z prawdziwego zdarzenia.

Jest to wprawdzie niewielka sala, moggaca pomiesci¢ zaledwie 120 stucha-
czy, ale w tym urokliwym miejscu spetnia swe zadanie. Wyposazona niedawno
w urzgdzenia klimatyzacyjne, jest miejscem waznym i potrzebnym w dziatalnosci
dydaktycznej Paristwowej Szkole Muzycznej | stopnia w tancucie.

Sala ta ma swojego patrona, a zostat nim profesor Zenon Brzewski, zmarty
w 1993 roku, ktory tak wiele zrobit dla rozstawienia wtasnie tego miejsca. Pod-
czas nadania sali imienia odbyt sie koncert, na ktérym obecni byli zona profe-
sora, pani Ewa Brzewska, oraz syn profesora, doktor Michat Brzewski.

Wielkim wydarzeniem byto ostatnio usytuowanie w tej sali nowego fortepia-
nu marki Steinway, ktéry dzieki sfinansowaniu zakupu przez Centrum Edukaciji
Artystycznej mogt zawitaC do tej szkoty. Bedzie stuzyt nie tylko uczniom i nau-
czycielom tarnicuckiej szkoty, ale takze w okresie wakacji pomoze w realizaciji
programu Miedzynarodowych Kursow Muzycznych im. Zenona Brzewskiego,
ktore w tej szkole odbywajg sie nieprzerwanie od 45 lat.

Skoro o kursach mowa, to warto wspomnie¢ o tym, ze przed 45 laty pro-
fesor Zenon Brzewski postanowit wtasnie tutaj, w tej szkole, ulokowac impreze,
ktora dzisiaj odbierana jest jako jedno z najwazniejszych wydarzenn w pedago-
gice instrumentalnej w zakresie gry na instrumentach smyczkowych. Praktycznie
cata czotdwka polskich wiolinistow ,przewineta sie” przez taricut. Nie ma chyba
w Polsce znaczgcego artysty grajacego na skrzypcach, wiolonczeli, altdwce
czy kontrabasie, ktory nie bytby chociaz raz na taricuckich kursach. To miejsce



stato sie magicznym punktem w karierach polskich i zagranicznych artystow.
Stad tez popularnos¢ tancuckiej szkoty siegajgca daleko poza granice nasze-
go kraju. Wszyscy, ktorzy byli chociaz raz w tancucie, wspominajg to miejsce
i ten niepowtarzalny klimat szkoty przez wiele nastepnych lat.

Ma Panstwowa Szkota Muzyczna | stopnia w taricucie takze swego patro-
na. Jest nim jeden z najwybitniejszych pedagogdéw europejskiej pianistyki —
Teodor Leszetycki. Urodzit sie w 1830 roku wiasnie tutaj, w tancucie, gdzie jego
ojciec byt nadwornym muzykiem. Tutaj wzrastat i tutaj poznawat tajniki i piekno
jednej z najpiekniejszych dziedzin sztuki, jakg jest muzyka. Pézniej wyjechat do
Wiednia, na dalsze ksztatcenie artystyczne, i chociaz oszatamiajgcej kariery pia-
nistycznej nie zrobit, to z biegiem czasu stat sie jednym z najznakomitszych
nauczycieli gry na fortepianie. Do Wiednia do Leszetyckiego przyjezdzali wy-
bitni artysci, aby pod jego czujnym okiem doskonali¢ swoj warsztat wykonaw-
czy. Byty wsréd nich nazwiska wybitne, zeby wspomnie¢ tylko Ignacego Jana
Paderewskiego.

Na szkolnym korytarzu wisi specjalna tablica poswiecona patronowi szkoty,
a na niej miedzy innymi umieszczona jest fotografia aktu chrztu Teodora Le-
szetyckiego w taricuckiej farze. Na zachodniej elewacji budynku, tuz przy sciez-
ce prowadzgcej do szkoty, znajduje sie pamigtkowa tablica, wmurowana tutaj
w chwili nadania szkole imienia Teodora Leszetyckiego. Paristwowa Szkota Mu-
zyczna | stopnia w kancucie jest jedyng szkotg w Polsce noszgcg imie tego
wybitnego pedagoga fortepianu.

Stary, zabytkowy obiekt szkolny wymaga statej troski i opieki ze strony uzyt-
kownikéw. Dlatego tez obecny dyrektor szkoty, magister Jan Szydfo, stara sie jak
moze, aby utrzymac szkote w nalezytym stanie, wyposazac jg w najpotrzebniej-
sze urzadzenia, zachowujac przy tym jej zabytkowy i historyczny charakter.

W ostatnim czasie szkota przeszta proces termomodernizacji. W ramach
tej akciji, finansowanej ze srodkéw europejskich, Panstwowa Szkota Muzyczna
| stopnia im. Teodora Leszetyckiego w taricucie jest dzisiaj uroczym obiektem,
w ktdrym sprawnie przebiegajg procesy dydaktyczne, w szczegdlnosci w zakre-
sie pedagogiki instrumentalnej, i gdzie realizujg sie marzenia mtodych, utalen-
towanych muzykéw o starcie w doroste artystyczne zycie na estradach Swiata.
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Wojciech Michalski
Antoni Urban

Co poza ,klasyka”
w poznanskim Zespole
Szkét Muzycznych?

Krzysztof Komeda (wtasciwie Krzysztof Trzcinski), Jan A.P. Kaczmarek, Matgo-
rzata Ostrowska, Urszula Sipiriska, Zdzistawa Sosnicka, Zbigniew Gaorny, Alek-
sander Maliszewski to zwigzane z Poznaniem postacie, bez kiérych historia pol-
skiej muzyki rozrywkowej i jazzu bytaby o wiele ubozsza. Ich prekursorska
dziatalno$¢ data poczatek idei profesjonalnego ksztatcenia mtodych talentow
wokalnych, ktéra zmaterializowata sie w 1979 roku powotaniem w ramach struk-
tury Zespotu Szkdét Muzycznych w Poznaniu Policealnego Studium Piosenkar-
skiego. Dwuletnia policealna szkota artystyczna, przygotowujgca piosenkarzy
— muzykéw estradowych, byta wéwczas ewenementem w skali kraju. Studium
w 2005 roku otrzymato imie Czestawa Niemena. Pozostaje jedyng tego typu
szkotg w regionie wielkopolskim i jedng z niewielu w Polsce.

Dwunastego listopada 2018 roku uroczystym koncertem w Auli Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza finalizowano obchody 40-lecia Zespotu Szkét Muzycz-
nych w Poznaniu potgczone z obchodami 100-lecia odzyskania przez Polske
niepodlegtosci. Policealne Studium Piosenkarskie w ZSM w Poznaniu reprezen-
towata na tym koncercie Justyna Szafran, absolwentka z 1995 roku, piosenkar-
ka i aktorka, ktdra w rok po ukoriczeniu szkoty zdobyta wszystkie nagrody na
XVII Przeglagdzie Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu i jest od wielu lat zwigzana
z wroctawskim Teatrem Muzycznym Capitol.

Wysoko wykwalifikowana kadra pedagogiczna i odpowiedni program nau-
czania sprawiajg, ze wielu absolwentéw Studium, ktérych liczba dochodzi juz
do 350, z powodzeniem uprawia zawod piosenkarza lub aktora teatru musica-
lowego. Wiekszos¢ stuchaczy studiuje rownolegle na réznych uczelniach, nie re-
zygnujac z kariery artystycznej. Wielu dziata w zawodach zwigzanych z kulturg,
miedzy innymi w roli menedzerdw instytucji artystycznych i firm obstugujacych
rynek muzyki rozrywkowej, a takze w rozmaitych formach edukaciji artystycznej.
Wsréd absolwentéw Policealnego Studium Piosenkarskiego najbardziej znani sze-
rokiej publicznosci sa: Reni Jusis, Katarzyna Wilk, Barbara Melzer, Justyna Szaf-
ran, Jacek Kotlarski, Pawet Stasiak, Mariusz Wawrzyriczyk, Dagmara Gregoro- -
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wicz (zespot Dagadana) — laureaci prestizowych konkurséw i festiwali, solisci
z dorobkiem ptytowym i aktorzy teatréw muzycznych.

Obecnie Studium realizuje trzyletni cykl ksztatcenia. Plan nauczania prze-
widuje lekcje $piewu (interpretacja piosenki i emisja gtosu), taniec, gre aktorska,
dykcije, zespoét wokalny, wiersz i proze, gre na fortepianie, zajecia sceniczne
oraz kilka przedmiotow ogoélnomuzycznych. Koncerty, pokazy sceniczne oraz
liczne projekty muzyczne (np. udziat w nagraniach szkolnych ptyt CD Gori la-
tawce, Chopin — spojrzenia) dajg niezbedne przygotowanie do podjecia wiasnej
drogi artystycznej. Po zdaniu egzamindw koricowych stuchacze otrzymujg dyp-
lom aktora scen muzycznych.

Zmiany przeprowadzone w ostatnich latach w strukturze szkolnictwa artys-
tycznego pozwolity usankcjonowac¢ naturalng obecnos$¢ jazzu i muzyki rozryw-
kowej w naszej rzeczywistosci kulturowej. Wynikiem tego procesu sg czterolet-
nie wydziaty: instrumentalistyka jazzowa i wokalistyka jazzowa w Paristwowej
Szkole Muzycznej Il stopnia im. Fryderyka Chopina w Zespole Szkét Muzycz-
nych w Poznaniu. Oba wydziaty przygotowujg muzykéw instrumentalistéw i wo-
kalistow do studiow muzycznych i samodzielnej praktyki wykonawcze;.

Akordeon, gitara, gitara basowa, fortepian, perkusja, saksofon, skrzypce,
to specjalizacje uprawiane obecnie w ramach instrumentalistyki jazzowej w PSM
Il stopnia w Zespole Szkét Muzycznych. Osoby ubiegajgce sie o przyjecie na
oba wymienione wyzej wydziaty muszg spetnia¢ odpowiednie warunki. Kandy-
dat na instrumentalistyke jazzowg powinien wykazac sie umiejetnoscig gry na
instrumencie. Nie wystarcza tu jednak poprawne wykonanie ,klasycznego” pro-
gramu. Badane sg takze: elementarna wiedza z zakresu harmonii i predyspo-
zycje do improwizacji. Absolwenci instrumentalistyki jazzowej kontynuuja najczes-
ciej edukacje na Wydziale Jazzu poznanskiej Akademii Muzycznej, praktykujg
tez w najrozmaitszych formacjach krajowych i zagranicznych.

Oba wydziaty majg plany nauczania nasycone zajeciami podstawowych
przedmiotoéw teoretycznych, takich jak: ksztatcenie stuchu, historia muzyki, his-
toria jazzu, zasady muzyki z edycjg nut, harmonia, formy muzyczne. Wszyscy
uczniowie przez caty okres nauki realizujg obowigzkowe zajecia z zakresu
fortepianu jazzowego. Waznym sktadnikiem praktyki muzycznej jest gra zespo-
towa, uprawiana w ramach comba, big-bandu i zespotdéw wokalnych. Szkota
oferuje takze tak zwane inne zajecia edukacyjne — przedmioty dodatkowe,
wybierane przez uczniéw, odpowiadajgce ich indywidualnym zainteresowaniom.
Nauke wienczy egzamin dyplomowy, na kitéry sktada sie recital oraz czesc teo-
retyczna. Progi rekrutacyjne i dbatos¢ o wysoki standard ksztatcenia powodujg,
ze obie specjalnosci mozna uznac¢ za elitarne. Liczba przyje¢ nie przekracza
pieciu 0os6b na kazdg z nich.

Specjalnos¢ wokalistyka jazzowa zostata wprowadzona w Paristwowej Szko-
le Muzycznej Il stopnia im. Fryderyka Chopina w Zespole Szkét Muzycznych
w Poznaniu w 2016 roku na mocy Rozporzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego z 31 sierpnia 2016 roku w sprawie ramowych plandw nauczania



w publicznych szkotach i placéwkach artystycznych'. Od 2013 roku w szkole tej
funkcjonowata specjalnos¢ wokalistyka estradowa, ktérej wspomniane rozpo-
rzadzenie niestety nie przewiduje. Cho¢ wydziat wokalistyki jazzowej (bo taka
nazwe stosuje sie w wewnetrznej strukturze szkoty) ma prawie te samg kadre,
to nie zastepuje Studium Piosenkarskiego. Ma inny plan nauczania i jest adre-
sowany do znacznie mtodszych kandydatow — w praktyce w wieku od 13
do 17 lat. Cieszy sie wielkim zainteresowaniem mtodziezy (podczas rekrutaciji
zgtasza sie $rednio pieciu kandydatéw na jedno miejsce).

Wsrdéd kandydatow przewazajg dziewczeta o duzym, mimo mtodego wieku,
doswiadczeniu estradowym. Co wazne, znaczgca czes¢ kandydatow nie trafita-
by do szkoty muzycznej, gdyby nie uruchomienie mozliwosci $piewania muzyki
rozrywkowej. No wtasnie — muzyki rozrywkowej, bo jazz jest dla wiekszosci po-
za zasiegiem mozliwosci. Komisja przestuchart Centrum Edukacji Artystycznej
w zakresie wokalistyki jazzowej w 2017 roku sformutowata wnioski, ktére mozna
odczytywac jako zalecenie ostroznego wprowadzania elementéw jazzu w wa-
runkach miedzy innymi odpowiedniego poziomu rozwoju emocjonalnego i przy-
stosowania aparatu gtosowego, koordynaciji i Swiadomosci harmonicznej oraz
rytmicznej. Wnioski te sg zbiezne z doswiadczeniami 40-letniego funkcjonowania
Studium Piosenkarskiego i 6-letniego okresu funkcjonowania wokalistyki estrado-
wej i jazzowe] w Panstwowej Szkole Muzycznej Il stopnia. Wskazujg na to réw-
niez: przebieg ksztatcenia, egzaminy dyplomowe i losy absolwentéw. Ci ostatni,
wybierajac wyzszg uczelnie, réwnie czesto interesujg sie kierunkami jazzowymi,
musicalowymi, jak i estradowymi.

Uczniowie wokalistyki jazzowej zdobywajg nagrody na réznego rodzaju kon-
kursach lokalnych i ogdélnopolskich, preferujacych przede wszystkim szeroko
pojeta piosenke estradowa. Aleksandra Gasiorowska zdobyta Il miejsce na kon-
kursie piosenki estradowej Centrum Edukaciji Artystycznej we Wroctawiu w 2018
roku (Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2018 roku).

Bardzo waznym elementem edukacyjnym, wptywajagcym na rozwoj artys-
tyczny mtodych wokalistow, jest wspoétpraca z uczniami i nauczycielami wy-
dziatu instrumentalistyki jazzowej i rozrywkowej, wyrazajgca sie miedzy innymi
w przygotowaniu wystepow egzaminacyjnych i samodzielnych programéw kon-
certowych.

Zaréwno kadra pedagogiczna, jak i uczniowie oraz ich rodzice zabiegajg
0 przywrécenie ramowego planu nauczania wokalistyki estradowej. Taki profil
ksztatcenia bardziej odpowiada potrzebom mtodych adeptéw wokalistyki i daje
im szersze mozliwosci wyboru dalszej drogi. Przywrécenie go bedzie dobrze
stuzyto jakosci naszego systemu edukaciji.

' Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 31 sierpnia 2016 r. w sprawie
ramowych planow nauczania w publicznych szkotach i placowkach artystycznych, Dziennik
Ustaw, poz. 1408.
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Przez trud do sukcesow!

— z Zuzanna Budzynska
rozmawia Bozena Kawenczynska

Pierwszy raz zetknetam sie z nazwiskiem Zuzanny Budzynskiej w ksigzce Alicji
Twardowskiej W partyturze zycia, gdzie przeczytatam o mtodziutkiej skrzypacz-
ce z Radzynia Podlaskiego, bedgcej dumg swojego i autorki miasta. Nieco pdz-
niej, podczas przegladania listy laureatéw XIV Programu Stypendialnego ,Mtoda
Polska”, zauwazytam, ze Zuzanna Budzyriska zostata jego finalistkg i otrzyma-
ta z rgk Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego $rodki finansowe na zakup
skrzypiec. Przypomniatam sobie tez wtedy stowa profesora Andrzeja Gebskie-
go, ze ,Zuzi to skrzypce same grajg”. A bardzo niedawno dowiedziatam sie,
ze Zuzia studiuje w Wiedniu.

Zaciekawity mnie losy tej mtodziutkiej, zdolnej i ambitnej skrzypaczki —
absolwentki Panstwowej Szkoty Muzycznej | stopnia im. Karola Lipiriskiego w Ra-
dzyniu Podlaskim oraz Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Tadeusza Szeligow-
skiego w Lublinie, dyplomantki Ogdlnoksztatcacej Szkoty Muzycznej Il stopnia
im. Zenona Brzewskiego w Warszawie, studentki Uniwersytetu Muzycznego Fry-
deryka Chopina w Warszawie oraz Universitat fur Musik und darstellende Kunst
Wien — i zapragnetam zadac jej kilka pytann dotyczacych drogi wiodgcej do
sukcesu.
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Bozena Kawenczynska: Pani Zuzanno, jestem pod wrazeniem Pani biografii obfi-
tujgcej w artystyczne dokonania, dziatalno$¢ koncertowg, nagrody i wyréznienia.
Chciatabym siegna¢ do poczatkéw — kto odkryt Pani talent i kto byt Pani pierw-
szym nauczycielem muzyki?

Zuzanna Budzynska: M¢j pierwszy kontakt z muzyka miat miejsce w przedszko-
lu na rytmice, podczas ktoérej nauczycielka zwrécita na mnie uwage. Podzielita
sie swoimi obserwacjami z moimi rodzicami, ktérzy majg bardzo dobry stuch
i cenig muzyke klasyczng. O szkole muzycznej pomyslata moja mama, ja zresz-
tg tez chciatam sie w niej uczy¢. Chciatam gra¢ na saksofonie — nie wiem
dlaczego, bo nie pamietam, czy majgc szesc¢ lat, kiedykolwiek go widziatam,
raczej byta to moja dziecieca fantazja. Podczas egzamindw wstepnych do
szkoty muzycznej okazato sie, ze na saksofonie gra¢ nie moge, bo jest wiekszy
ode mnie. Mama bardzo chciata, zebym grata na skrzypcach, i na egzaminach,
oprécz standardowych zadan, dostatam takze nieco trudniejsze, ktdre pokona- _
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tam bez trudu. To wszystko przyczynito sie do tego, ze ostatecznie zwyciezyty
skrzypce. MieszkaliSmy w Radzyniu Podlaskimi, tam uczytam sie przez trzy i pot
roku u pani Anny Siepsiak. Pani Ania miata na mnie wielki wptyw — byta nie-
zwyktg 0sobg, wszechstronnie utalentowang; wspaniale malowata i grata. Mysle,
ze jesli dziecko trafi od poczatku na nauczyciela-artyste, to jest mozliwy jego
wszechstronny i harmonijny rozwaj.

B.K.: Bardzo duza role odegrali w Pani rozwoju artystycznym rodzice, ktorzy nie
sg zawodowymi muzykami, lecz majg wyksztatcenie medyczne.

Z.B.: Tak, zawdzieczam im bardzo wiele. Bardzo wazng rolg rodzica jest $wia-
dome podejscie do wychowania dziecka oraz do jego talentéw od samego po-
czatku. Po pierwsze, moi rodzice nigdy nie natozyli na mnie obowigzku bycia
skrzypaczka. Zalezato im na tym, zeby wszystko, co robitam, byto wykonane od-
powiedzialnie, najlepiej jak potrafie. Chetnie rysowatam, recytowatam, gratam
na instrumentach, pisatam, interesowatam sie biologiag, matematykg et cetera.
Na tyle, na ile to byto mozliwe, moi rodzice dbali o to, zebym rozwijata swojg
wrazliwos¢ poczagtkowo we wszystkich dziedzinach, abym miata pdzniej otwar-
tg droge w roznych kierunkach. Mysle, ze ich dziatanie wynika miedzy innymi
z zawodu, poniewaz dokfadnos¢ lezy w naturze lekarzy. Musze jeszcze dodac,
ze moi rodzice rozwijali sie muzycznie wspdlnie ze mng. Tak jak ja sie uczy-
tam, tak i oni poszerzali swojg muzyczng $wiadomosé. Od poczatku, przez te
pietnascie lat, oni tak samo rozwijajg sie pod kgtem moich zainteresowan.

B.K.: Kolejnym etapem Pani edukacji byta Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Tade-
usza Szeligowskiego w Lublinie. Ukohczyta ja Pani z wyr6znieniem na dwoch instru-
mentach gtéwnych — skrzypcach i fortepianie.

Z.B.: To réwniez byt pomyst mamy. W potowie roku nauki w pierwszej klasie
szkoty pierwszego stopnia mama zapisata mnie na prywatne lekcje fortepianu.
Bytam wiec zaawansowana w grze na tym instrumencie, gdy w pigtej klasie roz-
poczetam przedmiot fortepian dodatkowy. W Lublinie zadecydowano, ze moge
mie¢ zajecia z dwdch instrumentow gtéwnych. Odbywato sie to troche na wa-
riackich papierach, bo o ile lekcje skrzypiec miatam dwa razy w tygodniu, to
fortepianu — raz na dwa tygodnie. Mieszkatam w Radzyniu i tam chodzitam do
szkoty podstawowej, a nauka w szkole muzycznej, w oddalonym o osiemdzie-
sigt kilometréw Lublinie, wigzata sie z dwoma lub trzema wyjazdami w tygodniu.
Rodzice poswiecali na to duzo czasu, ja nocami odrabiatam lekcje, bo nie byto
innej mozliwosci. Ale mi to nigdy nie przeszkadzato, do dzi$ jesli mam za duzo
wolnego czasu, to prawie wpadam w depresje, a kiedy mam duzo pracy —
wszystko jest w porzadku.

B.K.: Ta zdrowa dyscyplina, ktérg wyznajg rodzice, i Pani samodyscyplina $wietnie
sie sprawdzajg. Czyli nie dokonywata Pani wyboréw pomiedzy dwoma instrumenta-
mi, ale fortepian zawsze byt dodatkowy przy gtéwnych skrzypcach?



Z.B.: Tak. W Ogdlnoksztatcgcej Szkole Muzycznej Il stopnia im. Zenona Brzew-
skiego w Warszawie réwniez proponowano mi drugi instrument gtéwny, ale wie-
dziatam, ze nie bytabym w stanie rozwija¢ umiejetnosci gry w obu specjalnos-
ciach na wysokim poziomie. Zabieratoby mi to zbyt duzo czasu.

B.K.: Mysle, ze wybrata Pani rozsgdnie. Je$li robi sie dwie lub trzy rzeczy jedno-
czednie, to ktéras na tym traci. Moze okazac¢ sie, ze w zadnej nie osiagniemy
doskonatosci. A skrzypce to nie tylko gra solowa, czesto gra sie z fortepianem lub
w matym zespole kameralnym. Akompaniament to wspéttworzenie muzyki z innym
wykonawca.

Z.B.: Oczywiscie, ze tak. Wydaje mi sie, ze umiejetnos¢ gry na fortepianie jest
bardzo wazna dla kazdego muzyka. Wielu uczniow lekcewazy drugi instrument,
a to duzy btad. Z wiasnego doswiadczenia wiem, bo przeciez gratam duzo dtu-
zej niz réwiesnicy, ze gra na fortepianie znacznie utatwia nauke harmonii oraz
ksztatcenia stuchu. Dla mnie, jako dla wzrokowca, zawsze pomocny byt uktad
klawiatury, ktéry — pomimo bycia skrzypaczkg — zawsze mam w gtowie. To
zupetnie inny rodzaj wyobrazni. Jesli wewnatrz nie czuje sie blokady przed grg
na fortepianie, to jest on niesamowitym utatwieniem we wszystkim. Réwniez
w kameralistyce pozwala lepiej zrozumieC pianiste i jego potrzeby.

B.K.: Dyrygenci czesto podkreslajg, ze gra na wiecej niz jednym instrumencie
poszerza ich wyobraznie i rozwija stuch muzyczny, utatwia wytapanie drobiazgéw
w orkiestrze. Grata Pani w zespole pod kierunkiem profesora Andrzeja Gebskiego.
Jest on kolejng postacia, ktéra wywarta na Panig duzy wptyw. Mysle, ze mozna
podzieli¢ Pani zycie na dwa etapy...

Z.B.: ..przed profesorem Gebskim i po profesorze Gebskim — tak, tak wtasnie
jest! (radosny $miech).

B.K.: Jak poznata Pani profesora Gebskiego?

Z.B.: Pierwszy raz zetknetam sie z profesorem Andrzejem Gebskim podczas
Miedzynarodowych Kursow Muzycznych im. Zenona Brzewskiego w taricucie.
Wczesniej bratam udziat w kursach z profesorem z Anglii, ktéry przekazywat
wiedze w formie zabawy. Jednak taka nauka nie przemawiata do mnie zanad-
to, nie odbieratam jej wtedy powaznie. Potrzebowatam powazniejszego trakto-
wania i kogos, kto méwit wyraznie, co i jak mam zrobi¢. Zostato mi to do dzisiaj.
Od nauczyciela nie oczekuje pochwat, lecz wskazéwek i uwag. Mysle, ze na
taki styl pracy miat wptyw profesor Gebski. To wtasnie on nauczyt mnie duzej
dbatosci o szczegdly i przede wszystkim profesjonalizmu w tym, co sie robi.

B.K.: Wynika z tego, ze nauka u profesora Andrzeja Gebskiego rozpoczeta sie duzo
wczeséniej niz na poczatku roku szkolnego w gimnazjum.
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Z.B.: Mam bardzo wielu znajomych, ktérych kontakt z profesorami akademicki-
mi rozpoczat sie jeszcze wczesniej niz moj, bo na poziomie drugiej, trzeciej klasy
szkoty | stopnia. To dos¢ ekstremalne posuniecie, ale wazne. Podczas ostatnich
dwoch lat ¢wiczenia z dzie¢mi miatam okazje zaobserwowac, ze jesli dziecku
pozwoli sie na zbyt duzo swobody, to nabiera ono lekcewazgcego podejscia
i traktuje gre jako zabawe az do przesady. A wiadomo, ze w samej istocie za-
bawy nie ma ani doktadnosci, ani precyzji — liczy sie tylko przyjemnosc. Wy-
daje mi sie, ze ,silna reka”, oczywiscie stosownie do wieku, pomaga uczyc¢
dziecko, ze nie mozna pozwoli¢ sobie na niedoktadnosci i przystowiowg chattu-
re, i ze od poczatku trzeba gra¢ wszystko precyzyjnie — na tyle, ile dziecko
moze, bez zmuszania. Jesli zagra nawet jeden takt na lekcji porzadnie, to be-
dzie sukces.

B.K.: Posta¢ profesora Andrzeja Gebskiego — mentora — byta i jest nadal wazna
w Pani zyciu. Z tego, co Pani méwi, wynika, ze spotkaly sie tez Panstwa osobo-
wosci, bo Pani uznaje autorytet profesora, szanuje go, ceni, ma do niego zaufanie,
a on dzieli sie¢ wiedzg muzyczng i doswiadczeniem.

Z.B.: Doktadnie tak, a robi to w sposob bardzo przejrzysty. W ubiegtym roku,
w taricucie, miatam okazje obserwowac prace profesora z dzieé¢mi i porownacé
ja z modelem, w jakim ja bytam nauczana. Wszystko sie potwierdzito: polece-
nia profesora sg bardzo klarowne, a przekaz czytelny. Bardzo wazne jest tez
podanie sposobu, w jaki mozna zadanie wykonac. Stwierdzenie ,popraw into-
nacje” to za mato, dziecko nie wie, jak to zrobi¢. Nauczyciel musi zaznaczyc,
jaki ma byc¢ efekt, jak go osiggnac i jaki jest cel ¢wiczenia. Wiasnie tego nau-
czytam sie od profesora.

B.K.: Miatam przyjemnos¢ zobaczy¢ i ustysze¢ Panig i profesora grajgcych Sonati-
ne na dwoje skrzypiec Romualda Twardowskiego. Podobato mi sie bardzo, ze mistrz
gra z uczniem. Profesor Andrzej Gebski chyba bardzo dba o swoich studentéw,
0 wspdlne wystepy, o ich wszechstronny rozwd;.

Z.B.: Musze powiedzie¢, ze profesor dba o nas, studentéw, nie tylko w aspek-
cie muzycznym, ale rowniez ludzkim. Jestem tego najlepszym przyktadem, po-
niewaz od trzynastego roku zycia przez szes¢ lat mieszkatam w bursie, co na
poczatku byto dla mnie wielkim wyzwaniem. Bytam daleko od domu, rodzicéw,
zdana na siebie, a przeciez bytam dzieckiem. Moi dwczes$ni nauczyciele — pro-
fesor Gebski oraz profesor Smolarski — wspierali mnie psychicznie. A w sfe-
rze muzycznej, poniewaz obaj moi nauczyciele wywodzg sie ze szkoty profeso-
ra Lawrynowicza, w nauce stosowali te samg metode: precyzja i im dalej, tym
wiecej precyzji. Moze sie wydawac, ze im lepiej gramy, tym mniej mamy do
zrobienia, a jest niestety catkiem odwrotnie. Wzrost poziomu umiejetnosci tech-
nicznych wigze sie z umiejetnoscia pracy na jeszcze wyzszym poziomie, z do-
skonaleniem wyksztatconych juz w pewnym stopniu aspektow gry.



B.K.: Na efekty nie trzeba byto dtugo czeka¢, bo na Ogdlnopolskich Przestucha-
niach Muzycznych Centrum Edukacji Artystycznej — w 2013 i 2015 roku — zajeta
Pani pierwsze i drugie miejsce.

Z.B.: Tak, to prawda, pierwsze miejsce w trio, a drugie w kwintecie fortepia-
nowym. To zastuga profesora Andrzeja Gebskiego oraz profesor Krystyny Ma-
kowskiej-Lawrynowicz, ktdrzy przygotowywali nas do przestuchan. Dzieki ztotej
zasadzie dgzenia do precyzji oraz jasnych komunikatow profesordw, kazdy
z cztonkdw zespotu doktadnie znat swoje zadania. Kwintet fortepianowy g-moll
op. 57 Dymitra Szostakowicza przygotowalismy tak dobrze, ze podczas wymia-
ny ze studentami Robert Schumann Hochschule w Dusseldorfie oraz Bard Col-
lege Conservatory of Music w USA potrzebowalismy zaledwie kilku préb, aby
utwor znéw byt gotowy na koncert.

B.K.: W ten sposéb powstat zelazny repertuar do koncertowania rowniez w nowych
okolicznosciach.

Z.B.: Istotnie, pozostawata tylko kwestia zgrania z innym pianistg. Musze po-
wiedzie€, ze charakterystyczne dla szkoty Brzewskiego jest nastawienie na pro-
fesjonalne podejscie w traktowaniu utworu nie tylko jako elementu edukacyjne-
go, ale réwniez jako utworu koncertowego. Dlatego tak wazna jest rzetelna praca
nad utworem od samego poczgtku, aby mdogt on pozosta¢ w naszym repertu-
arze przez wiele lat. Kiedy$ znalaztam sie w sytuacji, w ktérej musiatam po-
wtorzy¢ Poloneza D-dur op. 4 Henryka Wieniawskiego zaledwie w dwa dni po
trzech latach przerwy od grania tego utworu. Byto to wyzwanie, ale poradzitam
sobie z nim bez wiekszych problemdw — kilkakrotne zagranie utworu w wolnym
tempie pokazato, ze jest on wcigz w dobrym stanie technicznym i potrzebuje
tylko doprowadzenia do tempa koncertowego. Gdyby nie byt on doktadnie wy-
¢wiczony te kilka lat wczesniej, z pewnoscig nie bytabym w stanie sprosta¢ temu
zadaniu. Tym bardziej, ze wraz z wiekiem przychodzi umiejetnos¢ doktadniej-
szego wykonywania pewnych utworéw, dlatego wcigz nalezy naszg gre ulepszac
i poprawiac.

B.K.: Powszechnie wiadomo, ze dopiero gdy technika jest bez zarzutu, mozna po-
zwoli¢ sobie na swobodniejszg interpretacje.

Z.B.: Mozna powiedzie¢, ze wtedy przychodzi pora na zabawe i pewng swobo-
de, ale wczesniej trzeba sobie na nig zastuzy¢ i zapracowac. Bo kazda dziedzi-
na sztuki wymaga ogromnych naktadéw pracy. Poza tym dobre funkcjonowanie
w jednej dziedzinie przektada sie na wszystkie inne obszary zycia.

B.K.: Na przyktad na organizacje dnia, tygodni...

Z.B.: Uczestnicze w dos¢ duzej liczbie projektéw o réznym charakterze, a po-
niewaz nie mam menedzera, to przy wiekszosci spraw pracuje sama. Czesto
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bywa tak, ze oprécz ¢wiczenia na instrumencie i uczestniczenia w wyktadach
musze odpowiedzie¢ na wiele maili, mnéstwo telefondéw, mam bardzo duzo
nagran, pisze duzo tekstow i wnioskdw, wysytam zgtoszenia na konkursy,
organizuje wyjazdy — tego jest naprawde duzo, ale wszystko staram sie robi¢
starannie.

B.K.: Gdy jesteSmy przy wnioskach, to musze pogratulowa¢ Pani zwyciestwa
w XIV edycji Programu Stypendialnego MKIiDN ,Mioda Polska” i zapytaé o to, jak
uzasadnita Pani swoje podanie o przyznanie Pani stypendium na zakup skrzypiec?
Ubiegajacych sie o te nagrode byto 548 osbb, otrzymato je 89 oséb, a w kategorii
muzyka — 53 osoby.

Z.B.: Do stypendium ,Mtoda Polska” podchodzitam od poczatku jak do powaz-
nego przedsiewziecia. Nie chciatam sktada¢ wniosku, poki nie bytam pewna,
ze bede miata realne szanse na otrzymanie stypendium. Zawsze z tytu gtowy
miatam mysl o udziale w konkursie, ale czekatam na odpowiedni moment, bo
wielu moich znajomych sktadato wniosek kilkakrotnie, zanim w koricu otrzymali
stypendium. Ja ztozytam raz i od razu dostatam. Sktadajgc wniosek, oczywiscie
nie miatam gwarancji, ze zostanie on rozpatrzony pozytywnie, ale zrobitam
wszystko, co mogtam, zeby byt wypetniony na jak najwyzszym poziomie. Mia-
tam jedenascie rekomendaciji, a wymagane byty dwie. Zebranie opinii od wszyst-
kich profesoréw, dokumentacji wszystkich koncertéw i konkurséw (muzycznych,
plastycznych, recytatorskich, polonistycznych, matematycznych, przyrodniczych,
jezykowych etc.) od poczatku edukacji to byta ogromna praca. Na szczescie
dwie rzeczy przychodzg mi tatwo — rysowanie i pisanie. To drugie szalenie sie
przydaje przy wypetnianiu wszelkiego rodzaju wnioskow, do ktérych podchodze
jak do dziet artystycznych.

B.K.: Rezultat, jak sie okazato, byt fantastyczny — otrzymata Pani ,kosmiczne”
pienigdze na upragnione skrzypce! Jakie cacka lutnicze miata Pani do wyboru?
Na co zwracata Pani uwage przy wyborze instrumentu?

Z.B.: Musze powiedzie¢, ze dzieki stypendium i intensywnemu poszukiwaniu in-
strumentu zdobytam wiele cennych doswiadczen. Oczywiscie te wiedze zawdzie-
czam profesorowi Gebskiemu oraz lutnikom, ktérych warsztaty odwiedzatam.
Okazato sie bowiem, ze wiem o wyborze instrumentu zdecydowanie za mato,
zeby ufac¢ jedynie witasnym sgdom. Nie umiatam rzetelnie okresli¢ stanu technicz-
nego skrzypiec. Na poczatku liczyty sie dla mnie jedynie brzmienie i wygoda gry,
dopiero pdzniej nauczytam sie bra¢ pod uwage inne, bardzo wazne elementy.
W wielu sytuacjach musiatam zda¢ sie na sgd mojego profesora. Obejrzatam
okoto szescdziesieciu instrumentow, a kupitam piecdziesigte ésme skrzypce.

B.K.: Brawo! Zostaly zakupione w Polsce czy gdzie$ w $wiecie?

Z.B.: Mimo tego, ze szukatam w Niemczech, sprowadzatam instrumenty z Pa-
ryza, kontaktowatam sie z bytym lutnikiem New York Philharmonic, to skrzypce



Fot. ze zbioréw Zuzanny Budzyriskiej

znalaztam w ogtoszeniu internetowym polskiego muzyka i kupitam je w mate;
miejscowosci pod Krakowem. Wtasciciel miat na sprzedaz cztery wspaniate in-
strumenty. Kupitam jeden z nich — niemieckie skrzypce z 1930 roku z Lubeki
wykonane przez Johanna Heinricha Schulta. Niewiele instrumentéw z tego
okresu przypadto mi do gustu, ale te stanowity wyjgtek od reguty. Purpurowe
skrzypce — tak je nazywam, w zwigzku z kolorem lakieru — podobaty mi sie
zdecydowanie najbardziej. Moze oprécz instrumentu Nicola Gagliana, ktéry
oglgdatam w Niemczech, wartego dwiescie piec¢dziesigt tysiecy euro!
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B.K.: Zdobycia dwustu pieédziesieciu tysiecy euro zycze Pani w nastepnym kon-
kursie!

Z.B.: Dziekuje, mam nadzieje, ze sie udal

B.K.: Styszatam, ze po zakupie skrzypiec poszukiwata Pani do nich odpowiedniego
smyczka.

Z.B.: Przy zakupie skrzypiec w listopadzie nie wykorzystatam catej kwoty, ktorg
przyznato mi Ministerstwo, postanowitam wiec wystgpi¢ do Narodowego Cen-
trum Kultury z prosbg o pozwolenie na przeniesienie pozostatych srodkdéw ze
stypendium na zakup smyczka. Nie byto z tym zadnego problemu i — za zgo-
dg Dyrektora NCK — kupitam najlepszy smyczek, jaki udato mi sie znalez¢
w miesigc, za kwote, ktdra zostata mi ze stypendium. Wcigz jednak poszukuje
jeszcze lepszego smyczka. Rozglgdam sie za nim teraz w Wiedniu.

B.K.: Jeslijuz jestesmy przy Wiedniu — stolicy muzyki Mozarta — to prosze uchy-
li¢c rgbka tajemnicy zwigzanej z Pani rocznym wyjazdem do tego miasta na studia
w klasie koncertowej skrzypiec, prowadzonej przez profesora Edwarda Zienkow-
skiego na Uniwersytecie Muzycznym.

Z.B.: Od roku 2013 regularnie uczestnicze w Miedzynarodowych Kursach Mu-
zycznych w tanicucie jako uczennica klasy profesora Zienkowskiego. Dzieki nie-
mu zaczetam prace na jeszcze wyzszym poziomie, zarowno pod kgtem techni-
ki, jak i interpretacji, co stanowi doskonatg kontynuacje mojej edukaciji. Profesor
Zienkowski podchodzi do kazdego zagadnienia niezwykle szczegdtowo, co jest
dla mnie wielkg i nieustanng inspiracjg do pracy i dalszego rozwoju. Witasnie to
zachwycito mnie podczas mojej pierwszej lekcji z profesorem — dsmego marca
2013 roku, podczas seminarium skrzypcowego prowadzonego w Zespole Pan-
stwowych Szkét Muzycznych numer 1 przy ulicy Miodowej — i wptyneto na mo-
ja decyzje o wyborze kolejnego nauczyciela. W ubiegtym roku rozmawialismy
z profesorem Zienkowskim o studiach w jego klasie na Universitat fur Musik und
darstellende Kunst w Wiedniu'. Okazato sie, ze wptyneto tak wiele wnioskéw
z catego $wiata, ze profesor musiat odmoéwi¢ bardzo wielu kandydatom, ale dla
mnie znalazt miejsce!

B.K.: Czy tak jak profesora Andrzeja Gebskiego, rowniez profesora Edwarda Zien-
kowskiego mozna nazwa¢ waznym dla Pani rozwoju artystycznego mistrzem?

Z.B.: Profesor Gebski jest moim mistrzem od 2009 roku, natomiast profesor
Zienkowski od 2013 roku. Moge réwniez nazwa¢ go mentorem, a jego ogromne

T Universitat fur Musik und darstellende Kunst Wien ex-aequo z Juiliard School w Nowym
Jorku zajeta 1 miejsce w prestizowym QS-World-University-Ranking 2019.



doswiadczenie — nie tylko jako niezrownanego solisty, ale rowniez kameralisty,
pierwszego skrzypka Berliner Philharmoniker, koncertmistrza Bayreuther Festspiel-
orchester, profesora Akademii Muzycznej w Kolonii oraz Uniwersytetu Muzycz-
nego w Wiedniu — w potgczeniu z praktyczng i teoretyczng wiedzg z zakresu
metodyki nauczania gry na skrzypcach, byto i wcigz jest dla mnie nieoceniong
pomocg. Aktualnie, dzieki profesorowi Edwardowi Zienkowskiemu, przez caty rok
moge rozwijac sie jako solistka, z czego bardzo sie ciesze, bo otwiera sie nowy
etap w moim artystycznym zyciu.

B.K.: To nie jest pierwszy Pani naukowy pobyt za granica, bo przeciez w 2015 roku
zostata Pani laureatkg prestizowego konkursu ,Droga na Harvard”.

Z.B.: Byfa to dla mnie niesamowita przygoda, na poczgtku okupiona ogromng
pracg, ktérg musiatam wykona¢ w szalonym tempie, poniewaz o konkursie do-
wiedziatam sie tydzien przed ostatecznym terminem! ,Droga na Harvard” jest
przeznaczona dla ucznidw i studentéw wszystkich szkét i uczelni, nie tylko artys-
tycznych, lecz dla wszystkich zainteresowanych studiami w USA. Gdy wygra-
tam ten konkurs, to ja, skrzypaczka, znalaztam sie w gronie czterech laureatow
nagrody gtéwnej: psycholozki, matematyczki i informatyka. Byty dwa etapy kon-
kursowe i trzy etapy selekcji. Pierwszy etap konkursowy to wypetnienie wniosku
w jezyku angielskim, podobnego do aplikacji na studia w USA. Liczyto sie tam
uczestnictwo w konkursach, wolontariatach, pewna wszechstronno$¢ zaintere-
sowan i dokonania. Najistotniejsza jednak byta srednia ocen — moja $rednia
ocen w klasie maturalnej wynosita 5,86 — a gdy bratam udziat w konkursie
,Droga na Harvard” w V klasie Ogoélnoksztatcacej Szkoty Muzycznej Il stopnia
im. Zenona Brzewskiego, miatam $rednig 5,84, i jak sie okazato, byto to wazne.
Miatam wtedy 19 szoéstek i 4 pigtki oraz srednig 6,0 z przedmiotéw muzycznych.
Wypetnienie tego wniosku byto pewnym wyzwaniem, bo pierwszy raz w zyciu
cos takiego robitam. ,Droga na Harvard” to bardzo prestizowy konkurs, dlatego
tez nie nastawiatam sie na wygrang, wiedzac, ze poziom wydarzenia jest bar-
dzo wysoki. Do drugiego etapu zakwalifikowano trzydziestu finalistéw sposrod
kilkuset zgtoszen, w tym mnie. Kolejnym krokiem byta rozmowa kwalifikacyjna
z kilkunastoosobowg Kapitutg konkursu, kitdra sktada sie z absolwentow najzna-
komitszych Swiatowych uniwersytetow: Harvarda, Princeton, Yale, Columbii... Nie
wiedziatam, czego sie spodziewac po rozmowie, poniewaz nigdy wczesniej nie
bratam udziatu w czym$ podobnym. Okazato sie, ze dobrym krokiem byto po-
stawienie w rozmowie na to, czego ,materialnie” nie da sie zawrze¢ w aplikaciji
— miatam ze sobg skrzypce oraz rysownik.

B.K.: Czyli pozwolita sie Pani pozna¢ jako osoba wszechstronnie uzdolniona.

Z.B.: Zalezato mi na tym, poniewaz moje zainteresowania sg rozlegte i rézno-
rodne. Rozmowa miata na celu sprawdzenie kandydata w sytuacji stresowej oraz
poznanie jego osobowosci — ten etap cztonkowie Kapituty uwazajg za najbar-
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dziej ekscytujgey, poniewaz wczesniejsze aplikacje sg zakodowane i pozostajg
anonimowe. Ku mojemu zaskoczeniu, zostatam wybrana jako jedna z dwudzie-
stu laureatow i zaproszona na gale rozdania nagrod. Na gali okazato sie, ze
zostatam takze laureatkg Nagrody Gtéwnej — College Tours w najlepszych uni-
wersytetach swiata w USA. Otrzymatam réwniez zaproszenie do wystgpienia na
koncercie w charakterze solistki wraz z Sinfoniettg Warszawskiej Opery Kame-
ralnej. A finatem tego wniosku ztozonego ,przez przypadek” lub jak kto woli ,na
wariackich papierach” — byt wyjazd do Stanéw Zjednoczonych.

B.K.: Fantastyczny finall My$le, ze ta wygrana umocnita w Pani Swiadomos¢, ze war-
to trudzi¢ sie, biorgc udziat w kolejnych konkursach.

Z.B.: Naprawde warto wtozy¢ kazdy wysitek w staranie sie o stypendia i pisac
wnioski, nie zrazajgc sie odmowg, bo w pewnym momencie na pewno cos sie
uda. W zesztym roku akademickim wzietam udziat w konkursie o stypendium
banku Société Générale, o ktérym réwniez dowiedziatam sie w ostatniej chwili.
Termin nadsytania zgtoszen mijat w ciggu trzech dni, wiec natychmiast wspdlnie
z profesorem Andrzejem Gebskim wymyslilismy projekt ptyty, a nastepnie przez
trzy kolejne noce nie spatam i pisatam wniosek. Na ten konkurs rowniez musia-
tam zgromadzi¢ cate moje dossier i uzasadni¢, dlaczego chce nagrac takag
wiasnie ptyte. | wygratam stypendium! To byto dla mnie wielkie wydarzenie, po-
niewaz po raz pierwszy w dziesiecioletniej historii tego konkursu wygrata osoba
z pierwszego roku studidw. Ptyte nagratam wraz z pianistg Szymonem Ogryz-
kiem w sierpniu 2017 roku. Zostata ona wydana w dos¢ duzym naktadzie, w ce-
lach promocyjnych, a teraz ukazata sie w wersji komercyjnej. Zostata wydana
przez wydawnictwo DUX, w ramach wygranej w konkursie o dofinansowanie
z Ministerstwa Kultury ,Muzyczny Slad” 2018. Z dwustu siedemdziesieciu trzech
wnioskow jedynie czterdziesci zostato zaakceptowanych przez Ministerstwo
Kultury, co réwniez traktuje jako ogromne wyrdznienie!

B.K.: Bardzo sie ciesze, ze Pani ptyta Polskie polonezy na skrzypce i fortepian
zostata nagrana i wydana, pieknie wpisujgc sie ojczystg muzyka w 100. rocznice
odzyskania niepodlegtosci. Z jakich utworéw stworzyta Pani swojg patriotyczng
peretke?

Z.B.: Cafos¢ skifada sie z siedmiu polonezéw na skrzypce i fortepian, autorstwa
czterech polskich kompozytoréw. Gtéwnym pomystem byt méj osobisty doboér
kompozytorow — wybratam trzy polonezy Karola Lipinskiego, urodzonego w Ra-
dzyniu Podlaskim, moim rodzinnym miescie, dwa polonezy Henryka Wieniaw-
skiego, ktéry pochodzi z Lublina, miejsca mojej edukacji muzycznej, polonez
Fryderyka Chopina, patrona mojej uczelni, oraz polonez Emila Mtynarskiego,
rektora uniwersytetu oraz wspodtzatozyciela i pierwszego dyrektora muzycznego
Filharmonii Narodowej. Zalezato mi na tym, aby potgczy¢ w jedng spojng catosé
muzyke wielkich tworcow najbardziej polskich kompozyciji, jakimi sg polonezy,



i podkresli¢ znaczenie oraz role, jakg odegraty w przechowywaniu i utrwalaniu
w $wiadomosci kolejnych pokolen Polakéw idei wolnosci Ojczyzny.

B.K.: A jak na uczelni wiedenskiej Swietowano 100-lecie niepodlegtosci Polski?
W jakich wydarzeniach brata Pani udziat zaréwno w Austrii, jak i w Polsce?

Z.B.: W Austrii Swietowano nie tylko 100-lecie odzyskania niepodlegtosci przez
Polske, ale takze 100-lecie istnienia Republiki Austrii. Byto to wiec $wietowanie
partnerskie.

Zostatam zaproszona, wraz z pianistg Szymonem Ogryzkiem, do wziecia
udziatu w uroczystym koncercie, podczas ktérego wystgpili profesorowie Univer-
sitat fur Musik und darstellende Kunst w Wiedniu (mdw), zaréwno pochodzenia
polskiego, jak i austriackiego. Po koncercie odbyto sie przyjecie organizowane
przez Towarzystwo Polsko-Austriackie, we wspdtpracy z Miedzynarodowym Towa-
rzystwem Fryderyka Chopina oraz Universitat fir Musik und darstellende Kunst
w Wiedniu.

W Warszawie natomiast, w ramach obchodéw Swieta Niepodlegtosci, dwu-
nastego listopada 2018 roku wykonaliSmy wraz z Szymonem Ogryzkiem petny
recital w Sali Koncertowej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, grajac
dzieta Henryka Wieniawskiego, Johannesa Brahmsa, Cesara Francka, a takze
Sergiusza Prokofiewa.

B.K.: Czym rdznig sie zajecia w Wiedniu od tych na Uniwersytecie Muzycznym
Fryderyka Chopina w Warszawie?

Z.B.: lIstnieje duzo réznic organizacyjnych miedzy Universitat fur Musik und dar-
stellende Kunst w Wiedniu a UMFC w Warszawie. Podstawowg réznicg narzu-
cajgcyg inny tryb pracy jest brak egzamindw semestralnych. Zamiast nich, dwa
lub trzy razy w semestrze odbywajg sie Klassenabend — koncerty klas poszcze-
golnych profesoréw otwarte dla publicznosci. Dzieki temu studenci majg mozli-
wos¢ przygotowania wiekszej ilosci repertuaru niz w Warszawie, panuje takze
zupetna dowolnos¢, dzieki ktdrej profesor ma mozliwos¢ dobierania programu
do indywidualnych potrzeb studenta. Stwarza to takze duzo wiecej mozliwosci
wykonania obszernego repertuaru w catosci przed publicznoscia.

B.K.: Jak w studiowaniu pomaga Pani przygotowanie muzyczne zdobyte w Polsce?

Z.B.: Niestychanie! Ciesze sie, ze ukoniczytam szkote muzyczng im. Zenona
Brzewskiego w Warszawie, bo tam zdobytam gruntowne przygotowanie do stu-
diow i w Polsce, i w Europie.

B.K.: Co najbardziej Panig wzrusza i zaskakuje podczas pobytu w Wiedniu?

Z.B.: To, ze na kazdym kroku spotykam nie tylko wspaniatych muzykéw, ale tak-
ze wielu Polakow. Wzrusza mnie, gdy wchodze do kawiarni, ide ulicg czy prze-
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kraczam prog galerii lub sali koncertowej — a tam gwar polskich rozmdw.
Mozna powiedzie¢, ze stolica Austrii jest wprost opanowana przez wyksztat-
conych i kulturalnych Polakow!

Nieocenione sg takze koncerty oferowane przez Musikverein czy Wiener
Konzerthaus, gdzie codziennie swoj kunszt artystyczny prezentujg swiatowej
stawy muzycy, jak Janine Jansen, Joshua Bell czy Valery Gergiev.

B.K.: Pozwolita sie Pani poznac¢ jako skrzypaczka wybierajgca przede wszystkim
muzyke polskich kompozytoréw. Jakie utwory innych kompozytoréw grywa Pani
najchetniej? Czy w swoich rozlegtych zainteresowaniach literacko-plastyczno-
-muzycznych sktania sie Pani w strone klasyki, czy bardziej pocigga Panig wspot-
czesnose?

Z.B.: W mojej historii wszystko uktada sie narodowosciowo. Poza ojczystg lite-
raturg, malarstwem i muzykg — catg polskg sztukg, na ktérej zostatam wycho-
wana i ktérg kocham — sktaniam sie, na przyktad w malarstwie, do czaséw
od romantyzmu do potowy dwudziestego wieku. | tak idac narodami, uwielbiam
malarstwo francuskie: Moneta, Maneta, Renoira. W bostoriskim muzeum zoba-
czytam obraz Moneta Impresja. Wschod storica — to byto niesamowite przezy-
cie! Zas w Kunsthistorisches Museum zachwycitam sie Pocatunkiem Gustava
Klimta. Jedli chodzi o literature, to cenie przede wszystkim literature polskg i ro-
syjska. Tak samo w muzyce — moi ulubieni kompozytorzy polscy to Henryk Wie-
niawski, ktéry zawsze byt i jest mi najblizszy, oraz Karol Lipiriski, ktérego mu-
zyka jest mato znana. Grajgc na fortepianie, pokochatam muzyke Fryderyka
Chopina, zas wsréd rosyjskich kompozytoréw mam swoja wielkg tréjce: Szosta-
kowicza, Czajkowskiego i Prokofiewa.

B.K.: Czy chciataby Pani cos przekaza¢ uczniom szkét artystycznych w Polsce?

Z.B.: Chciatabym zyczy¢ moim kolezankom i kolegom zdrowia i sity, a takze
nieztomnej checi dgzenia do celu i potrzeby rozwoju.

B.K.: Dziekuje za ciekawg rozmowe, ujawniajgcg wielowymiarowo$¢ zmagan pro-
wadzacych do wielu sukceséw, Pani talenty artystyczne, szczery patriotyzm i in-
spiracje czerpane ze sztuki. Zycze dalszych osiggnie¢ i wytrwatoéci w podazaniu
Sciezkg muzycznej kariery!
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Agnieszka Olszariska

Rekrutacja do szkoty muzycznej
z perspektywy psychologa

Co roku we wrzesniu w szkotach pojawiajg sie nowi uczniowie. Nauczyciele sg
petni nadziei co do ich talentdéw i pracowitosci. Rodzice oczekujg wspotpracy
ze strony szkoty, wspierania ich dzieci niezaleznie od umiejetnosci i tego, by
mogty cieszyC sie muzykg. Dzieci w szkole muzycznej | stopnia chcg zwykle
przyjemnie spedzi¢ czas, robigc to, co im sie podoba i poznajac réwiesnikow,
z ktérymi mogg sie przyjazni¢ i dzieli¢ pasje. Mtodziez zdajgca egzaminy
wstepne do szkoty muzycznej Il stopnia przewaznie chce pogtebia¢ swoje za-
interesowania i rozwija¢ talenty. Rekrutacjg zajmujg sie nauczyciele. To od ich
oceny zalezy, kto dostanie sie do szkoty. Mimo wieloletniego doswiadczenia
wiekszosci nauczycieli zasiadajgcych w komisji, co roku znajdujg sie ucznio-
wie, ktorzy chociaz dobrze zdali egzaminy wstepne wydajg sie nie spetniac
oczekiwan pedagogow. Czes¢ z nich nie moze sie odnalez¢ w szkole, ma
problemy z adaptacja, wchodzi w konflikty z grupg réwiesniczg i z nauczycie-
lami. Czes¢ ucznidéw ma problemy utrudniajace nauke, ktdre nie zostaty przy
rekrutacji zauwazone — specyficzne trudnosci w uczeniu sie, zespdt nadpobud-
liwosci psychoruchowej, zespdt Aspergera, zaburzenia lekowe, depresje i wszel-
kie inne zaburzenia psychiczne. Wiekszos¢ szkot opracowuje swoje wiasne
metody sprawdzania zdolnosci ucznia do nauki przedmiotéw muzycznych, ba-
zujgc tylko na badaniu predyspozycji muzycznych. Czy to wystarczy?

Powodzenie w nauce w szkole muzycznej

Zgodnie z badaniami Marii Manturzewskiej' na powodzenie w nauce muzyki

wptywa szereg czynnikéw, kiére mozna podzieli¢ na kilka grup:

— zdolnosci specyficznie muzyczne — percepcyjne, wykonawcze i inteligencja
muzyczna,;

— inteligencja ogdlna;

— cechy osobowosci, postawy i motywacja, w tym zdolno$¢ koncentraciji;

Marta Brzozok, Koncert — dyplom 1999, T M. Manturzewska, Psychologiczne wyznacz-
Zespot Szkét Artystycznych w Katowicach niki powodzenia w studiach muzycznych, Wy-
Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk dawnictwo CEA, UMFC, Warszawa 2014.
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— czynniki srodowiskowo-biograficzne, z wyszczegdlnieniem roli Srodowiska ro-
dzinnego;
— technologia pracy indywidualnej.

Wyniki badania wskazaty jasno, ze podstawowym warunkiem powodzenia
w nauce w szkole, a pdzniej na studiach muzycznych sg zdolnosci muzyczne.
W trakcie rekrutacji nalezy zatem wytoni¢ dzieci o bardzo wysokim poziomie
zdolnosci percepcyjno-muzycznych. Réwnie wazna jest jednak motywacja i wraz-
liwos¢ estetyczno-emocjonalna dziecka. Cechy te sg trudne do zbadania, ale
mozna je obserwowac. Sprzyjajgcymi czynnikami moga by¢ odpowiednie
cechy inteligencji, osobowosci i temperamentu. Pozadany jest dos¢ wysoki po-
ziom inteligenciji. Nie ma zwigzku genetycznego zdolnosci muzycznych, zarowno
wykonawczych, jak percepcyjnych z inteligencjg ogdlng, nawet ciezko uposle-
dzone dziecko moze grac biegle. Natomiast nie ma szans na ukoriczenie szkoty
muzycznej nawet | stopnia przy zbyt niskim poziomie inteligencji®. Z kolei przy
wysokiej inteligencji i przecietnych zdolnosciach muzycznych uczniowie moga
sie tatwo nudzi¢, a wykonywanie zmudnych, codziennych ¢wiczen moze im sie
wydac bardzo nieatrakcyjne, co ostabia ich motywacje. O powodzeniu w pierw-
szych latach nauki muzyki, obok zdolnosci i zainteresowari muzycznych oraz inte-
ligencji ogdlnej, decydujg w duzej mierze czynniki Srodowiskowe i systematyczna
kontrola postepdw przez rodzicow oraz dobry kontakt z pedagogiem?.

Wielu muzykow, a takze ucznidw szkét muzycznych, cechuje wysoki poziom
introwersji. W potgczeniu z wysokim poziomem neurotycznosci moze sie to przy-
czynia¢ do pojawienia sie u nich tremy* Stgd pozgdanymi cechami sg stosun-
kowo niski poziom neurotycznosci i niski poziom ekstrawersji. Warto mie¢ tego
Swiadomos¢, cho¢ trudna jest weryfikacja cech osobowosci podczas rekrutacii.
Niezwykle wazna jest tez umiejetno$¢ koncentrowania sie. Dzieci, ktére fatwo sie
rozpraszajg, bedg czesto robi¢ wolniejsze postepy w nauce. Rekrutujgc mtod-
szych uczniéw do szkoty | stopnia, trzeba pamieta¢, ze dominuje u nich uwaga
mimowolna, a dzieci w zerowkach oraz pierwszej i drugiej klasie po okoto 15-20 mi-
nutach skupienia uwagi dowolnej juz sg zmeczone®. Oczekiwanie od nich kon-
centracji podczas catej lekcji bytoby nierealne. Z tego powodu zadania do
wykonania dla dzieci w trakcie rekrutacji nie powinny by¢ zbyt czasochtonne.
Wazne réwniez, by ¢éwiczenia byty atrakcyjne i nieprzekraczajgce ich mozliwo-
$ci, a polecenia proste i zrozumiate. Sprzyja to wszystko utrzymaniu uwagi ucz-
nia na zadaniu.

2 M. Manturzewska, Wprowadzenie do prezentacji metod rekrutacji, [w:] E. Ostaszewska (red.),
Metodly rekrutacji w szkotach muzycznych, Wydawnictwo CEA, Piotrkéw Trybunalski 1997, s. 15.

8 M. Manturzewska, Psychologiczne wyznaczniki powodzenia..., dz. cyt., s. 101.

4 AE. Kemp, The Musical Temperament: Psychology and Personality of Musicians, Oxford: Ox-
ford University Press, 1996.

5 B. Janiszewska, Wspomaganie koncentracji i nie tylko, Wydawnictwo ,Seventh Sea”, Warsza-
wa 2007, s. 14.



Bardzo istotng role odgrywa srodowisko rodzinne, w ktérym wychowuje sie
dziecko. Systematyczna kontrola postepdw ze strony rodzicéw ma, obok dobre-
go kontaktu z pedagogiem i innych czynnikéw Srodowiskowych, znaczny wptyw
na powodzenie ucznidw szkét | stopnia®. Rodzice ucznidw osiggajacych najwiek-
sze sukcesy w muzyce byli bardzo zaangazowani w nauke dzieci od najmtod-
szych lat szkolnych, interesujg sie muzyka (bardziej jako stuchacze niz wyko-
nawcy) oraz udzielajg najwiekszego wsparcia’. Z badan Kingi Lewandowskiej®
wynika, ze istniejg pewne wyznaczniki tworzenia dobrego klimatu do rozwoju
muzycznego. Rodzice muzykalnych przedszkolakow, kidérym zalezy na organizo-
waniu odpowiedniego kontaktu dziecka za $wiatem muzyki, przejawiajg naste-
pujace postawy: radujg sie, widzac aktywnos¢ muzyczng dziecka; podziwiajg
i zachwycajg sie, gdy dziecko tanczy i $piewa; pozwalajg mu na gre na doros-
tych instrumentach; mobilizujg do gry; Spiewaja (przyznato sie do tego 80% ma-
tek) lub grajg razem z dzieckiem; organizujg wystepy; pomagajg finansowo (np.
kupujg instrumenty muzyczne, ptyty, metronom, pulpit oraz inne potrzebne przed-
mioty). Starsze dzieci czesto same zachecajg rodzicéw do zabaw muzycznych.
Az 70% matek zdaje sobie sprawe ze zdolnosci muzycznych swoich dzieci i sta-
ra sie je wspiera¢. Ojcowie nieco rzadziej angazujg sie w bezposrednig dzia-
talno$¢ muzyczng dzieci, za to chetnie stuchajg ich Spiewu, akompaniujg im
(jesli potrafig) lub kupujg im nagrania muzyczne.

W tym krotkim wstepie widac, ze skupianie sie podczas rekrutacji do szkoét
muzycznych jedynie na uzdolnieniach muzycznych ucznidéw moze sie okazac
niewystarczajgce. Same uzdolnienia nie sg wystarczajgcym czynnikiem rozwo-
ju i osiggnie¢ szkolnych ucznia. Jaki w takim razie powinien by¢ stosunek szko-
ty i nauczycieli do zagadnienia predyspozycji kandydatow do nauki w szkole
muzycznej?

Badanie predyspozycji muzycznych

Dawniej rekrutacje do szkoty muzycznej | stopnia rozpoczynano od wysytania
listbw z zawiadomieniem o mozliwosci zapisania dziecka na egzaminy wstepne
do szkoty muzycznej do rodzicéw dzieci, ktére w najblizszym roku szkolnym
powinny uczeszczaé¢ do klasy pierwszej®. Obecnie nie byloby to mozliwe ze

8 H. Kotarska, Czynniki powodzenia w nauce muzyki w $wietle badari polskich, [w:] M. Chmu-
rzyriska (red.), Psychologiczne podstawy ksztatcenia muzycznego, Wydawnictwo Akademii Mu-
zycznej im. F. Chopina, Warszawa 1999.

7 J.W. Davidson, M.J.A. Howe, D.G. Moore, J.A. Sloboda, The Role of Family Influences in the
Development of Musical Ability, ,British Journal of Developmental Psychology”, 1996, nr 14,
s. 399-412.

8 K. Lewandowska, Muzykoterapia dzieciecia, OPTIMA s.c., Gdarisk 2001.

9 L. Miklaszewski, Z doswiadczeri nad egzaminami wstepnymi do szkoty muzycznej I-go stopnia,
.Materiaty Informacyjno-Dyskusyjne. Materiaty Pomocnicze”, 1962, zeszyt 65.
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wzgledu na ochrone danych osobowych. Czes¢ szkét opracowywata tez testy
do zbiorowego badania dzieci w przedszkolach, ujete w formie zabaw muzycz-
no-ruchowych™. Po catorocznej obserwacii dzieci oraz na podstawie wynikéw
tych testéw zapraszano najzdolniejsze muzycznie dzieci do szkoty muzycznej
na pokaz — poranek muzyczny. Po zwiedzeniu szkoty nastepowaty zapisy na
egzaminy wstepne. Obecnie czes$¢ szkédt prowadzi kursy przygotowujgce do
egzamindw, ale nauczyciele zwykle nie wychodzg do pobliskich przedszkoli.
W Polsce sg aktualnie dostepne dwa polecane testy diagnozujgce zdolnosci
muzyczne, przeznaczone do badar indywidualnych i grupowych. Testy te mogg
by¢ stosowane przez psychologéw i odpowiednio przeszkolonych nauczycieli.
Pierwszy z nich to Srednia miara stuchu muzycznego Edwina E. Gordona'!
i stuzy do diagnozy dzieci w wieku 6-9 lat. Sktada sie z dwdch czesci —
Testu Melodii i Testu Rytmu, ktére muszg by¢ przeprowadzone w takiej kolej-
nosci i z zachowaniem odstepu czasu (od jednego dnia do maksymalnie
dwdch tygodni przerwy). Bazuje on na tym, ze dzieci w wieku 6-7 lat sg juz
w stanie rozroznia¢ miedzy powtdrzeniem a kontrastem. Nie wymaga znajomo-
Sci liter, cyfr ani nut. Dzieci wystuchujg podczas testu dwdch nagran ,piose-
nek” (krétkich fragmentéw muzycznych granych na fortepianie) i majg poréw-
nac, czy sg jednakowe, czy tez sie roznig. Nad kazdym kolejnym przyktadem
jest narysowany maty rysunek, na przyktad drzewa, lalka, i po tym przyszli
uczniowie poznajg, gdzie majg zaznacza¢ odpowiedz. Kazda czes¢ testu trwa
okoto 12 minut. Dzieci o dobrej zdolnosci koncentracji i wysokich zdolnosciach
muzycznych osiggajg wysokie wyniki. Istnieje rowniez wersja tego testu przy-
stosowana dla mtodszych dzieci, od 5 roku zycia, ktdra sie nazywa Podsta-
wowa miara stuchu muzycznego, ale zwykle nie jest potrzebna podczas egza-
mindéw wstepnych. To doskonate narzedzie wspomagajgce rekrutacje dzieci do
szkoty muzycznej | stopnia w cyklu szescioletnim, cho¢ moze byc¢ tez wyko-
rzystane w trakcie nauki jako sprawdzenie rezultatdw pracy nauczyciela.
Drugi polecany test to Test inteligencji muzycznej Herberta Winga'. Obejmu-
je on dwie czesci i jest duzo bardziej wymagajacy, dlatego stosuje sie go od
9 roku zycia. Pierwsza czesc¢ testu mierzy podstawowe percepcyjne zdolnosci
muzyczne i jest podzielona na skale I-Ill zawierajgce tacznie 80 zadan. Na-
granie trwa okoto 25 minut. Druga czes¢ testu mierzy ,smak muzyczny” i jest
podzielona na skale IV-VII, zawierajgce tacznie 56 zadan. Druga czesc¢ testu
trwa 35 minut. Test ten bada stuch analityczny i wysokosciowy, pamie¢ melo-
dyczng oraz zdolnosci do oceny estetycznej struktur muzycznych (wybér lepsze-

0°F. Ryszka, Zasady i metody organizowania bazy rekrutacyjnej dla szkét muzycznych okregu
katowickiego, ,Materiaty Informacyjno-Dyskusyjne. Materiaty Pomocnicze”, 1966, zeszyt 91.

' B. Kamiriska, H. Kotarska, Srednia miara stuchu muzycznego. Podrecznik do testu Edwina
E. Gordona, Wydawnictwo UMFC i CEA, Warszawa 2000.

2 H. Wing, Test inteligencji muzycznej. Podrecznik, Wydawnictwo UMFC, Warszawa 2014.



go z dwoch wykonan — wrazliwos¢ estetyczna na rytm muzyczny, harmonie,
dynamike, poczucie frazy muzycznej). Osoby, ktére majg duze trudnosci z kon-
centracjg — zdolnoscig tak wazng w nauce muzyki, uzyskuja stosunkowo niskie
wyniki, gdyz tak dtugi czas trwania testu jest dla nich zbyt duzym wyzwaniem.
Test zawiera normy zaréwno dla kandydatéw do szkét muzycznych, ktdre nie
rozpoczety jeszcze formalnego ksztatcenia, dla wybranych klas, jak i ogdlnie dla
uczniow szkdt muzycznych | i 1l stopnia. Dzieki temu mozna go wykorzystac
zarowno w rekrutacji starszych uczniow szkodt | stopnia w cyklu czteroletnim,
jak i potencjalnych ucznidow szkdt |l stopnia. W Specijalistycznej Poradni Psy-
chologiczno-Pedagogicznej Centrum Edukacji Artystycznej wykorzystuje sie
testy Gordona i Winga do indywidualnego badania zdolnosci muzycznych
uczniow, ktorzy wykazujg trudnosci w nauce przedmiotéw muzycznych.

W niektorych szkotach zamiast badania wspomnianymi testami organizuje sie
grupowe zajecia muzyczne. Poza obserwacjg dzieci w nowych sytuacjach, ich
umiejetnosci skupienia i wykonywania polecen, nauczyciele oswajajg je ze swia-
tem dzwiekow i okresleniami stownymi zjawisk muzycznych. Takie zajecia zwykle
majg charakter zabawy. Ma to pobudzi¢ zainteresowanie i aktywnos$¢ dzieci oraz
pozwoli¢ im na oswojenie sie z nowym otoczeniem. Zwykle dzieci sg rowniez
badane indywidualnie. Muszg wtedy wykonac¢ takie zadania, jak zaspiewanie
przygotowanej piosenki, powtarzanie ustyszanych dzwiekéw i melodii, powtarza-
nie grup rytmicznych, klaskanie w zadanym tempie, rozpoznawanie liczby dzwie-
kow czy poréwnywanie wysokosci dzwiekow. Mozna wtedy tez zbadac predys-
pozycje fizyczne dziecka do nauki gry w zaleznosci od instrumentu, na jakim
miatoby grac¢. Ta pierwsza czes¢ rekrutacji powinna by¢ najistotniejsza. Przy-
znanie najwiekszej liczby punktéw za badania uzdolnien muzycznych spowo-
duje, ze dzieci bez wystarczajgcych zdolnosci nie zostang zakwalifikowane.

Badanie gotowosci szkolnej

Rekrutacja do szkoty muzycznej | stopnia jest niezwykle trudna, gdyz nigdy nie
mozna catkiem przewidzie¢, jak dziecko poradzi sobie w nowym srodowisku
szkolnym, jak rozwinie sie jego potencjat oraz czy uda sie wzbudzi¢ jego trwatg
motywacje do codziennych ¢éwiczen. Jak pisata Danuta Cichocka-Chojnicka juz
w latach 60. XX wieku: Olbrzymia wiekszosc szkdt pomija zupetnie problemy rozwoju
psychicznego ogdlnego, a sposrod uzdolnieri uwzglednia tylko niektore, specyficz-
nie muzyczne, pomijajgc nawet te, ktdre jak na przyktad uwaga, inteligencja, cechy
i procesy woli, sg czesto decydujgce o powodzeniu nawet muzycznie zdolnego
ucznia w szkole. Sg to te czynniki, ktére mogg w pewnych warunkach uniemozli-
Wic zupetnie rozwdj zdolnosci ucznia i hamowac jego postepy w szkole'®. Zatem

8 D. Cichocka-Chojnicka, Egzamin wstepny do szkdt muzycznych | stopnia a problem dojrzato-
Sci szkolnej, ,Materiaty Informacyjno-Dyskusyjne. Materiaty Pomocnicze”, 1962, zeszyt 65, s. 76.
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drugg czescig rekrutacji po testach badajgcych zdolnosci muzyczne moze byc¢
badanie gotowosci szkolnej. Dotyczy to zwtaszcza przypadku dzieci, ktdre roz-
poczynajg nauke od pierwszej klasy szkoty podstawowej. W Polsce w pewnym
momencie probowano wprowadzi¢ obowigzek szkolny od szdstego roku zycia,
stgd w wielu szkotach mamy duzo bardzo mtodych dzieci, ktére dostaty sie do
szkot, nie osiggngwszy jeszcze dojrzatosci szkolnej, zanim byty tak naprawde
do tego gotowe. Nauka w ogolnoksztatcgcej szkole muzycznej oraz rownoleg-
ta nauka w pierwszej klasie szkoty podstawowej i popotudniowej szkoty muzycz-
nej | stopnia jest bardzo obcigzajgca. Uczniowie poza ,zwyklymi” wyzwaniami
stajacymi przed kazdym pierwszoklasista, muszg spedzac¢ codziennie wiecej
czasu na zajeciach niz ich réwiesnicy, ucza sie tez codziennego ¢wiczenia,
ktore bywa zmudne. Z tych powoddéw czesto szesciolatki, ktére zdaty dobrze
testy muzyczne i zaczynajg sie uczy¢ w szkole, mogty sprawia¢ wiele proble-
mow. Niektére z nich w tym wieku sg jeszcze bardzo labilne emocjonalnie, co
prowadzi do czestych wybuchdéw ptaczu lub agresji. Cze$¢ z nich ma trudnosci
z siedzeniem w tawce i spokojnym wykonywaniem zadan, czes¢ nie moze sie
skupi¢ wystarczajgco dtugo na ¢éwiczeniach, wiele ma trudnosci grafomotorycz-
ne, ktdre utrudniajg réwniez nauke gry na instrumentach. Wiekszos¢ tych proble-
moéw (cho¢ zalezy to od stopnia nasilenia) jest tak naprawde normg w rozwoju
dzieci szescioletnich. Z tego powodu nalezy by¢ bardzo ostroznym w przyj-
mowaniu tak mtodych ucznidw, nie wspominajgc juz o dzieciach piecioletnich.
Oczywiscie zdarzajg sie wyjatki. Niektore dzieci w wieku szesciu lat potrafig
bardzo szybko nadrobi¢ zalegtosci i Swietnie odnalez¢ sie w szkole. Jednak
z rozmow prowadzonych z nauczycielami réznych szkdt muzycznych w trakcie
mojej pracy w Specjalistycznej Poradni Psychologiczno-Pedagogicznej CEA wy-
nika, ze istnieje duza grupa ucznidw, ktdrzy mimo wysokich zdolnosci muzycz-
nych nie radzg sobie z naukg. Rodzice szesciolatkdw nie majg obowigzku do-
starczac¢ przygotowanej przez psychologéw z poradni psychologiczno-pedago-
gicznej opinii 0 gotowosci szkolnej ucznidw, jesli dziecko korzystato z wychowania
przedszkolnego w roku szkolnym poprzedzajgcym rok szkolny, w ktérym zdaje
egzaminy wstepne. Takie opinie bytyby bardzo przydatne przy rekrutacji dzieci
zaréwno szescio-, jak i siedmioletnich. Skoro jednak szkota nie moze ich wyma-
gac, warto podczas rekrutacji wprowadzi¢ cho¢ wybrane zadania pochodzace
z réznych badan gotowosci szkolnej, zeby sprawdzi¢ miedzy innymi spostrze-
gawczosé, zdolnos¢ rozumowania, koordynacje wzrokowo-ruchowg, umiejetno-
$ci grafomotoryczne, pamie¢, umiejetnos¢ wspotpracy i wykonywania polecen.
Podczas tej czesci rekrutacji dzieci moga na przyktad uktadac proste puzzle,
szukac roznic w prawie identycznych obrazkach, nawlekac¢ koraliki na nitke,
przerysowywac z tablicy jakie$ ksztatty, wycina¢ okreslone figury, nauczy¢ sie
dwuwersowego wierszyka... Umiejetnosci te bedg wazne zaréwno w nauce od-
czytywania, jak i zapisywania nut, nauki utworow na pamie¢ czy prawidtowego
trzymania instrumentu. Nie mowig jednak o cierpliwosci podczas ¢wiczenia. War-
to sprawdzi¢ tez podstawowe umiejetnosci matematyczne, w tym liczenie czy
kategoryzowanie przedmiotow wedtug wielkosci czy dtugosci. To warunek zrozu-



mienia w pozniejszym czasie roznic w wartosciach rytmicznych. Funkcjonowanie
spoteczne mozna zbadac¢ podczas wspomnianych wczesniej zabaw muzycz-
no-ruchowych w grupie. Warto wtedy obserwowac, czy przypadkiem nie mozna
juz zidentyfikowa¢ dzieci, ktére majg problemy z wykonywaniem polecen, kon-
centracjg albo wchodzacych tatwo w konflikty z réwiesnikami. Krystyna Krain-
ska-Moroz proponuje jako metode rekrutacji wykonanie przez dzieci rysunku po-
staci ludzkiej oraz przedstawia mozliwg ich ocene'®. Dawniej wykorzystywano
tez w rekrutacji Test obrazkowy dojrzatosci umystowej Sullivan i Clarka'®, Test doj-
rzatosci do nauki czytania Murraya Lee i Clarka'® czy testy Winklera'”. Sposo-
béw badania kompetencji poznawczych, emocjonalnych i spotecznych moze
by¢ bardzo wiele, ale niezaleznie od ostatecznego wyboru zadan, stanowig one
dobre uzupetnienie badari uzdolnien muzycznych. Stanowig réwniez Zrédto cen-
nych informacji dla nauczycieli, ktérzy bedg czesciowo wiedzieli, czego sie spo-
dziewa¢ po nowych uczniach.

Wuywiady z rodzicami

Dawniej czescig Gdariskiego Systemu Badania Zdolnosci Muzycznych byto wy-
petnienie przez rodzicow kwestionariusza dla cztonka rodziny kandydata do
| klasy podstawowej szkoty muzycznej'® Poza podstawowymi danymi, jak data
urodzenia czy miejsce zamieszkania, pytano o rézne wczesniejsze doswiadcze-
nia muzyczne czy charakter dziecka. Czes¢ z zadawanych wtedy pytan bytaby
obecnie niestosowna (np. zarobki rodzicéw, ich zawdd, choroby dziecka...).
Z kolei w Warszawie opracowano dawniej kwestionariusz dla opieki domowej
kandydata do klasy 1'% Pytano w nim o plany dziecka na przyszto$é¢, czy w do-
mu sg instrumenty, sprzet do odtwarzania muzyki, o zainteresowania muzyczne
czionkéw rodziny, czy dziecko bedzie miato mozliwos¢ codziennego ¢wiczenia,
czy nawet kto bedzie je przyprowadzat do szkoty i odprowadzat do domu.
Obecnie ze wzgledu na ochrone danych nie mozna by byto zbiera¢ wielu z tych
informaciji. Ponadto cho¢ odpowiednie srodowisko rodzinne moze sprzyja¢ roz-
wojowi muzycznemu dziecka, nie ma to decydujgcego wptywu na powodzenie
W nauce.

4 K. Krainska-Moroz, Prezentacja metod rekrutacji, [w:] E. Ostaszewska (red.), dz. cyt.

5 J. Bienkiewicz, J. Boczarowa, K. Statkiewicz, Rekrutacja do klasy pierwszej szkét muzycz-
nych | st., ,Materiaty Pomocnicze”, 1966, zeszyt 90.

6 K. Statkiewicz, Z prac nad doskonaleniem systemu rekrutacji do szkét muzycznych stopnia
pierwszego, ,Materiaty Informacyjno-Dyskusyjne. Materiaty Pomocnicze”, zeszyt 143/XXXIV,
1972.

7'D. Cichocka-Chojnicka, dz. cyt.

8 J. Horbulewicz, Gdariski system oceny przydatnosci kandydata do szkoty muzycznej, ,Ma-
teriaty Informacyjno-Dyskusyjne. Materiaty Pomocnicze”, 1963, zeszyt 72, s. 19.

9J. Bienkiewicz, J. Boczarowa, K. Statkiewicz, dz. cyt., s. 111.
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Dodatkowym etapem rekrutacji moze by¢ za to przeprowadzenie spotkan
grupowych lub rozmdéw indywidualnych z rodzicami dzieci, zanim rozpoczng sie
egzaminy wstepne. Czes¢ z nich nie ma swiadomosci, jak wyglada nauka w ta-
kiej szkole. Niektorzy nie zdajg sobie sprawy z tego, ile kosztuje zakup lub wy-
pozyczenie instrumentu, ze bedg musieli uczestniczy¢ w lekcjach dziecka,
przychodzi¢ na jego koncerty, zawozi¢ na konkursy i pilnowac, by codziennie
éwiczyto. Rozmowe takg mozna tez odby¢ z rodzicami dzieci, ktére prawdo-
podobnie zostang juz przyjete do szkét. Moze to by¢ tatwiejsze ze wzgledow
organizacyjnych. Kazda szkota musi sama ustali¢, jaka forma nawigzania wspot-
pracy z rodzicami jest dla niej najlepsza.

Wywiad z uczniami

Wywiad z uczniem moze by¢ uzytecznym narzedziem rekrutacji do szkoty mu-
zycznej Il stopnia po przejsciu przez niego testow badajgcych zdolnosci mu-
zyczne i wykonawcze z instrumentu. Wywiad taki powinien zawiera¢ pytania
dotyczgce motywacji kandydata, zainteresowarn, wyobrazeni dotyczgcych nauki
w szkole i swojej przyszitosci, warunkéw do ¢wiczeri w domu i stosunku najbliz-
szej rodziny do pogtebiania muzycznych pasji. Waznych informacji dostarczy réw-
niez obserwacja ucznia podczas rozmowy i wczesniejszego egzaminu z przed-
miotu gtéwnego. Ukaze to jego funkcjonowanie podczas sytuacji stresowych.

Przyktad dobrej praktyki

Przyktadem dobrze przemyslanej rekrutacji jest nabér prowadzony przez Pan-
stwowg Szkote Muzyczng | stopnia w Olsztynie®®. System zostat opracowany
przez zespot nauczycieli z tamtej szkoty przy wspotpracy z psychologiem. Na
poczatku wprowadzono zajecia grupowe. Za udziat w nich dzieci dostajg z za-
tozenia punkty, ktdre mogg zosta¢ odjete, jesli dzieci nie wykonujg polecen nau-
czycieli lub nie wspotpracujg w grupie. Zajecia te obnizajg stres dzieci, zanim
stang indywidualnie przed komisjg. Dajg réwniez mozliwos¢ obserwacji zacho-
wania kandydatéw i sprawdzenia ich roznych umiejetnosci muzycznych. Zamiast
0sobnego badania gotowosci szkolnej, w trakcie zaje¢ grupowych dzieci majg
do wykonania drobne zadania przygotowane przez psychologa szkolnego. P6z-
niej odbywa sie indywidualne badanie predyspozycji muzycznych.

Whioski

W artykule zaprezentowano, jak wiele czynnikdw wptywa na powodzenie w nau-
ce w szkole muzycznej. Z tego powodu zasadne jest rozszerzenie metod rekru-

20 J. Tomkowska, Zajecia grupowe w systemie rekrutacji, ,Szkota Artystyczna”, nr 4, Wydawnictwo
CEA, Warszawa 2018.



tacji, ktore czesto skupiajg sie wytgcznie na zdolnosciach muzycznych kandy-
datéw. W przypadku uczniéw szkoty muzycznej | stopnia bardzo wazne sg pre-
dyspozycje do grania, w tym z pewnoscig dobra koordynacja wzrokowo-rucho-
wa, sprawnos$¢ ruchowa, grafomotoryczna, pamiec, rozumienie i wykonywanie
polecen, motywacja dziecka oraz jego srodowisko rodzinne. W przypadku
szkoty muzycznej Il stopnia uczent powinien poza umiejetnosciami wykonaw-
czymi wykazac sie juz wiedza, potwierdzajgca jego zainteresowania muzyczne
oraz duzg motywacja.
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Beata Lewinska

Jeszcze o rekrutacji,

czyli o co mozna zapytac kandydata

na egzaminie ustnym do liceum plastycznego
I liceum sztuk plastycznych

Wstep

Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 15 maja
2014 roku w sprawie warunkow i trybu przyjmowania uczniow do publicznych
szkot i publicznych placowek artystycznych® okredla warunki przyjecia kandy-
datéw do szkét plastycznych. W paragrafie 7 ustep 2, punkt 3) zapisano, ze
kandydatéw, oprécz egzaminu praktycznego, obowigzuje do liceum sztuk plas-
tycznych: [...] egzamin ustny ze znajomosci zagadnieri zwigzanych z réznymi
dziedzinami sztuk plastycznych w zakresie objetym podstawg programowg
ksztatcenia ogdlnego dla szkoty podstawowej, okreslong w przepisach wydanych
na podstawie art. 47 ust. 1 pkt. 1 lit. B ustawy?.

Wiosng i latem 2019 roku odbywac sie bedzie w szkotach plastycznych
rekrutacja zaréwno do licedw plastycznych (cykl czteroletni dla kandydatow
koriczgcych gimnazjum), jak i do licedw sztuk plastycznych (cykl piecioletni
dla kandydatéw koriczacych 6smg klase szkoty podstawowej). Rozporzgdzenie
w sprawie rekrutacji okresla zatem forme egzaminu (moze to by¢ wytgcznie
egzamin ustny i nie wolno go poprzedza¢ zadnymi testami pisemnymi), jak
i dostarcza informacji, 0 co mozna zapyta¢ na egzaminie wstepnym. Jesli cho-
dzi o forme, jest ona jednakowa dla kandydatéw do obydwdch szkoét, natomiast
tres¢ zadan egzaminacyjnych moze sie rozni¢, ze wzgledu na odmienne pod-
stawy programowe ksztatcenia ogodlnego dla kandydatow po gimnazjum i dla
kandydatow po 6smej klasie szkoty podstawowe;.

O co mozna zapytac¢ kandydata
do liceum sztuk plastycznych?

Zakres pytan dla kandydatow do licedw sztuk plastycznych okresla podsta-
wa programowa sformutowana w Rozporzgdzeniu Ministra Edukacji Narodowej

' Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 15 maja 2014 r. w sprawie warun-
kow i trybu przyjmowania uczniow do publicznych szkot i publicznych placowek artystycznych,
Dziennik Ustaw z 2014 roku, poz. 686.

2 Tamze.
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z dnia 14 lutego 2017 roku w sprawie podstawy programowej wychowania
przedszkolnego oraz podstawy programowej ksztatcenia ogdlnego dla szkoty
podstawowej...2. W podstawie tej sformutowane sg trzy cele ogdine: I. Opano-
wanie zagadnien z zakresu jezyka i funkcji plastyki; podejmowanie dziatari twor-
czych, w ktdrych wykorzystane sg wiadomosci dotyczace formy i struktury dzieta;
II. Doskonalenie umiejetnosci plastycznych — ekspresja tworcza przejawiajgca
sie w dziataniach indywidualnych i zespotowych; Ill. Opanowanie podstawo-
wych wiadomosci z zakresu kultury plastycznej, jej narodowego i ogoinoludzkie-
go dziedzictwa kulturowego*.

Ekspresje tworczg i umiejetnosci warsztatowe sprawdza egzamin praktycz-
ny. Natomiast w kazdym z tych celéw okreslone zostaty tresci, ktére mogg byc
przedmiotem egzaminu ustnego. W ramach celu pierwszego kandydat musi sie
wykazac¢ znajomoscig dziedzin sztuk plastycznych i architektury, zatem mozna
go poprosi¢ o wymienienie tych dziedzin, jak i o przyporzgdkowanie konkretne-
go dzieta, wskazanego na ilustracji, do dziedziny artystycznej, na przyktad: ma-
larstwa, rzezby, grafiki, rysunku, scenografii, sztuki uzytkowej dawnej i wspot-
czesnej (w tym rzemiosta artystycznego). Absolwent szkoty podstawowej musi
rozumie¢, jakie sg funkcje tych dziedzin (czyli mozna zapyta¢ go na przyktad
o to, czym zajmuje sie scenografia lub jakie funkcje moze petni¢ architektura),
a takze powinien wiedzie¢, jaki jezyk charakteryzuje te dziedziny, na przyktad
rzezba jest to dzieto sztuk plastycznych uksztattowane przestrzennie, a podsta-
wowym wyroznikiem malarstwa jest kolor. Podstawa programowa uwzglednia
rowniez sposoby wypowiedzi wymykajace sie tradycyjnym klasyfikacjom, jak:
happening, performance, asamblaz, sztuke nowych mediéw. Kandydat zatem
powinien umie¢ je charakteryzowac.

Absolwent szkoty podstawowe] powinien takze zna¢ podstawowe zagadnie-
nia zwigzane z jezykiem sztuki i jego forma, na przyktad rozréznia¢ rodzaje i ce-
chy kompozycji w naturze oraz w prezentowanych na egzaminie dzietach, takie
jak: kompozycje otwarte i zamkniete, rytmiczne, symetryczne, statyczne i dyna-
miczne; klasyfikowa¢ barwy w sztukach plastycznych, w tym wykazywac sie
znajomoscig poje¢: gama barwna, koto barw, barwy podstawowe i pochodne,
temperatura barwy, walor barwy; rozrézni¢ i identyfikowa¢ w dzietach mistrzow
kontrasty barwne: temperaturowe, dopetnieniowe i walorowe. Absolwent szkoty
podstawowej powinien tez rozréznia¢ sposoby uzyskania iluzji przestrzeni, czyli

8 Rozporzgdzenie Ministra Edukacji Narodowej z 14 lutego 2017 r. w sprawie podstawy progra-
mowej wychowania przedszkolnego oraz podstawy programowej ksztatcenia ogdlnego dla szkoty
podstawowej, w tym dla uczniow z niepetnosprawnoscia intelektualng w stopniu umiarkowanym lub
znacznym, ksztatcenia ogolnego dla branzowej szkoty | stopnia, ksztatcenia ogolnego dla szkoty
specjalnej przysposabiajgcej do pracy oraz ksztatcenia ogdlnego dla szkoty policealnej, Dziennik
Ustaw z 2017 roku, poz. 356.

4 Tamze.



charakteryzowac i identyfikowac rodzaje perspektyw: rzedowsg, kulisowa, barwng,
powietrzng, zbiezng, oraz charakteryzowac¢ pojecie $wiattocienia i okreslac
funkcje, jakg swiattocient petni w dzietach sztuki.

Oprécz kompozyciji, kolorystyki i sposobéw uzyskania iluzji przestrzeni ist-
niejg inne srodki wyrazu, ktére wymienia podstawa programowa, jak chociaz-
by: linia, plama barwna, faktura. Ucznia zatem mozna zaréwno zapyta¢ o nie,
jak i poprosi¢, na przyktadzie wylosowanego dzieta, o okreslenie najwazniej-
szych $rodkéw wyrazu dzieta (jezyka artystycznego).

Podstawa programowa dla szkoty podstawowe] wprowadza tez pojecie ga-
tunku w dzietach sztuki, zatem mozna poprosi¢ 0 wymienienie gatunkow w sztu-
kach plastycznych (portret, autoportret, pejzaz, martwa natura, sceny: rodzajowa,
religijna, mitologiczna, historyczna i batalistyczna), jak i sprawdzi¢ umiejetnos¢
ich identyfikowania w prezentowanym dziele. Absolwent powinien tez rozpozna-
wac takie formy dziatan plastycznych, jak w rysunku studium z natury, karyka-
ture, komiks; rozumiec¢, czym jest w sztuce abstrakcja i fantastyka. Poniewaz
od uczniow szkoty podstawowe] wymaga sie dziatan tworczych w réznych tech-
nikach, powinni oni takze rozréznia¢ proste techniki graficzne, rzezbiarskie,
malarskie, o ktére mozna zapyta¢ lub poprosi¢ o ich identyfikacje we wskaza-
nych (wylosowanych) dzietach. Muszg to jednak by¢ rzeczywiscie najprostsze
techniki, jak na przyktad w malarstwie olej, akwarela, mozaika, witraz.

Oprécz zagadnien zwigzanych z jezykiem sztuki, od ucznia szkoty pod-
stawowej wymaga sie, aby opanowat podstawowe wiadomosci na temat kul-
tury plastycznej, narodowego i ogdlnoludzkiego dziedzictwa kulturowego, co
okreslone jest w trzecim z celow gtownych. Zatem w tym zakresie mozna za-
pyta¢ kandydata, jakich zna artystéw, ktorzy tworzg w jego okolicy, jakie
muzea i zabytki znajdujg sie blisko jego miejsca zamieszkania.

Kandydat powinien zna¢ pojecie stylu w sztuce i potrafi¢ rozrézni¢ podsta-
wowe style (romariski, gotycki, renesansowy, barokowy, secesyjny) na prezen-
towanych reprodukcjach i fotografiach. Mozna tez kandydata zapytac¢, jakie
zna najwazniejsze muzea i kolekcje dziet sztuki na swiecie i w Polsce, oraz
0 najwazniejsze obiekty kultury wizualnej. Powinien tez znac¢ pojecia: sztuka
ludowa i etnografia. Pamieta¢ jednak nalezy, ze podstawa programowa nie okre-
Sla kanonu dziet sztuki, ktére powinien zna¢ uczen szkoty podstawowej, ponie-
waz celem ksztatcenia jest przede wszystkim wyposazenie ucznia w umiejet-
nosci charakteryzowania jezyka sztuki, pobudzenie indywidualnej ekspresiji
tworczej i ksztattowanie umiejetnosci warsztatowych. Dlatego nie powinno sie
pyta¢ ani o tworce dzieta, ani czas jego powstania, a takze o miejsce, gdzie
sie dzieto znajduje. Do uzytku w szkotach podstawowych jest dopuszczonych
wiele podrecznikow do plastyki, a w kazdym z nich prezentowane sg inne dzieta
sztuk plastycznych i architektury. Wszystkie wymienione powyzej zagadnienia
omawiane sg zatem na lekcjach na innych przyktadach. Jesli przypadkiem
kandydat rozpozna dzieto — oczywiscie jest to dodatkowg korzyscig, ale nie
mozna mu stawiac¢ takich wymagan.
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Nowa podstawa programowa do plastyki w szkole podstawowej formutuje
jeszcze jedno, bardzo istotne zagadnienie, o ktére mozna zapyta¢ ucznia.
Chodzi tutaj o stosowanie zasad prezentacji i upowszechniania dziet zgodnie
z prawem i etykg. Kandydat powinien wiedzie¢, w jakim stopniu i w jakim celu
mozna postugiwac sie pozyskang z réznych zrédet reprodukcig lub fotografia.
Nauczyciele w szkotach podstawowych zwracajg uwage i uwrazliwiajg uczniow
na ochrone wtasnosci intelektualnej, dlatego kandydat powinien wiedziec,
czym jest plagiat, co moze publikowa¢ w mediach bez zgody, a co za zgodg
autora lub osoby, ktdérej wizerunek chce upowszechniac.

O co mozna zapytac kandydata do liceum plastycznego-

Zakres zadan egzaminacyjnych dla kandydatéw do liceum plastycznego okresla
podstawa programowa sformutowana w Rozporzgdzeniu Ministra Edukacji Na-
rodowej z dnia 27 sierpnia 2012 roku w sprawie podstawy programowej
wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegdlnych ty-
pach szkot®. Ze wzgledu na fakt, ze podstawy programowe tworzone w latach
2007-2008 dla przedmiotéw humanistycznych miaty podobnie sformutowane
cele, w podstawie tej rozrézniono trzy cele gtéwne dla przedmiotu plastyka,
nauczanego na trzecim etapie edukacyjnym, czyli w gimnazjum: |. Odbidr
wypowiedzi i wykorzystanie zawartych w nich informacji — percepcja sztuki;
Il. Tworzenie wypowiedzi — ekspresja przez sztuke; lll. Analiza i interpretacja
tekstow kultury — recepcja sztuki.

Ta podstawa programowa, w poréwnaniu z nowg podstawg dla szkoty pod-
stawowej, jest znacznie mniej uszczegdtowiona i nie wymieniono w niej prawie
zadnych tresci ksztatcenia. Sformutowana jest wytacznie od strony kompetencii
i umiejetnosci, jakie powinien naby¢ uczen gimnazjum w ramach przedmiotu
plastyka. Oznacza to w rzeczywistosci, ze znacznie trudniej jest sformutowac
na jej podstawie wymagania egzaminacyjne dla kandydatéw do licedw plastycz-
nych. Dlatego, aby zorientowac sig, jakie tresci sg realizowane, trzeba siegngc
do najpopularniejszych programoéw ksztatcenia i dopuszczonych przez Minis-
terstwo Edukacji Narodowej podrecznikow do uzytku w szkotach gimnazjal-
nych, ale rowniez w szkotach podstawowych, poniewaz zgodnie z zatozeniami
sformutowanymi w podstawie — wiedza i umiejetnosci nabyte na nizszych eta-
pach ksztatcenia powinny by¢ egzekwowane na etapach wyzszych.

W podstawie programowej zostaty uszczegdtowione tylko niektére zagad-
nienia. W ramach celu pierwszego wymaga sie od uczniéw gimnazjow, aby
uczestniczyli w kulturze poprzez kontakt z zabytkami i dzietami sztuki wspot-

5 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej z 27 sierpnia 2012 r. w sprawie podstawy progra-
mowej wychowania przedszkolnego oraz ksztatcenia ogdlnego w poszczegolnych typach szkot,
Dziennik Ustaw z 2012 roku, poz. 977.



czesnej, majgc poczucie zwigzku ze srodziemnomorskim dziedzictwem kultury
i tradycjg narodowa, szanujgc jednoczesnie odrebnosci innych kregéw kul-
turowych — w tym takze znali wybrane krajowe i zagraniczne placowki kultu-
ry i instytucje artystyczne. Mozna zatem sformutowaé zapytanie o najwazniej-
sze muzea, galerie i instytucje artystyczne w Polsce i za granicg. Poniewaz
uczniowie gimnazjow zgodnie z podstawg korzystajg z przekazéw medialnych
oraz stosujg ich wytwory w swojej dziatalnosci, przestrzegajgc podstawowych
zasad prawa autorskiego dotyczgcych ochrony wtasnosci intelektualnej, podob-
nie jak kandydatom do licedw sztuk plastycznych mozna zadac¢ im pytania doty-
czgce praw korzystania z wiasnosci intelektualnych.

Drugi z celéw gtownych podstawy odnosi sie do dziatari tworczych, natomiast
w trzecim sformutowano (bardzo ogdlnikowo) zakres umiejetnosci absolwenta
gimnazjum. Wymaga sie od niego zatem, aby rozrézniat style i kierunki archi-
tektury i sztuk plastycznych oraz umieszczat je w odpowiednim porzadku chro-
nologicznym i w centrach kulturotworczych, ktore miaty zasadnicze znaczenie
dla ich powstania. Poniewaz podstawa nie precyzuje, jakie to majg by¢ kierun-
ki, bezpiecznie jest zapyta¢ o naprawde najwazniejsze z nich. Mozna jednak
wymagac, aby uczen uszeregowat je chronologicznie. Podstawa programowa
wymaga, aby gimnazjalista rozpoznawat wybrane dzieta architektury i sztuk plas-
tycznych, nalezace do polskiego i europejskiego dziedzictwa kultury, postrzega-
jac je w kontekscie miejsca tradycji we wspotczesnej kulturze, a takze opisywat
zwigzki zachodzace miedzy nimi (postugujgc sie terminologia z zakresu danej
dziedziny sztuki). Tutaj zatem mozna zapyta¢ o konkretne obiekty architekto-
niczne i dzieta sztuk plastycznych, ale trzeba mie¢ swiadomos¢, ze podreczniki,
z ktorych korzystano w szkole, do ktorej uczeszczat uczen, mogty nie uwzgled-
ni¢ akurat tych przyktadéw, o ktére pytamy. Warto zatem przejrze¢ kilka podrecz-
nikéw i wybra¢ na egzamin przyktady, ktore sie powtarzajg, lub samemu przygo-
towac¢ najwazniejsze przyktady dziet architektury i sztuk plastycznych, pamietajac,
ze uczen nie musi zna¢ tego obiektu, a tym bardziej jego autora.

Co do terminologii charakterystycznej dla danej dziedziny, we wszystkich do-
puszczonych przez Ministerstwo Edukacji Narodowej podrecznikach dla gim-
nazjow pojawiajg sie terminy i pojecia zwigzane z jezykiem sztuki, omawiana
jest forma dziet, kompozycija i iluzja przestrzeni, opisane jest pojecie barwy i zna-
czenie barwy w dzietach sztuki, rozroznione sg kontrasty barwne, pojawia sie
pojecie Swiattocienia, przedstawione sg tez inne srodki wyrazu artystycznego.
W podrecznikach tych wymienione sg tez dziedziny sztuki i gatunki. Mozna za-
tem zapytac¢ o te zagadnienia absolwentéw gimnazjow, podobnie jak absolwen-
tow szkoét podstawowych. W niemal kazdym z podrecznikéw jest tez historycz-
ny przeglad najwazniejszych epok, stylow i kierunkow — zatem i to moze byc¢
przedmiotem egzaminu. Podstawa jednak moéwi wyraznie, ze chodzi tutaj o pol-
skie i srodziemnomorskie dziedzictwo kulturowe, a w niektorych podrecznikach
omowiono na przyktad kulture starozytnej Mezopotamii, o ktdrg nie powinno
sie pyta¢ kandydata do liceum plastycznego.
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Jak najlepiej zorganizowac egzamin ustny”

Rozporzgdzenie w sprawie rekrutacji nie obliguje szkét do przygotowywania ze-
stawéw egzaminacyjnych. Okresla jedynie, ze z egzaminu sporzgdzony musi
by¢ protokét. Ze wzgledu na poréwnywalnos¢ trudnosci i zakresu tresci zadan,
jak i na sprawiedliwe formutowanie wymagan w stosunku do kandydatow, war-
to przygotowac zestawy pytan, ktére kandydaci mogg losowac. Egzaminy do
szkot plastycznych, zwtaszcza do szkot, w ktorych jest wielu kandydatow na
jedno miejsce, budzg wiele emociji i dlatego muszg by¢ przeprowadzone spra-
wiedliwie. Przygotowanie zestawow zadan jest dla szkoty najlepszym sposobem
na stworzenie rownych szans, a jednoczesnie jest waznym argumentem w dys-
kusjach z rodzicami zgtaszajgcymi zastrzezenia co do formy i tresci egzaminu.

Jak wynika z przedstawionego powyzej wywodu, egzamin ustny do liceum
plastycznego moze przebiegac podobnie jak egzamin do liceum sztuk plastycz-
nych. Aby utatwi¢ prace w kazdym z wymienionych przypadkdéw, mozna przygo-
towac¢ podobne zestawy egzaminacyjne. Poniewaz badamy nie tylko wiedze,
ale przede wszystkim umiejetnosci — warto zadbac o to, aby zestawom przy-
porzadkowane zostaty reprodukcje lub fotografie dziet. Podczas ich omawiania
kandydat wykaze sie znajomoscig terminologii, wiasciwej dla sztuk wizualnych,
znajomoscig jezyka formy, rozpoznawaniem dziedzin, gatunkéw i tym podob-
nych zagadnien.
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Jozef Kluza, Rekrutacja do szkot plastycznych, ,Materiaty po-
mocnicze dla nauczycieli szkdt i ognisk artystycznych”, ze-
szyt 44, 1961, Centralny Osrodek Pedagogiczny Szkolnictwa
Artystycznego, Warszawa, ul. Senatorska 13/15, pokdj 134

Jozef Kluza I919-1974

artysta plastyk i pedagog, wieloletni dyrektor Parstwowego
Liceum Sztuk Plastycznych w Krakowie. Studiowat na Wydzia-
le Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Dyplom
uzyskat w 1948 roku w pracowni profesora Zbigniewa Pro-
naszki. Od 1949 roku nauczyciel, od 1952 do 1974 roku —
dyrektor Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Krako-
wie. Chociaz znakomitg czes¢ swojego zycia i sit Jozef Kluza
poswiecat szkole, znajdowat tez czas na prace artystyczng
i spoteczng. Wiele jego inicjatyw przyczynito sie do ozywie-
nia krakowskiego $rodowiska artystycznego, ktéremu przez
kilka lat przewodzit jako prezes Zwigzku Polskich Artystow
Plastykow.

Byt znanym i cenionym malarzem. Uczestniczyt w dzie-
sigtkach wystaw i festiwali w catej Polsce i za granicg, miat
tez kilka wystaw indywidualnych. Poruszat sie w sferach tak
odlegtych, jak przedmiot i transpozycja, az po Swiat czystej
abstrakcji. W ostatnim okresie zycia siegnat do sztuki pop-artu
i nowej figuracji. Jako artysta i spotecznik byt laureatem wielu
nagrod i wyrdznien.

Wspotpracowat z Centralnym Osrodkiem Pedagogicznym
Szkolnictwa Artystycznego.

Od dnia 13 pazdziernika 2004 roku Panstwowe Liceum
Plastyczne w Krakowie nosi imie dyrektora Jozefa Kluzy.

Zrédto: http://zpspkrakow.edu.pl/kluza.html
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Jozef Kluza

Rekrutacja 196l

Odpowiedni dobdr kandydatow do licedw plastycznych stwarza podstawy witasci-
wej pracy szkot i ich rozwoju.

Nie jest celowe ustalanie i stosowanie wszedzie jednolitych form dziatania. [...]
Niemniej, traktujgc problem rekrutacji dyskusyjnie, nalezy w nim znalez¢ szereg
cech wspdlnych. Ujawnianie i okresSlanie wartosci tych cech, wymiana doswiad-
czeri wptywa korzystnie na ksztattowanie witasciwych pogladéw, odpowiedzialne
dziatanie i funkcjonowanie szkdt, stwarzajgc w kazdym nastepnym etapie mozli-
wosci nowych rozwigzan.

Traktujgc jak najszerzej zagadnienie rekrutacji, wyrézniam w niej dwie formy
aziatania: posrednig i bezposrednig’.

Pierwsza to stata dziatalnosc propagandowa, poprzez rézne formy wyczerpu-
jacej informacji o strukturze, zatozeniach i realizacji programow nauczania szkot
plastycznych oraz szeroki udziat w ogolnej akcji upowszechniania sztuki (organi-
zacja wystaw prac uczniow, organizacija imprez artystycznych szkolnych zespotow,
spotkania z mtodziezg innych szkdt, dyskusje o sztuce, odczyty, pogadanki itp.).

Druga to stata dziatalnosc szkolnej komisji badania uzdolnieri tak na terenie
wtasnym, jak i na terenie bazy rekrutacyjnej, takiej jak szkoty podstawowe, domy
kultury, ogniska kultury plastycznej i tym podobne. Odpowiednio dobrany sktad
cztonkow komisji sposrod nauczycieli plastykow, jak rowniez wysokie kwalifikacje
pedagogiczne zespotu warunkujg wtasciwe przygotowanie terenu dla egzaminu
wstepnego.

Ze wzgledu na réznorodny stopieri uzdolnienia i roznorodnosc¢ zainteresowari
plastycznych, rozmaity zakres umiejetnosci i nawykow, zroznicowane cechy Sro-
dowiskowe zgtaszajgcej sie do liceow plastycznych mtodziezy, praca komisji

T Aktualnie obowigzuje Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 15 maja
2014 r. w sprawie warunkow i trybu przyjmowania uczniow do publicznych szkot i publicznych pla-
cowek artystycznych oraz przechodzenia z jednych typdw szkot do innych, w ktérym czytamy:
§ 3. Publiczne szkoty artystyczne moga prowadzic dla kandydatow nieodptatnie: 1) poradnictwo,
obejmujgce w szczegolnosci informowanie o warunkach rekrutacji, programie ksztatcenia i wa-
runkach nauki w szkole; 2) dziatalnosc konsultacyjna, w tym w formie zajec praktycznych.
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(rekrutacyjnej)? nie jest tatwa, wymaga duzego wysitku, wyczucia i wiedzy psy-
chologicznej. [...]

Dobrze zorganizowana przez licea plastyczne informacja rozwigzuje szereg
niejasnosci i przyczynia sie do petniejszej orientacji zainteresowanej mtodziezy
i rodzicow. W ciggu roku szkolnego poprzedzajgcego egzamin wstepny nalezy
wyjsc naprzeciw kandydatom. Terenem najbardziej odpowiednim dla urzgdzenia
informacyjnych spotkar z rodzicami i zainteresowang mtodziezg sg szkoty pod-
stawowe. W wiekszych osrodkach miejskich, ze wzgledu na duzg liczbe szkot
podstawowych usytuowanych w poszczegolnych dzielnicach, najstuszniej byto-
by stworzyc state, dzielnicowe punkty informacji w wybranych szkotach podsta-
wowych, odpowiednio do tego przygotowanych i nastawionych przez liceum
plastyczne w porozumieniu z wtadzami szkolnymi. [...] DziatalnoSc¢ rekrutacyjna
winna opierac sie na atrakcyjnie przemyslanej koncepcji i planie opracowanym
w szczegotach. Azeby akcja ta przyniosta jak najbardziej pozytywne rezultaty,
nalezy przewidziec¢ dziatanie dtugofalowe, a nie tylko od okazji do okazji. Nie-
odzowne bedzie na wstepie nawigzanie osobistych kontaktow dyrekcji liceum
i wytypowanych nauczycieli plastykow z kierownictwem i nauczycielami szkot
podstawowych. Wstepne rozmowy majg na celu zaznajomienie srodowiska z za-
mierzeniami propagandowej akcji liceum, tak w zakresie form upowszechniania
sztuki, jak rowniez w zakresie badari uzdolnionej plastycznie mtodziezy. Opraco-
wanie plandw dziatania musi uwzglednic konkretne propozycje ze strony liceum
oraz propozycje i koncepcje przedstawicieli szkot podstawowych. Przyczyni sie
to w pierwszym rzedzie do przetamania tradycyjnych kompleksow i myinych
opinii i spowoduje korzystne zblizenie.

W wyniku takiej wspotoracy liceum plastyczne stanie sie autorytetem kultu-
rowym, bedzie spetniac funkcje zorganizowanego osrodka promieniujgcego kul-
turalnie w coraz wiekszym zasiegu.

Alrakcjg dla szkot podstawowych bedg organizowane na ich terenie wystawy
prac uczniow liceum potgczone z bezposrednimi pogadankami na temat nauki
w liceum, tak w zakresie przedmiotow artystycznych, jak i ogolnoksztatcgcych,
Z przystepnym objasnieniem ekspozycji wystawy reprodukcji dziet mistrzow oraz
Z przystosowanymi do poziomu odbiorcow prelekcjami (tam gdzie to mozliwe,
postugiwanie sie epidiaskopem).

Prelekcje takie winny by¢ wygtaszane tak przez nauczycieli plastykow, jak
rowniez przez uczniow liceum z klas wyzszych, odpowiednio do tego przygoto-
wanych. Zwtaszcza w drugim przypadku imprezy takie beda miaty duze znacze-
nie wychowawcze, dla referentow i dla odbiorcow.

2 Aktualnie zadania komisji rekrutacyjnej okresla § 9. Rozporzadzenia Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego z 15 maja 2014 r. w sprawie warunkow | trybu przyjmowania uczniow do
publicznych szkot i publicznych placowek artystycznych oraz przechodzenia z jednych typow
szkot do innych [https://prawo.cea-art.pl/przyjmowanie-do-szkol-artystycznych/].



Niezwykle cenne ze wzgledu na mozliwos¢ biezgcej oceny jest organizowa-
nie wystaw przez dzieci ze szkot podstawowych pod opiekg i patronatem liceum,
organizowanie konkursow plastycznych z nagrodami. Imprezy takie mogg obej-
mowac prace dzieci jednej lub kilku wybranych szkdét. Nalezy w tym zakresie
stworzy¢ odpowiednie warunki dla inicjatywy szkét podstawowych. Planowo reali-
zowana akcja spotka sie na pewno z przychylnym uznaniem, przyniesie niewgtpli-
wie obustronne korzysci.

Dziatajgce w liceach plastycznych uczniowskie zespofy artystyczne, jak kotka
teatralne, kotka fotograficzne, zespoly recytatorskie, zespoly muzyczno-wokalne,
kotka literackie i inne, winne organizowac w szkotach podstawowych atrakcyjne
imprezy, okolicznoSciowe akademie i uroczystosci, ktére nalezy wzbogacac
artystycznym programem licealnym odpowiednio przystosowanym do poziomu
i warunkéw. Okazjg do obejrzenia artystycznego dorobku liceum sg wystawy kon-
coworoczne, ktére powinna zwiedzic jak najwieksza liczba mtodziezy ze szkdt
podstawowych, w zwigzku z tym nalezy rozwing¢ aktualng propagande tych wy-
staw, zachecac do zbiorowego i indywidualnego zwiedzania, potgczonego z ob-
jasnieniami, rozmowami, dyskusjami.

Tam, gdzie tego rodzaju akcja juz zostata rozwinieta, problem naboru kandy-
datow w duzym stopniu jest rozwigzany. Liczba zgtaszajgcych sie utatwia nie
tylko bezsporne wypetnienie limitu przyjec, lecz przede wszystkim gwarantuje
dokonanie najkorzystniejszej pod wzgledem poziomu selekcji. [...] Na tle sze-
roko rozwinietej i wtasciwie realizowanej akcji propagandowo-informacyjnej
odbywa sie nabcr (egzamin wstepny)S. [...]

0Ogdiny podziat kandydatow obejmuje zasadniczo cztery grupy:

1. Uczniowie wyraZnie uzdolnieni plastycznie z dobrym i bardzo dobrym przy-
gotowaniem w zakresie przedmiotow ogolnoksztatcgcych.

2. Uczniowie wyraZnie uzdolnieni plastycznie i wykazujacy stabe przygotowanie
0gdlne i braki ze szkoty podstawowej.

3. Uczniowie plastycznie stabsi, lecz wykazujgcy dobre i bardzo dobre postepy
w nauce.

4. Uczniowie plastycznie i ogolnie stabi.

Druga forma podziatu obejmuje kandydatow:

a) przygotowanych (uczniowie ognisk plastycznych, roznych kursow oraz przy-
gotowanych indywidualnie);

b) bez specjalnego przygotowania.

8 Aktualnie egzamin wstepny obejmuje: a) egzamin praktyczny z rysunku, malarstwa i kom-
pozycji przestrzennej, b) egzamin ustny ze znajomosci zagadnien zwigzanych z réznymi dzie-
dzinami sztuk plastycznych w zakresie objetym podstawg programowa ksztatcenia ogolnego...
[§ 7.2. ww. rozporzadzenia].
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ZESTAW PRAC

=

0

. Tematyka literatury podniecajyce|

wyobrainig chlopodu,

Literatura redukuje w tym pray-
poadku wizje plastgczng,

Czesty  preyklad  zaimeresowan
chiopodn.

FPrayklad na ujecie wpobrateniowe
i relacje z notury (motyw — krajo-
biraz).

Pragklod charaktergstucznego uje
cla tematu preez deiecko ze dro-
dowiska wicjskiego

Dode cresty pregklad (u dziew
czat) nn banal idesly mlodiziedo-
wego (drodowisko mieszczahiskie).
Wphgw furnalu, filmu, reklomg.

* Niepozbowiony ohserwacii nbogi

schomat tredciowy  preg brako
wartodci plasigczne].

. Pregklad na zawidzisne organizo-

wanie obrazu wedlng modnych
a nie-zrozuminnych prrez ucenia
ajed wspalczesne) prakigki (prey-
klody wystepujgce coraz crescie)
u miodriety 2 wickszgch srodo-
wisk miejskich),

Dusa réine pragklady bezpodred-
niege stosunky do natury.

Prace wykonane & notury tego sa-
mego motgwn preee dwdch aato-
iy,

Skrupulatng obserwacjs 2 dbalo-
4cly 0 szezegol

Duza sprawnoscé technicina
{akuwarela),

Prag niniejsze] sprawnodel tech.
nicene] wigkszy autentyzm subiek-
tpwnego spojreenin (rpsunek obdu-
kiem),

Przpklad nainwnego ojecia plas-
ipeznego (temal, kompozpcja, trak-
rowanie szczegobiw) charaktery-
stycrne w wickszodc] v deiewczgr.

. Wonik realizacji programi neu-

crania rysunku w szkolach pod-
stawowych,




KANDYDATOW DO LICEUM PLASTYCZNEGO

jako ilustracja do referatu Jézefa Kluzy p. t. ,Rekrutacja do szkél plastycznych”.
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[...] Obserwacja toku pracy w czasie egzaminu wstepnego ujawnia w nowej
specyficznej zyciowej sytuacji dziecka dwie zasadnicze formy reagowania i Spo-
sobu bycia:

1. odpowiedzialnos¢, emocjonalne zaangazowanie i duzy stopieri skupienia;

2. tupet, powierzchowny stosunek do pracy, pewnosc siebie, chec imponowa-
nia, proby szybkiego nawigzywania kontaktow kolezeriskich.

Tego rodzaju uktad obserwowanych kontrastow okreslajacych wtasciwosci
psychiczne kandydatow w zestawieniu z konkretnymi rezultatami egzaminu
charakteryzuje ostatecznie rozne wartosci mtodziezy.

Obserwacja nawykow, sposobu bycia, pozy, ogdlnej postawy i stosunku do
pracy, notowanie spostrzezeri w czasie egzaminow jest niezwykle cennym ma-
teriatem dla orientacji we wstepnym okresie nauki szkolnej. Im wiecej konkret-
nych wnioskéw z dokonanej obserwacji w czasie egzaminu wstepnego, tym
szybciej i tatwiej mozna zorganizowac nowy zespot uczniowski, tym pewniejsze
bedg rezultaty roznorodnych zabiegow wychowawczych zmierzajgcych do stwo-
rzenia odpowiedzialnego kolektywu klasowego.

Przyjmujgc podane wyzej, uzasadnione praktycznie formy podziatu za punkt
wyjscia dla dokonania bardziej szczegotowej klasyfikacji obserwowanych w cza-
sie rekrutacji i egzaminu wstepnego kandydatow, nalezy zastanowic sie nad
poszczegolnymi wiasciwosciami okreslajgcymi rodzaj i stopieri uzdolnieri oraz
zainteresowari plastycznych.

Punktem wyjscia dla oceny rozwoju plastycznego dziecka i form przecho-
dzenia przez nastepne coraz bardziej Swiadome etapy rozwoju jest przezycie.
Zamitowanie i pasja przy gtebokim przezyciu wzbogacone o stopniowo rozwijang
Swiadomosc — ksztaftujg powoli osobowosc artystyczng ucznia, wptywajg do-
datnio na jego ogdlng postawe i stosunek do pracy. Petny rozwdj dyspozycji
plastycznych wymaga, podobnie jak w kazdej innej dyscyplinie, rytmicznej pra-
cy. State cwiczenie przy z poczatku nawet jakosciowo stabym starcie, prowa-
dzone z uporem i pasjg, da na pewno lepsze rezultaty niz obiecujgcy, pozorny
btyskotliwy talent bez koniecznego zaplecza pracy. Solidna, rzetelna praca
spowoduje, ze uczer wykazujgcy poczgtkowo trudnosci w przedmiotach ogol-
noksztatcgcych dojdzie do poziomu zapowiadajgcego w nastepnych etapach
rownowage psychiczng, wzmocni wiare w swe sity i pozbawi sie poczgtkowych
kompleksow.

Wychodzgc z pierwszego podziatu kandydatdw, dotyczgcego okreslenia
stopnia przygotowania i umiejetnosci, nalezatoby ogdlnie scharakteryzowac te
wtasciwosci, na podstawie ktorych oceniamy ucznia mianem ,plastycznie zdol-
ny”. Chodzi tu o przyktady bezspornie pozytywne, o takich uczniow, ktorych
przyjecie do liceum jest jak najbardziej uzasadnione.

Co uzasadnia ich przydatnosc i okresla miare ich mozliwosci? Do podsta-
wowych wartosci nalezy zaliczyc przezycie i stopien zainteresowari. Przezycie
to emocja warunkujgca ciggtosc pracy, a zatem podwyzszanie poziomu i 0Sig-



ganie coraz lepszych rezultatow. Zainteresowania to nie tylko literatura i temat,
lecz stosunek do otaczajgcej rzeczywistosci i bogata wyobraznia.

W ocenie prac uczniow przychodzgcych do liceum z roznymi cechami
Srodowiskowymi zwykle (poza bardzo nielicznymi wypadkami) o specyficznym
balascie tandety artystycznej, cowbojskiej lektury, ztych gustow pocztowo-
-mieszczarisko-oleodrukowych i tym podobnych, nalezy umiejetnie dostrzec to,
co kryje sie pod czesto nawet grubg powtokg tych gustow. Ksztattowanie sma-
ku artystycznego bedzie odbywac sie w liceum w dalszych studiach, ztozony
proces nauczania i wychowania przez sztuke winien wyksztatcic swiadomego
kolekcjonera wartosci artystycznych.

Swiadomy nauczyciel artysta o szerokiej orientacji i duzym wyczuciu peda-
gogicznym nie zrazi sie poczgtkowymi trudnosciami.

Mimo takiego balastu nie trudno odkryc te wartosci, ktore kwalifikujg kandy-
data do ksztafcenia plastycznego. Bedg to przede wszystkim zarysowujgce sie,
podswiadomie wprowadzone walory artystyczne, nieregulowane jeszcze zdoby-
tg wiedzg, a organizowane jedynie w wyniku wrodzonej wrazliwosci. Wystepujg
tu zaskakujgce czesto dojrzatoscig walory kompozycyjne, ciekawe rozwigzania
ptaszczyzny, wyczucie koloru, urzekajgca gama barwna, zywa, z tempera-
mentem kfadziona kreska, zdolnosci konstrukcyjne, wrazeniowe odczucie atmos-
fery, bogactwo faktury, nierzadko poprawnosc techniczna. U bardziej ,dojrzatych
dzieci” obserwuje sie stosunkowo poprawne w tym wieku ujmowanie proporcji,
Swiadczgce o zywej obserwacji i bezposrednim stosunku do natury. W wielu pra-
cach daje sie zaobserwowac wyczucie przestrzeni, dgzenie do perspekty-
wicznego ujmowania zjawiska. W innych przypadkach prace dzieci charak-
teryzujg sie bogatym ujeciemn dekoracyjnym.

W pracach bardziej ,naiwnych”, w wyrazie i w ,warsztacie tworczym” dziecka,
pozornie mniej ciekawych, dostrzec mozna te same wartosci, jedynie w stab-
Sszym stopniu ujawniane. Zwtaszcza w pracach dziewczat, bardziej w tym okresie
naiwnych i plastycznie mniej atrakcyjnych, mimo rownoczesnie wiekszej ogolnej
dojrzatosci i inteligencji, wystepuje tak od strony tematu, jak i ujecia formalnego
zjawisko zbanalizowanego ujmowania wrazej. [...]

Najwiecej trudnosci sprawiajg kandydaci pozornie zdolni, lecz mato pra-
cowici, powierzchownie traktujgcy swe obowigzki. Zwykle dzieki tupetowi im-
ponujg szczegdlnie w poczgtkowym okresie najblizszemu otoczeniu, stwarzajgc
pozory btyskotliwosci. Krotkotrwate efekty przy usposobieniu niedajgcym
gwarancji solidnej, odpowiedzialnej pracy, mimo réznego rodzaju zabiegow
wychowawczych, brak perspektyw, zmuszajg szkote do powziecia decyzji —
przeniesienia do innego srodowiska. Uczniowie tacy reprezentujg najmniej liczng
grupe sposrod przyjetych. Przy duzej cierpliwosci i stwarzaniu przez szkote
odpowiednich warunkow, ktore mogtyby spowodowac zmiane na korzysc, przy
konsekwentnym postepowaniu wychowawczym mozna i tu oczekiwac pozytyw-
nych wynikow. Wptyw wychowawczy szkoty, ktdra w przypadkach trudniejszych
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indywidualnosci potrafi znalezc¢ skuteczne srodki zaradcze, wielokrotnie daje
wilasciwe rezultaty. [...]

Egzamin wstepny jako sprawdzian ogdlnego przygotowania i dyspozycji plas-
tycznych poprzez kontrole mozliwosci wyobrazeniowych i wynikéw obserwacji
natury powinien w zasadzie eliminowac przypadkowe decyzje. Przeprowadzenie
egzaminu w praktykowanej dotychczas formie stwarza mozliwosci unikniecia za-
sadniczych pomytek. Wydaje sie celowym, poza cwiczeniami z zakresu rysunku
i malarstwa, przeprowadzenie rowniez badania wyczucia przestrzennego w cwi-
czeniach rzeZbiarskich (modelowanie w glinie, przestrzenne formowanie bryty
w réznych materiatach).

Nawet najbardziej przygotowany i najwtasciwiej przeprowadzony egzamin
wstepny nie da idealnego rozwigzania. W nastepujgcych po sobie etapach nau-
ki, w zwigzku z rozwojem mitodziezy, wystepujg zawsze w roznorodnej formie roz-
maite trudnosci. Szkota jako organizm wyklucza w zasadzie takie unormowanie
warunkow pracy, ktore pozwalatyby w sposob mechaniczny w oparciu jedynie
o rutyne regulowac swag dziatalnosc. Praca w szkole wymaga ustawicznych po-
szukiwari, wymaga niezwykle twdrczego stanowiska pedagoga.

Biernosc i brak inicjatywy nawet przy wysokich kwalifikacjach formalnych
nauczyciela bedg w skutkach nie tylko wyraznie widoczne, lecz rownoczesnie
bedg zagrazac prawidtowemu funkcjonowaniu szkoty. Zwtaszcza w liceum
artystycznym rola nauczyciela, wychowawczy wptyw pedagoga artysty uzasad-
nia pozycje spoteczng szkoty.

Przygotowanie terenu poprzez akcje rekrutacyjng dla kontynuowania piecio-
letniego programu nauczania i wychowania w liceun oraz realizacja tego pro-
gramu scisle ze sobg sie wigzg. Stad tez wtasciwe przeprowadzenie rekrutacji
ma ogromne znaczenie.

Powyzsze uwagi, ogdlnie ujmujgce problem rekrutacji w oparciu o doswiad-
czenia liceum sztuk plastycznych w Krakowie, jak rowniez dalsze propozycje
rozwijania tak waznego dla kazdej szkoty artystycznej zagadnienia, sg materia-
femm dla dalszej na ten temat dyskusji i propozycjg dalszego szukania srodkow,
ktore pozwolityby unormowac dziatalnos¢ w tym zakresie, pozostawiajgac po-
szczegdlnym srodowiskom wiele inicjatywy.

Jozef Kluza
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Zespot Szkot Plastycznych w Katowicach. Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk p
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Galeria

w korytarzach Centrum
Edukacji Artystycznej

Fotografie — Wtodzimierz Gorzelanczyk

Poplenerowa wystawa prac malarskich uczniéw szkét plastycz-

nych w siedzibie Centrum Edukacji Artystycznej w Warszawie 235
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Prace malarskie z wyjazdu edukacyjnego — pleneru uczniéw Zespotu Panstwowych Szkét
Plastycznych z Krakowa — do Grecji na przetomie kwietnia i maja 2018 roku
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Wiodzimierz Gorzelanczyk

Galeria Centrum

Od 20 grudnia 2018 roku w Centrum Edukaciji Artystycznej w Warszawie pre-
zentowane sg dwie wystawy obrazéw poplenerowych ucznidéw szkdt plastycz-
nych — pejzaze wielkopolskie z tegorocznej edycji XXVI Ogdlnopolskiego Ple-
neru Rysunkowo-Malarskiego im. Krystyny Drazkiewicz oraz pejzaze z Grecji
wykonane przez ucznidw z Krakowa.

Warto zwrdéci¢ uwage, ze Ogolnopolski Plener Rysunkowo-Malarski im.
Krystyny Dragzkiewicz, organizowany corocznie przez Centrum Edukacji Artys-
tycznej oraz Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Koscielcu, to — obok
analogicznego pleneru w Jezowie — najstarsze pozalekcyjne dziatania warsz-
tatowe adresowane do najzdolniejszych uczniéw wytypowanych przez szkoty
plastyczne w catym kraju. W ostatnim plenerze brato udziat 60 uczniow z 35
szkot plastycznych. Wydany zostat katalog z wybranymi — sposrod 238 —
pracami powstatymi na plenerze.

Najwybitniejsi sposrdéd ucznidw biorgcych udziat w plenerze otrzymali
.paszporty” — zapewnione miejsce na Wydziale Malarstwa Uniwersytetu
Artystycznego w Poznaniu.

Drugg czes¢ wystawy stanowig obrazy specjalnie na nig wybrane i sg to
prace malarskie z wyjazdu edukacyjnego — pleneru 27 ucznidw Zespotu Pan-
stwowych Szkdt Plastycznych z Krakowa — do Grecji na przetomie kwietnia
i maja. Oba plenery — zaréwno ogolnopolski, jak i szkolny — dofinansowane
byty ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego i Centrum
Edukacji Artystyczne;j.
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Wystawa obrazéw poplenerowych ucznidéw
szkot plastycznych — pejzaze wielkopol-
skie z tegorocznej edycji XXVI Ogoélnopol-
skiego Pleneru Rysunkowo-Malarskiego
im. Krystyny Drgzkiewicz w Warszawie.
Autorzy prac: w lewej kolumnie — Maja Ki-
siel, Julia Biatas, Joanna Skupien, w prawe;
kolumnie — Michalina Kowalewska




Krystyna Drazkiewicz (1956-2010) —
artysta plastyk, pedagog, wychowaw-
ca, absolwentka Wydziatu Architek-
tury Wnetrz i Wzornictwa (1975-
—1980) poznanskiej uczelni plastycz-
nej (PWSSP, aktualnie Uniwersytetu
Artystycznego), wieloletni dyrektor Ze-
spotu Szkdt Plastycznych w Kole.

Dzieki staraniom Krystyny Draz-
kiewicz Zespot Szkoét Plastycznych
w Kole pozyskat na swojg siedzibe
zabytkowy patac w Koscielcu, w kto-
rym aktualnie sie miesci. Szesnaste-
go pazdziernika 2009 roku w patacu
miaty miejsce obchody XXX-lecia
szkoty plastycznej i jednoczesnie na-
stgpito oficjalne przejecie tego piek-
nego zabytku.

Krystyna Drgzkiewicz byta gtow-
ng pomystodawczynig ogdlnopolskich
pleneréw dla uczniéw klas dyplomo-
wych (1993-1999 w Plenerowym Do-
mu Studenckim w Skokach). Od 2000
roku plenery zostaty przeniesione do
zabytkowego klasztoru Misjonarzy
Swietej Rodziny w Kazimierzu Bis-
kupim koto Konina, gdzie przy miej-
scowym Wyzszym Seminarium Du-
chownym miesci sie takze sekcja za-
miejscowa Wydziatu Teologicznego
Uniwersytetu Adama Mickiewicza
w Poznaniu.

Ze wzgledu na prace remontowe
w klasztorze od roku 2014 plener
odbywa sie w gminie Rychwat. Pre-
zentowane w Galerii Centrum prace
przedstawiajg pejzaze wielkopolskie
z okolic Grochowa.

239



|

|
0]
| |
|
HITEVISTEN

ahnina |

L VO

WS
RN W10

= B =
| -y e
1 == o— ® |

240

Wystawa obrazéw poplenerowych uczniéw szkét plastycznych — pejzaze wielkopolskie z te-
gorocznej edycji XXVI Ogdélnopolskiego Pleneru Rysunkowo-Malarskiego im. Krystyny Drazkie-
wicz w Warszawie. Autorzy prac: Aleksandra Jastrzebska (z lewej), Alicja Domanska (z pra-
wej), na sgsiedniej stronie — Emil Bucki
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Teresa Adamowicz-Kaszuba — profesor doktor habilitowana, pracownik naukowo-dy-
daktyczny w Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego oraz nauczyciel
w Zespole Szkét Muzycznych w Poznaniu, autorka ksigzek, artykutdw metodycznych i po-
pularnonaukowych; konsultant Centrum Edukacji Artystycznej i ekspert Ministerstwa
Edukacji Narodowe;.

Marlena Borowska — artystka spiewaczka (sopran), kameralistka, pedagog wokalistyki,
absolwentka Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie. Stale koncertuje
z najwybitniejszymi artystami w kraju i poza granicami.

Jolanta Chliszcz jest historykiem sztuki, przez wiele lat pemita funkcje dyrektora Zespo-
tu Szkdt Plastycznych w Tarnowie. Aktualnie jest wizytatorem, naczelnikiem Centrum Edu-
kacji Artystycznej.

Wiodzimierz Gorzelanczyk jest plastykiem i dydaktykiem sztuki, absolwentem Pan-
stwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu, w ktérej pracowat 25 lat. Od
1990 roku wizytatorem, a aktualnie jest wicedyrektorem Centrum Edukacji Artystycznej.

Stanistaw Halat jest perkusistg, adiunktem Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lub-
linie oraz wicedyrektorem Zespotu Paristwowych Szkét Muzycznych nr 4 im. Karola Szyma-
nowskiego w Warszawie. Jest pomystodawcg i dyrektorem artystycznym Miedzynarodowych
Warsztatéw Perkusyjnych organizowanych w Lublinie i w Warszawie.

Bozena Kawenczyriska — humanistka, absolwentka polonistyki na Uniwersytecie Slas-
kim w Katowicach, literaturoznawca za specijalizacjg historii sztuki, znawczyni ksigzki
XIX-wiecznej, redaktor i wydawca edukacyjny w Wydawnictwie Szkolnym PWN. Aktualnie
gtéwny specjalista ds. wydawnictw i promocji szkolnictwa artystycznego w Centrum Edu-
kacji Artystycznej.

Zofia Konaszkiewicz — profesor zwyczajny doktor habilitowany, emerytowany profesor
Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina, dtugoletni kierownik Katedry Edukacji Mu-
zycznej, a takze kierownik Miedzywydziatowego Studium Pedagogicznego.

Ewa Leonowicz — nauczyciel fortepianu i akompaniator, absolwentka Akademii Muzycz-
nej w Krakowie, obecnie nauczyciel w Paristwowe] Szkole Muzycznej Il stopnia im. Wta-



dystawa Zeleriskiego w Krakowie oraz w Prywatnej Profesjonalnej Szkole Muzycznej | stop-
nia im. Aleksandra Debskiego w Krakowie.

Beata Lewinska — doktor historii sztuki, wyktadowca metodyki nauczania historii sztuki
na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyriskiego i dyrektor Zespotu Paristwowych Szkoét
Plastycznych w Warszawie, autorka licznych opracowan metodycznych, ksigzek i artyku-
tow o sztuce i ksztatceniu artystycznym.

Wojciech Michalski jest fagocistg i fizykiem, od 1989 roku dyrektorem Zespotu Szkot
Muzycznych w Poznaniu.

Marta Muszynska-Jézefowicz jest grafikiem, absolwentkg Liceum Plastycznego w Su-
praslu i Wydziatu Artystycznego Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Pra-
cuje w Liceum Plastycznym w Supraslu jako nauczyciel technik druku artystycznego
i kierownik artystyczny.

Anna Antonina Nogaj jest doktorem psychologii o specjalnosci psychologia muzyki.
Pracuje jako nauczyciel akademicki na Uniwersytecie Kazimierza Wielkiego oraz w Aka-
demii Muzycznej w Bydgoszczy. Redagowata ,Zeszyty Psychologiczno-Pedagogiczne
CEA” oraz prowadzita Specjalistyczng Poradnie Psychologiczno-Pedagogiczng CEA.

Agnieszka Olszanska — psycholog, muzyk, absolwentka Wydziatu Psychologii Uniwer-
sytetu Warszawskiego oraz Wydziatu Instrumentalnego Akademii Muzycznej im. Karola
Lipirnskiego we Wroctawiu w klasie fletu. Pracuje w Specjalistycznej Poradni Psycholo-
giczno-Pedagogicznej Centrum Edukacji Artystycznej.

Piotr Piechocki — doktor sztuk muzycznych, instrumentalista, pedagog, dyrektor Zespotu
Panstwowych Szkdét Muzycznych im. Feliksa Nowowiejskiego w Szczecinie, adiunkt Aka-
demii Sztuki w Szczecinie, konsultant Centrum Edukaciji Artystycznej, w latach 1986-2018
klarnecista Filharmonii im. Mieczystawa Kartowicza w Szczecinie.

Michalina Radzinska jest doktorem sztuk muzycznych, wyktadowcg Collegium Medicum
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu, nauczycielkg klasy skrzypiec w Paristwowym
Zespole Szkoét Muzycznych im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy.

Pawet Radzinski — profesor doktor habilitowany sztuk muzycznych — jest wyktadow-
cg Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy i nauczycielem klasy
skrzypiec w Ogdlnoksztatcacej Szkole Muzycznej Il stopnia im. Zeonona Brzewskiego
w Warszawie.

Dariusz Samdl, profesor doktor habilitowany, jest saksofonistg, wydaje ksigzki i prowa-
dzi badania naukowe na temat historii i rozwoju muzyki saksofonowej, pracuje w Aka-
demii Sztuki w Szczecinie.

Justyna Smolen jest absolwentkg malarstwa na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.
Obecnie pracuje w Katolickim Liceum Plastycznym w Nowym Saczu i na Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie.
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Katarzyna Sokotowska jest chérmistrzem, profesorem Uniwersytetu Kazimierza Wiel-
kiego w Bydgoszczy oraz wicedyrektorem ds. artystycznych w Zespole Parnstwowych
Szkét Muzycznych Nr 1 w Warszawie. Prowadzi dziatalno$¢ pedagogiczng i naukowa.

Antoni Urban jest solistg Teatru Muzycznego w Poznaniu, a takze nauczycielem Poli-
cealnego Studium Piosenkarskiego im. Czestawa Niemena oraz Paristwowej Szkoty Mu-
zycznej |l stopnia w Poznaniu.

Marcin Walicki jest historykiem. Ukonczyt takze studia podyplomowe w zakresie wie-
dzy o spoteczenstwie i zarzgdzanie nieruchomosciami. Przez wiele lat nauczat historii
i byt dyrektorem Zespotu Paristwowych Szkét Plastycznych w todzi. Obecnie pemni
funkcje wizytatora Centrum Edukacji Artystyczne;.

Maria Ziarkowska — magister sztuki, artysta muzyk Teatru Muzycznego w Lublinie.
Kieruje sekcjg instrumentéw smyczkowych, a takze prowadzi klase wiolonczeli w Szkole
Muzycznej | i Il stopnia im. Witolda Lutostawskiego w Lublinie.
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