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WSTEP

W 2014 roku Narodowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbiorow, petnigc w ramach
rzgdowego Programu Wieloletniego Kultura+ funkcje Centrum Kompetencji ds.
digitalizacji w muzeach, powotat grupe eksperckg, ktéra opracowata zalecenia dotyczace
prawnych aspektow udostepniania danych muzedéw' przez Internet. Byt to dokument
wchodzacy w skiad zestawu rekomendacji dotyczacych standardéw i procedur
wspierajgcych wdrazanie i rozwijanie projektow cyfryzacyjnych w muzeach?. Od tego
czasu przepisy, na ktérych oparta byta publikacja, ulegaty nowelizacjom, pojawity sie
rowniez nowe regulacje dotyczgce udostepniania informacji sektora publicznego do
ponownego wykorzystania. Drugie wydanie niniejszej publikacji uzupetnia tym samym
informacje wynikajgce ze zmian w przepisach, jakie nastgpity po 2014 roku.

Proces digitalizacji zasobow dziedzictwa kulturowego nie jest w polskim systemie
prawnym regulowany odrebnymi przepisami. Digitalizacja to proces pojmowany
w praktyce dziatalnosci muzedw szeroko, obejmujgcy petnie dziatan w sferze
cyfrowej dokumentacji zbiorow, a nie tylko pozyskiwanie mozliwie wiernego
cyfrowego odwzorowania obiektu wraz z metadanymi technicznymi. Istotng czescig
tego procesu jest takze wytwarzanie metadanych opisowych oraz rézne dziatania
zwigzane m.in. z gromadzeniem, strukturyzowaniem, przetwarzaniem, zarzgdzaniem,
archiwizowaniem, ochrong, wymiang i wykorzystaniem cyfrowych danych odnoszgcych
sie do kolekcji muzealnych. Dziatania te w odniesieniu do obiektéw stanowigcych
utwér w rozumieniu prawa autorskiego powodujg tym samym wkroczenie w obszar
praw przystugujgcych tworcy badz innemu uprawnionemu podmiotowi. W zwigzku
z tym digitalizacje zbioréw w muzeach nalezy realizowac z uwzglednieniem istotnych
dla tego zagadnienia regulacji prawnych, w tym dotyczgcych ochrony praw autorskich
do podlegajgcych cyfryzacji utworéw.

Jednym z aspektdéw zarzgdzania zbiorami muzealnymi jest udostepnianie obiektéw
poprzez umieszczanie ich opiséw oraz cyfrowych odwzorowan w sieci. Temat ten
wpisuje sie w podejmowane juz od kilku lat dziatania na forach miedzynarodowych
bedgce odpowiedziag na postulaty budowania spoteczenstwa informacyjnego
i zapobiegania wykluczeniu cyfrowemu w dobie postepu technologicznego oraz stale
zwiekszajgcego sie dostepu do Internetu.

' Za kazdym razem, gdy mowa jest o0 muzeach, chodzi o muzea w rozumieniu ustawy z dnia 21 listopada
1996 roku o muzeach (tekst jedn. Dz.U. 2020 r., poz. 902, z p6zn. zm.), tj. o statucie badz regulaminie
uzgodnionym z ministrem witasciwym do spraw kultury i dziedzictwa narodowego.

2 Inne dokumenty zwigzane z digitalizacjg opracowane przez NIMOZ od 2011 r. udostepnione sg na
stronie internetowej Instytutu: https://nimoz.pl/dzialalnosc/wydawnictwa/zarzadzanie-zbiorami-pub-
likacje.


https://nimoz.pl/dzialalnosc/wydawnictwa/zarzadzanie-zbiorami-publikacje
https://nimoz.pl/dzialalnosc/wydawnictwa/zarzadzanie-zbiorami-publikacje

Istotnym etapem przygotowania procesu digitalizacji jest uporzadkowanie stanu
prawnego obiektéw, w tym kwestii uzytkowania ich reprodukcji cyfrowych oraz
metadanych. Dziatanie to wydaje sie jednym z wazniejszych wyzwan stojgcych przed
muzeami na drodze do digitalizacji zbiordéw, a takze udostepniania cyfrowych zasobéw
w przestrzeni internetowej. Brak jednoznacznych regulacji, niejasny status prawny
obiektéw muzealnych moze prowadzi¢ do ograniczenia postepu procesu digitalizacji
i udostepniania obiektow w postaci cyfrowej, a tym samym ograniczenia dostepu
spoteczenstwa do zasobow kultury. Dlatego gtdwnym celem niniejszej publikacji jest
przedstawienie oraz omowienie zwigzanych z tymi zagadnieniami przepiséw prawa
w celu zwiekszenia Swiadomosci i utatwienia postepowania w kwestiach kwalifikacji
obiektéw do cyfryzacji i udostepniania. Zwracamy jednak uwage, ze prezentowane
przyktady stanowig jedynie rekomendacje, nie wyczerpujgc potencjalnych rozwigzan
w zakresie interpretacji prawnych w odniesieniu do nowo stosowanych w muzeach
technologii cyfrowych i zwigzanych z nimi mozliwosci dziatan.

Czytelnikom niemajgcym doswiadczenia w zakresie dziatarn prawnych polecamy
rozpoczecie lektury od czesci trzeciej i czwartej, w ktérych zostaty opisane podstawy
teoretyczne ze wskazaniem konkretnych przepisow?, a takze przytoczono orzecznictwo
Sadu Najwyzszego®. W rozdziatach tych zwracamy uwage na kluczowe kwestie
zwigzane z formutowaniem umow. Przypominamy tez, ze wytwarzanie cyfrowych
odwzorowan muzealiow nie prowadzi do powstania nowych praw ponad te, ktore
chronig oryginat. Warto wskaza¢ na prawo muzedw do wykonywania cyfrowych
odwzorowan w celach dokumentacyjnych i wewnetrznych nawet tych obiektow
w zbiorach, do ktérych nie posiadajg petni praw.

W czesci pierwszej i drugiej opracowania opisane zostaty praktyczne porady dotyczgce
ustalania statusu prawnego muzealidéw oraz ich licencjonowania przy udostepnianiu.

Mamy nadzieje, ze publikacja ta pomoze w rozwigzywaniu problemoéw pojawiajgcych
sie przy badaniu statusu prawnego muzealiow i przyczyni sie do szerszego
udostepniania za pomocg mediow elektronicznych zbioréw muzedéw w Polsce zgodnie
z rekomendacjami UNESCO https://nimoz.pl/dzialalnosc/prace-programowe/zalecenia-
unesco-dotyczace-ochrony-i-promowania-muzeow-i-kolekcji-ich-roznorodnosci-i-roli-
w-spoleczenstwie.html oraz politykg kulturalng panstwa.

3 Teksty aktéw prawnych sg dostepne bezptatnie w bazie Internetowych Systeméw Aktéw Prawnych
http://isap.sejm.gov.pl/.

4 Orzecznictwo Sadu Najwyzszego dostepnie jest w internetowej bazie orzeczen https://www.sn.pl/
orzecznictwo/SitePages/Baza_orzeczen.aspx.


https://nimoz.pl/dzialalnosc/prace-programowe/zalecenia-unesco-dotyczace-ochrony-i-promowania-muzeow-i-kolekcji-ich-roznorodnosci-i-roli-w-spoleczenstwie.html
https://nimoz.pl/dzialalnosc/prace-programowe/zalecenia-unesco-dotyczace-ochrony-i-promowania-muzeow-i-kolekcji-ich-roznorodnosci-i-roli-w-spoleczenstwie.html
https://nimoz.pl/dzialalnosc/prace-programowe/zalecenia-unesco-dotyczace-ochrony-i-promowania-muzeow-i-kolekcji-ich-roznorodnosci-i-roli-w-spoleczenstwie.html
http://isap.sejm.gov.pl/
https://www.sn.pl/orzecznictwo/SitePages/Baza_orzeczen.aspx
https://www.sn.pl/orzecznictwo/SitePages/Baza_orzeczen.aspx

ROZDZIAL |
USTALANIE STANU PRAWNEGO
MUZEALIOW

Stan prawny muzealiow jest kluczowg kwestig przesgdzajgcg o mozliwosciach
digitalizacji i udostepniania w postaci cyfrowej zbiorow muzealnych. Niezaleznie od
tego, czy w muzeum dziata samodzielna pracownia digitalizacyjna ze zorganizowang
strukturg i jasno przydzielonymi zadaniami dla poszczegdlnych pracownikéw, czy tez
catym procesem digitalizacyjnym zajmuje sie jedna osoba, czy prace zlecane sg firmie
zewnetrznej, niezbedne jest przygotowanie, a nastepnie przestrzeganie procedury
ustalania stanu prawnego muzealibw wybranych do udostepniania w Internecie.
W dalszej czesci ta procedura bedzie nazywana ,czyszczeniem praw”, od angielskiego
terminu rights clearance. Termin ten stosowany jest powszechnie w opracowaniach
dotyczacych prawa autorskiego.

Procedura ta dotyczy wytgcznie aspektu prawnego digitalizacji. Jej celem jest z jednej
strony usprawnienie procesu decyzyjnego, a co za tym idzie - szybsze udostepnianie
online zbioréw muzedw, z drugiej zas$ zapewnienie poczucia dziatania zgodnie z prawem
0sOb pracujgcych przy digitalizacji. Zastosowanie procedury utatwi wyselekcjonowanie
tych muzealidéw, ktérych stan prawny pozwala na udostepnianie ich w Internecie bez
koniecznosci uzyskiwania zgody od podmiotéw dysponujgcych prawami autorskimi,
a takze na wyodrebnienie obiektéw, ktérych stan prawny wymagac¢ bedzie uzyskania
stosownej zgody. Sama digitalizacja, czyli wykonanie dokumentacji w postaci cyfrowe;
obiektu chronionego prawem autorskim, w przypadku muzedéw nie wymaga zgody
podmiotu uprawnionego. Zezwala na to art. 28 ust. 1 pkt 2 ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych®> stanowigcy, ze muzea nalezg do podmiotdéw, ktére moga
zwielokrotnia¢ utwory znajdujgce sie we wiasnych zbiorach w celu uzupetnienia,
zachowania lub ochrony tych zbiorow. Nalezy jednak pamieta¢, ze muzea potrzebujg
takiej zgody, jesli digitalizowane majg by¢ obiekty spoza zbioréw wiasnych,
tj. uzyczenia bgdz depozyty. Ponadto w wielu przypadkach obiekty bedgce w zbiorach
muzedw nie sg chronione prawami autorskimi, co znaczgco upraszcza kwestie ich
digitalizacji oraz udostepniania.

Ponizej przedstawione zostang kolejne etapy procedury. Powinny jej podlegac
wszystkie obiekty przeznaczone do udostepniania w Internecie, jednak etap trze-
ci dotyczy wytgcznie tych muzealiow, ktore nadal sg przedmiotem praw autorskich.
W przypadku obiektow muzealnych, ktére z racji czasu powstania czy tez rodzaju nie sg
chronione prawem autorskim, procedura zakonczy sie na etapie drugim.

> Tekst jedn. Dz.U. 2021 r., poz. 1062, z p6zn. zm.; dalej jako pr. aut.



1. ETAPY WERYFIKACJI STATUSU PRAWNOAUTORSKIEGO
MUZEALIOW

Nie kazdy wytwor dziatalnoSci cztowieka spetnia cechy utworu, a tylko one sg
chronione przez prawo autorskie (definicja utworu wynikajgca z przepiséw prawa oraz
orzecznictwa opisana zostata w czesci IV pkt 1). W zbiorach muzealnych utworami
sg obrazy, rzezby, grafiki, zebrane listy, partytury, rekopisy, plakaty, fotografie,
mapy, utwory architektoniczne. Utworami chronionymi prawem autorskim nie s3
natomiast naturalia (np. przedmioty tworzone przez zwierzeta, korzenie, kamienie
etc.,, chyba ze zostaly twdérczo wykorzystane do stworzenia dziet sztuki), zbiory
botaniczne, obiekty archeologiczne, zabytki paleontologiczne oraz geologiczne. Nie
sg rowniez chronione znaczki, odznaki, maszyny i urzgdzenia, elementy wyposazenia
pomieszczen, historyczna aparatura badawcza etc. Zatem znaczna czesS¢ zbioréw,
a w przypadku niektérych muzedw cate ich kolekcje nie sg utworami w rozumieniu
prawa autorskiego, w zwigzku z tym mozna je swobodnie udostepniac.

Jakie moga by¢é wyniki etapu pierwszego weryfikacji statusu prawnego muzealiéw?
Jesli ustalimy, Zze obiekt muzealny nie jest utworem, to przepisy prawa
autorskiego nie stanowia ograniczenia dla jego wykorzystywania. Takie muzealia
mozna bez przeszkdd udostepniac online. Jesli natomiast obiekt jest utworem, to
w nastepnym etapie nalezy ustali¢, czy prawo autorskie nadal chroni ten utwoér.

Domena publiczna to zaséb dziedzictwa niechroniony prawami autorskimi (zob. szerzej
czesC Il pkt 1). Nalezg do niej zbiory, do ktérych prawa autorskie nigdy nie istniaty,
do ktérych prawa autorskie majgtkowe wygasty lub ktore nie sg przedmiotem prawa
autorskiego na mocy ustawy. Zatem obiekt muzealny moze nie by¢ juz chroniony
prawami autorskimi, nawet jesli spetnia cechy utworu.

ldentyfikacja muzealiéw, ktére przeszty do domeny publicznej, jest najprostsza
w przypadku kolekgji, ktore z racji czasu powstania sg w oczywisty sposéb pozbawione
ochrony prawnoautorskiej. Dotyczy to w gtdwnej mierze zbiorow sztuki dawnej, ktérych
prawo autorskie nigdy nie obejmowato, zostato bowiem skodyfikowane dopiero
w XVIII wieku. Nalezy wiec zatozy¢, ze zbiory z XVII wieku i wczesniejsze nalezg do
domeny publiczne;.



Do domeny publicznej przeszty réwniez muzealia nowsze, do ktérych prawa autorskie
wygasty. Wedtug podstawowej zasady prawa autorskie do utworu wygasajg 70 lat
po $mierci jego twércy (lub ostatniego ze wspdttworcdw, jesli byto ich kilku). Jezeli
bez problemu mozemy ustali¢, kto jest twdrcg danego utworu, a takze date jego
Smierci, to tatwo obliczymy, czy okres ochrony jeszcze trwa. Znajgc nawet jedynie
date urodzenia twoércy, mozemy w wielu przypadkach stwierdzi¢, ze prawa autorskie
juz wygasty (np. w przypadku twoércodw, ktorzy urodzili sie w pierwszej potowie
XIX wieku). Ocena jest natomiast utrudniona, jesli nie znamy tworcy i musimy ustali¢,
kiedy po raz pierwszy doszto do rozpowszechnienia danego utworu. Ponadto inne
zasady dotyczg np. utworéw anonimowych lub opublikowanych pod pseudonimem,
utwordéw pracowniczych lub nigdy nieopublikowanych (szczegotowe informacje
przedstawiono w czesci | pkt 1).

Pomocg w ustaleniu, czy obiekt jest nadal chroniony, stuzg kalkulatory domeny pub-
licznej znajdujgce sie w Internecie.

Cze$¢ muzedw moze korzystac z listy twdrcdw przechodzgcych do domeny publicznej
przygotowywanej co roku przez Koalicje Otwartej Edukacji®. Nalezy jednak pamietac,
ze jest ona generowana z haset wzorcowych tworzonych przez biblioteki,
w zwigzku z czym zawiera nazwiska osob, ktorych twoérczos¢ znajduje sie w zbiorach
bibliotecznych, zatem jedynie w matej czesci pokrywa sie z tworcami, ktérych dzieta

gromadzone sg w muzeach.

Dos$¢ powszechne jest przekonanie, ze obiekt muzealny nalezacy do domeny
publicznej nadal podlega ochronie, a w szczegdlnosci ze do udostepniania jego
cyfrowej reprezentacji (odwzorowania) potrzebna jest dodatkowa zgoda. Przepisy
prawa autorskiego takiej zgody nie wymagaja. Stoimy réwniez na stanowisku, ze
prawo do rzeczy uregulowane w Kodeksie cywilnym nie rozcigga sie na dysponowanie
cyfrowym wizerunkiem, a zatem zgoda na jego udostepnianie w Internecie nie

jest wymagana.

Jakie moga by¢ wyniki etapu drugiego weryfikacji statusu prawnego muzealiéw?
Jesli przesadzimy, ze obiekt muzealny nalezy do domeny publicznej, to
rozpowszechnianie online jest dozwolone bez ograniczen wynikajacych z ochrony
prawnoautorskiej. Jesli na tym etapie ustalimy, ze czas trwania ochrony nie minat,
przechodzimy do etapu trzeciego.

¢ https://domenapubliczna.org/


https://domenapubliczna.org/

Etap trzeci dotyczy jedynie tych muzealiéw, ktére sg utworami w rozumieniu
prawa autorskiego i do ktorych prawa autorskie nie wygasty. Na tym etapie nalezy
zidentyfikowacd te obiekty, co do ktéorych muzeum ma jasng sytuacje prawng, w tym
uregulowane prawa autorskie. Wymaga to sprawdzenia dokumentacji muzeum,
czy wraz z wejsciem w posiadanie obiektu byly zawierane umowy, a jezeli tak, to
czego doktadnie dotyczyty, a zwtaszcza czy wyrazona byta zgoda na udostepnianie
w Internecie.

Do muzealidéw z uregulowanym stanem prawnym w zakresie mozliwosci udostepniania
w Internecie zalicza sie te, co do ktérych:

* przeniesione zostaty prawa autorskie - podstawg jest umowa zawierajgca zapisy
0 przeniesieniu majatkowych praw autorskich ze wskazaniem pél eksploatac;ji
w zakresie digitalizacji i udostepniania przez Internet;

* zawarte zostaty umowy licencyjne zezwalajgce na korzystanie z utwordéw
z wyraznym wskazaniem w polach eksploatacji w zakresie digitalizacji
i udostepniania przez Internet.

Nalezy przy tym pamieta¢, ze jezeli obiekt znajduje sie w zbiorach wtasnych
muzeum, odrebne zezwolenie na digitalizacje nie jest konieczne zgodnie z art. 28
ust. 1 pkt 2 pr. aut.

Przyktadowe klauzule z umow licencyjnych odnoszace sie do udostepniania
w Internecie:

+ zwielokrotnienie utworu technikg cyfrowg, tj. digitalizacja (dotyczy obiektow
uzyczonych od innych podmiotéw),

+ wprowadzenie utworu, jak i jego czesSci do pamieci ogblnie dostepnego
komputera (dotyczy obiektéw uzyczonych od innych podmiotéw),

* rozpowszechnianie utworu online,
+ udostepnienie w Internecie dla wszystkich bez ograniczen.

Jesli brakuje stosownej dokumentacji lub rodzi ona watpliwosci, nalezy przeprowadzic¢
badanie statusu prawnego muzealidéw. W tym celu trzeba okresli¢ proweniencje obiek-
tu, tzn. pochodzenie obiektu w muzeum, co oznacza mozliwie jednoznaczne ustalenie
daty, zrédta i sposobu jego nabycia. Pamietac nalezy, ze brak wiedzy w tym zakresie



nie oznacza, ze sg to dane nieznane, najczesciej bowiem Swiadczy o tym, ze pozostajg
jedynie nieustalone.

Zaczg¢ nalezy od zbadania tresci dokumentacji ewidencyjnej muzeum (przede
wszystkim wpisu do inwentarza oraz karty ewidencyjnej), a nastepnie zweryfikowac
jego tre$¢ na podstawie pozostatej dokumentacji muzeum, jakkolwiek ta moze
pozostawa¢ poza nim, np. w Archiwum Panstwowym. Przydatna bedzie wiec
znajomosc¢ zasad funkcjonowania archiwum muzealnego (instrukcji archiwalnej) oraz
wiedza o jego zasobach i dokumentach przekazywanych do Archiwum Panstwowego,
w ktérym mogg znajdowac sie protokoty komisji zakupdw, sprawozdania merytoryczne,
korespondencja muzeum, a takze sprawozdania finansowe i dokumenty dotyczgce
dotacji udzielonych muzeum, czesto na zakup obiektow.

Przyktad

Wzbiorach muzeumw Szczecinie znajduje sie grafika. W ksiedze inwentarzowej, w rubryce
.Sposob, Zrodto, data nabycia” widniat niewiele mowigcy wpis: ,.zbiory poniemieckie”.
Szczecin do 1945 roku byt miastem niemieckim i istniaty w nim dwa muzea - miejskie
i prowincji. W muzeum zachowaty sie fragmenty ksiegi akcesji muzeum miejskiego,
a w niej wpis wskazujgcy na to, ze grafika zostata zakupiona ze srodkow miasta w lipcu
1926 roku do zbioréw muzeum miejskiego. Przejrzenie zasobow dotyczgcych muzeum
miejskiego (dokumentacja aktowa, korespondencja itd.) w Archiwum Panstwowym
w Szczecinie potwierdzito tres¢ wpisu w ksiedze akcesji, a nawet pozwolito ustalic
nazwisko sprzedajgcego. W efekcie wpis w ksiedze inwentarzowej muzeum mozna byto
skorygowac: ,,zakupiona 27 lipca 1926 roku od N.N. do zbiordw Stadtmuseum Stettin”.
Warto zauwazyc, ze informacja ta - choc nie wprost - potwierdza rowniez, ze muzeum
jest obecnym wtascicielem grafiki. Na podstawie Dekretu z dnia 15 listopada 1946
roku o zajeciu majgtku paristw pozostajgcych z Paristwem Polskim w stanie wojny
w latach 1939-1945 i majgtku oséb prawnych i obywateli tych paristw oraz o zarzgdzie
przymusowym nad tymi majgtkami (Dz.U. 1946, nr 62, poz. 342) majqtek tych paristw
oraz ich oséb prawnych i obywateli ulega z mocy samego prawa zajeciu i poddaniu
go przymusowemu zarzgdowi (por. art. 1.1. dekretu), a zatem muzealia Stadtmuseum
przeszly, tytutem zaspokojenia roszczeri panstwa polskiego (art. 9.1.), na wtasnosc
Skarbu Paristwa. Z kolei w ramach reformy samorzgdowej z 1997 roku czesc instytucji
dotgd bedgcych w gestii wojewody (reprezentujgcego takze Skarb Panstwa), w tym
wiele muzedw, zostato przekazanych pod zarzqd poszczegolnych samorzgdow,
aznimi-wramach tzw. komunalizacji majgtku Skarbu Paristwa - takze muzealia, ktére
stafy sie wtasnosciqg muzeow bedgcych jednostkami organizacyjnymi wojewddztwa,
powiatu lub gminy.

Osobnym Zrodtem informacji moga byc¢ takze archiwalia i zasoby archiwalne organéw
administracji, instytucji i przedsiebiorstw. Zdarzato sie bowiem, ze zbiory muzeum



zasilane byty pracami powstatymi z inicjatywy lub na zamdwienie instytucji. Obecnie
nie istnieje juz wiele przedsiebiorstw, ktére np. organizowaty konkursy plastyczne
i plenery, a nawet prowadzity domy kultury, ktérych elementy wyposazenia przekazano
pozniej muzeom. Informacji o dokumentacji z tych instytucji moze dostarczyc
prowadzona przez ZUS Baza zlikwidowanych Ilub przeksztatconych zaktadow
pracy, w ktérej mozna znalez¢ dane o obecnym miejscu przechowywania i rodzaju
akt przedsiebiorstwa’.

Warto réwniez w strukturze muzeum powotaé - o ile sg takie mozliwosci - osobng
komdrke zajmujacg sie badaniami proweniencyjnymi. Jezeli okaze sie, ze muzeum nie
ma uregulowanych praw autorskich do obiektu znajdujgcego sie w zbiorach, to aby
udostepnic¢ jego reprodukcje i dane online, konieczne jest przeprowadzenie dziatan
zmierzajgcych do pozyskania praw. Nalezy dgzy¢ do mozliwie petnego dysponowania
posiadanymi obiektami. Niezbedne minimum stanowi uzyskanie praw w zakresie
udostepniania w Internecie. Dziatania obejmujg m.in. pozyskanie zezwolen,
zwrdécenie sie o zgode na wykorzystanie, zawarcie stosownych uméw lub anekséw do
wczesniejszych umow - niezbedne jest takze zwrdcenie uwagi na prawidtowe zapisy
w umowach.

Ustalenie, kto dysponuje prawami do utworu w celu uzyskania niezbednego zezwolenia
na udostepnianie online, bywa najtrudniejszym etapem w procesie ,czyszczenia
praw”. Zaleznie od okolicznosci wymagac bedzie: ustalenia nazwiska tworcy, jego
miejsca przebywania, a w przypadku $mierci ustalenia tozsamosci ewentualnych
spadkobiercéw oraz nawigzania z nimi kontaktu w celu uzyskania zgody lub wreszcie
ustalenia tozsamosci posiadaczy praw, jesli zostaty one przez twérce przekazane.

Kontakt z pracodawcami i kontraktorami. Jesli wiemy, ze dana osoba
wspotpracowata z réznymi instytucjami lub jej prace sg dostepne w innych muzeach,
warto nawigza¢ z nimi kontakt. By¢ moze majg informacje, ktérych poszukujemy,
badz mogg wskazac inne zrodta.

Kontakt 2z organizacjami zbiorowego zarzadzania. Organizacje zbiorowego
zarzgdzania dysponujg wiedzg na temat nie tylko samych twércow, ale réwniez ich
spadkobiercéw i innych dysponentéw praw. Czes¢ organizacji, np. ZAIKS, udostepnia
na swoich stronach bazy zawierajgce liste tworcow, ktorych reprezentujg, lub
poszukiwanych uprawnionych.

7 https://www.zus.pl/swiadczenia/emerytury/baza-zlikwidowanych-lub-przeksztalconych-zakladow-
pracy
8 Wiecej przydatnych wskazéwek w zakresie prowadzenia badan proweniencyjnych zawiera artykut

Romana Olkowskiego: O badaniu proweniencji muzealidéw, ,Muzealnictwo”, 2012, nr 53, s. 27-37. Dostep
zdn. 8.12.2021: https://nimoz.pl/files/articles/191/Muzealnictwo_53_2012.pdf.

11


https://www.zus.pl/swiadczenia/emerytury/baza-zlikwidowanych-lub-przeksztalconych-zakladow-pracy
https://www.zus.pl/swiadczenia/emerytury/baza-zlikwidowanych-lub-przeksztalconych-zakladow-pracy
https://nimoz.pl/files/articles/191/Muzealnictwo_53_2012.pdf

12

W Polsce dziata 12 organizacji zbiorowego zarzadzania®. Do organizacji reprezentujg-
cych kluczowych z punktu widzenia muzedw tworcéw naleza:

STL - Stowarzyszenie Twércdédw Ludowych
ZPAF - Zwigzek Polskich Artystow Fotografikéw
ZPAP - Zwigzek Polskich Artystéw Plastykdéw

Kontakt z mozliwymi spadkobiercami - pomocniczo Rejestr Aktéow Poswiadczenia
Dziedziczenia - Notarialny Rejestr Testamentéw. Nalezy pamietad, ze ewentualny
uprawniony powinien wykazac sie prawami do danego utworu. Dla przyktadu, nie kazdy
cztonek rodziny jest spadkobiercg, a sam fakt bycia spadkobiercg nie oznacza, ze dys-
ponowanie prawami autorskimi zostato nabyte w ramach postepowania spadkowego.

W celu dotarcia do uprawnionych niektére instytucje ogtaszaty w prasie zamiar
digitalizacji z zaznaczeniem, ze poszukujg dysponentédw praw autorskich. Obecnie
muzea publikujg tego typu ogtoszenia na swoich stronach internetowych.

Przyktad ogtoszenia o poszukiwaniu spadkobiercéw zamieszczonego na stronie inter-
netowej muzeum:

Ogtoszenie opublikowane na stronie internetowej Muzeum Slgskiego w Katowicach

w sprawie poszukiwania spadkobiercéw autorskich praw majatkowych, dostep z dn. 13.12.2021 r.

° Aktualna lista organizacji zbiorowego zarzgdzania znajduje sie na stronie http://www.prawoautorskie.
gov.pl/pages/strona-glowna/zbiorowe-zarzadzanie/organizacje-zbiorowego-zarzadzania.php.


http://www.prawoautorskie.gov.pl/pages/strona-glowna/zbiorowe-zarzadzanie/organizacje-zbiorowego-zarzadzania.php
http://www.prawoautorskie.gov.pl/pages/strona-glowna/zbiorowe-zarzadzanie/organizacje-zbiorowego-zarzadzania.php

Danetego rodzajuzawierardéwniez baza gromadzgcainformacje o dzietach osieroconych
- Orphan Works Database™. Powstata ona na potrzeby implementacji dyrektywy
Parlamentu Europejskiego i Rady 2012/28/UE z dnia 25 pazdziernika 2012 roku
w sprawie niektorych dozwolonych sposobdéw korzystania z utworéw osieroconych.
Jej celem jest gromadzenie informacji o tych utworach, ktére zostang uznane przez
instytucje kultury za dzieta osierocone, czyli takie, co do ktérych nie mozna odnalez¢
dysponenta praw autorskich zaréwno osobistych, jak i majgtkowych.

Procedura ,czyszczenia praw” wymaga znajomosci prawa autorskiego oraz
doswiadczenia. Nie powinno to jednak wptywal negatywnie na zaawansowanie
procesow digitalizacyjnych. Jest to kolejna umiejetnos¢, ktérg muszg dysponowacd
pracownicy instytucji kultury.

Ustalenie, czy muzealia sg utworami
W rozumieniu prawa autorskiego

Ustalenie, czy muzealia nadal Digitalizacja
s chronione i udostepnienie online

prawem autorskim sa dozwolone

NIE
Ustalenie, kto jest uprawniony Digitalizacja
z tytutu praw autorskich, i udostepnienie online
czyli kto dysponuje prawami do utworu oraz s dozwolone

czy prawa autorskie majatkowe zostaty
przeniesione na muzeum
i w jakim zakresie

Muzealia z uregulowanym
stanem prawnym w zakresie

digitalizacji i udostepniania online

Digitalizacja
i udostepnienie online
s dozwolone

Wymagane badanie statusu
prawnego utworu

Dokumentacja. Informacje zgromadzone w trakcie procedury ,czyszczenia praw”
powinny by¢ zawsze zachowywane w formie dokumentacji. Powinna by¢ ona

10 https://euipo.europa.eu/orphanworks/
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prowadzona w sposéb ustandaryzowany, spdéjny, w formie notatek stuzbowych,
jesli ustalenia byly ustne, np. podczas rozmowy telefonicznej, wydruku e-maili
i zzachowaniem korespondencji na kazdym etapie prac:

* z przeszukiwania zrédet,
* po rozmowach telefonicznych,
« zustalen wewnatrz instytucji, zespotu.

Korespondencja powinna by¢ wysytana listem poleconym, najlepiej za potwierdzeniem
odbioru. Rbwnoczesnie z procesem budowania warsztatu ,czyszczenia praw” nalezy
sformalizowac zasady nabywania obiektdw, tak aby w przysztosci unikng¢ problemoéw
z ustalaniem zakresu praw do obiektu znajdujgcego sie w kolekcji muzealnej. Cel ten
mozna 0siggnac przez stosowanie ujednoliconych wzoréw umoéw oraz standaryzacje
prac, w szczegdlnosci:

+ przeprowadzenie dziatan w kierunku pozyskania praw,
* wypracowanie metod pozyskiwania praw (prawidtowe zapisy w umowach),
+ sformalizowanie zasad nabywania obiektow (wzory umow),

* prowadzenie rejestru umow zawierajgcych regulacje zwigzane z prawem
autorskim,

* sporzadzenieiprowadzenie wykazu/listy osob (wraz zdanymi kontaktowymi), co
do ktérych muzeum ma powinnosci wynikajgce z przepisow prawa autorskiego.

Dokumentacja powinna znajdowac sie w jednym miejscu, zarbwno w wersji papierowej,
jak i elektronicznej. Nie nalezy przechowywa¢ dokumentéw na prywatnych dyskach
i w folderach, do ktorych nikt poza wtascicielem nie ma dostepu.

Ryzyka prawne. Poniewaz wykorzystanie utworu bez zgody twércy podlega na gruncie
prawa autorskiego odpowiedzialnosci cywilnej i karnej, kazda watpliwos¢ powinna byc¢
interpretowana na korzy$¢ ochrony prawnoautorskiej. Jednoczes$nie nalezy podjgc
wszelkie mozliwe kroki, by takie watpliwosci wyjasni¢. Nadrzedng zasadga, ktérg nalezy
kierowac sie, rozwigzujgc kwestie prawne zwigzane z digitalizacjg, jest jednoznaczne
okreslenie stanu prawnego zbiordéw. Bez tej informacji instytucje nigdy nie bedg miaty
pewnosci co do zakresu przystugujgcych im praw oraz sposobow wykorzystania
zbioréw. Trzeba réwniez pamieta¢, ze uznawanie za przedmiot prawa autorskiego
utwordw, do ktorych wygasty prawa, jest niezgodne z przepisami prawa autorskiego.

Odpowiedzialnos¢ cywilng ponosi sie za naruszenie zaréwno praw osobistych, jak
i majgtkowych. Z tytutu naruszenia autorskich praw osobistych (art. 78 ustawy z dnia



4 |utego 1994 roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych; dalej jako pr. aut.)
tworca (a po jego Smierci matzonek, a w przypadku jego braku kolejno: zstepni, rodzice,
rodzenstwo, zstepni rodzenstwa) moze zadac zaniechania dziatania, dopetnienia
czynnosci potrzebnych do usuniecia skutkdw naruszenia (w szczegdlnosci ztozenia
publicznego oswiadczenia o odpowiedniej tresci i formie), a jezeli naruszenie byto
zawinione - zados¢uczynienia za doznang krzywde lub uiszczenia odpowiedniej sumy
pienieznejnawskazany przez tworce cel spoteczny. Z kolei z tytutu naruszenia autorskich
praw majatkowych (art. 79 pr. aut.) podmiot uprawniony, ktérego prawa zostaty
naruszone, moze zadac zaniechania naruszenia, usuniecia skutkbw naruszenia oraz
naprawienia wyrzgadzonej szkody i wydania uzyskanych korzysci. Naprawienie szkody
zwykle wigze sie z obowigzkiem zaptaty sumy pienieznej w wysokosci odpowiadajgce;j
dwukrotnosci stosownego wynagrodzenia, ktére w chwili jego dochodzenia bytoby
nalezne tytutem udzielenia przez uprawnionego zgody na korzystanie z utworu. Ponadto
uprawniony moze domagac sie jednokrotnego albo wielokrotnego ogtoszenia w prasie
oswiadczenia o odpowiedniej tresci i formie lub podania do publicznej wiadomosci
czesci albo catosci orzeczenia sgdu wydanego w rozpatrywanej sprawie. Podobnie jak
odpowiedzialnos¢ cywilng, odpowiedzialnos¢ karng (art. 115 i nast. pr. aut.) ponosi
sie za naruszenie praw osobistych (np. przywtaszczenie autorstwa) i majgtkowych
(np. rozpowszechnienie utworu bez zgody twércy). Katalog kar jest bardzo szeroki - od
grzywny, przez kare ograniczenia wolnosci do kary pozbawienia wolnosci nawet do 5 lat
w przypadku czerpania korzysci majatkowych z naruszania praw autorskich.

Podkresli¢ nalezy, ze watpliwosci mogg dotyczyc tylko okreslonych typow muzealidow
lub pewnych kolekcji, natomiast w wielu przypadkach mozna z pewnoscig ustali¢ brak
ochrony prawnoautorskiej muzealiow.
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ROZDZIAL 1]

UDOSTEPNIANIE

| LICENCJONOWANIE CYFROWYCH
ODWZOROWAN MUZEALIOW

Znajgc stan prawny muzealiow, muzeum moze podjgc¢ decyzje o ich udostepnianiu.
Dziatanie instytucji kultury, w tym muzedw, zalezy od ogdlnych ram prawnych
okreslonych ustawowo. W przypadku udostepniania zdigitalizowanych wersji
muzealidéw kluczowe znaczenie ma ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych
oraz ustawa o muzeach.

Dziatajgc w granicach obecnego prawa, instytucje muzealne mogg szeroko udostepniac
swoje zbiory. Zakres udostepnianych zasobdw oraz warunki, na jakich sg udostepniane,
zalezy w duzej mierze od przyjetej przez dane muzeum polityki udostepniania zbioréw.
Majgc na uwadze ustawowe cele tych instytucji, jakimi sg m.in. upowszechnianie
podstawowych wartosci historii, nauki i kultury oraz umozliwianie korzystania ze
zgromadzonych zbioréw, muzea powinny zmierza¢ do zapewnienia mozliwie otwartego
dostepu do swoich zbiordw, ale zasady dostepu powinny uwzgledniac stan prawny
muzealidw i na tej podstawie udostepniac ich cyfrowe odwzorowania oraz metadane.

metadane

|

muzealium

cyfrowe odwzorowanie




Przez otwartos$¢ dostepu nalezy rozumiec brak ograniczenn w swobodnym uzywaniu,
ponownym wykorzystywaniu oraz dalszym rozpowszechnianiu zbioréw, z ewentual-
nym wymogiem przywotania autora albo udostepniania dalej utworéw zaleznych na
takich samych zasadach jak oryginat. Otwarte udostepnianie zbioréw oznacza redu-
kowanie barier prawnych, ekonomicznych i technicznych dla dostepu i korzystania
z tych zbioréw. Musi sie ono natomiast odbywac z poszanowaniem prawa (w tym praw
autorskich do niektorych muzealidw). Ogolne zasady otwartych instytucji kultury, w tym
muzedw, sg zdefiniowane w ramach ,,OpenGLAM Principles” - ,Zasad otwartych insty-
tugji kultury™™.

Majgc na uwadze jak najszersze mozliwe udostepnianie zbioréw, muzeum powinno
przyjac pie¢ podstawowych zasad:

1. Cyfrowe informacje o utworach (metadane) nalezy przekazywa¢ do
domeny publicznej, uzywajgc odpowiednich narzedzi prawnych, takich jak
oSwiadczenie Creative Commons Zero.

2. Nalezy utrzymywaé w domenie publicznej cyfrowe wizerunki utwordéw, co do
ktérych autorskie prawa majgtkowe wygasty (utwory z domeny publicznej), nie
naktadajgc na nie nowych ograniczen prawnych.

3. Publikujac dane, nalezy dotgczy¢ jednoznaczne i wyrazne osSwiadczenie
okreslajgce oczekiwania lub wymogi odnosnie do ponownego wykorzystania
tych opisow, catej kolekcji danych i jej podzbioréw.

4. Publikujac dane, nalezy uzywac otwartych formatdw, ktére sg przygotowane do
przetwarzania automatycznego.

5. Nalezy dazy¢ do wykorzystania mozliwosci zaangazowania uzytkownikéw na
nowe sposoby z wykorzystaniem Internetu.

W przypadku muzealidw, do ktérych prawa autorskie przystugujg stronom trzecim,
muzeum nie ma uprawnien, by udostepniac ich cyfrowe reprezentacje online. Stara-
nia o uzyskanie odpowiednich praw umozliwiajgcych ich udostepnianie zostaty opisane
w czesci lll pkt 2.4.

" https://fbc.pionier.net.pl/pro/informacje-ogolne/zasady-otwartych-instytucji-kultury-openglam-princi-
ples-v-1-0/
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Mozliwy stan prawnoautorski muzealiow, powigzanych z nimi metadanych oraz innych
zasob6éw muzealnych

Stan prawnoautorski muzealium

Czy mozna udostepnia¢ muzealium online?

Muzealium lub inny zaséb jest w domenie
publicznej

Brak ochrony prawnoautorskiej, muzealium
mozna udostepniac online

Muzealium lub inny zaséb jest objety prawami
autorskimi, ktére nalezg do muzeum

Muzealium mozna udostepniac online; aby
zapewnic jego swobodne wykorzystanie,
nalezy je udostepni¢ na wolnej licencji

Muzealium lub inny zaséb jest objety prawami
autorskimi, ktore nalezg do strony trzeciej

Muzealium nie mozna udostepniac¢ online bez
uprzedniego pozyskania praw lub otrzymania
zgody ich posiadacza

Metadane muzealium

Metadane opisowe pozwalajgce jednoznacznie
zidentyfikowa¢ obiekt, takie jak np. autor, tytut,
czas powstania itp.'?, ale tez inne metadane,
np. kontekstowe, tj. powigzane osoby, miejsca
itp., mozna udostepniac online; jednak

szersze opisy wymagajgce pracy tworczej,

np. opisy popularyzatorskie, sg juz utworami

i zaleca sie udostepniac je na licencji CCO,
jezeli muzeum uzyskato zapewnienie autora
opisu o niewykonywaniu autorskich praw
osobistych (odpowiednie postanowienia
proponujemy zamiesci¢ w umowach o prace
badz cywilnoprawnych) lub w przypadku braku
takiego zapewnienia na licencji CC BY

Cyfrowe odwzorowanie muzealium

Wytworzenie odwzorowania cyfrowego

nie wigze sie z powstaniem nowych praw
autorskich do muzealium ani do pozyskanego
materiatu; mozliwos¢ udostepniania zalezy od
stanu prawnoautorskiego samego muzealium

1. UDOSTEPNIANIE MUZEALIOW INAJDUJACYCH SIE

W DOMENIE PUBLIGZNEJ

Muzealia znajdujgce sie w domenie publicznej mozna swobodnie udostepniac¢ online,

poniewaz wygasty do nich autorskie prawa majgtkowe. Ich licencjonowanie jest

12 Metadane opisowe, ktore nie sg utworami, okresla 8 3 ust. 1 rozporzadzenia Ministra Kultury z dnia
30 sierpnia 2004 roku w sprawie zakresu, form i sposobu ewidencjonowania zabytkow w muzeach

(Dz.U. 2004, nr 202, poz. 2073).



niezgodne z prawem. Oznaczatoby to bowiem naktadanie ograniczen prawnoautorskich
na tresci, ktore nie sg przedmiotem prawa autorskiego.

Nalezy rowniez pamietac, ze prawa autorskie osobiste sg niezbywalne i obowigzujg
nawet po wygasnieciu majgtkowych praw autorskich. Jesli wiec do danego obiektu
muzealnego kiedykolwiek istniaty prawa autorskie, to nadal obowigzujg prawa autorskie
osobiste. Ich istnienie zobowigzuje do oznaczenia autora utworu oraz zachowania
nienaruszalnosci jego formy i tresci, czyli zachowania utworu w niezmienionej postaci.
Dokonujgc jakiejkolwiek zmiany w utworze, np. dodajgc grafike, tekst czy zmieniajac
barwe badz fakture utworu, tworzy sie utwor zalezny.

Trzeba takze dbac o rozréznianie kwestii praw autorskich
do muzealium od kwestii wtasnosci samego obiektu.
Typowym btedem jest uznanie, ze instytucja posiada
prawa autorskie do muzealium ze wzgledu na status
witasnosciowy obiektu. Czesto niewtasciwie rozcigga sie
prawa wtasnosci do materialnego przedmiotu (np. obrazu
czy rzezby) na prawo rozporzgdzania jego reprodukcjg
cyfrowg w mysl prawa autorskiego. Kupujgc przedmiot,
nabywamy zgodnie z prawem cywilnym witasnos¢ rzeczy (fizycznej), co nie oznacza
automatycznego nabycia majgtkowego prawa autorskiego do tego dzieta i mozliwosci
rozporzgdzania nim, ktére reguluje ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych.
Jest to podejscie btedne.

Nie nalezy wiec muzealidow znajdujgcych sie w domenie publicznej opisywaé notami
copyrightu ani informacjami licencyjnymi. Mozna natomiast oznaczac¢ takie muzealia
znakiem domeny publicznej (Public Domain Mark) - prostym narzedziem stuzacym
oznaczeniu utworu, w przypadku ktérego nie ma ograniczen prawnoautorskich do
jego wykorzystania'>.

Warto przywota¢ stanowisko Komisji Europejskiej dotyczace praw autorskich
w procesie digitalizacji zasobow (gtéwnie z domeny publicznej). Komisja stwierdza, ze
proces digitalizacji nie powinien tworzy¢ zadnych nowych praw, a materiaty nalezgce
do domeny publicznej powinny pozosta¢ w domenie publicznej réwniez po digitalizacji
(motyw 13. zalecenia)'™.

'3 Dzieta znajdujace sie w domenie publicznej opatruje sie znakiem domeny publicznej (PDM). Wzorcowy
znak domeny publicznej jest dostepny na stronie Creative Commons (https://creativecommons.org/
publicdomain/mark/1.0/deed.pl) wraz z narzedziem utatwiajgcym prawidiowe oznaczenie utworu
(https://creativecommons.org/choose/mark/details?lang=pl).

14 Zalecenie Komisji z dnia 27 pazdziernika 2011 roku w sprawie digitalizacji i udostepniania w Internecie
dorobku kulturowego oraz w sprawie ochrony zasobéw cyfrowych (2011/711/UE) (Dz.U. UE L 283/39
z dnia 29 pazdziernika 2011 roku).
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2. LICENCJONOWANIE MUZEALIOW

Zbiory wielu muzedw w catosci lub niemal w catosci nalezg do domeny publicznej.
Ich udostepnianie online nie wymaga wiec licencjonowania. Jednak w przypadku
muzealidw objetych prawami autorskimi, do ktorych prawa posiada muzeum, lub tez
innych zasobdw, np. publikacji muzeum, otwarte udostepnienie utworu wymaga jego
licencjonowania. Rekomendujemy wykorzystanie jednej ze standardowych wolnych
licencji, np. licencji Creative Commons uznanie autorstwa lub Creative Commons
uznanie autorstwa - na tych samych warunkach. Stosowanie licencji jest proste i wigze
sie wytgcznie z odpowiednim oznaczeniem muzealium publikowanego online (takze
w metadanych). Nalezy pamietac¢ o podaniu nazwy wybranej licencji oraz odnosnika do
tekstu prawnego licencji'™.

Odrebnym zagadnieniem jest kwestia udostepniania cyfrowych wizerunkéw
muzealiow w celu ich ponownego wykorzystania, ktérg reguluje ustawa
z 11 sierpnia 2021 roku o otwartych danych i ponownym wykorzystywaniu

informacji sektora publicznego’.

Rodzaje licencji Creative Commons i zasady ich wykorzystywania

Nazwa licencji lub narzedzia

Rodzaj tresci, do ktérych
sie stosuje

Zasady wykorzystywania
tresci

Creative Commons uznanie
autorstwa

CC BY

Utwér bedgcy przedmiotem
prawa autorskiego

Licencja ta pozwala na
kopiowanie, zmienianie,
rozprowadzanie,
przedstawianie

i wykonywanie utworu jedynie
pod warunkiem oznaczenia
autorstwa. Jest to licencja
gwarantujgca najszersze
swobody licencjobiorcy.

Creative Commons uznanie
autorstwa - na tych samych
warunkach

CC BY-SA

Utwér bedacy przedmiotem
prawa autorskiego

Licencja ta pozwala na
kopiowanie, zmienianie,
rozprowadzanie,
przedstawianie i wykonywanie
utworu tak dtugo, jak tylko

na utwory zalezne bedzie
udzielana taka sama licencja.
Jest to licencja uzywana przez
Wikipedie i jej siostrzane
projekty.

15 Szczego6towe informacje o wykorzystaniu licencji Creative Commons przez instytucje kultury mozna
znalez¢ na stronie Creative Commons Polska https://creativecommons.pl/.

6 Dz.U. 2021, poz. 1641; dalej jako ustawa o re-use.



https://creativecommons.pl/

Creative Commons Zero Utwér bedgcy przedmiotem Licencja ta pozwala na

prawa autorskiego kopiowanie, rozprowadzanie,
cco przedstawianie i wykonywanie
utworu oraz opracowanych
na jego podstawie

utworow zaleznych bez
jakichkolwiek dodatkowych
wymogow lub ograniczen
(poza ustawowymi, takimi
jak poszanowanie praw
autorskich osobistych).

Znak domeny publicznej Tres¢, do ktorej prawa autor- Wolno kopiowac,

skie wygasty lub nigdy rozprowadza¢, przedstawiac
PDM . . .

nie istniaty i wykonywac objety

prawem autorskim utwor
oraz opracowane na jego
podstawie utwory zalezne, bez
jakichkolwiek dodatkowych
wymogow lub ograniczen
(poza ustawowymi, takimi

jak poszanowanie praw
autorskich osobistych).

3. UDOSTEPNIANIE METADANYCH

Metadane to informacje stosowane m.in. do opisu obiektéw. Dostarczajg
one szczegétowych danych dotyczacych cech obiektéw w celu utatwienia ich
identyfikacji i zarzadzania nimi. Mozna je podzieli¢ na opisowe, administracyjne
i techniczne.

Metadane opisowe obejmowal mogg catg wiedze, jaka gromadzona jest wokot
obiektu, mogg zawiera¢ podstawowe informacje ewidencyjne (takie jak np. materiat
i technika wykonania muzealium lub jego wymiary), ale tez szczegbéty dotyczgce
historii czy przeznaczenia obiektu (np. powigzane wydarzenia lub wspomnienia
osoby, ktéra kiedys$ posiadata dany przedmiot). Metadane administracyjne wigzg sie
z zapisywaniem informacji dotyczacych zarzgdzania obiektem - np. na temat miejsca
jego przechowywania, kwoty ostatniego ubezpieczenia czy praw do udostepniania.
Metadane techniczne powstajg zazwyczaj automatycznie przy tworzeniu rekordu
w bazie danych i zawierajg sie w nich takie informacje jak np. data utworzenia
pliku/rekordu.

Metadane sg kluczowym zasobem posiadanym i udostepnianym przez muzeum,
bowiem dzieki nim udostepniane online muzealia mogg by¢ zidentyfikowane przez
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korzystajgcych. Znaczenie ma poprawny zapis metadanych, klarowne reguty ich
udostepniania oraz dbatos¢ o to, by udostepniane online reprodukcje muzealidow byty
wiasciwie powigzane ze swoimi metadanymi.

Metadane co do zasady nie stanowig utworu, poniewaz nie spetniajg przestanki
tworczosci. Wskazanie autora, tytutu, techniki wykonania czy wymiaréw odnosi sie
do faktéw, w zwigzku z czym nie moze podlegac¢ ochronie prawnoautorskiej. Nie
mozna jednak wykluczy¢, ze cze$¢ metadanych, ktére odnoszg sie do opisu historii
powstania obiektu, wspomnien przekazanych przez osoby, w ktorych posiadaniu
byto muzealium, bedzie miata charakter twérczy, a tym samym bedzie podlegac
ochronie jako utwor. Autorskie prawa majgtkowe do tworczych fragmentow
metadanych przystugujg muzeum, poniewaz stanowig utwor pracowniczy stworzony
przez pracownika muzeum w wyniku wykonywania obowigzkéw wynikajgcych
ze stosunku pracy.

Standard udostepniania w Europie metadanych bedacych przedmiotem praw
autorskich zostat okresSlony w 2012 roku w ramach procesu agregacji danych
z europejskich instytucji kultury w serwisie Europeana. Wszystkie metadane zasobdw
znajdujgce sie w serwisie, bedace przedmiotem praw autorskich, sg udostepniane
z wykorzystaniem mechanizmu Creative Commons Zero (CCO). Mechanizm ten
zostat opracowany, aby umozliwi¢ udostepnianie dziet objetych prawem autorskim
na zasadach rownorzednych z dzietami znajdujgcymi sie w domenie publicznej. Jego
wykorzystanie oznacza zrzeczenie sie praw do danego dzieta tak dalece, jak jest to
mozliwe w danym systemie prawnym.

Polski system prawa autorskiego nie pozwala na petne wykorzystanie zapisow CCO,
zaktada bowiem niezbywalno$¢ autorskich praw osobistych oraz brak mozliwosci
zrzeczenia sie tych praw. CCO zawiera jednak dodatkowy mechanizm licencyjny,
ktorego skutki sg zblizone do zrzeczenia sie autorskich praw osobistych. Polega
on bowiem na udzieleniu szerokiej licencji zezwalajgcej na dowolne wykorzystanie
utworu, nawet bez wymogu podania autorstwa. JednoczesSnie przyjmuje sie,
ze udostepnienie utworu za pomocg mechanizmu CCO jest rOownoznaczne ze
zobowigzaniem sie do niewykonywania autorskich praw osobistych.

Tak wiec metadane udostepnione za pomocg mechanizmu CCO mogg byc
wykorzystywane bez jakichkolwiek ograniczen. Przyjmuje sie przy tym, ze
w przypadku metadanych jakiekolwiek restrykcje, jak np. konieczno$¢ uznania ich
autorstwa, stanowityby duze utrudnienie w pracy z duzymi zestawami danych.
Udostepnianie metadanych z wykorzystaniem mechanizmmu CCO przez Europeane
oraz pokrewne inicjatywy - takie jak Digital Public Library of America i Trove Australia
- zaowocowato utworzeniem interoperacyjnych, globalnych baz danych obiektéw
dziedzictwa kulturowego.



Mozliwosé udostepniania i modyfikowania utworu

w zaleznosci od statusu prawnego'’

Domena publiczna

Majatkowe prawa
autorskie posiada
muzeum

Majatkowe prawa
autorskie posiada
twoérca lub

nastepca prawny

Czy utwor jest objety
majgtkowym prawem
autorskim?

Nie

Tak

Tak

Czy istniejg prawa
autorskie do cyfrowego
odwzorowania utworu?

Nie powstajg nowe
prawa

Nie powstajg nowe
prawa

Nie powstajg nowe
prawa

poszanowania
autorskich praw
osobistych tworcy

licencji i pod warunkiem
poszanowania
autorskich praw
osobistych tworcy

oraz pod warunkiem
przeniesienia na
muzeum réwniez praw
zaleznych

Czy mozna udostepniac Tak Tak Nie
utwor w Internecie?

Czy mozna przetwarzac Tak, pod Tak, o ile utwor jest Nie
utwor? warunkiem udostepniony na wolnej

7 H. Rymar, K. Rybicka, Prawne aspekty digitalizacji muzealiéw i zasobdéw dziedzictwa, Warszawa 2013,
Centrum Cyfrowe, https://centrumcyfrowe.pl/wp-content/uploads/2013/05/Prawne-aspekty-digitalizac-

ji-muzeali%C3%B3w-i-obiekt%C3%B3w-kultury_2013.pdf, s. 10.
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ROZDZIAL 1l
UDOSTEPNIANIE CYFROWYCH
ODWZOROWAN MUZEALIOW
W INTERNECIE

Kwestia mozliwosci udostepniania cyfrowych reprezentacji muzealiéw w Internecie jest
uzalezniona od statusu utworu. W tym zakresie mozna wyréznic trzy sytuacje:

1. utwory, co do ktérych wygasty autorskie prawa majatkowe;

2. utwory podlegajgce ochronie prawnoautorskiej, w odniesieniu do ktérych prze-

niesiono autorskie prawa majgtkowe na muzeum;

3. utwory podlegajgce ochronie prawnoautorskiej, w odniesieniu do ktérych nie
doszto do przeniesienia autorskich praw majatkowych na muzeum.

1. UTWORY, GO DO KTORYCH WYGAStY AUTORSKIE
PRAWA MAJATKOWE

Domena publiczna - (ang. public domain) - w znaczeniu waskim, jest to twdérczos¢,
z ktérej mozna korzystac bez ograniczen wynikajacych z uprawnien, ktére maja
posiadacze autorskich praw majatkowych, gdyz prawa te wygasty lub twérczosé
ta nigdy nie byta lub nie jest przedmiotem prawa autorskiego.

W dokumencie opublikowanym przez World Intellectual Property Organization'®
stwierdzono, ze w ogblnym zarysie pojecie ,domeny publicznej” obejmuje dobra
niematerialne niepodlegajgce prawom wytgcznym i w zwigzku z tym swobodnie
dostepne do korzystania dla kazdego (intangible materials that are not subject to
exclusive IP rights and which are, therefore, freely available to be used or exploited by

any persons).

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych nie definiuje pojecia ,domena
publiczna”. Na gruncie art. 18 Aktu paryskiego Konwencji bernenskiej o ochronie dziet

literackich i artystycznych termin ten ttumaczy sie jako ,wtasnos¢ publiczng panstwa”.

'8 http://www.wipo.int/edocs/mdocs/tk/en/wipo_grtkf_ic_17/wipo_grtkf_ic_17_inf_8.doc
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Artykut 18

1. Niniejszqg konwencje stosuje sie do wszystkich dzief, ktére w chwili jej wejscia w zycie nie
staty sie jeszcze wtasnoscig publiczng panstwa ich pochodzenia na skutek uptywu okresu
ochrony.

2. Gdy jednak dzieto na skutek uptywu okresu ochrony, ktora byta mu uprzednio przyznana,
stafo sie wiasnosciq publiczng panstwa, w ktorym zqda sie ochrony, dzieto to nie bedzie
w tym panstwie ponownie chronione.

Utwory znajdujgce sie w domenie publicznej mogg by¢ wykorzystywane bez zadnych
ograniczen, tj. bez koniecznosci zawierania stosownych umow z podmiotami,
ktorym przystugiwaty autorskie prawa majgtkowe, i bez koniecznosci uiszczania
wynagrodzenia z tytutu korzystania z twérczosci innych oséb. Utwory znajdujgce sie
w domenie publicznej stajg sie wiec dobrem wspolnym. Korzystanie z nich musi jednak
w dalszym ciggu odbywac sie z poszanowaniem autorskich praw osobistych tworcow,
w szczegoélnosci prawa do autorstwa utworu i nienaruszalnosci jego tresci i formy,
rowniez w zakresie digitalizacji i udostepniania.

WAZNE!

Zdigitalizowane wersje utworéw nalezagcych do domeny publicznej, czyli np.
odwzorowania muzealiow, moga by¢ udostepniane i rozpowszechniane bez
zadnych ograniczen, niezaleznie od tego, czyjg wiasnos¢ stanowi nosnik, na
ktérym utwér utrwalono (np. obraz, rzezba, grafika, odbitka fotograficzna).

Autorskie prawa majgtkowe majg charakter terminowy i wygasajg po uptywie
okreslonego czasu. Zgodnie z art. 1 ust. 3 pr. aut. utwoér jest przedmiotem prawa
autorskiego od chwili ustalenia, chociazby miat posta¢ nieukonczong. Oznacza to, ze
czas trwania ochrony prawnoautorskiej rozpoczyna sie juz od ustalenia utworu, czyli
Luzewnetrznienia” go w jakikolwiek sposéb umozliwiajacy zapoznanie sie z jego trescig
przez przynajmniej jedng osobe inng niz twoérca. Nie ma znaczenia dla powstania
ochrony prawnoautorskiej, ze utwor nie jest utrwalony.

Autorskie prawa majagtkowe do utworu wygasajg z uptywem 70 lat. Okres ten liczony
jest od Smierci tworcy, a w przypadku utworow wspotautorskich - od Smierci tego
wspottworcey, ktory przezyt pozostatych. W odniesieniu do utworéw audiowizualnych,
ktore stanowig szczegdlny rodzaj utwordw wspdtautorskich, okres ochrony
prawnoautorskiej liczony jest od Smierci najpdzniej zmartej sposréd nastepujgcych
czterech osob: gtbwnego rezysera, autora scenariusza, autora dialogéw, kompozytora
muzyki skomponowanej do utworu audiowizualnego. Natomiast okres ochrony
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prawnoautorskiej utworu stowno-muzycznego, gdy utwoér stowny i utwor muzyczny
zostaty stworzone specjalnie dla danego utworu stowno-muzycznego, liczony jest od
Smierci pozniej zmartej osoby sposréd autora utworu stownego albo kompozytora
utworu muzycznego'.

Jezeli tworca utworu zachowat anonimowos¢ i nie jest znany, 70-letni czas ochrony
liczony jest od daty pierwszego rozpowszechnienia utworu. W Swietle przepiséw prawa
autorskiego utworem rozpowszechnionym jest taki, ktory za zezwoleniem tworcy zostat
w jakikolwiek sposdb udostepniony publicznie?. Jezeli jednak tworca ujawnit swojg
tozsamos¢ lub pseudonim nie pozostawia watpliwosci co do tozsamosci autora, stosuje
sie zasade 0golng i czas trwania ochrony liczony jest od Smierci tworcy?'.

Szczeglblne zasady obliczania czasu trwania ochrony odnoszg sie do utwordéw, do
ktorych autorskie prawa majgtkowe przystugujg z mocy ustawy osobie innej niz tworca.
Do tych przypadkow nalezg dwie kategorie utworow:

1. utwory zbiorowe, w odniesieniu do ktorych autorskie prawa majgtkowe powstajg
na rzecz producenta lub wydawcy;

2. programy komputerowe tworzone przez pracownika w wyniku wykonywania
obowigzkdéw wynikajacych ze stosunku pracy, do ktorych autorskie prawa
majgtkowe powstajg na rzecz pracodawcy.

W odniesieniu do tych dwdch kategorii utwordéw 70-letni czas trwania autorskich praw
majatkowych liczony jest od daty rozpowszechnienia utworu, a gdy utwor nie zostat
rozpowszechniony (czyli za zgodg tworcy udostepniony publicznie), od ustalenia daty
utworu??. Ponadto jezeli bieg terminu wygasniecia autorskich praw majatkowych
rozpoczyna sie od rozpowszechnienia utworu, a utwor rozpowszechniono w czesciach,
odcinkach, fragmentach lub wktadkach, bieg terminu liczy sie oddzielnie od daty
rozpowszechnienia kazdej z czesci®.

Sposob obliczania czasu ochrony moze budzi¢ pewne trudnosci. Czas trwania autorskich
praw majgtkowych liczy sie bowiem w latach petnych nastepujgcych po roku, w ktérym
nastgpito zdarzenie, od ktérego zaczyna sie bieg termindw (Smierc tworcy, wspottworcy,
pierwsze rozpowszechnienie utworu bgdz jego ustalenie)?*. Oznacza to, ze poczatek
biegu terminu 70-letniego nalezy zawsze liczy¢ od konca roku kalendarzowego, bez

"YArt.36 ust. 1,415 pr. aut.
20 Art. 6 ust. 1 pkt 3 pr. aut.
21 Art. 36 pkt 2 pr. aut.

22 Art. 36 pkt 3 pr. aut.

3 Art. 37 pr. aut.

2 Art. 39 pr. aut.



znaczenia, czy do zdarzenia rozpoczynajgcego bieg okresu ochrony doszto w styczniu,
czerwcu czy grudniu.

Na mocy art. 21 ustawy z dnia 29 marca 1926 roku o prawie autorskim (tekst jedn.
Dz.U. 1935, nr 36, poz. 260, z pézn. zm.) prawo autorskie do dziet fotograficznych lub
otrzymanych w podobny do fotografii sposob gasnie w dziesie¢ lat od zdjecia fotografii
[...] Prawo autorskie do serii zdje¢ fotograficznych, majgcej znaczenie artystyczne lub
naukowe, gasnie w piecdziesigt lat od Smierci wydawcy. Czas trwania praw autorskich
do utwordéw fotograficznych wynosit wiec 10 lat od utrwalenia obrazu, natomiast
w odniesieniu do serii zdje¢ posiadajgcych znaczenie artystyczne lub naukowe - 50 lat
od Smierci wydawcy.

Zgodnie z ustawg z dnia 10 lipca 1952 roku (Dz.U. nr 34, poz. 234, z p6zn. zm.) autorskie
prawa majgtkowe do utworu fotograficznego lub otrzymanego w sposéb podobny do
fotografii, a takze do serii zdje¢ fotograficznych, majagcych znaczenie artystyczne lub
naukowe, gasng z uptywem lat 10 od pierwszej publikacji®. Czas trwania autorskich
praw majgtkowych liczy sie, poczgwszy od pierwszego dnia roku nastepnego po $mierci
tworcy, opublikowaniu utworu lub innym zdarzeniu, od ktérego rozpoczyna sie bieg
terminu wygasniecia autorskich praw majgtkowych?®,

Analiza powyzszych uregulowan prawnych prowadzi do wniosku, ze zdjecia, ktére
powstaty w czasie obowigzywania ustaw z 1926 roku i 1952 roku, weszty do domeny
publicznej, jezeli mineto 10 lat od daty ich publikacji, czyli ukazania sie fotografii
w jakiejkolwiek postaci. Jednakze obecnie obowigzujgca ustawa z dnia 4 lutego
1994 roku o prawie autorskim i prawach pokrewnych wprowadzita tzw. odzycie praw
autorskich. Zgodnie z art. 124 ust. 1 pr. aut. przepisy ustawy stosuje sie do utwordow:

1. ustalonych po raz pierwszy po jej wejsciu w zycie;
2. do ktorych prawa autorskie wedtug przepiséw dotychczasowych nie wygasty;

3. do ktérych prawa autorskie wedtug przepiséw dotychczasowych wygasty,
a ktore wedtug niniejszej ustawy korzystajg nadal z ochrony, z wytgczeniem
okresu miedzy wygasnieciem ochrony wedtug ustawy dotychczasowe]
i wejSciem w zycie niniejszej ustawy. Ustawa nie narusza wiasnosci
egzemplarzy utwordw rozpowszechnionych przed dniem jej wejScia w zycie.

Na gruncie ustawy z 1994 roku autorskie prawa majgtkowe do wszystkich kategorii
utworoéw, réwniez do utworéw fotograficznych, gasng z uptywem 70 lat od Smierci

3 Art. 27 pkt. 114 pr. aut. z 1952 roku.
26 Art. 29 pr. aut. z 1952 roku.
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tworcy. Moze sie wiec okazal, ze ochrona fotografii, ktéra powstata w okresie
obowigzywania ustawy z 1952 roku, do ktérej na mocy tej ustawy autorskie prawa
majagtkowe wygasty, ,0dzyje” na gruncie ustawy z 1994 roku, poniewaz nie mineto
70 lat od chwili Smierci twércy fotografii. W odniesieniu do zdje¢ nalezy wiec obliczac
czas trwania ochrony wedtug dzisiejszej ustawy (70 lat od chwili Smierci twdrcy). Z tytutu
rozpowszechniania zdje¢ w okresie od wygasniecia praw autorskich na gruncie starej
ustawy do 1994 roku tworca nie moze jednak skutecznie wysuwac roszczen o naruszenie
autorskich praw majgtkowych. Natomiast od czasu wejscia w zycie ustawy z 1994 roku
twdrca moze dochodzic roszczen z tytutu korzystania z jego zdjec¢ od podmiotdw, ktére
po dacie wejscia w zycie ustawy korzystajg z jego fotografii bez jego zgody, nie ptacac
mu za to stosownego wynagrodzenia.

1. UTWORY PODLEGAJAGE OCHRONIE PRAWNOAUTORSKIE,
W ODNIESIENIU DO KTORYGH PRZENIESIONO
AUTORSKIE PRAWA MAJATKOWE NA MUZEUM

W przypadku utwordw, co do ktérych autorskie prawa majgtkowe nie wygasty, poniewaz

nie mingt 70-letni okres ich ochrony, nalezy sprawdzi¢, czy podmiot uprawniony

PRZEJSCIE AUTORSKICH PRAW MAJATKOWYCH - PODSTAWY

- DZIEDZICZENIE

UMOWA

r---=-=1—-——=—=~"r=-=°7=1

UTWORY PRACOWNICZE



z tytutu autorskich praw majatkowych przenidst autorskie prawa majgtkowe
na muzeum badZ udzielit muzeum upowaznienia do korzystania z utworu. Jezeli
przeniesienie autorskich praw majatkowych lub udzielenie licencji zostato dokonane
na polu eksploatacji obejmujgcym digitalizacje i rozpowszechnianie utwordéw
w Internecie, dziatania muzeum w tym zakresie sg dopuszczalne. Jezeli nie, nalezy
skontaktowac sie z podmiotem uprawnionym w celu przeniesienia autorskich praw
majatkowych lub uzyskania licencji na wykorzystanie utworu w tym zakresie.

Przejscie autorskich praw majgtkowych reguluje rozdziat 5 ustawy o prawie autorskim
i prawach pokrewnych?’. Zgodnie z art. 41 pr. aut., jezeli ustawa nie stanowi inaczej,
autorskie prawa majgtkowe mogg przejs¢ na inne osoby w dwojaki sposéb:

* poprzez dziedziczenie;
* na podstawie umowy.

Przejscie autorskich praw majatkowych moze nastgpic takze na podstawie art. 12 ustawy
o prawie autorskim i prawach pokrewnych w przypadku tzw. utworéw pracowniczych.
Jezeli utwor zostat stworzony przez pracownika w wyniku wykonywania obowigzkéw
wynikajgcych ze stosunku pracy, to autorskie prawa majgtkowe do takiego utworu
przechodzg na pracodawce w granicach wynikajgcych z celu umowy o prace oraz
zgodnego zamiaru stron. Nabycie nastepuje z chwilg przyjecia utworu.

Po Smierci tworcy lub innej osoby, ktérej przystugujg autorskie prawa majgtkowe,
prawa te przechodzg w drodze dziedziczenia na spadkobiercow testamentowych
lub ustawowych. Na mocy dziedziczenia spadkobiercy uzyskujg prawo o tresci
zbieznej z prawem spadkodawcy. Mogg wiec korzysta¢ z utworu, rozporzgdzac
nim i uzyskiwa¢ wynagrodzenie za korzystanie z utworu przez caty czas trwania
ochrony prawnoautorskiej (czyli co do zasady przez okres 70 lat od Smierci tworcy).
Po uptywie tego okresu autorskie prawa majgtkowe wygasajg, a utwodr staje sie
czescig domeny publicznej.

Powotanie do spadku moze wynikac z testamentu albo z ustawy.

Dziedziczenie testamentowe. Spadkodawca w testamencie moze ustanowic
spadkobiercg dowolng osobe. Autorskie prawa majgtkowe mogg przejs¢ na
nastepcéw prawnych réwniez w drodze zapisu. W tej sytuacji spadkodawca w drodze
zapisu w testamencie zobowigzuje spadkobierce do przeniesienia autorskich praw
majgtkowych na wskazang osobe.

27 Art. 41-68 pr. aut.
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Ponadto w testamencie twdrca moze wskaza¢ podmioty, ktére bedg upowaznione do
wystepowania o ochrone autorskich praw osobistych i do wykonywania autorskich
praw osobistych zmartego tworcy. Jezeli twdrca nie wyrazi innej woli, po jego Smier-
Ci z powddztwem o ochrone autorskich praw osobistych zmartego moze wystgpic
matzonek, a w przypadku jego braku kolejno: zstepni, rodzice, rodzenstwo, zstepni
rodzenstwa. Te same osoby i w tej samej kolejnosci bedg uprawnione - w przypad-
ku braku odmiennej woli tworcy - do wykonywania autorskich praw osobistych
zmartego twoércy?.

Dziedziczenie ustawowe. Jezeli tworca nie pozostawit testamentu, nastepuje
dziedziczenie ustawowe, do ktorego powotane sg osoby wskazane w przepisach
Kodeksu cywilnego. Krag tych oséb mozna podzieli¢ na pie¢ grup dziedziczenia:

I grupa. W pierwszej kolejnosci do spadku powotywani sg matzonek zmartego oraz
jego dzieci. Kazda z tych os6b dziedziczy w czesciach réwnych, przy czym czesc
przypadajgca na matzonka nie moze by¢ mniejsza niz % catosci spadku?. Jezeli
dziecko spadkodawcy nie dozyto otwarcia spadku, jego udziat spadkowy przypada
w czesciach réwnych jego dzieciom, czyli wnukom spadkodawcy. Stosuje sie to
odpowiednio do dalszych zstepnych?.

Il grupa. Gdy spadkodawca nie pozostawit zstepnych (dzieci, wnukow), do spadku
powotani sg matzonek zmartego oraz jego rodzice. Udziat spadkowy kazdego rodzica,
ktory dziedziczy wraz z matzonkiem, wynosi % catosci spadku. Jesli jednak ojcostwo
rodzica nie zostato ustalone, udziat spadkowy matki zmartego dziedziczacej z jego
matzonkiem wynosi potowe spadku. W przypadku braku zstepnych i matzonka
spadkodawcy caty spadek przypada jego rodzicom w czesciach réwnych3',

Jezeli jedno z rodzicow nie dozyto Smierci spadkodawcy, wéwczas udziat spadkowy
przypadajgcy temu rodzicowi przypada w réwnych czesSciach rodzenstwu
spadkodawcy. Gdyby ktérekolwiek z rodzenstwa spadkodawcy nie dozyto otwarcia
spadku, ale pozostawito po sobie zstepnych, woéwczas jego udziat spadkowy przypada
tym zstepnym. Podziat tego udziatu nastepuje wedtug zasad, ktore dotyczg podziatu
miedzy dalszych zstepnych spadkodawcy. Jezeli jedno z rodzicow nie dozyto Smierci
spadkodawcy, a spadkodawca nie pozostawit po sobie rodzenstwa ani zstepnych,
udziat drugiego rodzica, ktéry dziedziczy razem z matzonkiem, wynosi % spadku2,

2 Art. 78 ust. 21i 3 pr. aut.

2 Art. 931 § 1 Kodeksu cywilnego.
30Art. 931 § 2 Kodeksu cywilnego.

31 Art. 932 § 1-3 Kodeksu cywilnego.
32 Art. 932 § 4-6 Kodeksu cywilnego.



Udziat przypadajgcy matzonkowi, ktory dziedziczy razem z rodzicami, rodzenstwem
i zstepnymi rodzenstwa, wynosi %2 spadku. Jesli nie ma zstepnych spadkodawcy, jego
rodzicow, rodzenstwa i ich zstepnych, wéwczas caty spadek przypada matzonkowi®.

Il grupa. Do kregu spadkobiercéw ustawowych zaliczono tez dziadkéw zmartego.
Dziedziczg oni, w czeSciach réwnych, w przypadku braku zstepnych spadkodawcy,
jego matzonka, rodzicéw, rodzenstwa i ich zstepnych. Jezeli ktores z dziadkéw nie
dozyto Smierci spadkodawcy, udziat spadkowy tego dziadka przypada jego zstepnym
- wedtug zasad, ktére dotyczg podziatu spadku miedzy zstepnych spadkodawcy. Jezeli
brak jest zstepnych tego z dziadkow, ktéry nie dozyt Smierci spadkodawcy, jego udziat
przechodzi w czesciach rownych na pozostatych dziadkéw zmartego3.

IV grupa. Jesli nie ma matzonka spadkodawcy i krewnych powotanych do dziedziczenia
z ustawy, spadek przypada w czesciach réwnych tym dzieciom matzonka spadkodawcy,
ktorych zadne z rodzicoéw nie dozyto chwili otwarcia spadku. W czwartej grupie do
dziedziczenia dochodzg wiec pasierbowie zmartego*®.

V grupa. W ostatniej kolejnosci, z mocy ustawy, gdy zadna z wymienionych grup nie
doszta do dziedziczenia, spadek przypada gminie ostatniego miejsca zamieszkania
spadkodawcy. Gmina jest wowczas spadkobiercg ustawowym. Jezeli ostatniego
miejsca zamieszkania spadkodawcy w Polsce nie da sie ustali¢ albo byto ono za granicg,
wowczas spadek przypada Skarbowi Panstwa jako spadkobiercy ustawowemus®.

WYJATEK!

Jedyne odstepstwo od dziedziczenia ustawowego wedtug porzadku ureg-
ulowanego w Kodeksie cywilnym przewidziane zostato w odniesieniu do
utworéw wspoétautorskich w sytuacji, gdyby autorskie prawa majatkowe jed-
nego ze wspottworcow miaty przypasé Skarbowi Panstwa jako spadkobiercy
ustawowemu. W takim przypadku jego czes¢ przechodzi na pozostatych przy
zyciu wspottworcow lub ich nastepcow prawnych stosownie do wielkosci
ich udziatéw?’.

Umowy prawa autorskiego sg elementem powszechnego prawa zobowigzan.
W polskim systemie prawnym, na gruncie prawa cywilnego, umowg jest zgodne
porozumienie dwéch lub wiecej stron okreslajgce ich wzajemne prawa i obowigzki.

3 Art. 933 Kodeksu cywilnego.

34 Art. 934 Kodeksu cywilnego.

35 Art. 934[1] Kodeksu cywilnego.
36 Art. 935 Kodeksu cywilnego.

37 Art. 42 pr. aut.
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Do zawarcia umowy dochodzi przez ztozenie zgodnych oswiadczen woli skutkujgcych
powstaniem, uchyleniem lub zmiang uprawnien i obowigzkéw wzajemnych. Umowy
sg zatem co najmniej dwustronnymi czynnosciami prawnymi. W razie watpliwosci
przy dokonywaniu wyktadni oSwiadczern woli powinno sie bra¢ pod uwage zgodny
zamiar stron, cel umowy, a takze okolicznosci, w jakich oSwiadczenia zostaty ztozone,
zasady wspotzycia spotecznego oraz ustalone zwyczaje®:.

W obrebie rynku muzealnego stosowane sg takie umowy z zakresu prawa cywilnego
jak umowa sprzedazy, darowizny, zlecenia (np. zorganizowania wystawy), umowa
o dzieto, umowa najmu, agencji, komisu czy przechowania (depozytu). Funkcjonuja
one na podstawie jasno sprecyzowanych, ogdlnych regut Kodeksu cywilnego.

Jedna z najwazniejszych zasad prawa cywilnego dotyczacych zawierania
umoéw jest zasada swobody uméw sformutowana w art. 353[1] Kodeksu
cywilnego. Zgodnie z nig strony zawierajgce umowe moga utozy¢ stosunek
prawny wediug swego uznania, z tym jednak zastrzezeniem, aby jej tresc
lub cel nie sprzeciwialy sie witasciwosci (naturze) stosunku, ustawie
i zasadom wspoétzycia spotecznego (inaczej umowa taka staje sie niewazna
z mocy prawa). Forma zawarcia umowy moze by¢ dowolna, chyba ze
przepisy zastrzegaja, pod okreslonymi rygorami, forme pisemnag lub inng
forme szczegélna*.

Zmiana podmiotu uprawnionego moze nastgpi¢ w drodze umownej, na podstawie
umowy O przeniesienie autorskich praw majgtkowych bgdZz umowy o korzystanie
z utworu (tzw. umowy licencyjnej), takze jako element umowy kupna-sprzedazy,
darowizny, umowy o dzieto czy umowy o prace.

W przypadku gdy przedmiotem obrotu jest utwér, prawo autorskie wprowadza szereg
szczegdtowych zasad zawierania umow specyficznych dla tej kategorii. WSrdd nich
znajdujg sie przepisy wprowadzajgce istotne ograniczenia w swobodzie ksztattowania
tresciumow, wtym takze przepisy wzglednie obowigzujgce (mozliwe, lecz niekonieczne
do zawarcia w umowie).

Ograniczenia kodeksowej zasady swobody uméw

Forma umowy

Dla umowy przenoszgcej autorskie prawa majgtkowe oraz umowy licencyjnej
wytgcznej wymagane jest zachowanie formy pisemnej pod rygorem niewaznosci®.
Forma pisemna jest zatem wymogiem bezwzglednym. Umowa zawarta (podtug czestej

38 Art. 65 Kodeksu cywilnego.
39 Art. 73 Kodeksu cywilnego.
40 Art. 53 i art. 67 ust. 5 pr. aut.



praktyki) w formie ustnej przybierze postac jedynie licencji niewytgcznej*' (nastapi
konwersja umowy). Wszelkie ustne ustalenia dotyczgce przeniesienia praw autorskich
bedg niewazne. Natomiast umowy licencyjne niewytgczne mogg by¢ zawierane
w dowolnej formie (rygor pisemnosci nie dotyczy tego rodzaju umow).

Zasada specyfikacji w umowie pél eksploatacji utworu

W ramach umowy prawnoautorskiej konieczne jest wskazanie zakresu wykorzystania
przeniesionego/udzielonego prawa, czyli jednoznaczne okres$lenie poszczegdlnych
pol eksploatacji. Nalezy tez pamietad, ze umowa obejmuje pola eksploatacji wyraznie
w niej wymienione*?, Nieskuteczne sg zapisy o przeniesieniu catosci praw na wszystkich
polach eksploatacji (sformutowania ,cato$¢ praw autorskich” lub ,wszystkie prawa
autorskie” pozostang bezskuteczne). Trzeba wyraznie wskazac, opisa¢ sposbéb
korzystania z utworu, ktérego dotyczy umowa.

Zakaz obejmowania umowa po6l eksploatacji nieznanych w chwili zawarcia
umowy

Zgodnie z art. 41 ust. 4 pr. aut. umowa dotyczy¢ moze tylko pdl eksploatacji znanych
w chwili jej zawarcia. Postanowienia umowne dotyczgce przeniesienia praw autorskich
lub udzielenia licencji, obejmujgce pola eksploatacji, ktére majg powstac¢ w przysztosci,

sg bezwzglednie niewazne.

Ograniczenia dotyczgce utworéw przysztych

W mysl art. 41 ust. 3 pr. aut. niedopuszczalne jest zawieranie uméw obejmujgcych
wszystkie utwory lub wszystkie utwory okreslonego rodzaju tego samego tworcy
majgce powstac w przysztosci. W czesci dotyczacej tych utworédw umowa jest niewazna.
Przepis ten nie zakazuje jednak zawierania umow w zakresie przysztej tworczosci.
Istnieje mozliwos¢ zawarcia umowy dotyczgcej konkretnego utworu/utworoéw, ktore
majg dopiero powsta¢ w ramach np. umowy o stworzenie utworu i przeniesienie
autorskich praw majatkowych.

Regulacje dotyczgce wynagrodzenia*

Przeniesienie autorskich praw majgtkowych wigze sie z osiggnieciem korzysci
finansowych, chyba ze z umowy wynika, iz nastepuje ono nieodptatnie*. Zasada
jest, ze wiascicielowi autorskich praw majgtkowych w zwigzku z ich przeniesieniem/
udzieleniem licencji przystuguje wynagrodzenie odrebne za korzystanie z utworu na

4 Umowa o korzystanie z utworu nieograniczajaca udzielenia przez twdrce upowaznienia innym osobom
do korzystania z utworu na tym samym polu eksploatacji (art. 67 ust. 2 pr. aut.).

42 Art. 41 ust. 2 pr. aut.
43 Art. 43-45, 47, 48 pr. aut.
4 Art. 43 ust. 1 pr. aut.
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kazdym polu eksploatacji*®. Jezeli w umowie nie okreslono wysokos$ci wynagrodzenia,
okreslasie je zuwzglednieniem zakresu udzielonego prawa oraz korzysci wynikajgcych
z korzystania z utworu®. W razie gdy zachodzi razgca dysproporcja miedzy
wynagrodzeniem tworcy a korzysSciami nabywcy/licencjobiorcy praw majatkowych,
tworca moze zgdac stosownego podwyzszenia wynagrodzenia przez sgd¥’.

Rodzaje uméw prawnoautorskich

Przed dokonaniem digitalizacji (w przypadku obiektéw uzyczonych od innych
podmiotéw) i udostepnieniem odwzorowania muzealium przez Internet kluczowe
jest ustalenie, czy dany utwér objety jest ochrong autorskich praw majgtkowych.
Jezeli prawa autorskie trwajg, konieczne jest uzyskanie zgody osoby uprawnionej
ztytututych praw. Stosowne zezwolenie moze przybrac¢ postac umowy o przeniesienie
autorskich praw majagtkowych badZz umowy o korzystanie z utworu (udzielenie
licencji - wytacznej bgdz niewytgcznej). Zezwolenia te mogg by¢ elementem szerszych
zobowigzan - kontraktow, takich jak umowa sprzedazy, darowizny, umowa o dzieto.

PRZEJSCIE AUTORSKICH PRAW MAJATKOWYCH - UMOWY

v v
umowa o przeniesienie umowa o okresowe
autorskich praw korzystanie z utworu

majatkowych (udzielenie licencji na
' korzystanie)

v UMOWY LICENCYJNE
prawa przechodza

definitywnie v v
licencja licencja
wytaczna niewytaczna
v
prawa przechodza
tymczasowo

4 Art. 45 pr. aut.
4 Art. 43 ust. 2 pr. aut.

47 Dodatkowe szczegétowe regulacje dotyczace wynagrodzenia twércy zawierajg art. 47 i 48 pr. aut.
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Umowa o przeniesienie autorskich praw majagtkowych

Umowa zobowigzujgca do przeniesienia autorskich praw majatkowych przenosi na
nabywce, z chwilg przyjecia przez niego utworu, prawo do wytgcznego korzystania
z utworu i rozporzgdzania nim oraz prawo do wynagrodzenia za korzystanie z utworu
na okreslonych w niej polach eksploatacji, chyba ze postanowiono inaczej. W przypadku
braku wyraznego postanowienia o przeniesieniu prawa domniemywa sie, ze tworca
udzielit licencji*®. Trzeba okresli¢ wprost, ze przedmiotem umowy jest definitywny
transfer (przejscie) praw, poniewaz w przypadku watpliwosci dotyczgcych zakresu
umowy rozstrzygniecie nastgpi na korzys¢ licencji.

Autorskie prawa majgtkowe mogg zostac przeniesione w catosci (gdy wskazane zostang
wszystkie mozliwe w danym momencie sposoby korzystania z utworu) lub w czesci, na
wybranych polach eksploatacji (przeniesienie dotyczy jedynie konkretnych uprawnien).

Przyktadowe pola eksploatacji zostaty zawarte we wzorach uméw w czesci V, ale
podany w nich katalog pdl eksploatacji nie jest wyczerpujgcy. Ponizej fragment umowy
(dotyczacy przeniesienia autorskich praw majgtkowych do materiatu fotograficznego
powstatego podczas sesji fotograficznej) z szerszym wyliczeniem pol eksploatac;ji:

48 Art. 65 pr. aut.
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UMOWA O PRZENIESIENIE AUTORSKICH PRAW MAJATKOWYCH

................................................................................. zwanym dalej Zamawiajgcym

..................................................................................... zwanym dalej Wykonawca.

81

Z dniem podpisania umowy Wykonawca przenosi na rzecz Zamawiajgcego autorskie
prawa majgtkowe do ........ccenenee. (np. materiatu fotograficznego powstatego
podczas sesji fotograficznej realizowanejw dniu .......ccccecevvveneenen W ottt s eneenees ).

§2

Przeniesienie autorskich praw majgtkowych, o ktérym mowa w 8§ 1, nastepuje na
ponizszych polach eksploatacji:

1. utrwalanie jakakolwiek technikg (w jakimkolwiek systemie, formacie i na
jakimkolwiek nosniku), w tym m.in. drukiem, na kliszy fotograficznej, na taSmie
magnetycznej, cyfrowo,

2. zwielokrotnianie jakgkolwiek technikg (w jakimkolwiek systemie, formacie i na
jakimkolwiek nosniku), w tym m.in. drukiem, na kliszy fotograficznej, na tasSmie
magnetycznej, cyfrowo,

3. wprowadzanie do obrotu,

4. wprowadzanie do pamiecikomputera, dosiecikomputeroweji/lub multimedialnej,
do baz danych,

5. publiczne udostepnianie w taki sposob, aby kazdy mdogt miec dostep do utwordow
i przedmiotow praw pokrewnych w miejscu i w czasie przez siebie wybranym
(m.in. udostepnianie w Internecie np. w ramach dowolnych stron internetowych,
w szczegolnosci video on demand, pay-per-view, dostepnych m.in. w technice
downloading, streaming, IPTV, ADSL, DSL oraz jakiejkolwiek innej), a takze w ramach
dowolnych ustug telekomunikacyjnych z zastosowaniem jakichkolwiek systemow
i urzadzen (m.in. telefonéw stacjonarnych i/lub komodrkowych, komputerow



stacjonarnych i/lub przenosnych, a takze przekazéw z wykorzystaniem wszelkich
dostepnych technologii, np. GSM, UMTS itp., za pomocg telekomunikacyjnych sieci
przesytu danych),

6. publiczne wykonanie,

7. publiczne odtwarzanie (m.in. za pomocg dowolnych urzadzen analogowych
i/lub cyfrowych posiadajgcych w szczegélnosci funkcje przechowywania
i odczytywania plikbw audio i/lub wideo, np. komputerdéw, odbiornikow
radiowych lub telewizyjnych, projektoréw, telefonéw stacjonarnych Ilub
komérkowych, odtwarzaczy MP3, iPod, iPhone itp.),

8. wystawianie,
9. wyswietlanie,
10. uzyczanie i/lub najem,

11. nadawanie analogowe oraz cyfrowe wizji i/lub fonii (kodowane Ilub
niekodowane, odptatne lub nieodptatne, w jakimkolwiek systemie, formacie
lub technologii) przewodowe oraz bezprzewodowe przez stacje naziemng,
m.in. za posrednictwem platform cyfrowych, sieci kablowych, potgczenh
telekomunikacyjnych, telewizji mobilnej, IPTV, DSL, ADSL, jakichkolwiek sieci
komputerowych (w tym Internetu) itp.,

12. nadawanie analogowe oraz cyfrowe wizji i/lub fonii (kodowane lub niekodowane,
odptatne lub nieodptatne, w jakimkolwiek systemie, formacie lub technologii)
za posrednictwem satelity, m.in. przy wykorzystaniu platform cyfrowych, sieci
kablowych, potgczen telekomunikacyjnych, telewizji mobilnej, IPTV, DSL, ADSL,
jakichkolwiek sieci komputerowych (w tym Internetu) itp.,

13. reemitowanie analogowe oraz cyfrowe wizji i/lub fonii (kodowane lub
niekodowane, odptatne lub nieodptatne, w jakimkolwiek systemie, formacie
lub technologii), m.in. za posrednictwem platform cyfrowych, sieci kablowych,
potgczen telekomunikacyjnych, telewizji mobilnej, IPTV, DSL, ADSL, jakichkolwiek
sieci komputerowych (w tym Internetu) itp.

83

Wykonawca wyraza zgode na tworzenie utwordw zaleznych na podstawie materiatu
okreslonego w 8 1 i rozpowszechnianie ich na polach eksploatacji okreslonych w 8 2.

[...]



38

Umowa o korzystanie z utworu (umowa licencyjna)

Umowa licencyjna stanowi upowaznienie, zezwolenie udzielone przez podmiot
uprawniony z tytutu autorskich praw majatkowych na korzystanie z utworu na
wskazanych polach eksploatacji. W umowie nastepuje okres$lenie zakresu, miejsca
oraz czasu korzystania. Jezeli w umowie nie postanowiono inaczej, uprawnia ona do
korzystania z utworu przez okres 5 lat na terytorium panstwa, w ktorym licencjobiorca
ma swojg siedzibe. Po uptywie powyzszego terminu prawo uzyskane na podstawie
umowy licencyjnej wygasa. Licencje udzielong na okres dtuzszy niz 5 lat uwaza sie
po uptywie tego terminu za udzielong na czas nieoznaczony. Istnieje mozliwosc¢
wypowiedzenia takiej licencji. Jezeli umowa nie stanowi inaczej, a licencji udzielono
na czas nieoznaczony, twérca moze jg wypowiedzie¢ z zachowaniem termindéw
umownych, aw przypadku ich braku narok naprzdd, na koniec roku kalendarzowego®.

Rozrdznia sie nastepujgce rodzaje umow licencyjnych:
+ licencje wytgczng (udzielang jednemu podmiotowi na wytgcznosc);

+ licencje niewytgczng (udzielang w tym samym zakresie wielu podmiotom
jednoczesnie).

Jezeli umowa nie zastrzega wytgcznosci korzystania z utworu w okreslony sposoéb
(licencja wytaczna), udzielenie licencji nie ogranicza udzielenia przez tworce
upowaznienia innym osobom do korzystania z utworu na tym samym polu eksploatacji
(licencja niewytagczna)*®. W przypadku licencji wytgcznej sam licencjodawca roéwniez
zobowigzuje sie do niekorzystania z utworu w zakresie wynikajgcym z umowy.

Jezeli umowa nie stanowi inaczej, licencjobiorca nie moze upowazni¢ innej osoby
do korzystania z utworu w zakresie uzyskanej licencji®' (obowigzuje zakaz udzielania
sublicencji). Mozliwos$¢ sublicencjonowania musi wyraznie wynikac z treSci umowy.

Zasady formutowania umoéw

Ostateczny ksztatt umowy zalezy od konkretnych okolicznosci, sytuacji podmiotow
itp. i w kazdym przypadku jest nieco inny, dlatego redagujgc umowe, zawsze nalezy
uwzglednia¢ specyfike konkretnej sytuacji. Przy sporzgdzaniu kontraktu trzeba
bezwzglednie pamietac o:

+ dbatosci o szczegdty (kontraktom polskiego rynku dziet sztuki czestokroc
brakuje uszczegotowienia);

* nazwie umowy wskazujgcej na jej charakter (jednak w razie watpliwosci to
tres¢ umowy, a nie jej nazwa decyduje o jej charakterze);

4 Art. 66 68 pr. aut.
O Art. 67 ust. 2 pr. aut.
> Art. 67 ust. 3 pr. aut.



* oznaczeniu stron i prawidtowej reprezentacji stron zawierajgcych umowe;
* 0znaczeniu miejsca i czasu zawarcia umowy;

+ okresleniu przedmiotu umowy oraz szczegdtowej specyfikacji/opisie utworu,
do ktérego prawa przenosimy lub obcigzamy (informacje te moga stanowic
osobny zatgcznik do umowy);

* postanowieniach dotyczgcych praw autorskich (przeniesienie lub udzielenie
upowaznienia do korzystania z utworu);

+ szczego6towym okresleniu praw i obowigzkow stron;

+ zakresie umowy, czasie jej obowigzywania, zakresie terytorialnym;

+ szczego6towym i precyzyjnym wskazaniu poél eksploatacji;

+ wysokosci i zasadach naliczania wynagrodzenia;

+ mozliwosci wyegzekwowania odpowiedzialnosci (zabezpieczeniach);
* zasadach rozwigzania umowy;

+ podpisach pod umows3.

3.UTWORY PODLEGAJAGE OCHRONIE
PRAWNOAUTORSKIEJ, W ODNIESIENIU DO KTORYCH

NIE DOSZLO DO PRZENIESIENIA AUTORSKICH PRAW

MAJATKOWYGH NA MUZEUM

W praktyce dziatalnoSci muzeum najbardziej problematyczna jest kategoria utworow,

ktorych okres ochrony autorskich praw majgtkowych trwa nadal, ale nie doszto do
przeniesienia autorskich praw majgtkowych bgdz udzielenia licencji na korzystanie
z utworu w odniesieniu do pola eksploatacji obejmujgcego rozpowszechnianie
zdigitalizowanej wersji utworu w Internecie. Co istotne, a 0 czym muzea niestety
czesto zapominajg, nabycie materialnego egzemplarza utworu w drodze dziedziczenia
lub umowy (darowizny badz sprzedazy), przekazanie obiektéw do muzeum przez ich
wiasciciela, czyli przeniesienie wtasnosci egzemplarza utworu (materialnego nosnika),
nie spowoduje automatycznego przejscia autorskich praw majgtkowych do tych
obiektow, chyba ze dana umowa stanowi inaczej*.

52 Art. 52 ust. 1 pr. aut.
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Odpowiednio, przejscie autorskich praw majgtkowych nie spowoduje przeniesienia
na nabywce wiasnosci egzemplarza utworu®3. Tworca, wyzbywajac sie prawa
wiasnosci, zachowuje petnie praw autorskich. Tym samym nabycie okreslonego dzieta
nie daje nowemu wtascicielowi prawa do swobodnego korzystania i rozporzgdzania
prawami autorskimi do utworu. Gdy muzeum nabywa egzemplarz utworu (zostaje
nim obdarowane, zleca jego wykonanie), musi pamietac o koniecznosci dodatkowego
uregulowania kwestii prawnoautorskich. Gdy w stosunku do zakupionych badz
darowanych obiektéw muzealnych w zawartych juz umowach brakuje powyzszych
regulacji, konieczne jest sporzadzenie aneksu do wczesniejszej umowy lub odrebne;,
dodatkowej umowy (przenoszgcej autorskie prawa majatkowe badz licencyjnej,
zezwalajgcej na korzystanie z utworu). Niezbedne jest wiec podjecie staran w celu
uzyskania zezwolenia - najlepiej w postaci umowy zawartej na piSmie - od podmiotu
uprawnionego z tytutu autorskich praw majgtkowych.

Jezeli takiej zgody nie mozna uzyska¢ - z réznych wzgledéw, w szczegdlnosci
z uwagi na fakt, ze podmiot uprawniony z tytutu autorskich praw majagtkowych nie
jest znany badz nie mozna nawigza¢ z nim kontaktu - mozna uzna¢, ze podmiot
ten udzielit dorozumianej zgody (w formie ustnej niewytgcznej umowy licencyjnej)
na rozpowszechnianie utworu w Internecie. Przyjecie domniemania, ze doszto
do zawarcia umowy licencyjnej niewytgcznej obejmujgcej upowaznienie do
rozpowszechnienia zdigitalizowanej wersji utworu w Internecie, wymaga dokonania
wyktadni oswiadczen woli stron, czyli zbadania okolicznosci, w jakich nastgpito
przekazanie muzealium, oraz czy intencje obu stron byty zbiezne. Przy dokonywaniu
tej wyktadni konieczne jest uwzglednienie w szczegdlnosci sposobu wykorzystywania
utwordéw przez muzea w chwili przekazania muzealium do muzeum. Jezeli muzeum,
udostepnia swoje muzealia w Internecie, to twérca mogtby zasadnie przypuszczac,
ze jego utwor rowniez bedzie w taki sposéb udostepniany. Domniemanie takie jest
rowniez uzasadnione z uwagi na coraz bardziej powszechng wsréd muzeodw tendencje
do udostepniania posiadanych zbiorow muzealnych na platformach internetowych.
Domniemanie takie nie moze by¢ jednak stosowane, jezeli przekazanie utworu do
muzeum miato miejsce przed powstaniem i upowszechnieniem sie Internetu. Jezeli
nie ma podstaw, aby przypuszcza¢, ze umowa licencyjna niewytgczna - ustna - zostata
zawarta, nie jest dopuszczalne udostepnianie utworu w Internecie.

5 Art. 52 ust. 2 pr. aut.



ROZDZIAL IV
PODSTAWY PRAWNE

1. POJECIE UTWORU NA GRUNGIE PRAWA AUTORSKIEGO

Pojecie utworu definiuje ustawa zdnia 4 lutego 1994 roku o prawie autorskimiprawach

pokrewnych. Zgodnie z art. 1 ust. 1 pr. aut. przedmiotem prawa autorskiego jest kazdy

przejaw dziatalnosci tworczej o indywidualnym charakterze, ustalony w jakiejkolwiek

postaci, niezaleznie od wartosci, przeznaczenia i sposobu wyrazenia (utwor).

Wyréznia sie cztery warunki, ktérych tgczne spetnienie decyduje o tym, ze

powstaje utwdrs:

1.

Utwor musi stanowic rezultat pracy cztowieka jako tworcy. Tylko dziatalnos¢
cztowieka moze prowadzi¢ do powstania utworu. Twory przyrody, bogactwa
naturalne, wytwory wykonane przez maszyny czy zwierzeta nie stanowig
utworu, nawet mimo ich niezaprzeczalnie artystycznego charakteru.

Utwor musi by¢ rezultatem dziatalnosci o charakterze tworczym. Twérczosc
stanowi dziatalno$¢ o charakterze kreacyjnym, ktéra prowadzi do stworzenia
wytworu subiektywnie nowego, oryginalnego. Spod pojecia utworu wytgczone
sg zatem dzieta, ktore stanowig rezultat pracy o charakterze technicznym,
rutynowym czy szablonowym, gdzie nie ma miejsca na swobode podejmowania

tworczych wyborow.

Utwor musi cechowac sie indywidualnym charakterem. Powinien réznic sie
od innych przejawdw dziatalnosci tworczej w taki sposéb, ktory Swiadczy
0 jego niepowtarzalnosci i swoistosci. Warunek ten stanowi odestanie do
osoby twoércy, ktéry nadaje mu pewne swoiste indywidualne pietno.

Utwor musi by¢ ustalony w jakiejkolwiek postaci. Wymog ustalenia utworu
spetniony jest wéweczas, gdy z utworem mogta zapoznac sie w jakikolwiek
sposb6b przynajmniej jedna osoba inna niz twérca. Ustalenie moze przybierac
forme niematerialng, pozbawiong nosnika, na ktérym utwoér jest wyrazony
(np. zagranie melodii, zaspiewanie piosenki, wyrecytowanie wiersza), oraz
forme materialng polegajgcg na utrwaleniu utworu na nosniku (utrwalenie na
papierze, na tasmie, na ptycie, sporzadzenie zdjecia, namalowanie obrazu).

>4 ]. Barta, R. Markiewicz [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. J. Barta, R. Markiewicz,
Warszawa 2011, s. 19-22.
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Sad Najwyzszy w orzecznictwie wskazat, ze ustalenie utworu nastepuje juz
wowczas, gdy przybierze on jakgkolwiek posta¢, chocby nietrwatg, ale na
tyle statg, zeby tres$c i cechy utworu wywieraty efekt artystyczny®>. Niektére
kategorie utworéw wymagajg ich utrwalenia, aby zaistniata mozliwos¢
ich percepcji przez osoby trzecie. Dotyczy to w szczegdlnosci utwordow
plastycznych, fotograficznych, architektonicznych czy audiowizualnych.

Nalezy podkres$li¢, ze ochrona przystuguje twodrcy niezaleznie od spetnienia
jakichkolwiek formalnosci. Nie ma mozliwosci zarejestrowania utworu ani obowigzku
uiszczania optat okresowych z tytutu trwania ochrony prawnoautorskiej.

2.UTWOR A PRAWO WASNOSCI

Na gruncie prawa autorskiego zakreslona zostata réznica miedzy dwoma kategoriami
odnoszgcymi sie do efektow tworczosci - dzietem jako dobrem niematerialnym, czyli
utworem, oraz dzietem jako materialnym, istniejgcym fizycznie nosnikiem, na ktérym
utwor zostat utrwalony. Dzieto sztuki jako utwor tgczy z jego tworcg wiez prawna
podlegajgca szczegdlnej regulacji i ochronie, ktorej odzwierciedleniem sg prawa
autorskie. Dopoki dzieto sztuki stanowi wtasnos¢ jego autora, jest on jednoczesnie
uprawniony z tytutu prawa cywilnego (prawa wtasnosci i innych praw rzeczowych) oraz
z tytutu praw autorskich. Problemy dotyczgce powyzszego rozréznienia zaczynajg sie
w momencie wprowadzenia takiego dzieta do obrotu.

Utwor jest dobrem prawnym niematerialnym i musi by¢ odrézniany od materialnego
nosnika, na ktérym moze, ale nie musi by¢ utrwalony. Czym innym jest wiec utwor,
a czym innym rzecz, przedmiot, na ktorym jest on wyrazony (kartka papieru, kaseta,
ptyta, ptétno, odbitka fotograficzna). Oznacza to, ze czym innym jest prawo autorskie

do utworu, a czym innym prawo wtasnosci do egzemplarza dzieta.

Zasadataznajduje odzwierciedleniew przepisach ustawy o prawie autorskimiprawach
pokrewnych regulujgcych zagadnienia obrotu autorskimi prawami majgtkowymi
i prawem wiasnosci egzemplarza utworu. Zgodnie z art. 52 ust. 1 pr. aut., jezeli umowa
nie stanowi inaczej, przeniesienie wiasnosci egzemplarza utworu nie powoduje
przejscia autorskich praw majagtkowych do utworu. | odwrotnie, na mocy art. 52 ust. 2
pr. aut., jezeli umowa nie stanowi inaczej, przejscie autorskich praw majgtkowych nie
powoduje przeniesienia na nabywce wtasnosci egzemplarza utworu.

5 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 25 kwietnia 1973 roku, | CR 91/73, OSNCP 1974/3, poz. 50.



3.AUTORSKIE PRAWA 0SOBISTE | MAJATKOWE

Polska regulacja przyjmuje dualistyczng konstrukcje prawa autorskiego obejmujgca
swoim zakresem ptaszczyzne pozaekonomiczng i ptaszczyzne ekonomicznej
eksploatacji. Wyrdznia sie wiec autorskie prawa osobiste i autorskie prawa majgtkowe.
Kategorie te w stosunku do siebie sg przeciwstawne.

Autorskie prawa osobiste stanowig wyraz osobistej, nierozerwalnej wiezi psychicznej
tworcy z utworem. Cechuje je nieograniczony w czasie zakres stosowania (obowigzuja
bezterminowo). Nie podlegajg zbyciu (nie mogg by¢ zatem przedmiotem obrotu) ani
zrzeczeniu sie. W zwigzku z tym nawet przeniesienie catosci praw majatkowych nie
spowoduje definitywnego zerwania wiezi istniejgcej pomiedzy dzietem a jego autorem.

Przeciwnie, autorskie prawa majgtkowe sg zbywalne i obowigzujg przez okreslony
ustawg okres. Zapewniajg ograniczone w czasie, wytgczne prawo do korzystania
z utworu i rozporzgdzania nim na wszystkich polach eksploatacji oraz do pobierania za
takowe korzystanie wynagrodzenia. W zwigzku z tym, ze w ramach praw majgtkowych
uprawnionemu przystuguje prawo do rozporzgdzania utworem, mogg one stanowic
przedmiot obrotu. Do odrebnych pél eksploatacji, czyli sposobdéw korzystania
z utworu, zalicza sie m.in.:

* w zakresie utrwalania i zwielokrotniania utworu - wytwarzanie okreslong
technikg egzemplarzy utworu, w tym technikg drukarska, reprograficzng,
zapisu magnetycznego, oraz technikg cyfrowg;

+ wzakresie obrotu oryginatem albo egzemplarzami, na ktérych utwor utrwalono
- wprowadzenie do obrotu, uzyczenie lub najem oryginatu albo egzemplarzy;

+ w zakresie rozpowszechniania utworu w inny sposob - publiczne wykonanie,
wystawienie, wyswietlenie, odtworzenie oraz nadawanie i reemitowanie,
a takze publiczne udostepnianie utworu w taki sposéb, aby kazdy mogt
miec¢ do niego dostep w miejscu i czasie przez siebie wybranym (udostepnia
-nie online)?®.

W kontekscie digitalizacji obiektéw muzealnych, a nastepnie ewentualnego
udostepniania przez Internet powstatego w jej wyniku cyfrowego zapisu wyodrebnic
nalezy nastepujgce pola eksploatacji:

* w obszarze utrwalania, zwielokrotniania - digitalizacja, czyli stworzenie
cyfrowej wersji muzealnej; wytwarzanie egzemplarzy utworu technikg cyfrowg
(dotyczy to jednak obiektow uzyczonych od innych podmiotow, w przypadku
zbiorow wiasnych zastosowanie ma art. 28 ust. 1 pkt 2 pr. aut.);

6 Art. 50 pr. aut.
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* w obszarze rozpowszechniania, wprowadzania do obrotu - udostepnianie
w Internecie zdigitalizowanego utworu; jego publiczne udostepnienie w taki
sposoéb, aby kazdy mégt mie¢ do niego dostep w wybranym przez
siebie miejscu i czasie.

4 KATALOG UTWOROW W SWIETLE PRAWA AUTORSKIEGD

W ustawie o prawie autorskim i prawach pokrewnych sformutowano przyktadowy
katalog utworow, ktére podlegajg ochronie prawnoautorskiej. Zgodnie z art. 1 ust. 2
pr. aut. ochronie podlegajg w szczegdlnosci utwory:

* wyrazone stowem, symbolami matematycznymi, znakami graficznymi
(literackie, publicystyczne, naukowe, kartograficzne oraz programy
komputerowe);

+ plastyczne;

+ fotograficzne;

+ lutnicze;

* wzornictwa przemystowego;

+ architektoniczne, architektoniczno-urbanistyczne i urbanistyczne;
* muzyczne i stowno-muzyczne;

* sceniczne, sceniczno-muzyczne, choreograficzne i pantomimiczne;
* audiowizualne (w tym filmowe).

Pojecie utworu obejmuje szeroki katalog rezultatéw dziatalnosci intelektualnej
cztowieka. W orzecznictwie sgdowym za utwér uznawane byty m.in. instrukcje BHP,
instrukcje do obstugiwania maszyn, rozktady kolejowe, ksigzki kucharskie, wzory
i formularze®’.

W kontekscie dziatalnoSci muzeum utworami chronionymi prawem autorskim sg m.in.
obrazy, rzezby, grafiki, zebrane listy, partytury, rekopisy, plakaty, fotografie, mapy czy
utwory architektoniczne.

Nalezy podkresli¢, ze nie tylko pojedyncze dzieta mogag by¢ uznane za utwor
i podlega¢ ochronie prawnoautorskiej, ale réwniez caty zbiér utwordéw utozony
wedtug okreslonego klucza. Zgodnie z art. 3 pr. aut. zbiory, antologie, wybory, bazy
danych spetniajgce cechy utworu sg przedmiotem tego prawa, nawet jezeli zawierajg

57 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 27 lutego 2009 roku, V CSK 337/08, OSP 2010/3, poz. 33.



niechronione materiaty, oile przyjety w nich dobér, uktad lub zestawienie majg tworczy
charakter, bez uszczerbku dla praw do wykorzystanych utworow.

Warunkiem prawnoautorskiej ochrony kolekgji nie jest twdrczy charakter materiatéw
wchodzgcych w jej sktad. Istotne jest, aby sam zbidér cechowat sie twoérczoscig
i indywidualnos$cig. Materiatami sktadajgcymi sie na okreslony zbiér mogg byc:

* utwory objete ochrong prawnoautorskga;
« utwory, co do ktérych wygast czas trwania autorskich praw majgtkowych;
* utwory wytgczone spod ochrony na podstawie art. 4 pr. aut,;

* materiaty, ktére nie majg cech oryginalnosci i indywidualnosci, w tym m.in.
niektore opracowania dokumentacyjne, dane liczbowe czy faktograficzne®®.

Tworczos¢ powinna przejawiac sie w doborze, uktadzie lub zestawieniu elementéw
sktadowych, ktore nie opierajg sie na standardowych zasadach, takich jak kryterium
chronologiczne czy alfabetyczne. Brak swobody przy dokonywaniu wyboru, uktadu,
zestawienia wyklucza mozliwos¢ przyznania ochrony prawnoautorskiej. Znamion
intelektualnej twdrczosci nie mozna sie dopatrywac w doborze materiatow, informacji,
danych, gdy taki dobér jest catkowicie zdeterminowany celem zbioru lub gdy ma
charakter oczywisty. Dzieto bedgce wynikiem pracy rutynowej badz rezultatem
mozliwym do osiggniecia przez osoby podejmujgce sie tego samego zadania nie ma
charakteru tworczego*°.

W kontekscie dziatalnosci muzeum utworami chronionymi prawem autorskim w tym
przypadku moze by¢ opracowanie czy prezentacja-katalog kolekcji. Tak wiec kolekcja
obrazoéw jest ,tylko” kolekcjg obrazéw, ale sposéb jej prezentacji moze juz spetniac
kryteria utworu.

Utwory fotograficzne wymienione sg wprost w katalogu utworéw wskazanym
w art. 1 ust. 2 pr. aut. Nalezy jednak pamieta¢, ze fotografia podlega ochronie
prawnoautorskiej tylko wowczas, gdy spetnia warunki konieczne dla powstania
utworu, czyli stanowi przejaw dziatalnosci twoérczej o indywidualnym charakterze.
Chodzi zatem o kreacyjny, subiektywnie nowy, oryginalny, wywotany niepowtarzalng
osobowoscig twércy wytwor intelektu, ktéry - wykonany przez kogos innego -
wygladatby inaczej. Nie kazde zatem zdjecie stanowi utwdr w rozumieniu przepiséw
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych. Za tworczo$¢ w dziedzinie

%8 |, Barta, R. Markiewicz [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. J. Barta, R. Markiewicz,
Warszawa 2011, s. 75.

5 Wyrok Sadu Apelacyjnego w Warszawie z dnia 11 stycznia 2005 roku, | ACa 154/04, LEX nr 567213.
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fotografii artystycznej mozna uznaé¢ Swiadomy wybor momentu fotografowania,
punktu widzenia, kompozycji obrazu (kadrowania), oswietlenia, ustalenia gtebi,
ostrosci i perspektywy, zastosowania efektow specjalnych oraz zabiegi zmierzajgce
do nadania fotografii okreslonego charakteru. Elementy te wprowadzajg bowiem do
fotografii indywidualne pietno konieczne dla uznania istnienia utworu w rozumieniu
ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych®,

W orzecznictwie Sgdu Najwyzszego wskazano, ze w dziedzinie fotografii nalezy
odrozni¢ przedmiot fotografii, ktéry sam moze by¢ dzietem, i to innego autorstwa, od
wykonania nosnika tego dzieta, jakim jest jego fotografia. Fotografia moze byc jedynie
wybranym przez twérce dzieta sposobem utrwalenia przedmiotu fotografii, ktory
moze nawet miec charakter nietrwaty®'.

Zastrzezenie praw autorskich na tzw. starych fotografiach

Nalezy podkresli¢, ze ustawy o prawie autorskim z 1926 roku i 1952 roku chronity
fotografie jako utwor, ale pod warunkiem spetnienia pewnych wymogoéw o charakterze
formalnym przez samego fotografa. Chodzito o zastrzezenie prawa autorskiego, ktére
mogto by¢ dokonane wytgcznie przez twérce fotografii.

Przyktad

Portret Miry Zimihskiej-Sygietynskiej autorstwa Jerzego Dorysa ze zbioroéw Polony®2.

Przepis art. 3 prawa autorskiego z 1926 roku wskazywat, ze prawo autorskie do utworéw
fotograficznych lub otrzymanych w podobny do fotografji sposob istnieje pod warunkiem,
ze zastrzezenie wyraznie uwidoczniono na odbitkach. Na odbitkach fotograficznych
i reprodukcjach, otrzymywanych w podobny do fotografji sposob [...] nalezy uwidocznic
rok zdjecia lub przeniesienia. W braku podania roku prawo autorskie do takich utworéw
wtedy tylko ma skutek przeciw osobom trzecim, jezeli wiedziaty, ze czas trwania prawa

0 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 5 lipca 2002 roku, Il CKN 1096/00, OSNC 2003/11, poz. 150.
o1 [bidem.
62 http://www.polona.pl/item/5867217/1/
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autorskiego jeszcze nie uplyngt. Natomiast zgodnie z art. 2 8 1 prawa autorskiego
z 1952 roku utwér wykonany sposobem fotograficznym lub do fotografii podobnym jest
przedmiotem prawa autorskiego, jezeli na utworze uwidoczniono wyraznie zastrzezenie
prawa autorskiego. W paragrafie 2 tego przepisu dodano, ze na filmach oraz odbitkach
i reprodukcjach otrzymanych sposobem fotograficznym lub do fotografii podobnym
nalezy uwidoczni¢ rok wykonania utworu. Jezeli wiec w czasie obowigzywania
poprzednich ustaw autor nie opatrzyt wykonanego zdjecia zastrzezeniem, zdjecie nie
byto chronione przez prawo autorskie - ochrona prawnoautorska nie powstawata
i mozna byto z fotografii korzystac i jg rozpowszechniaé. Do tej kategorii zdjec nie
odnosi sie rowniez instytucja ,,0dzycia praw autorskich”, poniewaz prawo autorskie do
takich utwordéw nigdy nie powstato, nie mogto wiec odzy¢. Znalazto to potwierdzenie
w orzecznictwie Sadu Najwyzszego, ktéry w wyroku z dnia 6 czerwca 2002 roku
wskazat, ze przewidziane w art. 124 § 1 pkt 3 ustawy z dnia 4 lutego 1994 roku
o prawie autorskim i prawach pokrewnych odnowienie i przedtuzenie zakresu ochrony
autorskich praw majatkowych dotyczy tylko takich praw, ktére wedtug ustawy z dnia
10 lipca 1952 roku o prawie autorskim przystugiwaty tworcy, lecz na skutek uptywu
czasu wygastyss.

Ustawodawca nie precyzowat, w jakiej formie i w jaki sposéb nalezy uczyni¢ zastrzezenie
prawa autorskiego. Mogta by¢ to forma ,prawa autorskie zastrzezone”, ,wszelkie
prawa zastrzezone”, ,wszelkie kopiowanie zabronione”, ,prawa autorskie posiada...”
lub nota copyright wraz z nazwiskiem autora na odwrocie fotografii i rokiem wydania,
np.,Copyright...” czy znak ©. Nalezy jednak podkresli¢, ze samo podpisanie zdjecia przez
autora nie stanowi zastrzezenia prawa autorskiego, a jedynie wskazanie autorstwa.

Zastrzezenie dokonywane byto na fotografii - na jej materialnym nosniku i na
odbitkach. Brak zastrzezenia na odbitkach nie pozbawiat jednak fotografii ochrony
prawnoautorskiej, zmianie ulegat jedynie rozktad ciezaru dowodu. Wyrok Sadu
Najwyzszego z dnia 6 czerwca 2002 roku orzekat: jezeli na pocztowkach fotograficznych
twérca umiescit zastrzezenie swego prawa autorskiego, to egzemplarze drukowane
pozZniej sq przedmiotem prawa autorskiego takze wtedy, gdy nie zostafy opatrzone takim
zastrzezeniem. W tej sytuacji na tworcy spoczywa ciezar dowodu, ze naruszyciel wiedziat
0 istnieniu jego zastrzezonego prawa®. Fotograf musiat wiec udowodni¢, ze naruszyciel
jego autorskich praw majagtkowych wiedziat, ze fotografia byta chroniona przez
prawo autorskie. Jezeli wiec np. muzeum rozpowszechniato odbitki nieopatrzone
zastrzezeniem prawa autorskiego w dobrej wierze, to twérca - fotograf moze
dochodzi¢ swoich roszczen, wytgcznie dowodzac, ze muzeum wiedziato o zastrzezeniu
prawa autorskiego do fotografii i majgc te wiedze, naruszyto jego prawa autorskie.

3 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 6 czerwca 2002 roku, | CKN 654/00, OSNC 2003/7-8, poz. 110.

64 Art. 2 8 1 ustawy z dnia 10 lipca 1952 roku o prawie autorskim.
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Prawnoautorska ochrona fotografii reporterskich

Obecnie fotografie reporterskie podlegajg ochronie prawnoautorskiej. Podobnie
byto na gruncie ustawy o prawie autorskim z 1926 roku, jednakze w czasie
obowigzywania ustawy o prawie autorskim z 1952 roku fotografie reporterskie
byty wytgczone spod ochrony prawnej. Na mocy art. 5 pkt 3 prawa autorskiego
z 1952 roku nie stanowig przedmiotu prawa autorskiego informacje prasowe
i reporterskie zdjecia fotograficzne. Oznacza to, ze fotografie reporterskie powstate
w latach 1952-1994 nie podlegajg ochronie prawnoautorskiej. Nie odnosi sie
do nich réwniez instytucja ,odzycia praw autorskich” z art. 124 ust. 1 pr. aut.
Ustawa nie definiowata pojecia fotografii reporterskiej. W doktrynie uznaje sie, ze
fotografie reporterskg nalezy definiowad poprzez odniesienie do jej przedmiotu
jako przedstawiajgcg autentyczny obraz uchwyconego ,na gorgco” rzeczywistego
zdarzenia, ktére budzi cho¢by minimalne zainteresowanie spoteczne®®.

5.RODZAJE UTWOROW

Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych wyrdéznia kilka rodzajéw utworow.
W zaleznosci od tego, z jakim utworem mamy do czynienia, roznie ksztattuje sie
zagadnienie podmiotu uprawnionego z tytutu autorskich praw majatkowych. Ustawa

wyroznia nastepujgce rodzaje utworow:
* utwor wspotautorski;
* utwory potgczone;
* utwor zbiorowy;
* utwor zalezny;
* utwdr inspirowany;
« utwoOr pracowniczy;
* utwodr naukowy.

Utwor wspétautorski

Jest to utwor bedacy potgczeniem tworczych wktaddéw stanowigcych rezultat
dziatalnos$ci twérczej co najmniej dwoch autoréw. Wktad oséb wspdtuczestniczgcych
w powstaniu dzieta musi miec¢ charakter twdrczy, a wktady poszczegdlinych

5 R.M. Sarbinski, Utwor fotograficzny i jego twdrca w prawie autorskim, Zakamycze 2004, rozdziat IV,
ppkt 1.3.



wspottwdrcow powinny tworzy¢ jedno dzieto. Konieczna jest zatem wspotpraca
autorébw przejawiajgca sie co najmniej w porozumieniu co do stworzenia
wspdlnego dzieta.

Wspottworcom utworu wspotautorskiego przystuguje prawo autorskie wspolne.
Domniemywa sie, ze wielkoSci udziatow sg réwne. Kazdy ze wspottworcdw moze
zadac okreslenia wielkosSci udziatow przez sagd na podstawie wktadow pracy tworcze,;.

Do wykonywania prawa autorskiego do catosci utworu potrzebna jest zgoda
wszystkich wspottworcow. W przypadku braku takiej zgody kazdy ze wspottworcow
moze zgdal rozstrzygniecia przez sad, ktory orzeka, uwzgledniajgc interesy
wszystkich wspottworcowes.

Kazdy ze wspottwércdw moze wykonywad prawo autorskie do swojej czesci utworu
majgcej samodzielne znaczenie bez uszczerbku dla praw pozostatych wspottwdrcow®’.

Utwory potaczone
Do powstania utworow potgczonych konieczne jest spetnienie nastepujgcych
przestanek:

* istnienie co najmniej dwdéch samodzielnych utwordow stworzonych przez
réznych tworcéow;

+ potgczenie utwordw w celu ich wspolnego rozpowszechniania.

Utwory podlegajgce potgczeniu stanowig odrebne i samodzielne dzieta. Przez caty
czas zachowujg samodzielno$¢ i nie tworzg jednego wspolnego dzieta. Potaczenie
utwordw nastepuje w celu ich wspdlnego rozpowszechniania.

Do potaczenia utworow dochodzi wskutek zawarcia umowy o potgczeniu utworow.
Jezeli tworcy potgczyli swoje odrebne utwory w celu wspdlnego rozpowszechniania,
kazdy z nich moze zada¢ od pozostatych twoércéw udzielenia zezwolenia na
rozpowszechnianie tak powstatej catosci, chyba ze istnieje stuszna podstawa odmowy,
a umowa nie stanowi inaczej®.

Utwor zbiorowy
Ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych nie zawiera definicji legalnej
utworu zbiorowego. W doktrynie uznaje sie, ze jest to dzieto, na ktérego zawartosc

% Art. 9 ust. 3 pr. aut.
67 Art. 9 ust. 2 pr. aut.
8 Art. 10 zd. 1 pr. aut.
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sktadajq sie utwory (materiaty) przygotowane przez roznych autoréw®. Sktada sie ono
z wielu oddzielnych partii, czesci, ktére w wyniku redakcji potgczone sg w jedng catosc.
Poszczegolne czesci utworu zbiorowego sg utworami poszczegdlnych autoréw.

Przyktady utwordw zbiorowych:
* publikacje periodyczne;
+  roczniki;
+ stowniki;
+ kalendarze;
+ encyklopedie;
* programy publicystyczne;
+ ksiegi pamigtkowe.

Prawa autorskie do utworu zbiorowego przystugujg producentowi lub wydawcy, a do
poszczegolnych czesci majgcych samodzielne znaczenie - ich twércom. Domniemywa
sie, ze producentowi lub wydawcy przystuguje prawo do tytutu’®.

Utwor zalezny

Jest to tworcze opracowanie utworu innego autora. Wykonywanie prawa autorskiego
do takiego utworu zalezy od zezwolenia twoércy utworu pierwotnego. Utwor
zalezny podlega ochronie autorskoprawnej na réwni z utworem oryginalnym; na
utworze zaleznym nalezy wymieni¢ twérce utworu pierwotnego”'. Utwory zalezne
to np. przerdbki, ttumaczenia, adaptacje czy dramatyzacja powiesci.

Opracowanie cudzego utworu jest przedmiotem prawa autorskiego bez uszczerbku
dla prawa do utworu pierwotnego. Rozporzgdzanie i korzystanie z opracowania zalezy
od zezwolenia twdrcy utworu pierwotnego, chyba ze autorskie prawa majgtkowe do
utworu pierwotnego wygasty’2.

Utwér inspirowany

Istotg utworu inspirowanego jest zaczerpniecie tylko watku cudzego utworu”.
Wykonywanie praw autorskich do utworu inspirowanego nie jest uzaleznione od
zezwolenia twoércy utworu inspirujgcego, poniewaz utwor inspirowany jest utworem

6], Barta, R. Markiewicz [w:] Prawo autorskie i prawa pokrewne. Komentarz, red. J. Barta, R. Markiewicz,
Warszawa 2011, s. 140.

0Art. 11 pr. aut.

71 H. Przybysz, Utwér zalezny, [w:] Leksykon wtasnosci przemystowej i intelektualnej, Krakow 2003, s. 208.
72Art. 2 ust. 112 pr. aut.

3 Wyrok Sadu Najwyzszego z 31 grudnia 1974 roku, | CR 659/74, LEX nr 64198.



samodzielnym. Do przyktaddédw utwordw inspirowanych mozna zaliczy¢: wariacje
muzyczne, improwizacje muzyczne, plastyczne inspiracje w tworczosci.

Utwoér pracowniczy

Utwor pracowniczy to utwor stworzony przez pracownika w wyniku wykonywania
obowigzkdw wynikajgcych ze stosunku pracy (umowa o prace, umowa o prace w celu
przygotowania zawodowego, spotdzielcza umowa o prace, powotanie, mianowanie,
wybdr). Stosunek pracy jeststosunkiem prawnym zachodzgcym miedzy dwoma podmiotami,
Z ktorych jeden, zwany pracownikiem, obowigzany jest swiadczyc osobiscie i w sposob ciggty,
powtarzajgcy sie, na rzecz i pod kierownictwem drugiego podmiotu zwanego pracodawcq
prace okreslonego rodzaju oraz w miejscu i czasie wyznaczonym przez pracodawce,

a pracodawca zatrudnic pracownika za wynagrodzeniem’,

Majgc na uwadze powyzsze, za utwoOr pracowniczy nie bedzie uznane dzieto powstate
w wyniku wykonania obowigzkéw okreslonych w umowach cywilnoprawnych - umowie

o dzieto, umowie zlecenia czy w wyniku konkursu.

Pracodawca, ktorego pracownik stworzyt utwédr w wyniku wykonywania obowigzkéw
wynikajgcych ze stosunku pracy, nabywa z chwilg przyjecia utworu autorskie prawa
majgtkowe w granicach wynikajgcych z celu umowy o prace i zgodnego zamiaru
stron”. Z chwilg przyjecia utworu pracodawca jest takze zobowigzany wobec tworcy
do rozpowszechniania utworu’® oraz nabywa wiasnos¢ przedmiotu, na ktérym

utwor utrwalono”’.

Przyjecie utworu nastepuje z chwilg ztozenia przez pracodawce odpowiedniego
osSwiadczenia akceptujgcego utwér lub z uptywem szesSciu miesiecy od dostarczenia
utworu przez tworce (strony mogg okresli¢ inny termin), o ile pracodawca nie zgtosit
w tym terminie propozycji zmian, uzupetnien lub innych zastrzezen’s.

Autorskie prawa osobiste, ktore ze wzgledu na Scisty zwigzek z osobg twércy nie
podlegajg zrzeczeniu ani zbyciu, pozostajg przy pracowniku jako tworcy.

Utwér naukowy
Utworem naukowym jest kazdy utwér stanowigcy rezultat naukowego procesu

74 L. Florek, T. Zielinski, Prawo pracy, Warszawa 2008, s. 44.
S Art. 12 ust. 1 pr. aut.

76 Art. 12 ust. 1 pr. aut.

77Art. 12 ust. 3 pr. aut.

78 Art. 13 pr. aut.
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poznawczego, zorientowany nie na siebie, lecz na obiektywnie istniejgcy stan rzeczy™.

Zgodnie z art. 14 ust. 1 pr. aut., jezeli w umowie o prace nie postanowiono inaczej,
instytucji naukowej przystuguje jedynie pierwszenstwo opublikowania utworu
naukowego pracownika, ktéry stworzyt ten utwédr w wyniku wykonywania obowigzkow
wynikajgcych ze stosunku pracy. Pierwszenstwo opublikowania wygasa, jezeli w ciggu
szesciu miesiecy od dostarczenia utworu nie zawarto z twércg umowy o wydanie utworu
albo jezeli w okresie dwdch lat od daty jego przyjecia utwér nie zostat opublikowany.

Co do zasady twércy przystuguje prawo do wynagrodzenia. Instytucja naukowa moze
jednak bez odrebnego wynagrodzenia korzysta¢ z materiatu naukowego zawartego
w utworze oraz udostepniac ten utwor osobom trzecim, jezeli to wynika z uzgodnionego
przeznaczenia utworu lub zostato postanowione w umowie (art. 14 ust. 2 pr. aut.®).

6.DIGITALIZACJA | UDOSTEPNIANIE MUZEALIOW

Jednym z podstawowych dziatan w procesie digitalizacji jest przetwarzanie
materiatbw analogowych na forme cyfrowg, czyli w przypadku dokumentacji
wizualnej wytwarzanie cyfrowych odwzorowan muzealiéw technikami skanowania
lub fotografowania. Za sprawg brzmienia art. 25a ustawy o muzeach® w praktyce
muzealnej przyjeto sie okreslanie fotografii lub skanéw muzealiow mianem wizerunku
muzealium. Nie jest to okre$lenie wiasciwe ze wzgledu na jego dwuznacznosc.
Prawniczy termin ,wizerunek” odnosi sie do wizerunku osob fizycznych, a nie do rzeczy.
Wizerunek osoby fizycznej jest dobrem osobistym i podlega ochronie na gruncie
prawa cywilnego®. Muzealia (rzeczy) nie mogg by¢ podmiotami praw i nie korzystajg
z takiej ochrony. Aby unikngc¢ skojarzen z wizerunkiem osoby fizycznej, wtasciwe jest
uzywanie okreslenia ,cyfrowe odwzorowanie”, ,reprezentacja cyfrowa” lub ,kopia"®
w odniesieniu do materiatéw pisanych.

72 R. Markiewicz, Ochrona prac naukowych, ZNUJ PWiOWI 1990, nr 55.
80 Art. 14 ust. 2 pr. aut.

8 Wprowadzonego ustawg z dnia 17 lutego 2005 roku o informatyzacji dziatalnosci podmiotéw realizuja-
cych zadania publiczne (Dz.U. nr 64, poz. 565).

82 Przepisy dotyczgce ochrony wizerunku znajdujg sie w art. 23-24 ustawy z dnia 23 kwietnia 1964 roku -
Kodeks cywilny (tekst jedn. Dz.U. 2020, poz. 1740, z p6zn. zm.), jak réwniez w art. 81 pr. aut.

8 Okreslenie ,kopia cyfrowa” najwtasciwsze jest w odniesieniu do dokumentu rozumianego szeroko jako
wszelkie materiaty pisane i graficzne, tj. archiwalia, rekopisy, starodruki, ksigzki, fotografie, obrazy, mapy.
Komisja Europejska takg definicje dokumentu przyjmuje dla potrzeb dyrektyw dotyczacych ponownego
wykorzystania informacji sektora publicznego. Zob. dyrektywa 2003/98/WE w sprawie ponownego wyko-
rzystywania informacji sektora publicznego (obecnie uchylona) oraz dyrektywa 2019/1024 w sprawie
otwartych danych i ponownego wykorzystywania informacji sektora publicznego.



Charakter pracy fotograféw zatrudnionych w muzeach i ocena, czy ich praca polega na
dziatalnosci twérczej, stanowity przedmiot rozstrzygniecia wyroku Sadu Najwyzszego
z dnia 26 czerwca 1998 roku®. W okolicznoSciach rozpatrywanej sprawy muzeum
pozostawato w stosunku pracy z fotografem, ktorego zadaniem byto wykonywanie
zdje¢ odzwierciedlajgcych rzeczywistoS¢ bardzo wiernie i starannie. Pracownia
fotograficzna, w ktérej fotograf wykonywat prace, petnita funkcje ustugowg w stosunku
do innych dziatbw muzeum. Do zakresu czynnosci fotografa nalezato ,wykonywanie
profesjonalnych zdje¢ dokumentacyjnych o charakterze wynikajgcym ze statutowych
potrzeb Muzeum Narodowego w P.”, tj. dokumentacji fotograficznej gromadzonych,
przechowywanych i konserwowanych muzealidw, zdje¢ dla potrzeb programowej
akcji wystawienniczej i oSwiatowo-edukacyjnej oraz zdje¢ dokumentacyjnych siedzib
oddziatbw muzeum i ich wnetrz z ekspozycjg statg lub czasowg. Sgd Najwyzszy uznat,
ze charakter tej pracy nie nosit znamion dziatalnosci tworczej, lecz jedynie techniczne,;.
Taki jest bowiem sens pracy o charakterze dokumentacyjnym.

W innym orzeczeniu Sad Najwyzszy zauwazyt, ze proces tworzenia w przeciwienstwie
do pracy technicznej charakteryzuje sie tym, ze rezultat pracy jest projekcjg wyobrazni
osoby, od ktérej pochodzi, a nie jedynie wynikiem zastosowania okreslonej wiedzy,
sprawnosci, surowcéw, urzgdzen bgdz technologii®®>. W zwigzku z tym z dziatalnoscig
tworczg nie mamy do czynienia w przypadku czynnosci stricte technicznych majgcych
rutynowy, standardowy charakter lub typowy rezultat.

W dziatalnosci muzeum celem procesu digitalizacji muzealiéw jest stworzenie
cyfrowego odwzorowania danego obiektu muzealnego. W procesie tym nie ma
miejsca na inwencje tworczg, a odcisniecie ,indywidualnego pietna twdrczego”
jest nie tyle niemozliwe, co wrecz niewskazane. Digitalizacja jest procesem Scisle
technicznym polegajagcym na wytworzeniu cyfrowego odwzorowania muzealium
za pomocg Srodkoéw technicznych, bez nadawania rezultatowi takich dziatan
indywidualnego charakteru.

Prace fotograficzne i digitalizacyjne wymagajg oczywiscie naktadu pracy, fachowej
wiedzy i specjalistycznych umiejetnosci, jednak majg na celu rezultat odtworczy,
a nie tworczy. W powotywanym juz orzeczeniu Sgdu Najwyzszego z dnia 26 czerwca
1998 roku jasno zaznaczono, ze w czynnosciach fotografa nie mieszczg sie elementy
tworcze, lecz odtworcze, gdyz jego obowigzkiem nie jest wykonywanie zdje¢ obrazéw
i innych przedmiotow sztuki w sposéb oddajgcy wrazenia artystyczne fotografa czy
tez wyrazajacy jego wizje artystyczng, lecz wykonywanie zdje¢ odtwarzajgcych za
pomocg fotografii rzeczywisty stan zbiorow muzealnych i obiektéw budowlanych.
Ponadto w wyroku podkreslono, ze sens pracy o charakterze dokumentacyjnym

8 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 26 czerwca 1998 roku, | PKN 196/98, OSNP 1999/14, poz. 454.
8 Wyrok Sadu Najwyzszego z dnia 25 stycznia 2006 roku, | CK 281/05, OSNC 2006/11, poz. 186.
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polega na uwidocznieniu wytgcznie sztuki danego tworcy (w tym wypadku malarza),
a nie ,sztuki fotografa”.

Fotografie dokumentacyjng oraz digitalizacje tgczy taki sam cel, jakim jest
poinformowanie o wyglagdzie dzieta sztuki, czyli o tworczosci innego autora, a nie
realizowanie wtasnej wizji tworczej. Dodanie czego$ od siebie wypacza sens tego
rodzaju dziatalnosci. Oznacza to, ze proces digitalizacji muzealidw nie jest co do
zasady czynnoscig twoérczg, a powstate w jego wyniku fotografie i skany obiektu
(zarowno 2D, jak i 3D) jako nieposiadajgce oryginalnego i tworczego charakteru nie
sg chronione w Swietle prawa autorskiego przez zadne dodatkowe prawa ponad te
chronigce oryginat. Digitalizacja nie prowadzi wiec do powstania utworu objetego
ochrong prawnoautorska.

Kwestia twodrczego charakteru procesu digitalizacji jest czesto podnoszona
w przypadku odwzorowan obiektéw trojwymiarowych. Watpliwosci wynikajg
z faktu, ze jest to proces bardziej ztozony od digitalizacji obiektéw dwuwymiarowych.
Fotografowanie obiektow tréjwymiarowych bywa uznawane za dziatanie twércze
ze wzgledu na ztozony proces ustawiania planu zdjeciowego, oswietlenia czy
doboru uje¢. Réwniez tworzenie modeli 3D nieistniejgcych obiektow za pomoca
wyspecjalizowanego programu komputerowego moze by¢ uznane za proces twoérczy.
Analizujac jednak przypadek, jakim jest tworzenie modelu 3D muzealidow, ktérego
gtowng funkcjg jest odwzorowanie (za pomocg skanera 3D) obiektow juz istniejgcych
w celach dokumentacyjnych, mamy do czynienia z takg samg sytuacjg prawng jak
w przypadku dwuwymiarowej digitalizacji obiektéw. Modele trojwymiarowe stuzgce
odwzorowaniu muzealiow nie spetniajg kryterium oryginalnosci - zaprzeczatoby to
roli rejestracyjnej takiego procesu - nie sg wiec przedmiotem prawa autorskiego.
Ta sama zasada dotyczy réwniez fotografii obiektédw trojwymiarowych. Wykonanie
zdjecia obiektu tréjwymiarowego moze by¢ zadaniem bardzo trudnym, wymagajgcym
wysokich kwalifikacji i duzego doswiadczenia, nie zmienia to jednak faktu, ze efekt
w postacifotografiipowinien mie¢ charakter odtwérczy, anie oryginalnyiindywidualny.
Namalowana recznie wierna kopia obrazu na ptotnie tez nie jest utworem, mimo ze jej
stworzenie wymaga artystycznego przygotowania, umiejetnosci i wielu godzin pracy.
W literaturze przedmiotu co do zasady bezspornie uznaje sie, ze kazdy zapis dzieta,
niezaleznie od tego, w jakiej formie oraz na jakim nosniku (o ile w ogdle mamy do
czynienia z no$nikiem), stanowi forme jego zwielokrotnienia lub wyrazenia i jest kopig
danego utworu, a nie utworem samodzielnym czy zaleznym.



Kwalifikacja procesu digitalizacji dziet sztuki jako czynnosci technicznej pozbawionej
cech tworczych jest powszechna w literaturze prawniczej z zakresu prawa autorskiego.
Przyjmuje sie, ze digitalizacja jest po prostu nowoczesng formg zwielokrotnienia
(kopiowania) utworu. Zastgpita ona tradycyjne formy reprodukcji, czyli druk
czy kserokopie.

W zwigzku z wyzej przedstawionymi argumentami nalezy przyja¢, ze digitalizacja
- zaréwno 2D, jak i 3D - muzealidéw jest formg zwielokrotnienia utworu w postaci
cyfrowej, czyli tzw. polem eksploatacji (sposobem, w jaki moze by¢ wykorzystany
utwor). Powstate w jej wyniku odwzorowania cyfrowe utwordéw sg ich reprodukcjami.
Nalezy jednak pamietac, ze bez zezwolenia twdrcy (wyrazonej np. w umowie licencyjnej
lub przenoszacej autorskie prawa majgtkowe) witasciciel fizycznej postaci (nosnika)
utworu nie moze rozporzgdzac jego kopiami, w szczegdlnosci nie moze umiescic
cyfrowej reprodukcji obiektéw w Internecie.

WAZNE!

Digitalizacja muzealium nie prowadzi do powstania utworu. Nie powstajg zadne
prawa wytaczne do cyfrowego odwzorowania muzealium na rzecz podmiotu
dokonujacego digitalizacji.

Z punktu widzenia prawa autorskiego udostepnienie cyfrowego odwzorowania
muzealium (objetego prawem autorskim) w Internecie jest formg rozporzgdzania
kopig utworu. Decydowanie o rozporzgdzaniu kopig utworu objete jest monopolem
tworcy i wymaga jego zgody (licencji).

Prawo autorskie przewiduje szereg wyjatkow od obowigzku uzyskania zgody twoércy
na korzystanie z utworu, ktére okreslane sg mianem dozwolonego uzytku lub licencji
ustawowej. Dozwolony uzytek zezwala na legalne, co do zasady nieodptatne, wykorzy-
stywanie utwordw chronionych prawem autorskim w Scisle okreslonych sytuacjach.
Dozwolony uzytek dzieli sie na dozwolony uzytek osobisty® i publiczny, ktory doty-
czy przede wszystkim instytucji edukacyjnych, bibliotek, archiwow i instytucji kultury.
Dzieki niemu np. biblioteki, realizujgc swoje zadania statutowe, mogg udostepniac
i wypozyczac utwory ze swoich zbioréw?”. W przypadku muzedw za dozwolony uzytek
analogiczny do bibliotek mozna by uzna¢ udostepnianie zdigitalizowanych obiektow
w ramach wystaw w infokioskach znajdujgcych sie na terenie instytucji®.

8 Art. 23 pr. aut.
87 Art. 28 pr. aut.

8 podstawe prawng stanowi art. 28 ust. 1 pkt 3 pr. aut.
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Cho¢ zgodnie z ustawg o muzeach instytucje te majg obowigzek: gromadzenia
i ochrony zbioréw, informowania o wartosciach i treSciach gromadzonych zbioréw
oraz umozliwiania korzystania ze zgromadzonych zbioréw?, to prawo autorskie
zawiera niewiele wyjatkéw od monopolu autorskiego, ktére mogtyby te misje
muzeom utatwid.

Do dziatalnosci muzedw zastosowanie ma przede wszystkim dozwolony uzytek
przewidziany w art. 32 ust. 1 pr. aut., zgodnie z ktérym wiasciciel egzemplarza utworu
plastycznego moze go wystawiac¢ publicznie, jezeli nie taczy sie z tym osigganie korzysci
majatkowych. Przepis ten obejmowac bedzie te wszystkie przypadki, w ktérych muzeum
jest wiascicielemm nosnika utworu (obrazu, rzezby), jednak nie zawarto stosownej
umowy o przeniesienie praw autorskich lub umowy licencyjnej. Nalezy pamietac,
ze omawiana posta¢ dozwolonego uzytku dotyczy jedynie egzemplarzy fizycznych
utworéw plastycznych, czyli wyrazonych technikami plastycznymi, takimi jak rysunek,
grafika, malarstwo, rzezba. Unormowanie nie dotyczy cyfrowej kopii utworu, gdyz
przepis postuguje sie analogowym pojeciem ,egzemplarza”. Zatem nie mozna terminu
~publiczne wystawianie” rozszerza¢ na udostepnianie online cyfrowych reprezentacji
utwordéw. Warunkiem skorzystania z dozwolonego uzytku polegajgcego na mozliwosci
wystawienia utworu jest brak osiggania korzysci majgtkowych. Watpliwosci budzi
zagadnienie, czy sprzedaz biletédw w cenie skalkulowanej jedynie na takim poziomie,
ze pokrywa czes¢ kosztdw zwigzanych z transportem czy ubezpieczeniem utwordéw
plastycznych, wigze sie z osigganiem korzysci majgtkowych®®.

Art. 33[3] pr. aut. umozliwia korzystanie z utworéw w celu reklamy publicznie dostepne;j
wystawy, w zakresie uzasadnionym promocjg tej wystawy, z wytgczeniem innego
handlowego wykorzystania. Celem powotanego przepisu jest m.in. umozliwienie
promocji, w tym réwniez za posrednictwem Internetu, publicznie dostepnych wystaw
w muzeach, galeriach czy salach wystawowych. Ustawodawca wskazat przyktadowe
formy korzystania z utwordw, obejmujgc tym wyliczeniem mozliwos¢ korzystania
z utworow w ogtoszeniach, katalogach i innych materiatach rozpowszechnionych
dla promocji wystaw, jak réwniez wystawienie lub inne udostepnienie egzemplarzy
utwordow dla tych celéw. Na gruncie obowigzujgcego stanu prawnego dopuszczalne
jest reklamowanie wystawy publicznej poprzez zwielokrotnienie utworu na plakatach,
ulotkach, w sprawozdaniach prasowych o otwarciu wystawy oraz poprzez publiczne
udostepnienie takich materiatow w Internecie. Omawiana posta¢ dozwolonego uzytku

8 Art. 1 ustawy o muzeach.

% M. Pozniak-Niedzielska, Problemy udostepniania utwordw przez instytucje muzealne w Swietle prawa
autorskiego. Zagadnienia wybrane, [w:] Oblicza prawa cywilnego. Ksiega Jubileuszowa dedykowana
Profesorowi Janowi Bteszyriskiemu, Warszawa 2013, s. 366.



nie daje jednak podstawy do wystawienia utworu jako takiego. Dziatanie to musi odby¢
sie na podstawie stosownej umowy zawartej z uprawnionym z tytutu praw autorskich
lub na zasadach okre$lonych w art. 32 ust. 1 pr. aut., gdy muzeum jest witascicielem
egzemplarza utworu plastycznego.

Nowelizacja ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych dokonana ustawg z dnia
11 wrzesnia 2015 roku®' rozszerzyta licencje z art. 28 pr. aut. adresowang poczgtkowo
wytgcznie do bibliotek, archiwdw i szkét o nowy krgg podmiotow. Obecnie z tej postaci
dozwolonego uzytku moga korzystac instytucje oSwiatowe, uczelnie, instytuty badawcze,
instytuty naukowe Polskiej Akademii Nauk, biblioteki, archiwa oraz muzea. W Swietle
znowelizowanego art. 28 ust. 1 pr. aut. muzea moga:

1. uzycza¢, w zakresie swoich zadan statutowych, egzemplarze utwordéw
rozpowszechnionych;

2. zwielokrotnia¢utwory znajdujgce sie we wtasnych zbiorachw celu uzupetnienia,
zachowania lub ochrony tych zbioréw;

3. udostepniac zbiory dla celow badawczych lub poznawczych za posrednictwem
kohcowek systemu informatycznego (terminali) znajdujgcych sie na terenie
tych jednostek.

Warunkiem dozwolonej eksploatacji jest to, aby wskazane czynnosci nie byty
dokonywane w celu osiggniecia bezposredniej lub posredniej korzy$ci majgtkowe;.
Nie wyklucza to jednak pobierania optat, ktére pokrywajg jedynie koszty uzyczenia.

Dozwolone zwielokrotnianie dokonywanew celu uzupetnienia, zachowanialub ochrony
zbiorow moze dotyczyc jedynie utworow (muzealidow) znajdujgcych sie juz w zbiorach
wtasnych muzeum. Nie mozna wiec bez zezwolenia pozyskiwa¢ utwordéw z zewnatrz
w celu ich zwielokrotnienia i w ten spos6b uzupetnienia wtasnej kolekcji. Dodatkowo
zwielokrotnianie nie moze prowadzi¢ do zwiekszenia liczby egzemplarzy utwordw
i powiekszenia zbiorow odpowiednio uzyczanych i udostepnianych na podstawie
pozostatych form licencji. W doktrynie uznaje sie za dopuszczalne dokonywanie
retrodigitalizacji catosci zbioréw, gdy jej celem jest ochrona i zachowanie
zbiorow®2, Natomiast w odniesieniu do udostepniania online digitalizacja utworow
przeznaczonych do udostepniania online jest dopuszczalna jedynie w odniesieniu do
czesci zbioréw?®,

9 Dz.U. 2015, poz. 1639.

92]. Barta, R. Markiewicz, Prawo autorskie i prawa pokrewne. Przepisy z wprowadzeniem, Warszawa 2017,
s. 126-127.

% Wyrok TSUE z dnia 11 wrzes$nia 2014 roku w sprawie C-117/13 Technische Universitat Darmstadt
v. Eugen Ulmer KG.
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Licencji obejmujgcej mozliwos$¢ udostepniania zbioréw dla celéw badawczych lub
poznawczych za posrednictwem koncéwek systemu informatycznego (terminali)
znajdujacych sie na terenie jednostek nie stosuje sie, jezeli udostepnianie odbywa
sie na podstawie uprzednio zawartej umowy z uprawnionym. Jezeli wiec muzeum,
zakupujgc egzemplarz lub uzyskujgc odpowiednig licencje, zobowigzato sie do
korzystania z utworu w okreslonym zakresie (w szczegdlnosci jezeli zobowigzato sie
do nieudostepniania utworu za posrednictwem terminali), nie moze udostepniac
utworu w zakresie wskazanym w art. 28 ust. 1 pkt 3 pr. aut.

Niektorzy autorzy upatrujg mozliwos¢ zwielokrotniania i rozpowszechniania
cyfrowych odwzorowan muzealiéw w przepisach art. 25a ustawy o muzeach. Zgodnie
z powotanym przepisem wizerunki muzealidw mogg by¢ utrwalone i przechowywane
na informatycznych nosnikach danych [...] (ust. 1) oraz muzeum pobiera optaty za
udostepnianie wizerunkow muzealiéw z wykorzystaniem informatycznych nosnikow
danych. Bezposredni dostep do wizerunkéw muzealidw drogg elektroniczng jest
bezptatny (ust. 2). Autorzy ci uznajg, ze przepis ten ustanawia odrebng postac
dozwolonego uzytku dla muzedw nieprzewidziang w ustawie o prawie autorskim
i prawach pokrewnych®%. Nalezy jednak podkresli¢, ze z punktu widzenia przepisow
ustawy prawnoautorskiej, jak réwniez przepisow dyrektywy 2001/29/WE®, ktore
polska ustawa implementuje, interpretacja ta jest zbyt daleko idgca®.

Jedyny wyjatek, na mocy ktérego muzea mogg zwielokrotnia¢ utwory oraz udostepniac
je publicznie w taki sposdb, aby kazdy mogt mie¢ do nich dostep w miejscu i czasie
przez siebie wybranym, odnosi sie do tzw. utwordéw osieroconych. Jednakze pojecie
utwordw osieroconych?, ktére obejmuje jedynie:

1. utwory opublikowane w ksigzkach, dziennikach, czasopismach lub innych
formach publikacji drukiem,

2. utwory audiowizualne, a takze utwory zamoéwione lub wtgczone do utworéw
audiowizualnych lub utrwalone na wideogramach, w zakresie korzystania
z utworu audiowizualnego lub wideogramu jako catosci oraz

3. utwory utrwalone na fonogramach,

% M. Drela, Prawo muzedw, Warszawa 2008, s. 100; M. Pozniak-Niedzielska, Problemy udostepniania
muzealiow w Swietle prawa autorskiego. Zagadnienia wybrane, [w:] Oblicza prawa cywilnego. Ksiega
Jubileuszowa dedykowana Profesorowi Janowi Bteszynskiemu, Warszawa 2013.

% Dyrektywa 2001/29/WE z dnia 22 maja 2001 roku w sprawie harmonizacji niektorych aspektéw praw
autorskich i pokrewnych w spoteczenstwie informacyjnym.

% Tak tez: W. Kowalski, K. Zalasinska, Prawo do wygladu muzealiéw i ich fotografowania, ,Paristwo
i Prawo”, 2012, nr 2, s. 85.

9 Art. 35[5] pr. aut.



jest tak waskie (nie obejmuje bowiem samodzielnych utwordéw plastycznych
i fotograficznych), ze nie znajduje zastosowania do wiekszosci muzealidw.

Nalezy podkresli¢, ze wszystkie wyjgtki od monopolu autorskiego okreslone
w dyrektywie 2001/29/WE sg w orzecznictwie europejskim interpretowane scisle i na
korzys¢ uprawnionych. Z drugiej jednak strony Komisja Europejska w ostatnich latach
dazy do jak najszerszego udostepnienia europejskiego dziedzictwa kulturowego,
w tym przede wszystkim umozliwienia dostepu do zasobdéw cyfrowych®. Wyrazem
tego sg bedace wynikiem implementacji dyrektyw unijnych®® m.in. nowelizacja
prawa autorskiego i wprowadzenie regulacji dotyczgcej utwordw osieroconych
oraz uchwalenie ustawy z dnia 25 lutego 2016 roku o ponownym wykorzystywaniu
informacji sektora publicznego'®, zastgpionej obecnie przez ustawe z dnia
11 sierpnia 2021 roku o otwartych danych i ponownym wykorzystywaniu informacji
sektora publicznego.

Podsumowujgc, w obecnym stanie prawnym digitalizacja i udostepnianie muzealiéw
objetych ochrong prawnoautorskg dopuszczalne sg jedynie w granicach wynikajgcych
z tredci art. 28 prawa autorskiego. W zakresie wykraczajagcym poza ramy wynikajgce
z licencji ustawowej zalecane jest dgzenie do uzyskania zgody (licencji)
od uprawnionego.

7.UDOSTEPNIANIE ZDIGITALIZOWANYCH MUZEALIOW
W GELU PONOWNEGO WYKORZYSTYWANIA

Odrebng kwestig jest zagadnienie udostepniania i przekazywania cyfrowego
odwzorowania muzealium czy metadanych w celu ponownego wykorzystywania,
uregulowane w ustawie z dnia 11 sierpnia 2021 roku o otwartych danych
i ponownym wykorzystywaniu informacji sektora publicznego™, ktéra weszta
w zycie dnia 8 grudnia 2021 roku. Muzea panstwowe i samorzadowe sg
instytucjami zobowigzanymi do udostepniania lub przekazywania informacji
sektora publicznego w celu ponownego wykorzystywania'?, Informacjg sektora

% Europejska Agenda Cyfrowa, komunikat Komisji Europejskiej z dnia 26 sierpnia 2010 roku.

9 W szczegblnosci dyrektywy 2012/28/UE z dnia 25 pazdziernika 2012 roku w sprawie niektérych dozwol-
onych sposoboéw korzystania z utwordw osieroconych oraz dyrektywy 2013/37/UE z dnia 26 czerwca
2013 roku zmieniajgcej dyrektywe 2003/98/WE w sprawie ponownego wykorzystywania informacji sekto-
ra publicznego, zastgpionej przez dyrektywe 2019/1024 z dnia 20 czerwca 2019 roku w sprawie otwartych
danych i ponownego wykorzystywania informacji sektora publicznego.

10Dz.U. 2019, poz. 1446, z pézn. zm.
91 Dz.U. 2021, poz. 1641; dalej jako ustawa o re-use.

192 Art. 3w zw. z art. 4 ust. 1 pkt 2 ustawy o re-use.
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publicznego jest za$ kazda tres¢ lub jej cze$¢, niezaleznie od sposobu utrwalenia,
w szczego6lnosci w postaci papierowej, elektronicznej, dzwiekowej, wizualnej
lub audiowizualnej, bedgca w posiadaniu podmiotu zobowigzanego'®, a wiec
w szczegolnosci zdigitalizowane odwzorowania muzealiéw. Natomiast ponownym
wykorzystywaniem jest wykorzystywanie przez uzytkownikéw informacji sektora
publicznego w jakimkolwiek celu, z wyjatkiem wymiany informacji sektora
publicznego miedzy podmiotami zobowigzanymi wytgcznie w celu realizacji
zadan publicznych™4, Nalezy zauwazy¢, ze przepisy powotanej ustawy odnoszg
sie do obowigzku przekazywania w celu re-use ISP bedacych w posiadaniu
podmiotu zobowigzanego, niezaleznie od tego, czy podmiot jest witascicielem ISP
i niezaleznie od kwestii prawnoautorskich. Zagadnienia te sg natomiast podstawg
wprowadzania ograniczen.

Przepis art. 6 ust. 4 pkt 2 ustawy o re-use wskazuje, ze prawo do ponownego
wykorzystywania podlega ograniczeniu w zakresie informacji sektora publicznego
powigzanych z depozytami znajdujgcymi sie w posiadaniu podmiotu zobowigzanego,
oileich wtasciciele umownie wytgczyli mozliwosc ich udostepniania lub przekazywania
w catosci lub w okreslonym zakresie. W zbiorach muzedw znajduje sie wiele obiektow,
ktore stanowig depozyt muzealny, czyli nie stanowig wtasnosci muzeum, a sg jedynie
oddane na przechowanie. Z uwagi na ewentualne roszczenia podmiotéw trzecich,
m.in. wiascicieli, ustawodawca wprowadzit z tego tytutu ograniczenia w prawie do
ponownego wykorzystywania. Wiasciciel obiektu oddanego w depozyt ma wiec
mozliwos¢ umownego wytgczenia mozliwosci jego udostepniania lub przekazywania
w celu ponownego wykorzystywania w catosci lub w okreslonym zakresie. Zakres ten
powinien wynikac z zawartej umowy depozytowej. W umowie depozytowej powinny
by¢ okreslone warunki i okres oddania w depozyt, postanowienia dotyczgce praw
autorskich, ewentualne ograniczenia co do mozliwosci udostepniania i przekazywania
obiektu do ponownego wykorzystywania. Wytgczenia w zakresie mozliwosci
udostepniania lub przekazywania informacji sektora publicznego powinny byc
wskazane wprost w umowie. Z uwagi na fakt, ze w wiekszosci przypadkdéw w zawartych
umowach depozytowych kwestia udostepniania lub przekazywania w celu re-use
nie zostata uregulowana, poniewaz umowy depozytowe nie zawieraty sformutowan
0 wylgczeniu badz zgodzie na takie postepowanie, postulowane jest podpisanie
aneksow do juz zawartych umdw w celu uregulowania tej kwestii na nowo.

Muzea panstwowe i muzea samorzgdowe majg mozliwos¢ okreslenia warunkéw
ponownego wykorzystywania ograniczajgcych wykorzystywanie ISP w dziatalnosci

193 Art. 2 pkt 8 ustawy o re-use; dalej jako ISP.

194 Art. 2 pkt 12 ustawy o re-use; dalej okreslane jako re-use.



niekomercyjnej, jezeli s3 powigzane z obiektami objetymi roszczeniami lub prawami
0s6b trzecich lub niebedgcymi wiasnoscia podmiotu zobowigzanego. W sytuacji
wiec, gdy np. stan prawny muzealiéw jest sporny albo muzealia znajdujg sie jedynie
w depozycie, muzea mogg wprowadzi¢ warunki ograniczajgce ponowne
wykorzystywanie informacji sektora publicznego jedynie do dziatalnosci
niekomercyjnej uzytkownika. Mozliwos¢ okres$lenia takich warunkéw zostata
wprowadzona w interesie muzedw, aby zabezpieczy¢ je przed roszczeniami
finansowymi z tytutu utraconych korzysci ze strony osob trzecich, ktore roszcza
sobie prawa do muzealiow.

W zbiorach muzedéw niejednokrotnie znajdujg sie ISP bedgce utworami objetymi
ochrong prawnoautorsky. Realizacja przez muzea natozonego na nie obowigzku
udostepniania informacji sektora publicznego w celu re-use moze wiec prowadzi¢ do
naruszenia praw autorskich podmiotu, ktéremu prawa te przystuguja. Z tego wzgledu
prawo do re-use podlega ograniczeniu w zakresie ISP, do ktérych prawa autorskie
przystugujg podmiotom innym niz podmioty zobowigzane'>. Muzeum moze wiec
udostepniaci przekazywac do ponownego wykorzystywania ISP w sytuacji, gdy w wyniku
nabycia autorskich praw majatkowych (czy to w drodze umowy prawnoautorskiej
- przenoszgcej autorskie prawa majgtkowe lub licencyjnej, czy w wyniku stworzenia
utworu pracowniczego i przejscia autorskich praw majgtkowych na muzeum)
muzeum nabyto prawo lub otrzymato upowaznienie - licencje na korzystanie z utworu
w zakresie udostepniania i przekazywania do ponownego wykorzystywania. Istotne
jest, ze w umowie licencyjnej muzeum musi miec¢ zapewniong mozliwos¢ udzielania
uzytkownikom sublicencji, czyli dalszych licencji na wykorzystywanie utworu.

Kolejne ograniczenie prawa do ponownego wykorzystywania, odnoszace sie stricte
do sytuacji muzedw panstwowych i samorzgdowych, wprowadzone zostato na mocy
art. 6 ust. 4 pkt 5 ustawy o re-use. Powotany przepis stanowi, ze prawo do ponownego
wykorzystywania podlega ograniczeniu w zakresie informacji sektora publicznego
bedacych w posiadaniu muzedw panstwowych i muzedw samorzgdowych, w przypadku
gdy pierwotnym wiascicielem autorskich praw majagtkowych byty podmioty inne niz
muzeum, a czas trwania tych praw nie wygast. Muzea bardzo rzadko bedg pierwotnymi
wiascicielami autorskich praw majatkowych do utworéw. Moze to nastgpi¢ w zaledwie
dwoch sytuacjach:

a. gdy muzeum jest producentem lub wydawcg utworu zbiorowego, np. publikacji
periodycznej;

b. w odniesieniu do programow komputerowych stworzonych jako utwory
pracownicze.

195 Art. 6 ust. 4 pkt 4 ustawy o re-use.
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W powyzszych sytuacjach prawo do ponownego wykorzystywania ISP stanowigcej
program komputerowy lub utwér zbiorowy nie podlega ograniczeniu. Muzeum moze
wiec, a nawet powinno udostepnic taka informacje w celu re-use.

W wiekszosci przypadkdw muzeum jest wtérnym wiascicielem autorskich praw
majgtkowych, ktére nabywa w sposéb pochodny, w drodze umow prawnoautorskich,
dziedziczenia lub uméw cywilnoprawnych. W sytuacji gdy muzeum jest wtornym
witascicielem autorskich praw majatkowych, prawo do ponownego wykorzystywania
moze podlegac¢ ograniczeniom, cho¢ nie musi. Jezeli muzeum na polu eksploatacji
obejmujgcym mozliwos¢ udostepniania i przekazywania ISP do ponownego
wykorzystywania posiada autorskie prawa majatkowe nabyte w drodze dziedziczenia
Czy umowy przenoszgcej autorskie prawa majatkowe albo posiada upowaznienie do
korzystania z utworu w powyzszym zakresie na podstawie umowy licencyjnej, nie
ma przeciwwskazan do udostepnienia i przekazania informacji w celu re-use. Nalezy
jednak zawsze badad warunki i szczeg6towe postanowienia umow prawnoautorskich,
w szczegolnosci licencyjnych. Warunki licencji mogg bowiem zezwalaé¢ na ponowne
wykorzystywanie, ale z wytgczeniem celédw komercyjnych, co istotnie ogranicza
ponowne wykorzystywanie.

Zasadg jest, ze podmiot zobowigzany ma obowigzek okreslenia warunkéw ponownego
wykorzystywania ISP majgcych cechy utworu, do ktorych przystugujg mu prawa,
w szczegdlnosci zobowigzujgc uzytkownika do poinformowania o nazwisku, imieniu
lub pseudonimie twércy lub artysty wykonawcy, jezeli jest znany'®. Jest to wyraz
poszanowania autorskich praw osobistych twércy. Co istotne, muzeum, odmawiajgc
wyrazenia zgody na re-use ze wzgledu na prawa autorskie, nie jest zobowigzane
wskazac osoby fizycznej, osoby prawnej lub jednostki organizacyjnej nieposiadajgce;j
osobowosci prawnej, ktéra posiada prawa, jezeli jest znana, albo licencjodawcy, od
ktorego uzyskat dany przedmiot praw, mimo ze taki obowigzek spoczywa na innych
podmiotach zobowigzanych'".

1% Art. 14 ust. 2 ustawy o re-use.

197 Art. 41 ust. 6 w zw. z art. 41 ust. 5 ustawy o re-use.



ROZDZIAL V
WZORY UMOW

Ponizej przedstawiamy dwa przyktadowe wzory uméw z wyréznieniem obowigzkowych
elementdéw: umowy licencyjnej i umowy o przeniesienie autorskich praw majgtkowych.

1. PODSTAWOWE ELEMENTY UMOWY LICENGYJNE

[nazwa umowy]
UMOWA LICENCYJNA
[czas (data) i miejsce zawarcia umowy]
Zawarta W dniu .....cccceceeennee. W oo pomiedzy:

[oznaczenie stron (dane stron umowy):]

[imie i nazwisko/petna nazwa osoby prawnej (firmy, instytucji itd.) wraz z podaniem formy

PrOWNE[] ..cceeeuvveecunnnne. ,
[adres zamieszkania/adres siedziby] zamieszkatym w ............c........ Przy ul. coceveeeennenns
/z siedzibg W ......cccevennene pPrzy ul. coeeeeenneennen. ,

[numer PESEL, numer dowodu osobistego/numer NIP, numer REGON, rejestr oraz numetr,
pod ktérym osoba prawna jest zarejestrowana - KRS, RIK itd.] .......ccceevenn. ,

reprezentowanym przez [dotyczy osoby prawnej].
[imie, nazwisko, stanowisko stuzbowej ..................... ,
zwanym dalej ,Licencjodawcg”

a

[nazwa instytucji muzealnej] ............cu...... ,

[adres] z siedzibg W ......cccuveunenes O] @7AYALY | KR ,

[numer NIP, numer REGON, rejestr oraz numer, pod ktérym instytucja jest zarejestrowana]
o0 numerze NIP ....cccveenen. , REGON ....ccoovieee , wpisanym do Rejestru Instytucji
Kultury pod nr. RIK ......cccccuennene reprezentowanym przez:

[imie, nazwisko, stanowisko stuzbowe]j ..................... ,
zwanym dalej ,Licencjobiorcg”,
tgcznie zwanych dalej ,Stronami”.
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§1
Przedmiot umowy

1. Przedmiotem niniejszej umowy jest udzielenie licencji na korzystanie z dzieta
[oznaczenie obiektu] .........cuueevue.. , Zwanego dalej ,Utworem”.

2. Szczegotowy opis Utworu zawiera Zatgcznik nr 1 stanowigcy integralng czesc
niniejszej umowy.

§2
Oswiadczenie Licencjodawcy
Licencjodawca oswiadcza, ze:
1. Przystugujg mu autorskie prawa majgtkowe do Utworu.

2. Utwor nie narusza praw osob trzecich, w tym praw autorskich oraz débr osobistych
prawa powszechnego.

3. Utwor nie jest ograniczony ani obcigzony zadnymi prawami ani roszczeniami osob
trzecich.

§3
Zakres licencji

1. Licencjodawca udziela Licencjobiorcy licencji niewytgcznej/wytgcznej na okres
..................... , liczac od dnia zawarcia niniejszej umowy, na korzystanie z Utworu
bez ograniczen terytorialnych/na terytorium .......c.cocc...... , Na nastepujgcych polach
eksploatacji:

1) ..
2) ..
3) ..
[np.
1) w zakresie utrwalania i zwielokrotniania utworu - wytwarzanie okreslonq

technikqg egzemplarzy utworu, w tym technikq drukarskq, reprograficzng,
zapisu magnetycznego oraz technikq cyfrowq;

2) wzakresie obrotu oryginatem albo egzemplarzami, na ktérych utwar utrwalono
- wprowadzanie do obrotu, uzyczenie lub najem oryginatu albo egzemplarzy;

3) w zakresie rozpowszechniania utworu - publiczne wykonanie, wystawienie,
wyswietlenie, odtworzenie oraz nadawanie i reemitowanie, a takze publiczne
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udostepnianie utworu w taki sposob, aby kazdy mdgt miec¢ do niego dostep
W miejscu i w czasie przez siebie wybranym.

4) o]

2. Licencjodawca upowaznia Licencjobiorce, w zakresie pol eksploatacji wskazanych
w pkt. 1, do udzielania dalszych licencji podmiotom trzecim.

§4
Wynagrodzenie

Z tytutu udzielenia niniejszej licencji Licencjobiorca zobowigzuje sie zaptacic¢
Licencjodawcy wynagrodzenie W WySOKOSCi ........cccuee.... , ptatne w terminie .....................
na rachunek bankowy o numerze .....................

[Wynagrodzenie moze byc okreslone jako: jednorazowa kwota pieniezng - .................... zt
(STOWNIJE .....evveerneanenne ztotych), kwoty ptatne okresowo (np. miesiecznie, kwartalnie) lub udziat
(np. procentowy) we wplywach z korzystania z utworu.]

§5
Postanowienia konhcowe
1. Wszelkie zmiany niniejszej umowy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci.
2. W sprawach nieuregulowanych niniejszg umowg zastosowanie majg przepisy

prawa polskiego, w szczegdlnosci przepisy Kodeksu cywilnego oraz ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych.

3. Wszelkie spory wynikte na tle niniejszej umowy rozstrzyga sad powszechny wiasciwy
dla e [np. siedziby Licencjobiorcy].

4. Niniejszg umowe sporzgdzono w dwoch jednobrzmigcych egzemplarzach,
po jednym dla kazdej ze Stron.

Podpisy Stron

LICENCJODAWCA LICENCJOBIORCA
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2.PODSTAWOWE ELEMENTY UMOWY LIGENCYJNEJ
0 PRZENIESIENIE AUTORSKIGH PRAW MAJATKOWYGH

[nazwa umowy]
UMOWA O PRZENIESIENIE AUTORSKICH PRAW MAJATKOWYCH
[czas (data) | miejsce zawarcia umowy]
Zawarta w dniu .......ccceeveneene. W oeiieeeeienienens pomiedzy:
[oznaczenie stron (dane stron umowy):]

[imie i nazwisko/petna nazwa osoby prawnej (firmy, instytudji itd.) wraz z podaniem formy

PraOwnNef] ......cceeeeveeunenn. ,
[adres zamieszkania/adres siedziby] zamieszkatym W .......cceeveuenns Przy ul. cocvvevveceenen.
/z siedzibg W .......cceveneen. 0] 74V V| PO ,

[numer PESEL, numer dowodu osobistego/numer NIP, numer REGON, rejestr oraz numer,
pod ktorym osoba prawna jest zarejestrowana - KRS, RIK itd.] .........ceeuee... ,

reprezentowanym przez [dotyczy osoby prawnejl:
[imie, nazwisko, stanowisko stuzbowej ..................... ,
zwanym dalej ,,Zbywcg"

a

[nazwa instytucji muzealnej] .............ue.... ,

[adres] z siedzibg W .........ccu..... Przy ul. occeeeveveenneenne. ,

[numer NIP, numer REGON, rejestr oraz numer, pod ktorym instytucja jest zarejestrowana]
o numerze NIP ....cccoovnveennns , REGON ....ccceovvenene , wpisanym do Rejestru Instytucji
Kultury pod nr. RIK .....cccevvennenne reprezentowanym przez:

[imie, nazwisko, stanowisko StUZDOWE] .........c..ccuveen.. ,
zwanym dalej ,Nabywcg”,

tacznie zwanych dalej ,Stronami”.
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§1
Przedmiot umowy

1. Przedmiotem niniejszej umowy jest przeniesienie autorskich praw majgtkowych do
dzieta [okreslenie, opis dziefa] ................... , zwanego dalej ,Utworem”.

2. Szczegbtowy opis Utworu zawiera Zatgcznik nr 1 stanowigcy integralng czesc
niniejszej umowy.

§2
Oswiadczenie Zbywcy
Zbywca oswiadcza, ze:
1) Przystuguja mu autorskie prawa majgtkowe do Utworu.

2) Utwor nie narusza praw osob trzecich, w tym praw autorskich oraz dobr
osobistych prawa powszechnego.

3) Utwér nie jest ograniczony ani obcigzony zadnymi prawami ani
roszczeniami osob trzecich.

§3

Zakres przeniesienia praw

1. Z dniem zawarcia niniejszej umowy Zbywca przenosi na Nabywce autorskie prawa
majatkowe do Utworu na nastepujacych polach eksploatacji:

1) ..
2) ..
3) ..
[np.
1) w zakresie utrwalania i zwielokrotniania utworu - wytwarzanie okreslonq

technikqg egzemplarzy utworu, w tym technikq drukarskqg, reprograficzng,
zapisu magnetycznego oraz technikq cyfrowg;

2) wzakresie obrotu oryginatem albo egzemplarzami, na ktérych utwdr utrwalono
- wprowadzanie do obrotu, uzyczenie lub najem oryginatu albo egzemplarzy;

3) w zakresie rozpowszechniania utworu - publiczne wykonanie, wystawienie,
wyswietlenie, odtworzenie oraz nadawanie i reemitowanie, a takze publiczne
udostepnianie utworu w taki sposob, aby kazdy mdgt mie¢ do niego dostep
W miejscu i w czasie przez siebie wybranym.

4) .]

2. Zbywca przenosi na Nabywce prawo do wykonywania praw zaleznych.
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§4
Wynagrodzenie

Z tytutu niniejszego przeniesienia praw Zbywca zobowigzuje sie zaptaci¢ Nabywcy
wynagrodzenie W WySOKOSCi ........cccceueene. , ptatne w terminie .......cocceveennenne , ha rachunek
bankowy o numerze .....................

[Wynagrodzenie moze byc¢ okreslone jako: jednorazowa kwota pieniezna - ........c.ceeueee. zt
(stownie ....cccevvenennee. ztotych) lub udziat (np. procentowy) we wptywach z korzystania
Z utworu.]

§5

Postanowienia koricowe
1. Wszelkie zmiany niniejszej umowy wymagajg formy pisemnej pod rygorem
niewaznosci.
2. W sprawach nieuregulowanych niniejszg umowg zastosowanie majg przepisy

prawa polskiego, w szczegdlnosci przepisy Kodeksu cywilnego oraz ustawy o prawie
autorskim i prawach pokrewnych.

3. Wszelkie spory wynikte na tle niniejszej umowy rozstrzyga sad powszechny wtasciwy
dla .o [np. siedziby Nabywcy].

4. Niniejszag umowe sporzadzono w dwoch jednobrzmigcych egzemplarzach,
po jednym dla kazdej ze Stron.

Podpisy Stron

ZBYWCA ) NABYWCA
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