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Od redakgji

Oddajemy do Paristwa rgk trzeci numer kwartalnika ,Szkota Artystyczna®, pisma

adresowanego przede wszystkim do nauczycieli szkdt artystycznych wszystkich

specjalnosci, wydawanego przez Centrum Edukacji Artystycznej. Kwartalnik

ukazuje sie zarbwno w wersji papierowej, jak i elektronicznej. Dwa numery tra-

fity juz do szkot artystycznych i mamy nadzieje, ze znalezli w nich Panstwo

teksty, ktére mogg stanowic¢ inspiracje w pracy dydaktycznej i wychowawczej,

oraz teksty poszerzajgce wiedze o organizaciji i funkcjonowaniu naszych szkot

— drodowiska bardzo nam bliskiego, z ktérym jestesmy zwigzani nie tylko za -
wodowo, ale takze emocjonalnie.

W tegorocznym liscie’ skierowanym do ucznidéw i nauczycieli szkét artys-
tycznych Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego — poza zyczeniami
wytrwatosci w pracy i nauce, satysfakcji i radosci z realizacji artystycznych
pasji — napisat miedzy innymi: Podczas rozpoczynajgcego sie roku szkolnego
bedziemy uroczyscie obchodzic stulecie odzyskania przez Polske niepodleg-
fosci. Uczniowie i absolwenci szkot artystycznych wezmg czynny udziat w wielu
z ponad szesciuset wydarzen kulturalnych, objetych Programem Wieloletnim
,Niepodlegta”. Swietowanie setnej rocznicy powrotu paristwa polskiego na mapy
Swiata ma szczegdlny wymiar, gdy dokonuje sie poprzez sztuke i z udziatem jej
najmfodszych adeptow. Serdecznie dziekuje mtodym artystom, ktorzy aktywnie
wigczajg sie w niepodlegtosciowe obchody, i gorgco zapraszam wszystkich do
wziecia w nich udziatu.

Ze wzgledu na ten szczegdlny rok — 100. rocznice odzyskania niepodleg-
tosci naszego kraju — podobnie jak w numerze poprzednim, zamieszczamy
teksty na temat sposobdw czczenia niepodlegtosci przez szkoty artystyczne, ale
tez artykuty informacyjne, poruszajgce wazne dla nas kwestie. Dlatego jako
pierwszy prezentujemy artykut Wactawa Panka, cenionego muzykologa i wybit-
nego popularyzatora muzyki, na temat historii tekstu naszego hymnu. Oficjalny
tekst hymnu ma wyjatkowy wymiar w kontekscie wychowania obywatelskiego.
Autor artykutu bardzo skrupulatnie przedstawia zawite dzieje powstawania Ma -

' https://cea-art.pl/list-z-okazji-nowego-roku-szkolnego/http://mkidn.gov.pl/pages/posts/list-z-
okazji-nowego-roku-szkolnego-8656.php.

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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zurka Dgbrowskiego, zardwno dotyczgce tekstu, jak i melodii, opisuje dtugg
i kretg droge urzedowg do usankcjonowania go jako hymnu paristwowego.
Nalezy stale pamieta¢, ze hymn panstwowy jest jednym z symboli polskiej
panstwowosci, obok godta, herbu i barw narodowych, ktére wigzg sie z pod-
trzymywaniem narodowej tozsamosci.

Kultywowanie polskiej kultury i budowanie narodowej tozsamosci stanowig
podstawe wspotczesnej koncepcji edukacji. Przywotywanie wydarzen z kart
historii okresu odradzania sie Polski i ukazywanie ich przez pryzmat terazniej-
szosci to dziatania podejmowane w roku obchoddw 100-lecia Niepodlegtosci
Panstwa Polskiego przez szkoty artystyczne w catym kraju. Joanna Derenda-
-kukasik w artykule pod tytutem Pieciolinig ku niepodlegtosci w 100. rocznice
opisuje oryginalne przedsiewziecia kulturalne zaplanowane przez Paristwowy
Zespot Szkét Muzycznych w Bydgoszczy. Autorka zaprasza czytelnikéw do
udziatu w koncertach, przedstawieniach i projektach edukacyjnych przygoto-
wywanych na te okazje przez ucznidw i nauczycieli bydgoskiej placowki artys-
tycznej. Z kolei przedstawienie bogactwa dorobku polskiej kultury muzycznej to
mys| przewodnia trwajgcej przez caty rok jubileuszowy oferty edukacyjnej pod
nazwg ,Muzyka Polska” — stulecie odzyskania niepodlegfosci, przygotowanej
przez Zespodt Szkdt Muzycznych w Tarnowie. Ewelina Panocha szczegdtowo
zapoznaje nas z repertuarem cyklu koncertéw, na kiory sktadajg sie kompozy-
cje polskich tworcéw dedykowane dzieciom, utwory polskiego renesansu, ba-
roku i romantyzmu, kompozycje Fryderyka Chopina, Ignacego Jana Paderew-
skiego i Krzysztofa Pendereckiego, a takze polskich kompozytoréw jazzowych.

W jaki sposob szkoty plastyczne celebrujg niepodlegtos¢, ukazuje nam
artykut Wiodzimierza Gorzelariczyka Nowy rok szkolny — szczegdliny rok dla
Niepodlegtej. Znajdziemy w nim informacje na temat wystawy pokonkursowej
w Prywatnej Ogdlnoksztatcacej Szkole Sztuk Pieknych we Wioctawku, wystawy
pod hastem ,FLAGA”, zorganizowanej przez nauczycieli i ucznidw warszawskiej
szkoty plastycznej, ale takze informacje o szczegdlnej inicjatywie, podjetej przez
uczniéw Liceum Plastycznego w Gronowie Gérnym — stworzenia murali nawia-
zujgcych do tematu ,Niepodlegta” dla mieszkancow Elblgga — jako realizacii
pokonkursowej.

W tym numerze w dziale Ksztatcenie w szkole artystycznej znajdg Panstwo
cykl artykutéw zwigzanych ze zmianami, jakie czekajg szkolnictwo artystyczne
w kwestii organizacji egzaminéw dyplomowych. Nowe zasady przeprowadzania
egzaminu dyplomowego w szkotach artystycznych w zawodzie muzyk przedsta-
wita Elwira Sliwkiewicz-Cisak. O zasadach przeprowadzania egzaminu dyplo -
mowego w szkotach plastycznych, ale takze o obowigzku informacyjnym, jaki
dotyczy w tym zakresie wszystkich szkdt, napisata Beata Lewiriska w artykule
Jak formutowac wymagania na egzamin dyplomowy na przyktadzie szkot plas-
tycznych. Najmniej zmian przewiduje ustawodawca w szkotach baletowych, co
przybliza nam artykut Joanny Sibilskiej — Egzaminy dyplomowe w szkotach
baletowych, czyli nihil novi.



Zmagania konkursowe towarzyszg muzykom od najwczesniejszego etapu
ksztatcenia. Jak stawi¢ czota konkursowej rzeczywistosdci oraz jak podejs¢ do
konkursu, by spozytkowac jego walor dydaktyczny, opisuje Marek Dyzewski
w swoim eseju pod tytutem Maty traktat o konkursie. Autor ukazuje rézne oblicza
konkursu i przekazuje czytelnikowi dobre rady, ktére wprowadzone w zycie
ztagodzg i zneutralizujg brutalnos¢ muzycznej rywalizacji. Droga przez konkurs
stanie sie wowczas, zdaniem Autora, drogg postepu w muzyce.

Niejako zachetg i ilustracjg takich wtasnie mozliwosci w organizowaniu kon-
kurséw muzycznych, w tym przypadku poswieconych jednemu kompozytorowi
(konkursy monograficzne to podobno nasza polska specjalnos¢), jest artykut
organistki Elzbiety Karolak pod znamiennym tytutem: Nowowiejski dla matola-
tow — czyli jak spojrze¢ na piedestat i nie zostac oslepionym. Bogaty dorobek
kompozytorski Feliksa Nowowiejskiego obejmuje ponad 700 kompozyciji zrézni-
cowanych pod wzgledem form i gatunkéw — od utwordw solowych po opery,
balety czy symfonie. Elzbieta Karolak nie tylko prezentuje w swoim artykule
tworczos¢ organowg i sylwetke tego wybitnego polskiego kompozytora, dyry-
genta, pedagoga i organisty-wirtuoza. Wskazuje réwniez wybrane kompozycje
szczegolnie polecane uczniom klas organdéw szkot muzycznych Il stopnia.
Szkoda, ze artykut ukazuje sie tak pézno — jakze to bytoby pieknie, gdyby
w 100-lecie niepodlegtosci odbyt sie konkurs organowy dla mtodziezy szkdt mu-
zycznych, poswiecony kompozytorowi, ktdrego nazwisko, jak rzadko ktére, koja-
rzy sie z walkg o niepodlegtosc i ktdrego Rota o mato co nie stata sie naszym
hymnem narodowym. Ale moze na 110. rocznice napisania Roty (1910) z takim
konkursem moglibysmy zdgzyc¢?

W dziale Ksztatcenie w szkole artystycznej znajdg tez Paristwo artykut Alicji
Twardowskiej: Co jest grane? W 2018 roku Centrum Edukacji Artystycznej przy-
stgpito do wydawania drukiem kompozycji zamowionych i sprawdzonych na
estradach podczas kolejnych edyciji kilku konkurséw. Jakie utwory zostaty w ten
sposob udostepnione zainteresowanym, dowiedzg sie czytelnicy wtasnie z tego
artykutu.

W poprzednim, drugim numerze kwartalnika zamieszczono tekst Matgorzaty
Hotéwki, bedacy wspomnieniem o Adamie Hoffmannie. Cieszymy sie, ze arty-
kut wywotat odzew w postaci kolejnego wspomnienia o tym wybitnym pedagogu
i kolejnych refleksji na temat potrzeby szkicowania. Tym razem watek ten podijeli
Edward Josefowski w artykule Szkicownik podstawg dialogu ucznia z nauczy -
cielem oraz Marzena Sroczyriska-Gudajczyk w artykule O wartosci szkicowania
— Szkic jako intymny zapis rysownika. Ze wzgledu na szczegdlne zainteresowa-
nie tematem w tym numerze ,Szkoty Artystycznej” prezentujemy kolejne cytaty
z archiwalnego artykutu COPSA.

Dziat Ksztatcenie w szkole artystycznej zamyka tekst Zbigniewa Chrostka —
Nauka, pasja, rozwdj, ktéry jest rodzajem eseju — swoistej refleksji filozoficznej
nad wspotczesng kulturg i miejscem w niej sztuki, zwtaszcza tak zwanej wyso-
kiej, nauczanym przedmiotem, uprawiang dyscypling, a takze rolg nauczyciela
i szkoty w budowaniu przez ucznia samoswiadomosci i celu zyciowego.
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Dziat Psychologia i pedagogika a szkolnictwo artystyczne otwiera artykut Zofii
Konaszkiewicz Artysta a formacja woli. Jest to juz drugi, niezwykle cenny tekst
profesor Konaszkiewicz w naszym kwartalniku. Poprzedni, o wtasciwosciach sys-
temu szkolnictwa muzycznego, przynosit dogtebng, ale niejako zewnetrzng
charakterystyke tej dziedziny naszego szkolnictwa artystycznego — charakte-
rystyke systemowg. Tekst zamieszczony w niniejszym numerze tez moze byc¢
uznany za prezentacje wiedzy systemowej, odnoszgcej sie do ksztatcenia i wy-
chowania artystycznego (i nie tylko), ale przede wszystkim ukazanej w aspek-
cie formowania sie najgtebszych warstw indywidualnosci cztowieka, jego woli,
charakteru, osobowosci. | w tym miejscu warto podkresli¢ jeszcze jedno —
autorka, nie rezygnujgc z aktualnosci tego spojrzenia, ukazata w swoim arty-
kule wtasciwie studium do tych uje¢ (tejze problematyki), ktére byty charakte-
rystyczne dla rozwijajgcej sie psychologii, pedagogiki i filozofii wychowania,
zwtaszcza polskiej, po odzyskaniu niepodlegtosci w latach 20. i 30. XX wieku.
W dodatku, ktére wowczas ttumaczyty miedzy innymi podtoze sit sprawczych
naszej niepodlegtosci.

W dziale tym znajdziemy takze tekst Kacpra Miklaszewskiego, ktory stano-
wi swoiste pendant do zamieszczonych w poprzednich numerach kwartalnika
artykutéw Matgorzaty Chmurzyriskiej o klasycznych badaniach Amerykanki
Lauren Sosniak nad modelami podejscia nauczyciela do ucznia (w nauce mu-
zyki, gry), ich znaczeniu oraz odzwierciedleniu w polskich badaniach z tego
zakresu. Antropologicznie zorientowany artykut Kacpra Miklaszewskiego o ty-
tule Muzyka w zyciu cztowieka. Czy nadszedt czas nowego spojrzenia na jej nau-
czanie w szkole artystycznej? jeszcze mocniej akcentuje potrzebe reorientacji
i wypracowania niejako rekonstrukcyjnego w swej istocie i w sensie kulturowym
postepowania nauczyciela w budowaniu relacji uczen—muzyka, zwtaszcza na
etapie nauczania poczatkowego — na etapie ,romansu”, czy moze raczej
»przygody” z muzyka.

Takze artykut Judyty Noremberg Predyspozycje osobiste uczniow a ich roz-
woj w szkotach baletowych odnosi sie do podobnych problemow, czyli korzysci
wychowawczo-rozwojowych ptyngcych z nauki w szkole artystycznej, tyle ze
w dziedzinie ksztatcenia baletowego i w znacznie bardziej uszczegdtowionym
zakresie, podbudowanym badaniami eksperymentalnymi (co prawda nie w szkol-
nictwie baletowym, ale wiasnie perspektywe i koniecznos¢ takich badan w dzie-
dzinie baletu, tarica ukazujgcym).

Organizowane przez szkolnictwo artystyczne konkursy, przestuchania i prze-
glady sg niewatpliwie bardzo dobrg praktykg. Przede wszystkim dlatego, ze
wszelkiego rodzaju konfrontacje bezsprzecznie podnoszg znaczgco jakosé
ksztatcenia. O walorach dydaktycznych konkurséw pisat juz we wspomnianym
powyzej eseju Marek Dyzewski. Dobrg praktykg jest zaréwno podjecie ciezaru
organizacyjnego przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Cen-
trum Edukacji Artystycznej i wspdtorganizujace je szkoty, jak rowniez uczest -
nictwo w tych artystycznych zmaganiach. Dlatego wtasnie w trzecim numerze



kwartalnika, w dziale Dobre praktyki nie tylko dydaktyczne, prezentujemy arty -
kuty: Ewy Zebrowskiej-Kowalskiej Konkurs Muzyczny CEA — kulisy powstania,
Wojciecha Myjaka Przeglgdy plastyczne z rysunku, malarstwa i rzezby dla ucz-
niow szkot plastycznych i Krzysztofa Szczepaniaka Z faricuckiego zamku na
estrady swiata.

W poprzednim numerze pisaliSmy o szkotach, ktére funkcjonujg w zabyt-
kowych budynkach. W tym wydaniu kwartalnika, w dziale Organizacja szkol-
nictwa artystycznego, zamieszczone zostaty trzy artykuty, ktore ukazujg, jak
funkcjonujg szkoty w specjalnie dla tych celéw zbudowanych budynkach lub
budynkach znaczaco rozbudowanych dzieki pozyskanym funduszom. Sg to arty-
kuty: Katarzyny Stawinskiej i Artura Bieleckiego My jestesmy szczesciarzami—
0 nowej siedzibie Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Karola
Szymanowskiego we Wroctawiu, Ireny Raczki Plastycy i muzycy razem. Zespot
Szkot Artystycznych w Katowicach i dwojga autoréw: Alicji Jaroszuk i Adama
Juchnowicza Szkofa artystyczna na miare XXI wieku — Zespot Szkot Muzycznych
im. Ignacego Paderewskiego w Biatymstoku.

W kwartalniku jest tez miejsce na promocje najwybitniejszych absolwentoéw
szkot artystycznych, uczniow — laureatow ogdlnopolskich i miedzynarodowych
konkurséw oraz na reprodukcje i fotografie prac plastycznych, ktérymi szkoty
mogg sie poszczyci¢. W zwigzku z tym zamieszczamy miedzy innymi wywiad
Bozeny Mierzwiak z wybitng absolwentkg warszawskiej szkoty plastycznej —
Dorotg Kobielg, ktora jest autorkg pomystu, wspotscenarzystkg i wspotrezyserkg
filmu Mqj Vincent.

W kategorii Nasi uczniowie prezentujemy zespot Felice Guitar Quartet, ktéry
tworzg uczniowie Szkoty Muzycznej Il stopnia Towarzystwa Muzycznego w Ja-
rostawiu, przedstawiony przez Piotra Polanskiego, oraz tegoroczng absolwentke
Zespotu Szkdt Plastycznych im. Wiadystawa Hasiora w Koszalinie — Katarzyne
Oleskiewicz. W sposdb szczegdlny przyblizamy czytelnikom problematyke zwia-
zang ze stypendiami, i tak artykuty Witodzimierza Gorzelanczyka zwracajg uwa-
ge na role ,stypendialnych zadan” resortu kultury (XV edycja ,Mtodej Polski”
oraz lista tegorocznych absolwentéw szkot artystycznych, ktorzy otrzymali sty-
pendia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego).

Natomiast w dziale Miscellanea, ze wzgledu na nowe sposoby oceniania
nauczycieli, ktore wynikajg z od niedawna obowigzujgcych regulacji prawnych,
zamieszczamy tekst Ewy Rutki — Doskonalenie jako droga rozwoju zawodowe-
go nauczyciela.

Galerie jednej ze szkét — Zespotu Szkot Plastycznych w Kielcach — pre -
zentuje Maria Kowalczyk.

Jak dotychczas zachecamy Panstwa do sktadania w redakcji kwartalnika
tekstow o charakterze dydaktycznym, wychowawczym, ukazujgcych dobre prak-
tyki oraz problemy organizacyjne szkolnictwa artystycznego. W ostatnim numerze
2018 roku chcemy pokazac, jak inne szkoty artystyczne, poza zaprezentowany-
mi w numerze drugim i trzecim kwartalnika, obchodzg100. rocznice odzyskania
niepodlegtosci Polski.
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Wactaw Panek

Oficjalny tekst hymnu

Tekst Piesni Legionow Polskich we Wtoszech, noszacej pdzniej tytut Mazurek
Dagbrowskiego lub Jeszcze Polska nie zgineta, powstat miedzy 16 a 19 lipca
1797 roku w miejscowosci Reggio nell’Emilia (niedaleko Bolonii), w dwczesnej
Republice Lombardzkiej (Wtochy). Napisat go Jozef Rufin Wybicki herbu Roga-
la, potomek rodu osiadtego w XVI wieku na Pomorzu (on sam pochodzit z Be-
domina). Byt poetg, dramatopisarzem, kompozytorem, prawnikiem, dyplomata
i dziataczem politycznym, uczestnikiem konfederacji barskiej i powstania kos-
ciuszkowskiego. W lipcu 1979 roku przyjechat do Lombardii jako wspdtorgani-
zator Legiondéw Polskich generata Jana Henryka Dabrowskiego (powstajacych
przy armii francuskiej Napoleona Bonaparte). Piesri Legionéw Polskich we Wto-
Sszech zostata napisana przez Wybickiego dla uswietnienia uroczystosci po-
zegnania odchodzgcych z Reggio legionistéw i tu zostata od$piewana po raz
pierwszy.

Juz w kilka tygodni pézniej, kiedy Wybicki przebywat w Mediolanie, a Da-
browski z legionistami w Bolonii, generat pisat do przyjaciela: Zotierze do Two-
jej piesni nabierajg coraz wiecej gustu i my jg sobie czesto nuciemy z winnym
Szacunkiem dla autora. | jeszcze tego samego 1797 roku rozrzucone po catych
potnocnych Wioszech oddziaty polskie poznaty Piesri Legiondw, ktdra nie tylko
zyskiwata sobie coraz wiekszg popularnos¢, ale stawata sie nowg, mobilizuja-
cg sitg. Nie tylko dla wojska... Oto za posrednictwem emisariuszy przedostaja-
cych sie przez granice kordondw naszych zaborcow piesn trafita do Warszawy,
Krakowa, Poznania i innych miast, by juz w kilka miesiecy od chwili swoich
narodzin — sia¢ nowg wiare w wolnosc¢.

Mazurek Dgbrowskiego — jak nazywano potem piesn — towarzyszyt Pola -
kom we wszystkich bitwach kampanii napoleoriskiej, a takze w 1806 roku, Kie-
dy to Dabrowski w aurze zwyciezcy znalazt sie w Wielkopolsce, gdzie miesz-
kata tez Barbara Chtapowska, kitdra rok pdzniej zostata zong generata. Nad-
szedt czas Ksiestwa Warszawskiego i juz woéwczas Piesr Legiondw Polskich
we Witoszech stata sie jakby nieoficjalnym hymnem; taka byta jej popularnosé
i legenda z nig zwigzana.

Po upadku Napoleona, w nowo utworzonym Krdlestwie Polskim pod zarza-
dem ksiecia Konstantego, brata rosyjskiego cara, probowano usungc¢ te piesn
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z narodowej pamieci. Ale juz od powstania listopadowego 1831 roku zndéw po-
wszechnie jg $piewano, jako jedng z najpopularniejszych piesni patriotycznych'.

W potowie XIX stulecia Mazurek Dgbrowskiego wszedt w nowy niejako okres
swoich dziejow, stajgc sie jedng z najwazniejszych piesni narodow stowianskich.
A Scisle méwigc: stat sie pierwowzorem wielu pdzniejszych hymndw. Ze stynne -
go zawotania Jézefa Wybickiego: Jeszcze Polska nie umarta, kiedy my zyjemy,
korzystali autorzy tekstow piesni o podobnym charakterze — piesni przywra -
cajacych wiare w niepodlegtos¢ zniewolonych dotgd Serbéw, Czechéw, tuzy-
czan czy Ukraincow. Juz w 1834 roku Stowak Samuel Tomasik napisat piesn
Hej, Slovdci. Tekst tej piesni w jezyku czeskim, zaczynajacy sie od stéw Hej, Slo-
vaci, jesté nase slovanska rec Zije..., byt pdzniej — po kongresie praskim w 1848
roku — uznawany jako hymn ogdlnostowianski. A o tym, ze zaréwno Czesi, jak
i Stowacy dobrze znali melodie Mazurka Dabrowskiego, moze $wiadczy¢ fakt,
ze wsrod pierwszych drukow piesni Tomasika, jesli nie byto zapisu nutowego,
to przy tekscie dotgczano takg uwage: Spiva se jako Jeste Polska.

Kilka lat pézniej inni poeci stowianscy zaczeli tworzy¢ — na wzdor Mazur-
ka... — hymniczne piesni dla swoich narodéw. Dla Serbéw tuzyckich, miesz-
kajgcych do dzis w okregu Budziszyna i Chociebuza, Handrij Zejler napisat
w 1840 roku Hisce Serbstvo njeshubjene (w jezyku goérnotuzyckim).

Nieco pdzniej powstata chorwacka piesn rewolucyjno-narodowa Jos Hrvatska
nif’ propala, dok mi zivimo..., ktorej tekst stworzyt Ljudevit Gaja, a w latach szesc¢-
dziesiatych XIX stulecia Pavka Czubinsky napisat hymn ukraifiski Szcze ne
wmerta Ukraina. Wptywy Mazurka... widoczne sg tez w utozonym przez lwana
Wazowa hymnie butgarskim z 1876 roku. Po drugiej wojnie Swiatowej Jugosta-
wia przyjeta Mazurka... (z melodig nieco wolniej wykonywang i stowami Tomasi-
ka) za swoj hymn paristwowy; tekst przetozyt na jezyk serbski Dragutin Rakovec.

Tak duzej sity oddziatywania na kulture wszystkich Stowian nie miata zadna
inna piesn ani przedtem, ani potem? A wsréd hymnicznych piesni wyzwolen-
czych — w catej Europie Mazurek Dgbrowskiego moze by¢ chyba jedynie po-
rownywany z Marsyliankg.

Od ponad dwdch stuleci nie zostata wyjasniona zagadka historyczna doty-
czgca wszystkich Polakow — skad sie wzieta melodia, kidrg caty nardd uznaje
jako swdj symbol?

Poczatkowo sadzono, ze melodie te skomponowat ksigze Michat Kleofas
Oginski (twérca stynnego poloneza — Pozegnanie ojczyzny), ale potem mate -
riaty archiwalne temu zaprzeczyty i do dzi$ najczesciej autorzy Spiewnikow oraz
prac naukowych podajg okreslenie ,melodia ludowa” (a niektérzy dodajg do
tego asekuracyjny znak zapytania). Otéz trzeba przypomnie¢, ze w XVIII wieku
mazur byt w Polsce taricem szlacheckim, a nie ludowym, i w warstwie muzycz-

' Tak podajg wszystkie Zrodta dotyczace powstania listopadowego.

2 Rzec mozna, ze nawet do dnia dzisiejszego.



nej nalezat — jak bysmy to dzi$ okreslili — do sztuki uzytkowej, modnej wsréd
szlachty i bogatego mieszczaristwa. (Nazwa ,mazur” pojawita sie po raz pierw-
szy dopiero okoto potowy tegoz XVIII stulecia). Nowe figury taneczne mazura
ksztattowata tez scena teatralna (z ktérg przez pewien czas wspoétpracowat
Jozef Wybicki jako autor sztuk teatralnych i kompozytor), a figury te byty prze-
noszone z teatréow do dwordw i na salony miejskie.

Mysle, ze najblizsze prawdy jest zatozenie, iz Jozef Wybicki dla potrzeb
swojego tekstu Jeszcze Polska nie umarta sam opracowat znane mu juz po -
przednio watki melodyczne, tgczac je w jedng catos¢ formalng. Przy czym
podstawowe znaczenie konstrukcyjne dla catosci melodii ma pierwszy osmiotakt
(zwrotka), bowiem druga czes¢ melodii Mazurka... (refren) wydaje sie by¢ logicz-
ng konsekwencjg konstrukcji czesci pierwszej, zarowno w zakresie melicznym,
jak i stosowanych formut metrorytmicznych. Biorgc pod uwage biografie artys-
tyczng Wybickiego przed 1797 rokiem (wspétpraca z teatrem), sposoby trakto-
wania cudzego materiatu muzycznego przez kompozytorow XVIII wieku oraz
metody pracy nad muzykg dla potrzeb teatru i tworzeniem nowych piesni —
z duzg dozg prawdopodobiernistwa mozna przyjg¢ hipoteze nastepujaca:

1. Jozef Wybicki opracowat melodie pierwszej czesci Mazurka... na podstawie
materiatu muzycznego powszechnie znanej juz piesni szlacheckiej.

2. Drugg czesc¢ (refren) dokomponowat sam, wyprowadzajgc konstrukcje z za-
wartosci czesci pierwszej®.

Jaka melodia byta dla Wybickiego pierwowzorem, do jakiej siegat muzyki?
Roman Kaleta w ksigzce Oswieceni i sentymentalni rozpoczat, a Stanistaw Ha-
dyna w Drodze do hymnu rozwingt watek dociekan nad historig zegarow Bellaira.
Mimo iz z rozmdéw prywatnych oraz niektorych publikacji wnosze, ze inni bada-
cze hymnu narodowego nie traktujg powaznie tropu wskazanego przez Kalete
i Hadyne — postanowitem blizej sie temu przyjrze¢. Otdéz obaj autorzy (powo-
tujgc sie na dokumenty i $wiadkéw) mowig o istnieniu pewnego przedmiotu
waznego, by¢ moze, dla muzycznej strony Mazurka... — w ponaddwumet-
rowej szafie z drzewa orzechowego miescit sie zegar z kurantem. Mechanizm
kuranta — mtoteczki uderzajgce o struny — ,grat” melodie pdzniejszego Ma-
zurka Dgbrowskiego. Pisze ,pdzniejszego”, bowiem zdaniem Kalety i Hadyny,
zegar taki znajdowat sie na Pomorzu, na dworze hrabiego Pustowskiego, a wy-
konany byt w potowie XVIII wieku przez Franciszka Bellaira w Gdarisku, czyli
co najmniej 40 lat przed napisaniem Mazurka Dgbrowskiego. Losy tego zegara
przesledzili autorzy obu ksigzek az do wybuchu drugiej wojny Swiatowej. Wska-
zujg tez, ze Mickiewicz wspominat o zegarze grajgcym mazurka w Panu Ta -
deuszu, gdzie — wedle pierwotnego zatozenia poety — w 1801 roku bohater
tytutowy wraca do soplicowskiego dworu.

8 Taka hipoteza nasuwa sie po analizie melodycznej.
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Przyjmijmy zatem, ze okoto 1750 roku produkowano w Gdarnisku grajace
szafy zegarowe z popularng wsréd éwczesnej szlachty melodig, ktéra potem
znalazta odbicie w utworze Wybickiego. |dgc tym tropem, nalezy zatozyc¢, ze
zanim Bellair rozpoczat produkcije, wybrat dla zegarow melodie, ktdra juz byta
popularna wsrdd jego potencjalnych klientdw, czyli szlachty i mieszczanstwa.
Skad sie wzigt pierwowzor? A moze zegary ,graty” melodie tylko podobng do
Mazurka..., a wiec to byt éw pierwowzdér melodyczny dla Wybickiego? Wydaje
mi sie, ze znalaztem go w zbiorach Oskara Kolberga. Otéz w tomie Pomorze,
w rozdziale Piesni szlacheckie i mieszczariskie, pod numerem 222 zostata za-
notowana piesn Czegos oczki zaptakata, ktérej linia melodyczna jako zywo
przypomina pierwszg czes¢ melodii Mazurka..., a Kolberg zapisat ja we wsi
Bukowo koto Malborka.

Jej tekst swiadczy o tym, ze byta zapewne modng wsrdd szlachty $piewkag
sielankowg. Utrzymana jest w niemazurowym metrum — 4/4. Fakt ten — w od-
recznym zapisie Kolberga z XIX wieku — moze mie¢ kilka przyczyn.

Ale zanim o tym bedzie mowa, chce przypomnie¢ jeszcze jeden przyktad
melodyczny, a mianowicie melodie Pochwaty wesotosci — piesni, ktdra powsta-
ta w 1780 roku podczas jednego z obiaddw czwartkowych na dworze krola
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, a ktérej pierwszych 8 zwrotek napisat Fran-
ciszek Bohomolec, zas w odpowiedzi Ignacy Krasicki dopisat nastepne 4 zwrot-
ki. Melodycznie i metrycznie zapis tej piesni jest podobny do sielanki zanoto-
wanej przez Kolberga. Ale juz w innych, pdzZniejszych $piewnikach melodie
Pochwaty wesotosci odnajdujemy w mazurowym metrum tréjdzielnym.

Czy zatem melodia zapisana przez Kolberga i ta, do ktérej improwizo-
wat Bohomolec tekst Pochwaty wesofosci, funkcjonowaty w XVIII wieku zaréwno
w mazurowej, jak i niemazurowej wersji metrorytmicznej?

Idgc tropem zegaréw Bellaira, zauwazmy, ze na mapie tworzy sie trojkat
0 bokach okoto 50-60 kilometréow: 1. Gdansk (produkcja zegarow); 2. Bedomin
(dworek, w ktérym wychowat sie Wybicki, a w ktérym mogt by¢, lub w sgsied-
nich dworkach, tego typu zegar); 3. Bukowo (miejsce zapisu Kolberga).

Zaréwno ,trop zegarowy”, jak i Pochwata wesotosci wskazujg jednoznacznie,
ze przed napisaniem Mazurka Dgbrowskiego istniata popularna wsrdd polskiej
szlachty melodia, bardzo zblizona do pierwszej czesci (8 taktow) Mazurka... To,
ze Kolberg odnalazt jg na XIX-wiecznej wsi w wersji wolniejszego, niemazuro-
wego podziatu parzystometrycznego, mogto wynika¢ na przyktad ze sposobu
$piewania przez informatora, jak i z tego, ze toporny w swojej istocie mecha -
nizm kuranta zegarowego popularyzowat te melodie w pomorskich dworkach
w niemazurowym, parzystym metrum. Podobnie sprawa ma sie z zapisami me-
lodii Pochwaty wesofosci.

Niech tez uzupetieniu tej tezy stuzy fakt, ze motywy melodyczne poczatko -
wej frazy Mazurka... pojawiajg sie w tym czasie u innych kompozytorow polskich.

Zatem — w drugiej potowie XVIII wieku istniata w Polsce anonimowa melodia,
popularna w kregu kultury szlacheckiej i mieszczanskiej, ktora legta u podstaw



Kosciot $w. Wojciecha w Poznaniu z Kryptg Zastuzonych Wielkopolan

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

konstrukcji melodycznej Pochwaty wesotosci, a potem i Piesni Legionow Pols-
kich we Wtoszech .

Dtuga i kreta byta droga urzedowa Mazurka Dgbrowskiego do usankcjo-
nowania go jako hymnu paristwowego przez najwyzszg wtadze w Polsce, czyli
Sejm, oraz przez nasz najwyzszy akt prawny — zapis w Konstytucji. Az trud-
no w to uwierzy¢, ale fakty sg takie: dopiero Konstytucja PRL w 1976 roku wpi-
safa tytut hymnu, a Sejm zatwierdzit tekst i melodie w 1980 roku, czyli ponad
200 lat od chwili powstania tej piesni.

Dyskusje nad wyborem hymnu rozpoczety sie wraz z wybuchem pierwszej
wojny swiatowej, kiedy to odzyty nadzieje na odzyskanie niepodlegtosci w no-
wym, powojennym porzadku europejskim. (Historycy uznali, ze rozpoczat ja
w listopadzie 1914 roku Czestaw Jankowski artykutem na tamach ,Przegladu
Warszawskiego”, w ktérym opowiedziat sie za piesnig Boze, cos Polske, wska -
zujgc tez inne kandydatki: Mazurek Dgbrowskiego i Choraf). Potem, w nastep-
nych latach, obok pierwszych trzech kandydatur Jankowskiego doszty: Warsza-
wianka, Rota, Marsz Pierwszej Brygady oraz Hymn do mitoSci ojczyzny.

Po odzyskaniu niepodlegtosci w 1918 roku dyskusje trwaty nadal, ciagngc
sie latami. Oficjalne delegacje polskie byty przyjmowane w réznych stolicach
a to przy dzwiekach Boze, cos Polske, a to Warszawianki lub Mazurka Dgbrow-
Skiego czy Roty. Byta nadzieja, ze uchwalona 17 marca 1921 roku Konstytucja
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RP wybierze hymn panstwowy i osobnym artykutem uprawomocni ten wy-
bdr. Tak sie nie stato i dyskusje trwaty dalej (a Konstytucja czekata z artykutem
0 hymnie az do 1976 roku).

Mozna rzec, ze Mazurek Dgbrowskiego wszedt na prawny piedestat hymnu
panstwowego ,kuchennymi drzwiami” — poprzez szkoty — i to wszedt aktem
prawnym niskiego szczebla. Otdéz — nie czekajgc na Sejm i Konstytucje —
15 pazdziernika 1926 roku Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Pub-
licznego wydato okdlnik, w ktérym podano czterozwrotkowy tekst Mazurka Dg-
browskiego jako obowigzujgcy do Spiewania w szkotach, w charakterze hymnu.

Kilka miesiecy pdzniej ,obudzito sie” tez Ministerstwo Spraw Wewnetrznych
i w okdlniku z 26 lutego 1927 roku ogtosito tekst podany przez kolegéw z re-
sortu edukacji jako tekst hymnu paristwowego obowigzujgcy w catym kraju. | do-
piero te date, 26 lutego 1927 roku, mozemy przyjaC za pierwszy dzien istnienia
Mazurka Dgbrowskiego jako prawnie uznanego hymnu paristwowego (natomiast
nuty piesni z ustalong ostatecznie harmonizacjg — dokonang przez Feliksa Ko-
nopaska — usankcjonowano prawnie okoélnikiem Ministerstwa Wyznan Religij-
nych i Oswiecenia Publicznego z dnia 2 kwietnia 1927 roku).

Po drugiej wojnie Swiatowej historia z prawnym uznaniem hymnu jakby sie
powtdrzyta. Przez kilka lat byta cisza i oto 20 kwietnia 1948 roku zarzgdzeniem
Ministerstwa Oswiaty odnowiono szkolne uprawnienia Mazurka Dgbrowskiego
do wystepowania w charakterze hymnu wsréd mtodziezy uczacej sie. Polski
Sejm za$ czekat ze swojg decyzjg na temat hymnu az do 1980 roku, ogtasza-
jac z tekstem i zapisem nutowym Jeszcze Polska nie zgineta stosowng Ustawe
z dnia 31 stycznia 1980 roku o godle, barwach i hymnie Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej. (Mazurek Dabrowskiego zapisany jest w Ustawie w tonacji F-dur, a ofi-
cjalna harmonizacja, z opracowaniem na gtos i fortepian, jest autorstwa Kazi-
mierza Sikorskiego).

W 1978 roku powstato w Bedominie — w domu narodzin Jézefa Wybickiego
— Muzeum Hymnu Narodowego.

Mysle, ze najwazniejsze przestanie dla Polakéw, przestanie po wsze czasy,
zawart Jozef Wybicki w czwartej zwrotce swojego tekstu Piesni Legiondw Polskich
we Wioszech. Mozna tylko zatowac, ze zwrotka ta nie znalazta sie w oficjalnym
tekscie hymnu panstwowego, a jej stowne przestanie nie jest stale przypomina-
ne, cho¢ do dzis jest aktualne:

...HASLEM WSZYSTKICH ZGODA BEDZIE | OJCZYZNA NASZA °.

5 To przestanie powinno nam przyswiecac¢ zawsze, poki chcemy zy¢ w Ojczyznie Niepod-
legtej.



Serce Jana Henryka Dabrowskiego i grob Jozefa Wybickiego w Krypcie Zastuzonych

Wielkopolan

Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

OFICJALNY TEKST HYMNU

Jeszcze Polska nie zgineta, Jak Czarniecki do Poznania
Kiedy my zyjemy. Po szwedzkim zaborze,

Co nam obca przemoc wziefa, Dla ojczyzny ratowania
Szablg odbierzemy. Wrdcim sie przez morze.
Marsz, marsz, Dgbrowski, Marsz, marsz...

z ziemi wtoskiej do Polski.
Za twoim przewodem
Ztgczym sie z narodem.

Przejdziem Wiste, przejdziem Warte, Juz tam ojciec do swej Basi
Bedziem Polakami, Mowi zaptakany —

Dat nam przyktad Bonaparte, Stuchaj jeno, pono nasi

Jak zwyciezac mamy. Bijg w tarabany.
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Joanna Derenda-tukasik

Pieciolinia ku Niepodlegtosci
w 100. rocznice

Panstwowy Zespoét Szkdt Muzycznych im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy
istnieje juz ponad 90 lat i jest zaliczany do czotowych instytucji szkolnictwa
muzycznego w kraju. W ciggu kazdego roku aranzuje ponad sto koncertéw we
wspotpracy z instytucjami kulturalnymi regionu, jest organizatorem konkurséw
miedzynarodowych i ogodlnopolskich, obejmujgcych réznorodne specjalnosci
muzyczne, poczynajgc od instrumentalnych i wokalnych poprzez solfezowe,
na kompozytorskich koriczac. Dzieje Paristwowego Zespotu Szkdt Muzycznych
im. Artura Rubinsteina taczg sie z powstaniem, ksztattowaniem i rozwojem dwu-
dziestowiecznego zycia muzycznego w Polsce i regionie kujawsko-pomorskim,
doskonale wpisujgc sie w historie i kulture naszego kraju. Tu wiasnie ksztattowa -
ne byty prawdziwe wartosci zyciowe, tu rodzity sie najpiekniejsze i najbardziej
nieprawdopodobne marzenia, tu dorastali najbardziej tworczy i utalentowani mifo-
dzi ludzie, rozstawiajgcy Polske na catym sSwiecie.

Proces odzyskiwania niepodlegtosci obejmowat rézne doswiadczenia regio-
now Polski oraz przywodcow, literatow, ludzi kultury i sztuki wywodzgcych sie
z wielu tradycji ideowych. Spajato ich wspdlne pragnienie odzyskania niepod-
legtego panstwa polskiego. Dzi§ zastugujg oni na nalezyte upamietnienie, a ich
dzieto i wysitek pozostajg inspiracjg dla nastepnych pokolen. Odzyskanie przez
Polske niepodlegtosci w 1918 roku byto jednym z najwazniejszych wydarzen
w naszej historii i dzis powinno by¢ dla nas okazjg do radosci i celebrowania
wspolnoty. Inicjatywy, ktdre zaplanowalismy w 2018 roku, to przedsiewziecia, kto-
re doskonale wpisujg sie w tematyke oficjalnych obchodéw i jubileuszy uchwa-
lonych przez Sejm RP: 11 listopada 1918 roku — spefnit sie sen pokoleri Pola-
kow — Paristwo Polskie narodzito sie na nowo. Po rozbiorach i 123 latach niewoli,
rusyfikacji i germanizacji, po wielkich powstaniach, wolna Polska powrdcita na
mape swiata — czytamy w uchwale Sejmu ustanawiajgcej 2018 rok — Rokiem
Jubileuszu 100-lecia odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Jak podkreslono
w dokumencie, to dzieki tym, ktdrzy pozostali nieugieci, nasz naréd wyszedt
zwyciesko z dziejowej proby: Odzyskanie niepodlegtosci dokonato sie poprzez
walke petng poswiecenia i bohaterstwa nie tylko na polach bitew, ale i w codzien-
nych zmaganiach o zachowanie duchowej i materialnej substancji narodowej oraz
w codziennym trwaniu polskich rodzin.
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Panstwowy Zespoét Szkét Muzycznych proponuje uczestniczenie w cieka-
wych przedsiewzieciach kulturalnych, poprzez tworzenie wiasnych form uswiet-
niania rocznicy (miedzy innymi: koncerty kameralne, przedstawienia z okazji
Swieta Narodowego, projekt edukacyjny Balladyna) i promocje polskiej pari-
stwowosci na $wiecie. Podczas projektdw artystycznych zapytamy o Polske
pokolenie niepodlegtosci. Odpowiedzi na pytanie o sposéb wspdéinego przezy-
wania niepodlegtosci poszukamy w pracach i wspomnieniach tworcéw Niepod-
legtej, starajac sie znalez¢ w nich klucz do naszej wspdlnej przysztosci. To we
wspomnieniach, zwtaszcza zapisanych, tych, dla ktérych rok 1918 byt poczat-
kiem wszystkiego, poszukamy tropow, wyznaczajgcych Sciezke dla odrodzone;
Polski. Sprébujemy odpowiedzie¢ na pytanie: Kim jest wspdtczesny Polak i co
znaczy dla niego 100-lecie niepodlegtosci? W koricu, spojrzymy w przysztose:
Jaka Polske mozemy wymarzy¢ w 2118 roku? Czy dziatamy dla przysztosci kra-
ju, w ktérym zyjemy, i co powinnismy zrobi¢, by nastepne pokolenia w przyszio-
sci Swietowaty 200 lat Niepodlegtej?

Najwazniejszym i najmocniejszym akcentem bedzie dwudniowe wydarzenie
Mojg Ojczyzng jest Muzyka na poczatku listopada w Filharmonii Pomorskiej im.
Ignacego Jana Paderewskiego w Bydgoszczy oraz w zabytkowej sali Domu
Polskiego' w Bydgoszczy. Przed uroczystym koncertem wyswietlony zostanie
widzom spot o Niepodlegtej — Warto byc Polakiemm — nagrany we wspotpracy
z TVP Bydgoszcz — ktdry, jako atrakcyjny srodek multimedialny, ukaze mtode
pokolenie Polakéw oraz ich refleksje na temat naszej Ojczyzny. O tym, ze war-
to mieszka¢ w Polsce, opowiedzg takze mtodzi ludzie z zagranicy, ksztatcacy
sie w bydgoskiej szkole muzycznej i Klasie Talentow. Koncert w Filharmonii Po-
morskiej potgczy wiele dziedzin — muzyke, literature, elementy gry aktorskiej,

T Osdrodek zycia kulturalnego i towarzyskiego polskiego spoteczeristwa w Bydgoszczy w okre-
sie zaboru pruskiego. Funkcjonowat od 1907 roku. Zostat zniszczony w ramach akcji odweto-
wej Grenzschutzu w sierpniu 1919 roku, tuz przed przejsciem miasta w granice odrodzonej
Polski. Dom Polski powstat w kontekscie walki spoteczenistwa polskiego w Bydgoszczy prze-
ciwko germanizacji, narzucanej zwtaszcza przez zatozong w 1894 roku organizacje nacjona-
listyczng ,Deutscher Ostmarkenverein”. Akcja wynaradawiania Polakéw, znana pod hastem
,hakata”, byta w petni popierana przez paristwowe wtadze pruskie. Wydano w tym czasie wie -
le antypolskich ustaw i przepiséw prawnych, utatwiajgcych kolonizacje ziem polskich, a zwta-
szcza okolic Bydgoszczy, ktére miaty by¢ catkowicie zniemczone. W odpowiedzi na te akcje
rozwingt sie spoteczny ruch narodowy Polakéw w Bydgoszczy, ktérego wyrazem byty organi-
zacje kulturalno-oswiatowe i gospodarcze. Dziatalnos¢ Domu Polskiego przyczynita sie do
ozywienia zycia narodowego Polakow w Bydgoszczy. W 1909 roku zorganizowano pierwszg
wystawe przemystowg polskiego rzemiosta, zaktadano banki i polskie przedsiebiorstwa, sku-
tecznie konkurujace z niemieckimi. Dom Polski rozwijat swg dziatalnos¢ do wrzesnia 1914 ro-
ku, kiedy po wybuchu | wojny Swiatowej wtadze niemieckie zamknety wszystkie polskie
organizacje spoteczne. W 1918 roku Polacy odzyskali lokal i wznowili w nim dziatalno$¢ kul-
turalng. Po odzyskaniu niepodlegtosci Domu Polskiego nie odbudowano. Gruntowny remont
rozpoczat sie dopiero w 2006 roku. Od 2013 roku Dom Polski ponownie wpisuje sie w kultu -
ralny rozwdj miasta.



gre swiatet. Zaprezentujg sie wybitni artysci — Orkiestra Symfoniczna Pan-
stwowego Zespotu Szkét Muzycznych, Choér Mieszany Panstwowego Zespotu
Szkét Muzycznych oraz zaproszony Choér Meski Salezjanskiej Ogdlnoksztat-
cacej Szkoty Muzycznej Il stopnia im. Ksiedza Antoniego Chlondowskiego w Lu-
tomiersku. Podczas tych wszystkich wydarzen nastgpi silna integracja Polakow
i 0sOb o innej narodowosci, przedstawienie naszej bogatej historii, trudu walki
o niepodlegtos¢. Podejmiemy refleksje nad naszg Ojczyzng. Nie chodzi nam jed-
nak tylko o sentymentalne wspominki. Bedziemy z dumg $piewali Mazurka Dg-
browskiego i Pierwszg Brygade. Ale w XXI wieku, w wieku wiedzy i gwattow-
nego rozwoju technologii, chcemy, aby nasz patriotyzm byt nowoczesny. Aby
czerpat z przesztosci, ale byt zwrécony ku przysztosci. Wielu ludzi musiato prze-
ciez 0 naszg niepodlegtos¢ zabiegac i dobrze, ze ci bohaterowie bedg przy-
pominani stowem oraz muzykg, miedzy innymi: Ignacy Jan Paderewski, Jozef
Pitsudski, Roman Dmowski, Mieczystaw Kartowicz, Feliks Nowowiejski, Karol
Szymanowski.

Mtodziez — wybrana i powotana specjalnie do realizacji projektu artystycz-
nego jako grupa rekonstrukcyjna PZSM 18 — podczas gtdwnego widowiska
w Filharmonii Pomorskiej bedzie miata okazje do wyrazenia siebie poprzez za-
improwizowanie sceny 100 lat temu w strojach z epoki. Zebrani goscie otrzy-
majg przygotowane wyjatkowo na tg okazje kotyliony w barwach polskiej flagi.
W trakcie koncertu symbolicznie zostanie zmieniona flaga cesarska na flage
polskg. Nagrany film, podobnie jak nowo powstate wydawnictwo Atlas Niepod-
legtej — traktujgcy o przesziosci naszego panstwa i o terazniejszosci (reporta-
ze, zdjecia, wywiady, refleksje) — pozostang w formie trwatej i bedziemy je prze-
kazywac¢ nastepnym pokoleniom Polakow.

W Domu Polskim natomiast przygotowane zostang warsztaty historyczne
Roznymi sciezkami ku niepodlegtosci, ktdre przeniosg nas do czaséw zabordw,
kiedy to powstawaty najwspanialsze dzieta polskich pisarzy, malarzy i kompo-
zytordw, a ich odbiorcy na catym swiecie otrzymywali mocny sygnat o istnieniu
pozbawionego swej Ojczyzny narodu. Jako $wiadectwa niepodlegtosci przywo-
tamy sylwetki: Stefana Grota-Roweckiego (1895-1944) — legendarnej postaci
Polskiego Panstwa Podziemnego; Romana Dmowskiego (1864-1939) — ideo-
wego przywoédcy ruchu narodowego; Jozefa Pitsudskiego (1867-1935) — sym-
bolu polskiej niepodlegtosci; Ignacego Jana Paderewskiego (1860-1941) —
Swiatowej stawy pianisty, gorgcego patrioty; Wadystawa Sikorskiego (1881-1943)
— jednego z najwybitniejszych polskich politykéw XX wieku; Jozefa Hallera
(1873-1960) — generata broni Wojska Polskiego, legionisty, harcmistrza, prze-
wodniczgcego ZHP, dziatacza politycznego i spotecznego.

Dodatkowo rok 2018 zostat ogtoszony Rokiem Zbigniewa Herberta — poe-
ty, eseisty, dramaturga, twoércy stynnego cyklu poetyckiego Pan Cogito, kawale-
ra Orderu Orta Biatego, laureata ponad dwudziestu nagrod literackich, ktérego
ksiazki zostaty przettumaczone na 38 jezykéw. W uchwale przyjetej przez Sejm
oddano hotd jednemu z najwybitniejszych poetow polskich i europejskich XX wie-
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ku w zwigzku z mijajacg w przysztym roku 20. rocznicg jego $mierci? Autorem
dwutomowej biografii Zbigniewa Herberta jest Andrzej Franaszek?, ktéry losy
poety wpisuje w historyczng panorame, co sprawia, ze z niemal dwoch tysiecy
stron wytania sie nie tylko pasjonujgca wielowgtkowa opowies¢ o jednym z naj-
wybitniejszych polskich twoércow dwudziestego wieku, ale i o epoce, ktdra go
ksztattowata i inspirowata. Andrzej Franaszek bedzie specjalnym gosciem pod-
czas uroczystosci zwigzanych z 100. Rocznicg Odzyskania Niepodlegtosci RP
w Paristwowym Zespole Szkdt Muzycznych w Bydgoszczy. Opowie nam o nie-
strudzonym podrézniku, porywajgcym eseiscie, genialnym poecie, nieprzeniknio-
nym cztowieku budujacym swe zycie na przekdr historii, modom, przeciwnosciom
losu, biedzie, wtasnym stabosciom — ptyngcym pod prad.

W roku 100-lecia odzyskania niepodlegtosci nalezy krzewi¢ postawy patrio-
tyczne w kontekscie historii panstwa i narodu polskiego lecz nie zapominajac
0 mniejszosciach narodowych, tworzy¢ spotkania miedzypokoleniowe i prowa-
dzi¢ do zblizania pokoleri. Nawigzujgc do Roku Zbigniewa Herberta, wzbudzaj-
my wiare w autorytety, wyzwalajmy potrzebe i rados¢ wspodlnego tworzenia, inte-
grujmy Srodowisko artystyczne mtodych Polakdw, rozwijajmy poczucie wspolinoty,
tozsamosci i przynaleznosci.

Wydarzenia zaplanowane w Paristwowym Zespole Szkét Muzycznych im. Artu-
ra Rubinsteina w Bydgoszczy — w ramach projektu Mojg Ojczyzng jest Muzyka
— z pewnoscig wptyng na rozwoj miodych Polakdw, ich wrazliwosci i szacunku
do Ojczyzny, wypromuijg artystow, pobudza aktywnosc¢ historyczng, upowszech-
nig kulture muzyczng. Zachecamy wszystkich do witgczenia sie w radosne swie-
towanie niepodlegtosci. Kazdy z nas jest jej czescig — kazdy z nas tworzy jg
na co dzien.

2 W epoce kryzysu wartosci | gtebokiego zwatpienia Zbigniew Herbert zawsze stat po stronie za-
sad: w sztuce — kanonu piekna, hierarchii i rzemiosta, w zyciu — kodeksow etycznych, jasno roz-
rozniajgcych pojecia dobra i zta. Byt uosobieniem wiernosci— samemu sobie i stowu. W swojej poezji
wyrazat umitowanie wolnosci, wiare w godnosc jednostki i jej moralng site. Patriotyzm rozumiat jako
mitoS¢ surowg, wymagajgcg solidarnosci z ponizonymi i cierpliwej pracy nad przywracaniem poje-
ciom ich rzeczywistych znaczeri — napisano w uchwale. Podkreslono w niej, ze Herbert wprowa-
dzit do polszczyzny wiele zdar budujacych naszg tozsamosc i wyobraznie, z kidérych najwazniejsze
brzmi: Bgdz wierny. Idz. Sejm Rzeczypospolitej Polskiej, gteboko przekonany o wyjgtkowym znacze-
niu Jego tworczosci, ustanawia rok 2018 Rokiem Zbigniewa Herberta — zaakcentowano w uchwale.

3 Polski literaturoznawca, krytyk literacki, cztonek redakcji , Tygodnika Powszechnego”, wspot -
pracownik Programu Drugiego Polskiego Radia oraz TVP Kultura, sekretarz Miedzynarodowe;j
Nagrody Literackiej im. Zbigniewa Herberta. Zajmuje sie przede wszystkim twérczoscig wspot-
czesnych poetéw polskich, miedzy innymi: Zbigniewa Herberta (Ciemne Zrédto, ,Puls”, 1998,
Londyn, wznowienie 2008; antologia Poznawanie Herberta, 1998-2000) oraz Czestawa Mitosza
(Traktat moralny; Traktat poetycki, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1996; przedmowa w: Lekcja
literatury z Czestawem Mitoszem, Aleksandrem Fiutem i Andrzejem Franaszkiem, Mitosz. Biografia,
Wydawnictwo Znak, Krakéw 2011). Adiunkt w Katedrze Literatury Wspdtczesnej i Krytyki Lite-
rackiej Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Autor ksigzki Mitosz. Biografia (2011), za ktérg
otrzymat miedzy innymi Nagrode Fundacji im. Koscielskich, Nagrode im. Kazimierza Wyki oraz
Nagrode Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.



Ewelina Panocha

-~-Muzyka Polska” — stulecie
odzyskania niepodlegtosci

Kiedy w 2017 roku rozpoczetly sie pierwsze zapowiedzi uroczystych obchodow
roku 2018 jako rocznicy stulecia odzyskania niepodlegtosci, zaczetam sie za-
stanawia¢, czy Zespdt Szkdt Muzycznych w Tarnowie moze mieé swoj wiasny
wkfad w te niepowtarzalng rocznice panstwowg. Punktem wyjscia moich roz-
wazan byt pomyst, aby uczyni¢ wyjatkowym caty rok 2018 i rozplanowac Swie-
towanie w czasie, nie ograniczajgc sie tylko do listopadowego Swieta, ktdre
z pewnoscig bedzie momentem kulminacyjnym. Tak powstata idea cyklu ,Mu-
zyka Polska”.

Jest to projekt obejmujgcy organizacje szeregu koncertow, ztgczonych nad-
rzedng myslg promocji muzyki polskiej od epoki renesansu po wspoétczesnosc
i przyblizenia sylwetek polskich kompozytoréw. Prezentacji bogatego dorobku
polskiej kultury i tradycji dokonuja uczniowie Szkoty Muzycznej Il stopnia w Tar-
nowie oraz nauczyciele i absolwenci tej placowki. Koncerty odbywajg sie w re-
prezentacyjnych miejscach Tarnowa — w Sali Lustrzanej, tarnowskim Ratuszu
i Biurze Wystaw Artystycznych.

W tarnowskiej szkole muzycznej pracuje jako nauczyciel fortepianu i akom-
paniator od 2003 roku. Z wielkg satysfakcjg obserwuje, jak idea cyklu koncertow
zmobilizowata catg spotecznos¢ szkolng. Bez dobrej woli, poswiecenia, wspot-
pracy i zaufania niewiele udatoby sie zrobi¢. Po pierwszym koncercie w stycz-
niu 2018 roku, kiedy ustyszeliSmy efekty pracy dzieci i ich nauczycieli, wzrosto
we wszystkich poczucie misji i entuzjazm do dalszego dziatania. Koncert bo
wiem udat sie znakomicie i zostat gorgco przyjety przez tarnowian. W tym miej-
scu nalezy dodac, ze cykl ,Muzyka Polska” jest kierowany nie tylko do ucznidw,
jako swego rodzaju oferta edukacyjna, ale réwniez, a moze przede wszystkim,
do catej spotecznosci miasta Tarnowa. Koncerty pozwalajg nam zaistnie¢ na kul-
turalnej mapie miasta. Regularnie udowadniamy, ze jestesmy aktywni i kreatywni.

Staram sie, aby kazdy koncert ,Muzyki Polskiej” miat jakg$ nadrzedng mys|
przewodnig, ktéra decyduje o utozeniu programu. W ten sposob uzyskuje przej-
rzystos¢ w prezentacji muzyki. Do tego tworze krotki, zwiezty komentarz, wpro-
wadzajgcy stuchaczy w specyfike danego koncertu. Dla przyktadu powotam sie
na wspomniany styczniowy koncert najmtodszych dzieci z naszej szkoty. Nau
czyciele mogli wybiera¢ dla ucznidw utwory sposréd ogromnej liczby kompozy-
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cji edukacyjnych. Warunkiem jednak byto to, aby utwory byty czesciami cyklu.
Dzieki temu na koncercie prezentowaliSmy kilka cykli muzycznych — niektore
w cafosci, niektére we fragmentach.

Rozmowy i konsultacje z gronem pedagogicznym przyniosty dalsze pomysty
na koncerty z cyklu ,Muzyka Polska”. Zebratam imponujgcy materiat muzycz-
ny, ktérego prezentacje ujetam w siedem koncertéw o réznej tematyce. Od po-
czagtku 2018 roku do tej pory odbyty sie cztery koncerty:

1. Muzyka Polska — literatura dziecigeca

Najmtodsi uczniowie Zespotu Szkét Muzycznych w Tarnowie przygotowali
cykle muzyczne przeznaczone dla mtodych muzykéw. UstyszeliSmy zbiory:
Andrzeja Mankowskiego, Krzysztofa Herdzina, Janiny Garsci, Mirostawa Gasien-
ca, Mariusza Matuszewskiego i Henryka Wieniawskiego. Byty to utwory przezna-
czone na fortepian, skrzypce, wiolonczele, flet, saksofon i trio fortepianowe.

2. Muzyka Polska — romantycznie i wirtuozowsko

Uczniowie Szkoty Muzycznej Il stopnia zaprezentowali rozmaite gatunki mu-
zyczne — tance, etiudy, miniatury. W programie byty utwory: Fryderyka Chopina,
Grazyny Bacewicz, Witolda Lutostawskiego, Ignacego Jana Paderewskiego,
Janusza Wojtarowicza, Grzegorza Fitelberga, Karola Rostworowskiego, Feliksa
Nowowiejskiego, Antoniego Szatowskiego, Andrzeja Cwojdziriskiego, Romualda
Twardowskiego. W obsadzie: fortepian, skrzypce, klarnet, fagot, sSpiew solowy,
flet, ob¢j i trio akordeonowe.

3. Muzyka Polska — od Paderewskiego do Pendereckiego

Nauczyciele Zespotu Szkdt Muzycznych w Tarnowie przygotowali program
koncertu z utworami dwudziestowiecznymi. UstyszeliSmy utwory: Ignacego Jana
Paderewskiego, Andrzeja Panufnika, Karola Szymanowskiego, Aleksandra Tans-
mana i Krzysztofa Pendereckiego. W obsadzie: fortepian, skrzypce z fortepia-
nem, klarnet z fortepianem.

4. Muzyka Polska — muzyka dawna

Tym razem uczniowie i nauczyciele potgczyli sity i zaprezentowali polskg mu-
zyke renesansu i baroku. Ze wzgledu na specyfike muzyki dawnej prezentaciji
dokonaty klawesynistki, zespoty instrumentalne, zespoty wokalne oraz choér Szko-
ty Muzycznej Il stopnia w Tarnowie. PoznaliSmy kompozytorow, takich jak: Jan
z Lublina, Mikotaj Gométka, Jan Podbielski, Wojciech Dtugoraj, Stanistaw Syl-

wester Szarzyriski, Michat Kleofas Ogiriski.

Po przerwie wakacyjnej czekajg nas jeszcze trzy koncerty:

5. Muzyka Polska — utwory kameralne

Nauczyciele i absolwenci Zespotu Szkét Muzycznych w Tarnowie uswietnig
Miedzynarodowy Dziern Muzyki. Planowane jest wykonanie kompozycji kameral-
nych Wojciecha Kilara, Andrzeja Panufnika, a przede wszystkim gratki muzycz-
nej — Oktetu fortepianowego d-moll Jozefa Krogulskiego — tarnowskiego
kompozytora epoki romantyzmu.



6. Muzyka Polska — koncert chopi-

nowski

Koncert ten jest planowany jako
kulminacja cyklu i uswietnienie lis-
topadowego sSwieta odzyskania nie-
podlegtosci. Pianisci — uczniowie
i nauczyciele Zespotu Szkdét Mu-
zycznych w Tarnowie — zaprezen-
tujg utwory Fryderyka Chopina
w tarnowskiej Sali Lustrzanej.

7. Muzyka Polska — polski jazz
Nauczyciele uczacy jazzu w Ze-
spole Szkét Muzycznych w Tarno-
wie rowniez wyrazili che¢ wigczenia
sie w cykl ,Muzyka Polska” i za-
proponowali prezentacje kompozy-
cji wybitnych jazzowych kompozy-
torow polskich: Bronistawa Kapera,
Jerzego Matuszkiewicza, Henryka
Warsa, Krzysztofa Komedy i Jana
.Ptaszyna” Wrdblewskiego.

Wszystkie koncerty taczy wspdlny pomyst graficzny afisza: z klawiaturg for-
tepianu w biato-czerwonych barwach. Kazdy koncert ma indywidualny program,
drukowany specjalnie na poszczegdine okazje. Powstaje réwniez uniwersalny
afisz, na ktérym sukcesywnie dopisywane sg nazwiska kompozytoréw polskich
z kolejnych koncertow. Pod koniec 2018 roku spodziewamy sie okoto 35 naz-
wisk. Kazdy koncert jest anonsowany na stronie internetowej Szkoty i na oficjal -
nej stronie miasta Tarnowa.

Wszystkie wystepy sg utrwalane fotograficznie i umieszczane w galerii na
stronie internetowej Szkoty Muzycznej w Tarnowie wraz z krétkim podsumo-
waniem. Najprzyjemniejszymi momentami w organizaciji tych koncertow sg te,
kiedy stuchacze podchodzg po koncercie i z nieklamanym podziwem odnoszg
sie do polskich kompozycji, czesto nieznanych, jako do prawdziwych skarbéw
kultury muzyczne;.
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Witodzimierz Gorzelanczyk

Nowy rok szkolny —
szczegolny rok dla Niepodlegtej

Poczatek roku szkolnego 2018/2019 dla uczniéw, nauczycieli i dla catej spo-
tecznosci szkolnej to czas na szczegding refleksje — przed nami 11 listopada,
setna rocznica odzyskania przez Polske niepodlegtosci. 11 listopada 1918 roku
spetnit sie sen pokoleri Polakow — Paristwo Polskie narodzito sie na nowo. Po roz-
biorach i 123 latach niewoli, rusyfikacji i germanizacji, po wielkich powstaniach,
wolna Polska powrdcita na mape swiata — czytamy w uchwale Sejmu Rzeczy-
pospolitej Polskiej ustanawiajgcej 2018 rok Rokiem Jubileuszu 100-lecia od-
zyskania przez Polske niepodlegtosci’. Odzyskanie niepodiegtosci dokonato sie
poprzez walke petng poswiecenia i bohaterstwa nie tylko na polach bitew, ale
i w codziennych zmaganiach o zachowanie duchowej i materialnej substancji na-
rodowej oraz w codziennym trwaniu polskich rodzin?.

W poniedziatek 3 wrzesnia 2018 roku, w uroczystym dniu rozpoczynajgcym
nowy rok szkolny, nie brakuje — o czym jestesSmy przekonani — akcentow zwig-
zanych z Niepodlegtg. Jest to czas, by przypomnie¢ to, co w szkotach artys-
tycznych miato juz miejsce od stycznia, ale tez raz jeszcze pochyli¢ sie nad
planami wychowawczymi na najblizsze miesigce, w tym nad ich kulminacja,
czyli 11 listopada 2018 roku.

Pierwszego czerwca 2018 roku, w siedzibie Prywatnej Ogolnoksztatcacej
Szkoty Sztuk Pieknych we Wioctawku otwarta zostata wystawa pokonkursowa
potgczona z wreczeniem nagréd i wyrdznien V. Miedzynarodowego Biennale Mi-
niatur pod tytutem 1918 — POCZATEK | KONIEC. Ministerstwo Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego, finansujgc to miedzynarodowe wydarzenie, podkreslito jego
range, a fundujgc nagrody i wyréznienia laureatom, szczegolnie zadbato o jego
prestiz. Wspdtorganizatorem konkursu byto takze Centrum Edukacji Artystyczne;.

W katalogu wystawy pokonkursowej czytamy: W 1918 roku wojna jeszcze
trwata, ale wszystko byto niepewne. Targane wewnetrznymi problemami cesarstwa
zblizaty sie do korica swej dominacji. Nadchodzity nowe czasy, poniewaz wolnosc
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V Miedzynarodowe Biennale Miniatur — | nagroda w kategorii malarstwo — Alicja Swiecka,

Liceum Plastyczne, Gronowo Gérne, Tryptyk
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V Miedzynarodowe Biennale Miniatur — | nagroda w kategorii grafika i rysunek — tukasz
Cieslak, Ogdéinoksztatcgca Szkota Sztuk Pieknych, Nysa, Jozef Pitsudski — Historia Magde-
burska




V Miedzynarodowe Biennale Miniatur — | nagroda w kategorii tkanina i formy przestrzenne

— Angelika Jastrzgbska, Liceum Plastyczne, Zamo$¢, Bez tytutu

narodow i prawa budowania niezaleznych paristwowosci staty sie pragnieniem
milionow. W umystach Polakow mimo uptywu 123 lat od ostatniego rozbioru, wcigz
trwata pamiec o przesztosci, a gtowna przeszkoda na drodze do wolnosci, tj. so-
jusz zaborcow, zostata usunieta. Niewzruszona, wielka i potezna Rosja, pogrgzo-
na w wojnie domoweyj, utracita mozliwosc wptywania na losy sgsiadow. Austro-
-Wegry targane procesami odsrodkowymi staty sie bytem miekkim i chwiejnym.
To, co jeszcze trwato, to Cesarstwo Niemieckie, ktore pordownac mozna do skaty.
Ten monolit rozsypat sie jesienig 1918 roku. Ostatecznie tad wiederiski bedgcy iluzjg
owczesnie rzgdzgcych legt w gruzach.

Nim ucichty odgtosy walki, Polacy rozpoczeli budowe swojej paristwowosci,
kamien po kamieniu, cegta po cegle scalali okruchy swojej Ojczyzny. ZnaleZli sie
mezowie opatrznosciowi, jak na przyktad Jozef Pitsudski, Ignacy Paderewski, Ro-
man Dmowski, ktorzy w tych dniach potgczyli sity dla sprawy niepodlegtosci i mozna
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Prace realizowane na szkolnych zajeciach pod wspdélnym hastem ,Flaga”

Fot. Maciej Kupidura

by rzec, powstata wielka koalicja socjalistow, chadekow i ludowcow. Rezultatem
wspotpracy byto utworzenie rzgdu centralnego w Warszawie i uznanie na arenie
miedzynarodowej. Jozef Pitsudski potozyt kres debatom, notyfikujgc swiatu odro-
dzenie sie niepodlegtej Polski.

Uczestnicy V Miedzynarodowego Biennale Miniatur dokonali przetozenia na
jezyk plastyki wydarzeri sprzed stu laty, ktore tgczg z koricem | wojny Swiatowej i po-
czgtkiem odrodzonej Polski 3.

Jury w sktadzie: profesor zwyczajny Zbigniew Purczynski — Akademia Sztuk
Pieknych im. Wtadystawa Strzeminiskiego w todzi (przewodniczacy), profesor
Alicja Majewska — Uniwersytet im. Mikotaja Kopernika w Toruniu, profesor Zby-
nék Janacék — Wydziat Artystyczny Uniwersytetu Ostrawskiego, przyznato mie-
dzy innymi nastepujgce nagrody:

— w kategorii malarstwo:
| nagroda — Alicja Swiecka, Tryptyk, Liceum Plastyczne, Gronowo Gorne;

S Materiaty pokonkursowe na stronie Prywatnej Ogélnoksztatcgeej Szkoty Sztuk Pigknych we Wio-
ctawku http://www.possp.pl/index.php/biennale/v-miedzynarodowe-biennale [dostep: 3.08.2018].



Konrad Wieniawa-Narkiewicz, Flaga X/

Fot. Maciej Kupidura

— w kategorii grafika i rysunek:
| nagroda — tukasz Cieslak, Jozef Pitsudski — Historia Magdeburska, Ogdl-
noksztatcgca Szkota Sztuk Pieknych, Nysa;

— w kategorii tkanina i formy przestrzenne:
| nagroda — Angelika Jastrzebska, Bez tytutu, Liceum Plastyczne, Zamosc.

W szkotach plastycznych w ubiegtym roku szkolnym podejmowano wiele
dziatan niezaleznie od tego, co wczesniej zamieszczono w Kalendarzu Minister -
stwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego i Centrum Edukacji Artystycznej, wzbo-
gacajacych nie tylko proces ksztatcgcy, ale — co jest rowniez obowigzkiem
kazdej szkoty — proces wychowawczy. Warto w tym miejscu odnotowac¢ dwie
inicjatywy — jedng z Warszawy, drugg z Gronowa Goérnego.

W galerii Domu Kultury Srédmiescie w Warszawie od 6 do 30 czerwca
2018 roku prezentowana byta wystawa prac ucznidw Zespotu Paristwowych Szkdt
Plastycznych im. Wojciecha Gersona w Warszawie z cyklu ,Mistrz i uczniowie”.
Konrad Wieniawa-Narkiewicz, nauczyciel warszawskiej szkoty, prezentowat pra-
ce realizowane na szkolnych zajeciach pod wspdlnym hastem ,Flaga”.

Cykl plakatow wpisat sie w obchody stulecia odzyskania niepodlegtosci, cho¢
— jak pisze w katalogu inicjator wystawy — jest ,incydentem” niezaleznym od
oficjalnego nurtu. kaczy sie z wczesniejszym projektem ,Flaga — topografia toz-
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samosci” (cyklem obrazow), ktéry zostat zrealizowany w ramach stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego przez Konrada Wieniawe-Narkie-
wicza na przetomie lat 2017 i 2018. Oba przedsiewziecia tgczy podobna idea
— ukazanie w niecodzienny sposob szeroko pojetej tozsamosci narodowej w wy-
miarze czysto ludzkim. Pierwiastek humanistyczny stanowi rdzen tych realizacji.

Uczennice Liceum Plastycznego w Gronowie Gérnym — Aleksandra Sowin-
ska i Wiktoria topatto — zaprojektowaty i wykonaty murale — grafiki wielkofor-
matowe nawigzujgce do tematu Niepodlegta i — co wida¢ na publikowanych
fotografiach — w zupetnie niezalezny sposéb do ¢wiczen plastycznych, jakie
realizowali uczniowie z Warszawy. Prace sg efektem konkursu — projektu edu-
kacyjno-naukowego ,Mtodziez wierna tradycjom niepodlegtosci”, ktérego patro-
nem byt Prezydent RP Andrzej Duda, a organizatorami Il Liceum Ogdélnoksztat-
cace im. Jana Pawta Il w Elblagu, Warmirisko-Mazurski Osrodek Doskonalenia
Nauczycieli w Elblggu oraz Polskie Towarzystwo Historyczne oddziat w Elblagu.

Aleksandra Sowinska i Wiktoria topatto z ,plastyka” z Gronowa — laureatki
konkursu — swoje prace pod tytutem Herosi Niepodlegtej z motywem Dzieci
Niepodlegfej realizowaty pod fachowg opiekg Janusza Kozaka, nauczyciela tech-
nik graficznych — druku artystycznego. Cho¢ oficjalne podsumowanie konkursu
nastgpi 11 listopada, to juz teraz mieszkaricy i goscie Elblgga majg okazje, prze-
chodzac ulicg Grochowska, poktoni¢ sie przed NIEPODLEGEA.

Trzecim waznym konkursem adresowanym do naszych 69 szkdt i zespotow
szkoét plastycznych jest konkurs JESZCZE POLSKA... Wernisaz pokonkursowy od-
bedzie sie 9 pazdziernika 2018 roku w warszawskiej siedzibie Instytutu Pamieci
Narodowej. Zapraszamy do grudniowego wydania ,Szkoty Artystycznej”, w kto-
rej publikowa¢ bedziemy informacje i zdjecia nagrodzonych prac.
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Fot. Archiwum Liceum Plastycznego w Gronowie Gérnym P
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Elwira Sliwkiewicz-Cisak

Nowe zasady przeprowadzania
€gzaminu dyplomowego

w szkotach artystycznych

w zawodzie Muzyk

Szkolnictwo artystyczne, prowadzone przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego (MKIDN), stanowi wydzielony obszar systemu edukacji. W zaleznosci
od dziedziny ksztatcenia, absolwenci szkdt artystycznych uzyskujg dyplom po-
twierdzajgcy nabycie wiedzy i umiejetnosci w zawodach: aktor cyrkowy, aktor
scen muzycznych, animator kultury, bibliotekarz, muzyk, plastyk i tancerz'. Zna-
czenie dyplomu ukonczenia szkoty artystycznej na przestrzeni lat zmieniato sie.
Pamietamy jeszcze czasy, kiedy dyplom ukoriczenia szkoty muzycznej Il stopnia
uprawniat do podijecia pracy w charakterze nauczyciela w szkotach muzycz -
nych | stopnia czy ogniskach muzycznych oraz gdy byt niezbedny do ubiega-
nia sie o przyjecie na studia do wyzszej uczelni artystycznej. Wraz z transfor-
macjg ustrojowg w Polsce po 1989 roku nastgpita restrukturyzacja szkolnictwa
wyzszego i szkolnictwa artystycznego. Wprowadzone zostaty nowe zasady re-
krutacji na uczelnie artystyczne oraz ustalono nowe wymogi dla ubiegajgcych
sie 0 zatrudnienie w charakterze nauczyciela w szkotach muzycznych. Uczelnie
artystyczne nie wymagajg juz od kandydatéw legitymowania sie dyplomem
ukonczenia szkoty muzycznej Il stopnia, a jedynie posiadania matury i wykaza-
nia sie umiejetnosciami wystarczajgcymi do kontynuowania ksztatcenia w szko-
le wyzszej, zas jednym z dokumentéw koniecznych przy zatrudnieniu w szkole
muzycznej na stanowisko nauczyciela jest dyplom ukoriczenia studiéw magis -
terskich na kierunku (specjalnosci) zgodnym (zgodnej) z nauczanym przedmio-
tem lub z rodzajem prowadzonych zaje¢? Obawy Srodowiska zwigzane z moz-
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T Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Szkolnictwo artys-
tyczne w Polsce, http://www.mkidn.gov.pl/pages/strona-glowna/

Mateusz Krzyzowski — Pan- uczniowie-i-studenci/szkoly-artystyczne.php [dostep: 2.06.2018].

stwowa Ogélnoksztatcgca
Szkota Muzyczna Il stopnia
im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach, dyplom 2018

2 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
z dnia 20 maja 2014 r. w sprawie szczegotowych kwalifikacji wy-
maganych od nauczycieli szkot artystycznych, placowek ksztatce-
nia artystycznego i placowek doskonalenia nauczycieli, Dziennik
Fot. archiwum POSM Ustaw z 2014 r., poz. 784. N

MNZDALSALYY 210)ZS M 3IN3DIVLZSH



SZKOLA ARTYSTYCZNA 3/20I8 — KWARTALNIK CEA

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

42

liwoscig zmniejszenia liczby ucznidw przystepujgcych do egzaminu dyplomo-
wego nie potwierdzity sie. Nadal zdecydowana wiekszos¢ abiturientow podej-
muje decyzje o przystgpieniu do egzaminéw dyplomowych z uwagi na range
dyplomu szkoty muzycznej, kitory jest dokumentem potwierdzajgcym uzyska-
nie przez absolwenta umiejetnosci i nabycie wiedzy w zakresie specjalnosci,
w ktdrej ksztafcit sie niejednokrotnie przez 12 lat.

W szkotach muzycznych (ogdinoksztatcgcej szkole muzycznej Il stopnia®
i szkole muzycznej Il stopnia*) uczniowie przystepujg do egzaminu dyplomo-
wego w specjalnosciach: instrumentalistyka, instrumentalistyka jazzowa, woka-
listyka, wokalistyka jazzowa, rytmika i lutnictwo. W maju 2018 roku weszto w zycie
nowe Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 16 maja
2018 r. w sprawie oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych
szkotach artystycznych zmieniajgce zasady przeprowadzenia egzaminu dyplomo-
wego® W celu przyblizenia nowych uregulowari dokonam analizy poréwnawczej
dotychczasowych przepiséw z obowigzujgcymi.

Egzamin dyplomowy nadal bedzie realizowany w dwdéch czesciach — prak-
tycznej i teoretycznej. Czes¢ pierwsza — praktyczna, tozsama z dotychczaso-
wymi wymogami, w zaleznosci od specjalnosci bedzie polegac:

— dla specjalnosci instrumentalistyka, instrumentalistyka jazzowa, wokalistyka
i wokalistyka jazzowa — na wykonaniu recitalu dyplomowego w zakresie
przedmiotu gtdwnego, ktdérego program umozliwia ocene poziomu przygoto-
wania zawodowego;

8 Ogolnoksztatcgce szkoty muzyczne |l stopnia — szkoty o 6-letnim cyklu ksztatcenia, w kto-
rych w Kklasie Il przeprowadza sie egzamin gimnazjalny, dajgce wyksztatcenie ogdlne w zakre-
sie gimnazjum i liceum ogodlnoksztatcgcego, umozliwiajgce uzyskanie dyplomu potwierdzajgcego
kwalifikacje w zawodzie muzyk po zdaniu egzaminu dyplomowego, a takze uzyskanie swiadec-
twa dojrzatosci po zdaniu egzaminu maturalinego. Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego, dz. cyt.

4 Szkoty muzyczne Il stopnia — szkoty o 6-letnim lub 4-letnim cyklu ksztatcenia w zaleznosci
od specjalnosci ksztatcenia, umozliwiajgce uzyskanie dyplomu potwierdzajacego kwalifikacje
w zawodzie muzyk po zdaniu egzaminu dyplomowego. Realizujg wytacznie ksztatcenie artys-
tyczne. Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego, dz. cyt.

5 Tryb przeprowadzania egzaminéw dyplomowych regulujg nastepujace przepisy prawa: Usta-
wa z dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo oswiatowe, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 996, 1000 i 1290;
Ustawa z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty, tekst jednolity, Dziennik Ustaw z 2016 r.,
poz. 1943; Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 16 maja 2018 r.
w sprawie oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych szkotach artystycz-
nych, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 1023; Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro -
dowego z dnia 20 listopada 2017 r. w sprawie organizacji roku szkolnego w publicznych szkotach
i placowkach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 2199; Rozporzgadzenie Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w sprawie podstaw programowych
ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego (na podstawie art. 32a ust. 4 i art. 22 ust. 2
pkt. 2a ustawy), Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1793.



— dla specjalnosci rytmika — na prezentacji realizacji zagadnieri muzycznych
zgodnych z zatozeniami metody Emila Jaques’a-Dalcroze’a podczas zajec
rytmiki, wykonaniu interpretacji ruchowej utworu muzycznego oraz przepro-
wadzeniu zaje¢ rytmiki, ze szczegdlnym uwzglednieniem improwizacji forte-
pianowej;

— dla specjalnosci lutnictwo — na prezentacji instrumentu muzycznego zbudo-
wanego przez ucznia na podstawie wtasnego lub innego projektu.

Czes¢ druga — teoretyczna — ulega zmianie. Przeprowadzana bedzie tylko
w formie ustnej i tylko w zakresie jednego przedmiotu — historia muzyki. Jest
to istotna zmiana w stosunku do rozporzgdzenia z 2015 roku i obowigzujgcych
zasad przeprowadzania egzaminu dyplomowego. Dotychczasowe regulacje
umozliwiaty uczniom dokonanie wyboru przedmiotu egzaminacyjnego sposrod
pieciu wskazanych w rozporzgdzeniu: historia muzyki z literaturg muzyczna,
ksztatcenie stuchu, harmonia praktyczna, harmonia praktyczna jazzowa w spe-
cjalnosci instrumentalistyka jazzowa i wokalistyka jazzowa, historia jazzowa z li-
teraturg jazzowg w specjalnosci instrumentalistyka jazzowa i wokalistyka jazzo-
wa. Czes¢ teoretyczna mogta by¢ przeprowadzana w formie pisemnej, ustnej,
praktycznej lub mieszanej, ktérg to forme corocznie ustalat dyrektor szkoty. Je-
zeli mozemy uznac, ze w poprzednim rozporzadzeniu z 2015 roku rozszerzenie
listy przedmiotow egzaminacyjnych o ksztatcenie stuchu w czesci teoretycznej
byto odwotaniem do przedmiotu realizowanego przez wszystkie lata ksztatcenia,
to wprowadzenie harmonii praktycznej, ktéra nie byta ujeta w ramowych planach
nauczania, byto co najmniej dyskusyjne. Nowe przepisy ujednolicajg wymaga-
nia stawiane uczniom szkét muzycznych na egzaminie dyplomowym w czesci
teoretycznej. Poczgwszy od roku szkolnego 2018/2019 dla wszystkich specjal-
nosci przedmiotem egzaminacyjnym czesci teoretycznej bedzie historia muzyki.
Porownywalnie, w zawodzie plastyk uczniowie przystgpig do egzaminu z przed-
miotu historia sztuki, zas w zawodzie tancerz przedmiotu historia tarica.

Przedmiot historia muzyki prowadzony jest w szkotach muzycznych Il stopnia
i w ogdlnoksztatcgcych szkotach muzyczny Il stopnia. W trakcie nauki, zgodnie
z podstawg programowa przedmiotu®, uczeri nabywa umiejetnosci postugiwania
sie pojeciami i terminami muzycznymi, poznaje fakty dotyczace historii muzyki
i waznych wydarzert muzycznych, zdobywa wiedze dotyczgcg réznych stylow
i form muzycznych oraz przemian, jakim podlegaja. Dzieki znajomosci zagadnien
z historii muzyki uczen potrafi samodzielnie przeanalizowa¢ dzieta muzyczne
i teksty o muzyce, swiadomie stuchac¢ utworéw muzycznych, tak by okresli¢ ich
cechy.

Ranga przedmiotu historia muzyki wzrosta, kiedy w 2002 roku po raz pierw-
szy zostat on wtgczony do zestawu przedmiotéw maturalnych. W tym miejscu

8 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w sprawie
podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szko -
tach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1793, s. 159, 160.
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odwotam sie do lat minionych, kiedy przedmiot historia muzyki byt obowigz-
kowym dyplomowym przedmiotem egzaminacyjnym dla wszystkich zdajgcych
w szkolnictwie muzycznym Il stopnia, tak jak ma to miejsce obecnie. Siegne do
Zarzgdzenia nr 3 Ministra Kultury i Sztuki z dnia 20 stycznia 1993 r. w sprawie zasad
przeprowadzania egzaminu dyplomowego w szkotach artystycznych’. Egzamin
dyplomowy sktadat sie z trzech czesci: pierwszej — praktycznej — przeprowa-
dzanej w formie egzaminu z gtdwnego przedmiotu zawodowego, drugiej —
teoretycznej — realizowanej w formie pisemnego egzaminu z ksztatcenia stuchu
lub form muzycznych, lub harmonii (do wyboru przez ucznia) i trzeciej — ustne-
go egzaminu z historii muzyki z literatura.

Wracajgc do analizy pordwnawczej i przedstawienia réznic i podobieristw
rozporzadzen z roku 2015 i 2018 w sprawie oceniania, klasyfikowania i promo-
wania ucznidw w publicznych szkotach artystycznych, nalezy wskazac, ze w roz-
porzadzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 2018 roku utrzymano
procedure informowania ucznidw o zakresie obowigzujacych tresci nauczania,
stanowigcych podstawe przygotowania zadan egzaminacyjnych dla czesci teo-
retycznej egzaminu dyplomowego, nie pdzniej niz na 5 miesiecy przed termi-
nem egzaminu dyplomowego. Zestawy zadarn egzaminacyjnych przygotowy -
wane przez nauczyciela bgdz zespodt egzaminacyjny, tak jak dotychczas, bedg
zawieraty przyktad dzwigkowy. Utrzymanie wymogu przeprowadzenia analizy stu-
chowej dzieta muzycznego na podstawie przyktadu dzwiekowego podczas
ustnego egzaminu z historii muzyki (wskazanie jego stylu, techniki kompozytor-
skiej, obsady wykonawczej oraz epoki) jest zasadne. ,Upraktycznienie” egzami -
nu ma bezposrednie odwotanie do zapisdw podstawy programowej przedmiotu
historia muzyki, w ktérych czytamy: uczeri stosuje posiadang wiedze do analizy
stuchowej utwordw muzycznych: 1) rozpoznaje i opisuje podstawowe techniki kom-
pozytorskie; 2) rozpoznaje i opisuje cechy stylow muzycznych, wskazujgc przyna-
leznosc utworu do danego stylu (od sredniowiecza do XXI wieku); 3) rozpoznaje
i charakteryzuje podstawowe cechy jezyka muzycznego (np. tonalnosc, melodyke,
harmonike, fakture, sposoby ksztattowania formy, obsade wykonawczg, typ wyra-
zowosci), 4) rozpoznaje i opisuje cechy gatunkdw i form muzycznych typowych dla
poszczegolnych epok®,
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Wecigz aktualne sg stowa Nikolausa Harnoncourta, ktéry tak odnidst sie do
roli historii muzyki w edukacji muzycznej: ...W naszych szkotach nie uczy sie

" Regulamin egzaminu dyplomowego, zatgcznik do Zarzgdzenia nr 3 Ministra Kultury i Sztuki z dnia
20 stycznia 1993 r. w sprawie zasad przeprowadzania egzaminu dyplomowego w szkotach artys -
tycznych, Dziennik Urzedowy Ministerstwa Kultury i Sztuki nr 1 z 1993 r., poz. 3.

8 Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w sprawie
podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szko -
- fach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1793.
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muzyki jako jezyka, ale jako techniki wykonawstwa?®; [...] Dzisiaj, gdy aktualng
jest muzyka dawna (czy chcemy, czy nie), ksztatcenie muzyczne powinno byc
zupetnie odmienne i oparte na innych zasadach. Nie moze sie wcigz ograniczac
do uczenia, w ktdrym miejscu nalezy postawic palec, by otrzymac dzZwiek, i jak
0siggnac biegtosc palcowg ™. [...] Poniewaz wykonujemy muzyke prawie czterech
stuleci, musimy — w odroznieniu od muzykdw epok minionych — uczyc sie naj-
wtasciwszych sposobdw wykonywania réznych rodzajow muzyki''.

Obydwa rozporzgdzenia, zaréwno z 2015, jak i z 2018 roku, szczegdtowo
okreslajg sktady i tryb powotywania komisji, procedure przeprowadzania egzami-
nu dyplomowego, czas trwania czesci teoretycznej egzaminu, formy realizacji
poszczegolnych czesci oraz sposob ustalania oceny i sporzgdzenia protokotu.

Dokonajmy jeszcze analizy uregulowarn prawnych dotyczgcych zasad i trybu
ustalania oceny z egzaminu dyplomowego. W rozporzgdzeniu z 2018 roku
utrzymano zasade, ze ocene egzaminu dyplomowego, odrebng dla czesci prak-
tycznej i czesci teoretycznej, bedg ustalac¢ zespoty egzaminacyjne powotane
przez przewodniczgcego komisji dyplomowej'? i wyrazac jg w stopniach wedtug
nastepujgcej skali':

1) stopient celujgcy — 6,

2) stopien bardzo dobry — 5,
3) stopien dobry — 4,

4) stopien dostateczny — 3,
5) stopient dopuszczajgcy — 2,
6) stopien niedostateczny — 1.

W obu czesciach egzaminu dyplomowego, tak jak dotychczas, ocene be-
dzie proponowat i uzasadniat nauczyciel prowadzacy z uczniem dane zajecia
edukacyjne, a w przypadku nieobecnosci nauczyciela prowadzgcego ocene
proponuje i uzasadnia inny nauczyciel wchodzacy w sktad zespotu egzamina-
cyjnego, wskazany przez przewodniczacego zespotu. Dotyczy to zardwno czesci
praktycznej, jak i czesci teoretycznej.

Wprowadzone zostaty natomiast zmiany w zasadach ustalania oceny egza-
minu dyplomowego. Zgodnie z nowym rozporzgdzeniem ocena bedzie kazdo-

9 Nikolaus Harnoncourt, Muzyka mowg dZzwigkéw, Fundacja ,Ruch Muzyczny”, Warszawa 1995,
s. 10.

0 Tamze, s. 25.
" Tamze, s. 25.

2 Przewodniczgcy komisji dyplomowej wyznaczany jest przez dyrektora specjalistycznej jed-
nostki nadzoru zgodnie z art. 44zn pkt. 6 Ustawy o systemie oswiaty, tekst jednolity, Dziennik
Ustaw z 2016 r., poz. 1943.

8 Zgodnie z § 35. pkt. 1 ust. 1 Rozporzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
z dnia 16 maja 2018 r. w sprawie oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych
szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 1023.
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razowo ustalana, jako $rednia arytmetyczna ocen lub punktdw proponowanych
przez osoby wchodzgce w sktad zespotu egzaminacyjnego, a nie jak dotych-
czas, w wyniku dyskusji na zasadzie jednomysinosci. Srednia ocen wyliczana
byta tylko wowczas, kiedy nastepowaty rozbieznosci.

Odmienny bedzie tez sposdb ustalania oceny w czesci praktycznej egzami -
nu dyplomowego. Wprowadzono system punktacyjny. Ocena ustalana bedzie
w stopniach na podstawie liczby punktéw uzyskanych przez ucznia z egzami-
nu. Punkty przyznawane bedg wedtug nastepujacej skali:

1) stopien celujgcy — 25 punktéw,

stopient bardzo dobry — od 21 do 24 punktdw,
stopiert dobry — od 16 do 20 punktdw,
stopien dostateczny — od 13 do 15 punktow,
stopient dopuszczajgcy — 11 i 12 punktow,
stopien niedostateczny — od 0 do 10 punktow.

LeLsed
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Wobec powyzszego kolejnos¢ ustalania oceny w czesci praktycznej egzami-
nu dyplomowego przebiegac bedzie nastepujgco: ocene proponuje i uzasadnia
nauczyciel prowadzgcy z uczniem dane zajecia edukacyjne, nastepnie kazda
z 0s6b wchodzgcych w sktad zespotu egzaminacyjnego czesci praktycznej
ocenia ucznia, przyznajgc punkty wedtug skali, o ktorej mowa powyzej. Liczbe
punktéw uzyskang przez ucznia ustala sie jako srednig arytmetyczng punktow
przyznanych przez poszczegolne osoby wchodzgce w sktad zespotu egzami-
nacyjnego i zaokrggla do petnych punktow w ten sposob, ze utamkowe czesci
punktéw wynoszgce mniej niz 0,5 punktu pomija sie, a utamkowe czesci
punktéw wynoszgce 0,5 punktu i wiecej podwyzsza sie do petnych punktow ',
W przypadku gdy czes¢ praktyczna bedzie sktadata sie z dwdch czesci (po-
dziat recitalu na dwie czesci wykonywane w réznych terminach jest mozliwy dla
specjalnosci instrumentalistyka, instrumentalistyka jazzowa, wokalistyka i woka-
listyka jazzowa) zespdt egzaminacyjny ustali jedng ocene czesci praktycznej.

W tabeli przedstawiam analize poréwnawczg nowego rozporzgdzenia z za-
pisami obowigzujagcego dotychczas w zakresie przeprowadzania egzaminu
dyplomowego.

Na zakoniczenie zycze wszystkim przystepujacym do egzaminu dyplomowe-
go stuprocentowej zdawalnosci i najwyzszych ocen i punktow. Wszak niezmien-
nym pozostaje zapis: uczen zdat egzamin dyplomowy, jezeli z poszczegdlnych
czesci tego egzaminu otrzymat pozytywne oceny . Powodzenial!

4 Tamze, zgodnie z § 37. pkt. 4.

5 Uczen zdat egzamin dyplomowy, jezeli z poszczegdinych czesci tego egzaminu otrzymat
pozytywne oceny (w czesci praktycznej ocene wyzszg od stopnia dopuszczajagcego, w cze-
$ci teoretycznej ocene wyzszg od stopnia niedostatecznego) zgodnie z zapisami art. 44 zq
Ustawy z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty, tekst jednolity, Dziennik Ustaw z 2016 r.,
- poz. 1943.
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Zestawienie zapis6w rozporzgdzen Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
z 2015 i 2018 roku, dotyczgcych zasad przeprowadzania egzaminu dyplomowego w zawodzie muzyk

Dotychczasowe zasady przeprowa-
dzania egzaminu dyplomowego

Nowe Rozporzadzenie
MKIiDN z dnia

dzi kR dzeni
w zawodzie muzyk Rozporzgdzenie 16 maja 2018 1.

MKIiDN z dnia 24 sierpnia 2015 r.

Specjalnosé Czes¢ praktyczna Cze$¢ praktyczna

Instrumentalistyka | Recital wykonuje sie z udziatem publicznosci | Recital jest dostepny dla pub-

Instrumentalistyka licznosci
jazzowa
Wokalistyka
Wokalistyka Przewodniczgcy komisji dyplo-
jazzowa mowej moze dopusci¢ udziat
Rytmika publicznosci
Lutnictwo
Ocena ustalana w stopniach Ocena ustalana w punktach
Specjalnosé Czes¢ teoretyczna Czes¢ teoretyczna
(przedmiot do wyboru przez ucznia) (jeden przedmiot — obligato-

ryjiny dla wszystkich specijal-
nosci w zawodzie muzyk)

Forma Forma
Egzamin przeprowadzany w formie pisemnej, | Egzamin przeprowadzany
ustnej, praktycznej lub mieszanej. w formie ustnej

Forme ustalat dyrektor szkoty artystycznej

Instrumentalistyka | 1. Historia muzyki z literaturg muzyczng Historia muzyki
Instrumentalistyka | 2. Ksztatcenie stuchu
jazzowa | 3. Harmonia praktyczna
Wokalistyka 4. Historia jazzowa z literaturg jazzowg dla
Wokalistyka specjalnosci instrumentalistyka jazzowa
jazzowa i wokalistyka jazzowa
Rytmika 5. Harmonia jazzowa dla specjalnosci in-
Lutnictwo strumentalistyka jazzowa i wokalistyka

jazzowa

a7






Beata Lewinska

Jak formutowac wymagania

na egzamin dyplomowy
na przyktadzie szkét plastycznych

Co si€ zmienito?

Szesnastego maja 2018
pisat dwa rozporzgdzen

niania uczniow szkot artystycznych. Jedno z nich jest rozporzgdzeniem zmienia -

jacym' i w zasadzie dot

roku Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego pod-
ia dotyczace zasad klasyfikowania, promowania i oce-

yczy tylko obecnie funkcjonujacych szkdt plastycznych

— ogolnoksztatcgcych szkdt sztuk pieknych oraz licedw plastycznych, a zatem

rozporzadzenie to bedz

ie funkcjonowato tylko do wygasniecia tych szkot.

Drugie rozporzadzenie? dotyczy wszystkich typdw szkét artystycznych, zatem
rowniez licedw sztuk plastycznych — nowego, piecioletniego typu szkoty, kitdry
powotany zostat Rozporzadzeniem Ministra Kultury z 26 maja 2017 roku®. Pamigtac
jednak nalezy, ze zgodnie z paragrafem 7 punkt 2 tego rozporzgdzenia, z dniem
1 wrzesnia 2019 roku dotychczasowe czteroletnie licea plastyczne stajg sie
liceami sztuk plastycznych. Oznacza to zatem, ze od poczatku roku szkolnego
2019/2020 rozporzadzenie zmieniajgce (poréwnaj przypis 1) bedzie stosowane
jedynie w przypadku stopniowo wygasajgcych ogolnoksztatcgcych szkoét sztuk

pieknych, a w przypadku pozostatych szkdt plastycznych (takze szkét police -

alnych) w odniesieniu d
bedzie rozporzgdzenie,

Malwina Wtoszek — praca
dyplomowa z tkaniny artys-
tycznej, Zespoét Szkot Plas-
tycznych im. Cypriana Kami-
la Norwida w Lublinie, 2015

Fot. A. Mazus

o formutowania wymagar dyplomowych obowigzywac
o ktérym mowa w przypisie 2.

' Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
z dnia 16 maja 2018 r. zmieniajgce rozporzadzenie w sprawie
szczegotowych warunkdw i sposobu oceniania, klasyfikowania
i promowania uczniow w publicznych szkotach artystycznych,
Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 1024.

2 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
z dnia 16 maja 2018 . w sprawie oceniania, klasyfikowania i pro-
mowania uczniow w publicznych szkotach artystycznych, Dzien-
nik Ustaw z 2018 r., poz. 1023.

8 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
z dnia 26 maja 2017 r. w sprawie typow szkot artystycznych pub-
licznych i niepublicznych, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1125.
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Zardwno w rozporzagdzeniu zmieniajgcym, jak i rozporzgdzeniu, ktére regu-
luje zasady klasyfikowania i oceniania w nowych typach szkét artystycznych —
egzamin dyplomowy przebiega¢ ma w ten sam sposoéb:

W liceum sztuk plastycznych i szkole policealnej plastycznej egzamin dyplo-
mowy obejmuje:
1) czesc praktyczng polegajaca na prezentacji:

a) przygotowanej przez ucznia pracy dyplomowej z zakresu specjalnosci lub
specjalizacji artystycznej, z uwzglednieniem inspiracji, etapow realizacyji,
zakresu pracy, formy i funkcji, techniki i technologii oraz oryginalnego cha-
rakteru pracy,

b) pracy z zakresu rysunku, malarstwa lub rzezby;

2) czesc teoretyczng z historii sztuki*.

W stosunku do dotychczas obowigzujgcego rozporzgdzenia z 2015 roku,
w ktérym opisany byt egzamin dyplomowy®, nowoscig w czesci praktyczne;
egzaminu dyplomowego jest konieczno$¢ przedstawienia do oceny komisji dy-
plomowej (poza pracg wykonang w ramach gtéwnego przedmiotu specjaliza-
cyjnego) pracy z rysunku, malarstwa lub rzeZby. Ustawodawca wyraznie napi-
sat ,pracy”, co w praktyce oznacza, ze kazdy uczen przystepujgcy do egzaminu
musi przedstawi¢ do oceny komisji wybrang w porozumieniu z nauczycielami
rysunku i malarstwa oraz rzezby jedng z prac wykonanych w ramach wymie-
nionych dyscyplin (zasady szczegétowe okresla szkota, w ramach przyjetego
przez siebie sposobu regulacji catosci dziatari zwigzanych z egzaminem dyplo-
mowym). Wymaganie jest zatem nowe, ale w statutach wielu szkét plastycznych
przed 2015 rokiem istniat zapis, ze uczen powinien przedstawi¢ wraz z pracag
wykonang w ramach realizowanej specjalizacji tak zwane ,prace towarzyszace
dyplomowi”. Problem polegat na tym, ze prace te nigdy nie podlegaty ocenie.
Wiasnie z tego powodu ustawodawca nie mogt formutowac takiego wymagania
w 2015 roku i dlatego z egzamindw dyplomowych zniknat zapis o pracach ,to-
warzyszacych dyplomowi”, potocznie nazywanych ,aneksami”. Byty one jednak
sprawdzianem umiejetnosci warsztatowych ucznidw szkét plastycznych, zwiasz-
cza w czasach, kiedy prace na egzaminy dyplomowe tworzone byty z wykorzy-
staniem nowych technologii i nie do korica pokazywaty tradycyjne umiejetnosci
warsztatowe.

Zmiana dotyczy takze egzaminu dyplomowego z historii sztuki. Wedtug roz-
porzgdzenia z 2015 roku egzamin w czesci teoretycznej obejmowat: opis, analize
i krytyczng ocene dzieta sztuki, prezentacje wybranych przez ucznia zagadnien

4 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 16 maja 2018 r. w sprawie
oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych szkotach artystycznych, dz. cyt.

5 Rozporzgdzenie Ministra Kultury | Dziedzictwa Narodowego z dnia 24 sierpnia 2015 r. w sprawie
szczegotowych warunkow i sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicz-
nych szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2015 r., poz. 1258.



dotyczacych wspoétczesnych wydarzen artystycznych oraz wiedze z historii sztu-
ki dziedziny zwigzanej z jego specjalnoscia, ze szczegdlnym uwzglednieniem
zakresu specjalizacji®. Natomiast w obydwodch rozporzadzeniach z 16 maja
2018 roku powrécono do zapisu historia sztuki.

Nowoscig jest tez nastepujacy zapis rozporzgdzenia: Przewodniczgcy pari-
stwowej komisji egzaminacyjnej, o ktorej mowa w art. 44 zn ust. 5 ustawy, zwanej
dalej ,komisjg dyplomowg”, moze dopuscic udziat publicznosci w czesci prak-
tycznej’. Dotychczas w szkole plastycznej nie byto takiej mozliwosci. Zatem na-
lezatoby rowniez uregulowac¢ wewnetrznie to, na jakich zasadach dopuszczony
jest udziat innych osadb.

Obowigzek informowania o wymaganiach

We wspotczesnej edukacji zwraca sie uwage na uszczegodtawianie wymagan
i dokumentowanie ich na poziomie wszystkich przedmiotéw, zachowania, ale
takze egzaminu dyplomowego. Juz w rozporzadzeniu z 2015 roku natozony byt
na szkoty obowigzek poinformowania uczniéw o wymaganiach dotyczgcych
egzaminu dyplomowego, a dodac trzeba, ze jest to obowigzek ustawowy. W pa-
ragrafie 29 punkt 1 nowego rozporzadzenia w sprawie oceniania zapisano: Nau-
czyciele poszczegdlnych zajec edukacyjnych objetych egzaminem dyplomowym,
nie pozniej niz na 5 miesiecy przed terminem egzaminu dyplomowego, informujg
uczniow klas programowo najwyzszych o zakresie obowigzujgcych tresci naucza-
nia, stanowigcych podstawe przygotowania zadari egzaminacyjnych®

Zapis ten odnosi sie zarbwno do czesci teoretycznej, jak i praktycznej egza-
minu dyplomowego i oznacza w praktyce, ze zarowno tak zwane tematy prac
dyplomowych, uwzgledniajgce: inspiracje, etapy realizacji, zakres pracy, formy
i funkcje, techniki i technologie, jak i zakres tresci z dziedziny historii sztuki —
muszg zosta¢ sformutowane i podane uczniom nie pdzniej niz na pie¢ miesie-
cy przed rozpoczeciem egzaminu dyplomowego. Egzaminy dyplomowe w szko-
tach plastycznych organizowane sg w kwietniu, zatem do korica pazdziernika
uczniowie powinni juz wiedziec, jakg prace majg przygotowac i 0 co mogg byc
zapytani na poszczegdlnych czesciach egzaminu. Rozsgdek i doswiadczenie
jednak nakazujg, zeby w przypadku specijalizacji, wymagajgcych duzego nakia -
du pracy, wymagania te formutowac¢ wczesniej. To samo dotyczy historii sztuki,
ktora jest przedmiotem z rozlegtym materiatem ksztatcenia, nauczanym w szko -
le na poziomie rozszerzonym.

5 Tamze.

7 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 24 sierpnia 2015 r. w spra-
wie szczegotowych warunkow i sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w pub-
licznych szkotach artystycznych, tekst ujednolicony na dziert 30 maja 2018 r.

8 Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 16 maja 2018 r. w sprawie
oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych szkotach artystycznych, dz. cyt.
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Ustawodawca natozyt na szkote obowigzek informacyjny, jednak nie okreslit
szczegotowo, w jaki sposob szkoty majg go wypetnic¢. Najlepiej jednak zadbac
o to, aby uczniowie klas programowo najwyzszych udokumentowali podpisem
fakt zapoznania sie z zakresem tresci.

Jak formutowane sa wymagania
w czesci praktycznej egzaminu?

Ustawodawca pozostawit szkotom plastycznym autonomie w zakresie formuto-
wania wymagan co do zakresu i formy pracy dyplomowej. Szkoty zatem w réz-
ny sposob informujg ucznidw o zakresie pracy dyplomowe;.

W niektérych szkotach podchodzi sie do ustalenia tematu egzaminu dyplo-
mowego zadaniowo, uznajac, ze to nie uczen powinien ,wybierac” temat i zakres
pracy na egzamin dyplomowy tylko szkota, poniewaz dyplom jest sprawdzia-
nem umiejetnosci zawodowych plastyka. Plastyk zatem powinien umie¢ wykonac
kazde zlecenie, niezaleznie od tego, czy temat jest dla niego szczegdlnie inte-
resujgcy i atrakcyjny — czy tez niekoniecznie. Zatem kierownik sekcji lub inna
osoba funkcyjna, w porozumieniu z nauczycielami przedmiotéw specjalizacyj-
nych, dziatajgc na podstawie wewnagtrzszkolnych uregulowan, przygotowuje ze-
staw tematéw oraz wykaz wymaganych elementéw pracy dyplomowej ujetych
w obowigzujgcym rozporzgdzeniu, a nastepnie odbywa sie losowanie tematu
pracy lub z przedstawionych tematéw dokonuje sie wyboru. Takg formute przy-
jeto na przyktad w Zespole Panistwowych Szkét Plastycznych w Warszawie, ale
umozliwiono tez uczniom realizacje tematu wiasnego — uzgodnionego z nau-
czycielem prowadzgcym. W dniu wyznaczonym harmonogramem szkoty ucz-
niowie klas programowo najwyzszych sg zapraszani na spotkanie, na ktorym
odczytywane sg tematy i zakres prac wraz z terminami poszczegolnych etapéw
w zwigzku z realizowanym tematem, a do 2015 roku podawane byty tematy
prac rysunkowych, malarskich i rzezbiarskich, ktére miaty towarzyszy¢ dyplo-
mowi (bez prawa do ich oceny).

Przyktadowo w roku szkolnym 2017/2018, ze wzgledu na 100. rocznice od-
zyskania niepodlegtosci Polski, uczniowie specijalizacji projektowanie graficzne
mogli realizowac¢ nastepujace tematy: cykl trzech plakatow w formacie B1 o te-
matyce niepodlegtosciowej wraz z dokumentacjg, szkicami koncepcyjnymi i tym
podobne, lub komiks o tematyce niepodlegtosciowej w formacie nieprzekra-
czajgcym B1 wraz z dokumentacijg. Natomiast uczniowie specijalizacji techniki
rzezbiarskie do wyboru mieli albo matg forme rzezbiarskg (medal lub cykl me-
dali) lub rzezbiarski portret wybitnej postaci historycznej z czaséw pierwszych
lat po odzyskaniu niepodlegtosci (gtowa z ramionami lub popiersie). W kazdym
z wymienionych przypadkow uczniowie musieli wykona¢ dokumentacje wraz ze
szkicami koncepcyjnymi, ktérg prezentowali na egzaminie dyplomowym?®. Do-

® Wymagania na egzamin dyplomowy na specjalizacji projektowanie graficzne oraz na specja-
lizacji techniki rzezbiarskie, Ksiega protokotdw sekcji, Archiwum zaktadowe ZPSP w Warszawie.



datkowo szkota, w celu monitorowania przebiegu realizacji pracy dyplomowej,
wprowadzita egzamin prébny, tak zwany ,dyplom w potowie”. W dniu wskaza-
nym w harmonogramie pracy szkoty uczniowie przed komisjg, ktorej przewod-
niczy kierownik sekcji, omawiajg stan pracy nad dyplomem, pokazujg szkice
koncepcyjne i wystuchujg konstruktywnych uwag co do realizaciji.

Inaczej ogtaszane sg tematy pracy dyplomowej w Zespole Szkét Plastycz-
nych w Gdyni. W § 6 regulaminu obowigzujgcego w szkole w punkcie 1 czy-
tamy: 1.1. Tematy prac dyplomowych sg ustalane zgodnie z obowigzujgcym pro-
gramem nauczania. 1.2. Ogfoszenie tematow musi by¢ udokumentowane wpisem
w e-dzienniku. 1.3. Czas przewidziany na realizacje pracy dyplomowej moze byc
rozny w poszczegolnych szkotach i specjalnosciach zgodnie z uwarunkowaniami
techniczno-warsztatowymi'®. Dalej w dokumencie pojawia sie tabelka, w ktore;
jest informacja, ze na realizacje pracy dyplomowej na specjalizacji fotografia
artystyczna oraz na specjalizacji techniki graficzne przeznacza sie w kazdej
z trzech szkét, wehodzacych w sktad Zespotu Szkdt Plastycznych (Ogdlnoksztal-
cacej Szkole Sztuk Pieknych, Liceum Plastycznym i Policealnym Studium Plas-
tycznym ) po 80 godzin. Natomiast na specjalizacjach techniki rzezbiarskie oraz
aranzacja przestrzeni na realizacje pracy dyplomowej w Ogdlinoksztatcgce;j
Szkole Sztuk Pieknych przeznacza sie po 90 godzin, a w Liceum Plastycznym
i Policealnym Studium Plastycznym po 110 godzin.

W gdyniskiej szkole kierownicy sekcji oraz nauczyciele prowadzgcy klasy
dyplomowe ustalajg propozycje tematéw z dyrektorem artystycznym szkoty.
Tematy te nastepnie sg zatwierdzane przynajmniej na dwa tygodnie przed ogto-
szeniem, o czym mowi wspomniany wyzej regulamin. Wicedyrektor do spraw
artystycznych oraz tak zwany zespot kierownikdw zatwierdzajg od trzech do
szesciu tematéw dla kazdej specijalizacji. Tematy te sg utajnione do momentu
ogtoszenia. Uczen deklaruje, ktéry temat wybiera, w ciggu dwoéch tygodni od
momentu ich ogtoszenia i dokumentuje to wpisem do Karty realizacji prac dy-
plomowych'. Zatem gdyriska szkofa plastyczna, podobnie jak Zespdt Parist-
wowych Szkdét Plastycznych w Warszawie, podchodzi do egzaminu dyplomo-
wego takze zadaniowo, ale tez umozliwia w sytuacjach szczegdlnych realizacje
wiasnego tematu, o czym czytamy w dalszej czesci wspomnianego wyzej regu-
laminu: 1.70. Uczniowie, ktorzy w dwoch kolejnych latach, poprzedzajacych reali-
zacje pracy dyplomowej, wykazali sie wyjgtkowg biegtoscig w realizacji materiatu
nauczania i uzyskali ocene celujgcg, mogg indywidualnie uzgodnic temat pracy
dyplomowej z nauczycielem prowadzgcym. Nauczyciel prowadzgcy zatwierdza
tematy indywidualne u wicedyrektora ds. artystycznych'.

0 Regulamin Egzaminu Dyplomowego w Zespole Szkét Plastycznych w Gdyni, § 6, punkt 1
[dokument udostepniony przez wicedyrektora ZSP w Gdyni].

" Tamze.

2 Tamze.
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Rowniez zadaniowo podchodzi sie do realizacji dyplomu w Szczecinie.
Szczecinskie liceum plastyczne szczegdlny nacisk ktadzie na wspétprace ze sro-
dowiskiem lokalnym i interesariuszami zewnetrznymi. Do korica maja roku szkol-
nego poprzedzajgcego realizacje pracy dyplomowej zbierane sg w szkole infor-
macije, jakie potrzeby ma srodowisko lokalne, a nastepnie na poczagtku czerwca
nauczyciel prowadzgcy dyplom oraz kierownik sekcji plastycznej ustalajg tematy
prac dyplomowych, dbajac o zgodnos¢ ich z podstawg programowg oraz pro-
gramem ksztatcenia. Nastepnie nauczyciel prowadzgcy przygotowuje liste te-
matow i przedstawia je do zatwierdzenia dyrektorowi szkoty. Uczniowie, ktorzy
osiggneli w ostatnim roku nauki stopien celujgcy i bardzo dobry, majg prawo
wyboru tematéw w pierwszej kolejnosci, uczniom o mniejszych umiejetnosciach
temat przydziela nauczyciel .

W Zespole Szkdt Plastycznych w Lublinie stworzony zostat Regulamin prze-
prowadzania egzaminow dyplomowych. W paragrafie 1 czytamy: 1. Nauczyciele
poszczegolnych zajec edukacyjnych, objetych egzaminem dyplomowym, nie poz-
niej niz na 5 miesiecy przed terminem egzaminu dyplomowego, ustalajg z ucz -
niem klasy programowo najwyzszej: a) temat oraz zakres pracy dyplomowej —

'8 Informacje pozyskane drogg elektroniczng od dyrektora szkoty — Artura Sawczuka — w dniu
19 czerwca 2018 roku.
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w przypadku egzaminu dyplomowego w czesci praktycznej; b) zakres zagadnien,
Sposrod ktdrych bedg uktadane pytania do zestawow — w przypadku czesci teo-
retycznej. 2. Uczeri wraz z nauczycielami prowadzgcymi okresla zakres prac
w obrebie realizowanego tematu. Temat powinien byc¢ zgodny z tresciami progra-
mowymi danej specjalizacji/specjalnosci . Nastepnie uczniowie na specjalne;
karcie potwierdzajg ustalenie tematu i zakresu pracy dyplomowej. Karta ta moze
by¢ wzorem dla innych szkot™.

Dodatkowo w Zespole Szkdt Plastycznych w Lublinie przygotowano karte mo-
nitoringu realizacji dyplomu, ktéra zastgpita dawny formularz protokotu egzaminu
dyplomowego, z kiérego szkoty korzystaty do 2015 roku. W druku tym nauczyciel
mogt odnotowywac terminy konsultacji z uczniem na temat realizacji pracy dy-
plomowej. Poniewaz obecnie obowigzujgce druki protokotdw egzaminu dyplomo-
wego'® dotyczg tylko przebiegu egzaminu, dyrektor lubelskiej szkoty zatwierdzit
takze karte, ktéra pomaga nauczycielowi monitorowac systematycznosc pracy.

4 Regulamin przeprowadzania egzaminéw dyplomowych, Zatgcznik nr 5 do Zarzgdzenia nr 26/
/2015 dyrektora szkoty.

S Potwierdzenie ustalenia tematu i zakresu pracy dyplomowej, Zatgcznik nr 10 do Zarzgdze-
nia nr 26/2015 dyrektora szkofy.

16 Zatgcznik nr 2 do Rozporzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 16 maja
2018 r. zmieniajgcego rozporzadzenie w sprawie Swiadectw, dyplomdw i innych drukdw szkolnych
Szkot i placowek artystycznych, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 1037.
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Jeszcze inaczej uregulowane jest to w Liceum Plastycznym w Supraslu.
Kierownik sekcji w porozumieniu z dyrekcjg przygotowuje zarys kilku ogolnie
sformutowanych tematéw dla wszystkich realizowanych w szkole specjalizaciji,
a uczniowie — w porozumieniu z nauczycielami prowadzgcymi dyplom — de-
cyduja o szczegdtach i formie zdawania dyplomu. W roku szkolnym 2017/2018
byty to nastepujgce tematy: 7. Inspiracja wybitnym tworcg; 2. Inspiracja kulturg
regionu; 3. 100. rocznica odzyskania niepodlegtosci przez Polske oraz 4. Opraco-
wanie graficzne i wizualne layoutu Liceum Sztuk Plastycznych. Dodatkowo jesie -
nig roku szkolnego, w ktérym uczniowie przystepuja do dyplomu, szkota orga-
nizuje dla nich tak zwang ,obrone tematu pracy dyplomowej”. Uczniowie klas
najstarszych pokazujg komisji, w sktad ktérej wchodzi dyrektor szkoty, kierow-
nik sekcji i nauczyciel prowadzacy, swoje szkice koncepcyjne i omawiajg forme
realizacji".

Sg tez szkoty, ktére pozwalajg uczniom decydowac, co chcieliby przedsta-
wi¢ w ramach dyplomu. Na przyktad w Zespole Szkét Plastycznych we Wro-
ctawiu temat pracy jest ustalany wstepnie na koniec przedostatniego roku
ksztatcenia, a jego zatwierdzenie przez nauczyciela prowadzgcego i dyrekcje
nastepuje do korica pazdziernika roku szkolnego, w ktérym uczen przystepuje
do egzaminu dyplomowego. Jak podaje pani dyrektor szkoty: Jest to przeciez
podsumowanie edukacji ucznia w szkole, a poprzez prezentacje dyplomowg
pokazuje on swoje preferencije, umiejetnosci i to, w czym najlepiej potrafi wyrazic
swoje zainteresowania w obrebie ksztatcenia plastycznego. Nauczyciel prowa-
dzgcy ma jednak swoj pakiet tematow do wyboru, na wypadek braku inwencji ze
strony ucznia lub w sytuacji, gdy szkota lub jakas instytucja ma konkretne zapo-
trzebowanie na jakis temat '®.

Jak zatem widac¢ na przedstawianych przyktadach, w szkotach plastycznych
wybor tematow i zakresu prac oraz monitorowanie ich realizacji odbywa sie
w rozny sposob, ale jedno jest pewne — szkota w swoim systemie powinna
zadbac o regulacje, ktéra uwzgledni zalecane w powyzej cytowanym rozpo-
rzgdzeniu:

— inspiracje,

— etapy realizacji,

— zakres pracy,

— formy realizacii,

— techniki i technologie, ktdre sg zastosowane.

SZKOLA ARTYSTYCZNA 3/20I8 — KWARTALNIK CEA

Ponadto pamieta¢ nalezy, ze regulacja ta musi uwzglednia¢ precyzyjnie spo-
s6b wyboru pracy z:

7 Informacje pozyskane drogg elektroniczng od dyrektora szkoty — Wojciecha Sokdlskiego —
w dniu 13 czerwca 2018 roku.
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8 Irena Chodyra, informacja przekazana autorce opracowania drogg ustng oraz pocztg elek-
troniczng w dniu 14 czerwca 2018 roku.
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— rysunku lub

— malarstwa, lub

— rzezby,

przy czym okresli¢ trzeba, ze praca ta jest przygotowywana w oparciu o pod-
stawe programows i realizowane w szkole programy z rysunku i malarstwa
oraz rzezby pod kierunkiem nauczyciela. Oznacza to, ze praca jest wykony-
wana w szkole, a nie poza nig, analogicznie jak to ma miejsce z pracqg dyplo-
mowg ze specjalnosci. Tylko w takim przypadku nauczyciel jest w stanie kon-
trolowac¢ jakos¢ pracy (korekty) oraz jej samodzielnos¢.

Warto tez w szkolnych regulaminach zawrze¢ takg lub podobng formutke:

Praca dyplomowa musi respektowac prawo. Jej tresci muszg byc zgodne
z przepisami obowigzujgcymi w Rzeczypospolitej Polskiej, w szczegdlnosci z:
— Ustawag o prawie autorskim i prawach pokrewnych (Obwieszczenie Marszatka

Sejmu Rzeczypospolitej Polskiej z dnia 5 kwietnia 2017 r. w sprawie ogto-

Sszenia jednolitego tekstu ustawy o prawie autorskim i prawach pokrewnych,

Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 880) oraz
— Ustawag o jezyku polskim (Obwieszczenie Marszatka Sejmu Rzeczypospolitej

Polskiej z dnia 13 kwietnia 2018 r. w sprawie ogtoszenia jednolitego tekstu

ustawy o jezyku polskim, Dziennik Ustaw z 2018 r., poz. 931).

Praca nie moze naruszac dobr osobistych, w tym wizerunku, obrazac uczuc
(takze religiinych). Tresci zawarte w pracy muszg respektowac cele | zadania okre-
Slone w Statucie szkoty i nie mogg podwazac zasad ujetych w szkolnych progra-
mach edukacyjnych oraz programie wychowawczo-profilaktycznym *°.

Imie i nazwisko Termin Zakres pracy przedstawiony do konsultacji
. ucznia konsultacji i jej efekty
1| Abowski 30.06.2018 | Szkice koncepcyjne — wybrano wtasciwe do dalszej
realizaciji

2 | Becowska 30.06.2018 | Szkice koncepcyjne — pomysty byty nie do przyjecia,

uczennicy zalecono dalsze poszukiwania

3| Zetowski 12.10.2018 | Szkice koncepcyjne — wybrano wiasciwe do realizacji

Abowski 25.10.2018 | Wybrano wstepne wersje dwoéch z realizowanych form

— plakatu i ulotki reklamowej

5 | Kaska 30.11.2018 | Szkice koncepcyjne — uczennica dopiero jest na eta -
pie poczgtkowym. Zostata zdyscyplinowana do pracy.

Wybrano wtasciwe szkice do dalszej realizaciji

® Tekst formutki przygotowat zespdt wychowawczy oraz sekcja przedmiotéw dyplomowych
w Zespole Panstwowych Szkét Plastycznych im. Wojciecha Gersona w Warszawie.
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Ponadto pamieta¢ nalezy, ze egzamin musi by¢ tak zorganizowany, zeby
realizacja zadania byta pod kontrolg nauczyciela na kazdym etapie. Nauczyciel
powinien wspomagac ucznia i kontrolowac efekty pracy na kazdym jej etapie.
Powyzej zostata zamieszczona tabelka monitoringu zaproponowana w lubel-
skiej szkole plastycznej. Mozna tez skorzysta¢ z ponizej zaprezentowanego wzo-
ru, ktéry pokazuje etapy realizacji pracy i czestotliwos¢ kontroli nauczyciela.
Dokument przygotowany przez nauczyciela utatwi tez komisji dyplomowej oce-
ne systematycznosci pracy ucznia i etapy realizacji pracy, ktére muszg podle-
gac ocenie.

Jest to oczywiscie dokument przyktadowy. Jednak kazda szkota powinna
sobie regulowac proces powstawania pracy w taki sposob, aby umozliwi¢ ko-
misji dyplomowej ocene poszczegdinych etapdw pracy i systematycznos¢ pracy
ucznia.

Jak formutowaé wymagania na egzamin teoretyczny-

Egzamin dyplomowy w czesci teoretycznej w szkotach plastycznych w 2018 ro-
ku przebiegat jeszcze wedtug starej formuty, ktéra obejmowata trzy podstawo -
we punkty: a) opis, analize i ocene krytyczng dzieta sztuki; b) prezentacje
wybranych przez ucznia zagadnienn dotyczgcych wspotczesnych wydarzen
artystycznych; c) wiedze z historii sztuki — dziedziny zwigzanej ze specjalno-
dcig, ze szczegdlnym uwzglednieniem zakresu specjalizacji®®. Nowa formuta,
ktéra bedzie obowigzywata od roku szkolnego 2018/2019, wskazuje tylko ogdl-
nie, ze ma to by¢ egzamin z historii sztuki. Pamieta¢ jednak nalezy, ze wyma-
gania na egzamin dyplomowy muszg by¢ zgodne z podstawg programowag
ksztatcenia w zakresie tego przedmiotu.

Obecnie obowigzujg nas dwie podstawy programowe. Pierwsza z nich, ogto-
szona w Rozporzgdzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z 2016 ro-
ku?', bedzie dotyczy¢ wszystkich szkdt plastycznych jeszcze w roku szkolnym
2018/2019, natomiast druga — odnosi sie do nowego typu szkot, zatem licea
sztuk plastycznych bedzie obowigzywac od roku szkolnego 2019/202022. Nie-
zaleznie jednak od tego, do ktérego z rozporzgdzen powinnismy sie odwotywac
— tekst podstawy programowej z historii sztuki jest taki sam i obejmuje trzy

20 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 24 sierpnia 2015 r. w spra-
wie szczegotowych warunkdw i sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w pub-
licznych szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2015 r., poz. 1258.

2" Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 15 grudnia 2016 r. w spra -
wie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych
szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2016 r., poz. 2248.

22 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 6 wrzesnia 2017 r. w spra-

wie podstaw programowych ksztatcenia w zawodach szkolnictwa artystycznego w publicznych
szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2017 r., poz. 1793.



podstawowe standardy, okreslone jako cele gtéwne: Wiadomosci z historii sztuki,
Tworzenie wypowiedzi na temat sztuki oraz Analiza i interpretacja tekstow i wy-
twordw Kultury.

W ramach celu pierwszego od ucznia wymaga sie zatem, zeby: wykazywat
sie znajomoscig faktéw, poje¢ i termindéw z dziedziny historii sztuki, umozliwia-
jaca odbidr dziet sztuki dawnej i wspdtczesnej we wiasciwych kontekstach; ro -
zumiat teksty Zrédtowe i krytyczne; samodzielnie zdobywat informacje na temat
sztuki i jej dziejow; potrafit okresli¢ miejsca przechowywania i lokalizacji najis-
totniejszych dziet sztuki; rozpoznawat podstawowe motywy ikonograficzne. W ra-
mach celu drugiego wymaga sie, aby uczen: konstruowat poprawng merytorycz-
nie wypowiedz (pisemng i ustng) na temat dziet sztuki, twérczosci wybranych
artystéw, specyfiki epok, stylow i kierunkéw w sztuce; swojg wypowiedZ egzem-
plifikowat wtasciwym doborem argumentdw i przyktadéw z zakresu dziejow sztu-
ki; uwzgledniat niezbedne konteksty (na przyktad historyczny, spoteczny, filozo-
ficzny, religijny, literacki, biograficzny). W ramach celu trzeciego wymaga sie, aby
uczen przeprowadzat opis i analize (w tym analize porownawczg) dziet z r6z-
nych dziedzin sztuki, dokonujgc ich klasyfikacji pod wzgledem stylu i znaczenia
w dziejach sztuki; analizowat i interpretowat tre$¢ dzieta oraz formutowat wnio-
ski na podstawie tekstow Zrédtowych i krytycznych, poswieconych sztuce??,

Jak zatem wynika z powyzszego, cele te sg utozone zgodnie z taksono-
miami celow ksztatcenia i obejmujg nie tylko wiedze, ale réwniez umiejetnosci.
Oznacza to, ze na egzamin dyplomowy w czesci teoretycznej powinno sie
formutowa¢ zadania w taki sposoéb, zeby uczen moégt pokazac rowniez swoje
umiejetnosci, na przyktad w zakresie analizowania przede wszystkim dziet sztu-
ki, ale takze formutowania dtuzszej wypowiedzi na zadany temat.

Zadania sprawdzajgce wiedze sformutowaé¢ mozna najprosciej, przyktadowo
moze to by¢: 1. Przedstaw i scharakteryzuj typy budowli w starozytnym Rzymie.
2. Omdw historie powstania oraz przebudowy Bazyliki $w. Piotra — mecenasi,
artysci, gfowne realizacje. 3. Scharakteryzuj tworczos¢ Rembrandta. 4. Przedstaw
geneze powstania i scharakteryzuj konstruktywizm w Polsce. 5. Wyjasnij na wy-
branych przyktadach pojecia: asamblaz, ambalaz i environment.

Najlepszym i najcenniejszym sposobem na wykazanie sie umiejetnosciami
z dziedziny opisu i analizy dzieta sztuki jest praca z reprodukcjg. Jest to takze
jedna z najwazniejszych metod stosowanych na lekcjach historii sztuki. Pod-
stawa programowa formutuje konkretne wymagania odnosnie do kompetenciji
ucznia w tym zakresie: Uczeri powinien dokonywac opisu i analizy porownaw -
czej dziet, uwzgledniajgc ich cechy formalne (na przyktad w architekturze: uktad
przestrzenny, plan, bryta, konstrukcja, dekoracja; w rzezbie: bryta, kompozycja,
faktura; w malarstwie: kompozycja, kolor, Swiatfocienri), a takze okreslic te srodki
ekspresji, ktore identyfikujg analizowane dzieto i wskazujg na jego styl?*.

23 Tamze.

24 Tamze.
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Opisujgc dzieto malarskie lub rzezbiarskie pod wzgledem tresci, nalezy:
okresli¢ gatunek, jaki dzieto reprezentuje (jesli mozna je zakwalifikowa¢ do kon-
kretnego gatunku), opisa¢ tre$¢ dzieta, rozpoczynajgc od cech najbardziej ogdl-
nych, az na szczegodtach koriczac, rozpoznac temat (jesli mamy do czynienia
z dzietem figuratywnym), wyjasni¢ znaczenie poszczegolnych elementéw, przed-
miotéw, barw (jesli opisujemy dzieto symboliczne). Natomiast przeprowadzajgc
analize formy dzieta sztuki, nalezy wzig¢ pod uwage nastepujgce kategorie:
kompozycije, sposdéb oddania przestrzeni (w tym wykorzystane rodzaje perspek-
tywy i Swiattocien)), kolorystyke i inne $rodki ekspresji dzieta.

Reasumujac, stwierdzi¢ nalezy, ze kazdy zestaw egzaminacyjny powinien
uwzglednia¢ nie tylko zadanie z zakresu wiedzy, ale rowniez powinien obejmo-
wac reprodukcje dziet sztuki, ktére majg by¢ przedmiotem opisu i analizy pod-
czas czesci teoretycznej egzaminu z historii sztuki.

Kilka stéw nalezatoby dodac takze do tego — co oznacza zapisany w roz-
porzadzeniu obowigzek informacji o zakresie tresci, bedacych przedmiotem
egzaminu?. Im bardziej szczegdtowo opiszemy uczniowi, jaki zakres informacji
powinien mie¢ przygotowany na egzamin — tym wieksza jest szansa, ze uczen
egzamin ten zda z powodzeniem. Zatem wymagania okreslone w podstawie
programowej sg zbyt ogdlng informacja dla ucznia. To programy ksztatcenia
okreslajg szczegotowo, jakie tresci realizujemy na zajeciach. Z drugiej strony
jednak program jest dokumentem dla nauczyciela, dlatego kazdy nauczyciel
na poczgtku roku szkolnego zobowigzany jest przedstawi¢ uczniowi wymaga-
nia na dany rok szkolny. Mozna sie zatem ograniczy¢ do podania wymagan
z czterech lat nauki, ale dla ucznia jest znacznie lepiej, jezeli otrzyma wykaz
zagadnien, ktére bedg obowigzywac na egzaminie. Najlepiej, jesli w wykazie
tym zagadnienia sformutowane bedg dosy¢ ogdinie. Kazda wiedza z czasem
podlega restrukturyzacji i syntezie. Uczen po czterech latach nauki nie odpo-
wie na zadanie: Przedstaw przyktady i cechy sztuki romariskiej w Polsce w Il fazie
jej rozwoju i podayj lata trwania tej fazy. Natomiast przecietny uczen poradzi sobie
z syntetycznie sformutowanym zadaniem: Na wybranych przyktadach omow sztu-
ke romariskg w Polsce. A oto przyktad prawidtowo sformutowanych zagadnien
— przyktad dotyczy sztuki renesansu:

SZKOLA ARTYSTYCZNA 3/20I8 — KWARTALNIK CEA

1. Giotto di Bondone i jego znaczenie dla malarstwa europejskiego.

2. Malarstwo quattrocenta i cinquecenta — charakterystyka i porownanie.

3. Malarstwo XV wieku we Wtoszech i Niderlandach — charakterystyka i porow-
nanie.

. Architektura XV i XVI wieku we Wtoszech.

. Malarstwo i rzeZba quattrocenta.

6. Sandro Botticelli i jego dzieta.

[©2IE N
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2 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 16 maja 2018 r. w sprawie
N oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych szkotach artystycznych, dz. cyt.
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7. Fenomen twdrczy Leonarda da Vinci.

8. Zycie i twérczos$c Michata Aniota.
9. Zycie i twérczosé Rafaela Santi.

10. Zycie i twérczosc Tycjana.

11. Malarstwo weneckie XVI wieku.

12. Manieryzm w architekturze, malarstwie i rzeZbie.

13. Zatozenia artystyczne manieryzmu.

14. Charakterystyka tworczosci El Greca.

15. Malarstwo niderlandzkie XVI wieku.

16. Zycie i twérczosc Albrechta Diirera.

17. Sztuka renesansu w Niemczech, Niderlandach i Francji.

18. Sztuka renesansu w Polsce.

19. Malarstwo niderlandzkie XV i XVI wieku.

20. Malarstwo niemieckie i niderlandzkie w okresie renesansu.

21. Wybrane realizacje malarskie Leonarda da Vinci, Michata Aniota i Rafaela

Santi — poréwnanie tworczosci artystow 8,

Jesli zdecydujemy sie na polecang prace z reprodukcjg lub reprodukcjami
podczas egzaminu — warto tez uczniom przedstawi¢ sformutowany przez sro-
dowisko nauczycieli historii sztuki kanon (wykaz) dziet, ktére powinni zna¢. Ka-
non ten byt wielokrotnie zapisywany w programach ksztatcenia, z ktérych korzy-
stano w szkotach plastycznych, jak chociazby program opublikowany przez
Centrum Edukaciji Artystycznej w 2015 roku?’.

Na zakonczenie warto jeszcze przypomnie¢, ze zagadnienia sformutowane
W powyzszy Sposob nie sg zadaniami egzaminacyjnymi. Mogg sie jednak nimi
sta¢ — jesli sformutujemy je w sposéb jasny dla ucznia, dodajac tak zwane
czasowniki operacyjne. Uczen bowiem musi mie¢ Scisle okreslone, co powi-
nien z tym zagadnieniem ,zrobi¢”. Zatem nie Architektura XV i XVI wieku we Wio-
szech, lecz Na wybranych przyktadach scharakteryzuj architekture XV i XVI wieku
we Wioszech. Brak czasownika operacyjnego moze by¢ powodem znaczacych
nieporozumien. Na przyktad uczen mogtby uznac, ze nalezy te architekture
poddac wytgcznie krytycznej ocenie i odpowiedzie¢: Jest piekna. | tutaj komisja
miataby duzy problem — uczen wszak udzielit odpowiedzi na pytanie.

Jak oceniac dyplom w czesci praktycznej i teoretycznej?

Ustawodawca we wspomnianych powyzej rozporzgdzeniach z 16 maja, doty -
czacych klasyfikowania, promowania i oceniania, okreslit, ze prace z rysunku,

26 Zagadnienia przytoczone z wykazu, ktéry dla uczniéw Zespotu Panstwowych Szkét Plastycz-
nych w Warszawie sformutowata Katarzyna Kawka.

27 Katarzyna Kawka, Beata Lewiniska, Program nauczania przedmiotu historia sztuki do realizacji
w Liceum Plastycznym, Centrum Edukacji Artystycznej, Warszawa 2015.
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malarstwa lub rzezby podlegajg ocenie komisji, ale nie okreslit szczegdtowo —
jaka to jest czes¢ oceny. Zatem szkoty muszg sobie to uregulowaé we wiasnym
zakresie. Najprosciej jest okreslic w regulaminie, ze ocena tej pracy stanowi na
przyktad 1/5 oceny ogoinej na egzaminie dyplomowym lub 1/3 oceny na egza-
minie dyplomowym. W takim przypadku ocene z egzaminu dyplomowego mozna
ustali¢ w nastepujgcy sposob:

Przy zatozeniu, ze ocena prac z rysunku, malarstwa lub rzezby stanowi
1/5 (20%) oceny z catosci czesci praktycznej, a uczen za spetnienie wymagan
dyplomowych z zakresu specjalizacji uzyskat ocene 4, natomiast za prace towa-
rzyszacg dyplomowi otrzymat ocene 5:

Ocene 4 mnozy sie przez 4, poniewaz stanowi ona 4/5 oceny koricowej,
co daje wynik: 16.

Ocene 5 mnozy sie przez 1, poniewaz stanowi ona 1/5 oceny koricowej,
co daje wynik: 5.

Nastepnie dodaje sie 16 oraz 5, co daje wynik 21, i dzieli sie na 5 czesci
(gdyz taka jest wartosc¢ mianownika), co daje wynik 4,20.

W takim przypadku ostatecznie ocena ucznia zostaje ustalona jako 4
(dobry) 8.

Gdyby jednak zatozy¢, ze wybrano wersje, ze ocena pracy z rysunku, ma-
larstwa czy rzezby stanowi 1/3 oceny (33%), przy zatozeniu, ze uczen uzyskat
ocene pracy z zakresu specjalizacji 4, a z pracy towarzyszacej 5 — ocene
konicowa ustalamy analogicznie:

Ocene 4 mnozymy przez dwa, gdyz stanowi 2/3 oceny koricowej, co daje
wynik 8.

Ocene 5 mnozymy przez jeden, gdyz stanowi 1/3 oceny koricowej, co daje
wynik 5.

Po podsumowaniu uzyskanych wynikéw (8 + 5) wynik wynosi 13, co na-
stepnie dzielimy na 3 czesci. W takim przypadku Srednia oceny wynosi
4,43, czyli uczeri w dalszym ciggu z egzaminu praktycznego uzyskat sto -
pieri 4 (dobry).

W zwigzku z tym, ze zaproponowany system oceniania moze sie wigzac
z uzyskaniem wyniku w formie utamka dziesietnego, warto jest okresli¢, z jakim
wynikiem uczen uzyskuje ocene wyzszg. Na przyktad uczen, kiéry uzyskat 4,5
lub powyzej 4,5 — otrzymuje ostatecznie stopiert 5 (bardzo dobry) za egzamin
w czesci praktycznej, a ponizej 4,5 — stopien 4 (dobry).

28 Tak stosowany system ustalania oceny znany jest wszystkim szkotom, ktére korzystajg
z e-dziennika. Jest to tak zwana waga oceny.



Powyzej pokazano przyktadowy sposob przeliczania. Jednak warto tez ure-

gulowac kryteria oceny z kazdej czesci egzaminu. Kryteria oceny z pracy spe-
cjalizacyjnej sg jasne, poniewaz podpowiedzi udzielit ustawodawca. Sg to zatem:

inspiracje (w tym samodzielno$¢ pracy lub umiejetnos¢ korzystania ze zré-
det, z natury i tym podobne, kreatywnos¢ w tym zakresie);

etapy realizacji (czyli takze systematycznos¢ pracy i wtasciwa wspotpraca
z nauczycielem prowadzgcym);

zakres pracy (cele, zgodnos$¢ z ustalonym tematem lub tytutem dyplomu,
obecnos¢ wszystkich zatozonych elementow);

formy realizacji (czyli zgodnos$¢ z ustaleniami, kreatywnos¢ w tym zakresie,
sposoéb realizacji i jako$¢ pracy, postugiwanie sie wiasciwym jezykiem plas-
tycznym);

zastosowane techniki i technologie (w tym wypadku umiejetno$¢ postugiwa-
nia sie technologiami wtasciwymi dla specjalizacji, takze kreatywnos¢ w tym
zakresie).

Kryteria oceny pracy z rysunku, malarstwa lub rzezby, w zwigzku z tym, ze

sg czescig catego procesu ksztatcenia w szkole, winny uwzglednia¢ analogicz-

ne

kryteria. Warto w regulacjach wewnetrznych szkoty je uszczegdtowi€, na przy-

ktad inne kryteria obowigzywac¢ powinny, jesli uczen bedzie realizowat temat
ustalony w szkole na dany rok dla wszystkich ucznidéw, a inne, jesli to bedzie
temat wiasny, ustalony z nauczycielem rysunku i malarstwa lub rzezby. A oto
przyktadowe kryteria oceny:

zgodnos¢ z tematem lub zatozeniami (jesli praca realizowana jest na usta-
lony w szkole temat);

umiejetnos¢ obserwowania natury (kryterium dotyczy prac, ktére stanowig
studium z natury; w takim przypadku sprawdzana jest umiejetnos¢ wnikliwej

obserwaciji i transponowania wrazeri wzrokowych na srodki plastyczne);

poprawne postugiwanie sie jezykiem plastycznym (w stosunku do wszystkich
technik oceniane sg: wiasciwe komponowanie, skala, proporcje; a ponadto:
w rysunku — biegto$¢ warsztatowa, skala walorowa, réoznorodnos¢ kreski,
natezenia walorowego; w malarstwie — postugiwanie sie ustalong z nauczy-
cielem technikg, paleta barwna i tym podobne; w rzezbie — konstrukcija,
wrazliwos¢ na ksztatt, fakture);

kreatywnos¢ (kryterium to wazne jest zaréwno w interpretacji natury, jak
i w pracy z wyobrazni; szczegdlnego znaczenia kryterium to nabiera w pra-
cy z wyobrazni, gdyz mamy wtedy do czynienia z kreatywnoscig nieskre -
powana);

walory artystyczne;

indywidualna ekspresja twodrcza.
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Warto tez ustali¢ kryteria oceny na egzaminie teoretycznym. Moze to by¢ na
przykfad:

— opanowanie wiedzy (w zakresie wylosowanych zadan);

— umiejetno$¢ przeprowadzenia analizy i formy dzieta (jesli decydujemy sie na
temat/tematy z analizy dziefa);

— postugiwanie sie wiasciwym dla dziedziny jezykiem;

— umiejetnos¢ krytycznej oceny dziet i zjawisk artystycznych.

Konkluzje

Egzamin dyplomowy w szkotach plastycznych nie jest niczym nowym, a jego
formuta ustalona zostata w oparciu o wieloletnie doswiadczenia edukacyjne.
Jednakze obecny ksztaft egzaminu i obowigzek ustalenia wymagar powoduje
konieczno$¢ wewnetrznych regulacji co do: tematéw i sposobu ich ustalania,
zakresu prac, sposobu informowania ucznidw, kryteriow oceny (w tym ustalenia
Sposobu oceniania czesci praktycznej egzaminu), a takze formy przeprowa-
dzania egzaminu. Forma egzaminu dyplomowego z udziatem publicznosci to
dtugo oczekiwana zmiana wychodzgca naprzeciw istocie dziatalnosci artystycz-
nej przysztego tworcy (analogicznie ustawodawca zapisat to w stosunku do mu-
zykéw czy tancerzy). Szkota w swych regulacjach dotyczacych egzaminu dy-
plomowego powinna i do tego sie odnies¢, tym bardziej ze sprawa obejmuje
miedzy innymi ztozone problemy prawne dotyczgce ochrony danych osobowych
czy praw autorskich.

SZKOLA ARTYSTYCZNA 3/20I8 — KWARTALNIK CEA

Marlena Btach — praca dyplomowa z tkaniny artystycznej, p
nauczyciele: A. Kusmierczyk, P. Strobel; Zesp6t Szkét Plastycznych
im. Cypriana Kamila Norwida w Lublinie, 2018

Fot. A. Mazus$
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Joanna Sibilska

€gzaminy dyplomowe
w szkotach baletowuych,
czyli nihil novi

Nowe rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 16 ma-
ja 2018 roku, dotyczgce warunkéw i sposobu oceniania, klasyfikowania i pro-
mowania ucznidw w publicznych szkotach artystycznych, nie wprowadzito wielu
zmian w organizacji szkét baletowych, do ktérych nalezg zaréwno ogoélnoksztat-
cace szkoty baletowe o dziewiecioletnim cyklu szkolenia ogdlnego i zawodowe-
go, jak i szkoty sztuki tanica, ktore zapewniajg wytgcznie edukacje zawodowa.
W wyzej wspomnianym rozporzgdzeniu, w rozdziale trzecim, ustawodawca in-
formuje, ze: § 26.1. W szkole baletowej egzamin dyplomowy obejmuje: 1) czesc
praktyczng polegajacag na wykonaniu: a) lekcji i uktadu choreograficznego w tech-
nice tarica klasycznego, b) lekcji i uktadu choreograficznego w technice tarica
wspotczesnego lub lekcji i uktadu choreograficznego w technice tarica charakte-
rystycznego, 2) czesc teoretyczng z historii tarica. Przewodniczacy komisji dyplo-
mowej moze dopuscic udziat publicznosci w czesci praktycznej, o ktdrej mowa
w ust. 1 pkt 17,

Na uwage zastuguje zapis o mozliwosci dopuszczenia udziatu publicznosci
w czesci praktycznej dyplomu, cho¢ nie jest to nowos¢, gdyz identyczny tekst
pojawit sie w Dzienniku Ustaw w 2015 roku?. | tutaj nalezy sie wyjasnienie, ze
wiele lat temu szkoty baletowe zapraszaty na egzaminy dyplomowe gosci ze
Srodowiska baletowego, takich jak kierownikow artystycznych innych szkét i ze-
spotéw baletowych, a takze zastuzonych pedagogoéw i recenzentdw, ktérzy mieli
okazje zobaczy¢ zardowno czes$¢ lekcyjng, jak i uktady choreograficzne. Wtedy
egzaminy dyplomowe odbywaty sie w szkotach i taka forma pokazu wynikata

V3D JINTVLIVAD — 8I02/€ VNZIALSALYY VIONZS

Cezary Wasik i Patrycia Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia

Szynkarczuk — Jezioro 16 maja 2018 r. w sprawie oceniania, klasyfikowania i promowania

tabedzie — dyplomanci |, nisw w publicznych szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw
Ogolnoksztalcgcej Szko-  ; op1g ., poz. 1023.

ly Baletowej im. Romana
Turczynowicza w War -
szawie, 2018

2 Rozporzadzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia
24 sierpnia 2015 r. w sprawie szczegotowych warunkow i sposobu
oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych
Fot. Waldemar Wrdbel szkotach artystycznych, Dziennik Ustaw z 2015 r., poz. 1258. N
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z braku mozliwosci zaprezentowania dyplomantéw na scenie przed szerszg
publicznoscia.

Z czasem szkoty nawigzaty wspotprace z teatrami muzycznymi, dzieki cze-
mu uczniowie, oprocz praktyk scenicznych, uzyskali mozliwos¢ publicznych pre-
zentacji swoich umiejetnosci na koncertach baletowych.

Najwazniejszy jest koncert, w ktérym biorg udziat uczniowie klasy najstarszej,
ktorzy przed szerokg publicznoscig prezentujg wytacznie ukfady choreograficz-
ne w technice tarica klasycznego, wspotczesnego lub charakterystycznego, bez
pokazu pierwszej czesci egzaminu praktycznego, jakg jest lekcja. Powdd takiej
decyzji jest prosty — lekcja jest pokazem umiejetnosci warsztatowych, ktére oce-
ni¢ moga wytgcznie pedagodzy przedmiotow zawodowych, specjalizujgcy sie
w danej technice, a miejscem, w ktorym odbywa sie egzamin, jest sala bale-
towa, kitdra nie pomiescitaby publicznosci. Poza tym lekcje wymagajg innego ro-
dzaju koncentracji, a prezentacja ¢wiczen nie posiada charakteru popisowego
z punktu widzenia szerszego odbiorcy.

W przytoczonym wyzej fragmencie rozporzadzenia ustawodawca pozostawia
wybor, ktérego dokona¢ moze przewodniczacy komisji dyplomowej. W praktyce
lekcje baletowe sg coroczng formg egzaminowania, praktykowang od czaséw
romantyzmu (sic!) i stanowig bardzo wazny etap w ksztatceniu zawodowym ucz-
nia — komisje egzaminacyjne co roku sprawdzaty i nadal sprawdzajg postepy
ucznidw, ktére sg indywidualne, ale podlegajg realizacji programu ksztatcenia
przeznaczonego dla okreslonej klasy (grupy). Takie egzaminy dotyczg ucznidw
wszystkich klas i odbywajg sie pod koniec drugiego semestru nauki. Wyjgtek
stanowi klasa dziewiata, czyli maturalna, ktéra cykl egzaminéw dyplomowych
rozpoczyna wczesniej ze wzgledu na terminy egzamindw maturalnych.

Zaréwno w szkole rosyjskiej, jak i francuskiej egzaminy dyplomowe w posta-
ci praktycznej lekcji tanca majg charakter zamkniety dla publicznosci. Lekcja
pozostaje swoistym ,sacrum” szkolenia, ktérego tajniki znajg wytgcznie profe-
sjonalisci z dziedziny tarica. Publiczno$¢, nawet ta, ktéra bardzo dobrze zna te
trudng pod wzgledem artystycznym i fizycznym sztuke, w pierwszej kolejnosci
oczekuje waloru widowiskowosci, a ten jest domeng sceny i teatru. W zaciszu
sal baletowych trwa praca w pocie czota, ktora jest swoistym baletowym atelier.

W nowym rozporzadzeniu zwraca uwage zapis dotyczgcy obowigzku infor-
mowania 0 wymaganiach egzaminacyjnych, jednak on rowniez zostat powtérzo-
ny za wczesniejszym rozporzadzeniem z Dziennika Ustaw z 2015 roku®. Obecnie
tekst wyglgda nastepujgco:

§ 29.1. Nauczyciele poszczegdinych zaje¢ edukacyjnych objetych egzaminem
dyplomowym, nie pozZniej niz na 5 miesiecy przed terminem egzaminu dyplomo-

8 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 24 sierpnia 2015 r. w spra-
wie szczegotowych warunkow i sposobu oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w pub-
licznych szkotach artystycznych, dz. cyt.



wego, informujg uczniow klas programowo najwyzszych o zakresie obowigzujg-
cych tresci nauczania, stanowigcych podstawe przygotowywania zadarn egzami-
nacyjnych*.

Obowigzek informowania uczniéw jest istotny szczegdlnie w przypadku cze-
Sci teoretycznej egzaminu dyplomowego, czyli historii tanca, ktérej zakres jest
obszerny i przy szczegdlnym obcigzeniu ucznidw w okresie przygotowan do
egzamindw dyplomowych i pdzniejszych maturalnych wymaga witasciwych wska-
zéwek w celu odpowiedniego przygotowania. Czes¢ praktyczna egzamindéw dy-
plomowych jest czesto przygotowywana znacznie wczesniej w celu utatwienia
organizacji roku szkolnego, a wiec wyprzedza wskazany przez ustawodawce
termin pieciu miesiecy, ktéry nalezy rozumie¢ jako ostateczny. Wprowadzenie
tego przepisu zmienito dziatajgce w szkotach baletowych prawo zwyczajowe,
ktére przedzierzgneto sie w obowigzek, dajacy uczniowi wsparcie. Odnosnie
do wymagan egzaminacyjnych wchodzacych w zakres praktycznego egzami-
nu dyplomowego nie zostaty one szczegoétowo okreslone przez ustawodawce.
W kalendarzu roku szkolnego sg podawane terminy poszczegolnych czesci
egzamindw dyplomowych i po cyklu egzaminéw praktycznych odbywa sie egza-
min teoretyczny z historii tarica. Uczniowie klasy dyplomowej decydujg o wybo-
rze drugiego przedmiotu praktycznego, majgc do wyboru technike tarica wspot-
czesnego lub charakterystycznego. Za znak czasu mozna uznac¢ utrwalajgcg sie
juz tradycje wyboru techniki tarica wspodtczesnego, blizszej uczniom, ze wzgle-
du na popularnos¢ repertuarowg i technike obowigzujaca (obok tradycyjnego
baletu) na konkursach baletowych.

Pedagodzy przedmiotéw praktycznych uktadajg lekcje dyplomowe, na ktdrych
sg realizowane podstawy programowe poszczegolnych przedmiotéw i prezen-
towane umiejetnosci catej klasy, zachowujgc tradycyjny podziat lekcji i podziat
klasy ze wzgledu na pte¢ (dotyczy specyfiki niektérych elementéw tanecznych
i techniki tanca na puentach).

Kolejna czes¢ egzaminu dyplomowego stanowi wykonanie uktadu choreo-
graficznego w technice tarica klasycznego i technice tarica wspoétczesnego (lub
charakterystycznego). W praktyce nauczyciele tarica klasycznego sposréd zna-
nych i utrwalonych repertuarowo wariacji (popiséw baletowych) dobierajg ucz-
niom taki materiat, ktéry eksponowatby ich artystyczne i warsztatowe umiejetno-
sci. Warto w tym miejscu odnotowac, ze wiele lat temu, zanim uczniowie zaczeli
bra¢ udziat w konkursach baletowych, w ktérych wykonywany jest okreslony,
zgodny z regulaminem repertuar baletowy pochodzgcy ze znanych dziet sce-
nicznych, nauczyciele czesto samodzielnie opracowywali choreografie dla swo-
ich podopiecznych. Mozna wiec uznac, ze konkursy baletowe wptynety na pod-
niesienie wymagan egzaminacyjnych miedzy innymi poprzez obowigzujgce na

4 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 16 maja 2018 r. w sprawie
oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych szkotach artystycznych, dz. cyt.
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konkursach wariacje i pas de deu® z repertuaru klasycznego, bo z tego kano -
nu najczesciej czerpig pedagodzy, ktérzy przygotowujg swoich uczniéw do dy-
plomu z tanica. Bardzo wazne jest, by uczen mogt zademonstrowac¢ swoje
walory, wynikajgce z predyspozycji zwigzanych zaréwno z technikg wykonaw-
cza, jak i wyrazem artystycznym. Zdarza sie, ze w grupie dyplomantéw znaj-
dujg sie uczniowie, ktérych wysoki poziom umiejetnosci, czesto potwierdzony
wczesniej zdobytymi nagrodami na konkursach baletowych, predestynuje do wy-
konania trudniejszej formy tanecznej, jakg jest pas de deux. Jezeli w klasie nie
mozna wytoni¢ duetu, brakuje ucznia-partnera (ze wzgledu na matg liczbe chtop-
cow ta sytuacja wystepuje czesciej), to nauczyciele dobierajg ucznia z mtod-
szej klasy.

Do czesci praktycznej wigczony jest tez uktad choreograficzny, zazwyczaj
utrzymany w technice tanca wspoétczesnego. Czesto zdarza sie, ze nauczyciel
przedmiotu, specjalnie dla danej klasy, samodzielnie opracowuje kompozycje
choreograficzng, w ktérej poszczegodlne fragmenty eksponujg indywidualne
umiejetnosci ucznidw. Czasami ukifady choreograficzne sg komponowane przez
réznych pedagogow lub zaproszonych choreograféw spoza szkoty.

Bardzo dobrg praktyka jest organizowanie publicznych wystepdw dyploman-
tow przed egzaminami dyplomowymi. Na przyktad dyrekcja warszawskiej szkoty
baletowej, dysponujagc kalendarzem szkolnym, co roku zabiega o zapewnienie
odpowiednich terminéw koncertéw u dyrekcji Teatru Wielkiego Opery Narodo-
wej, starajgc sie, by popis z udziatem ucznidéw klasy maturalnej odbyt sie nie-
dtugo przed planowanym praktycznym egzaminem dyplomowym. Jest to dla
ucznidéw bardzo korzystne, poniewaz praktyka sceniczna jest doskonatym po-
twierdzeniem stanu przygotowania — zaréwno dla pedagoga, jak i ucznia, ktdry
nabiera wiekszego doswiadczenia.

Wymagania stawiane uczniom na teoretycznym egzaminie dyplomowym
z historii tanca nie ulegajg zadnym zmianom i sg zgodne z podstawg progra-
mowg zawartg w Rozporzgdzeniu Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
z dnia 6 wrzesnia 2017 roku w sprawie podstaw programowych ksztatcenia w za-
wodach szkolnictwa artystycznego w publicznych szkotach artystycznych® i tres-
cig zatgcznika numer 6, ktdra dotyczy efektdw ksztatcenia po zakoriczeniu
nauki w szkole baletowe]’.

Cele ksztatcenia — wymagania szczegotowe obejmujg w dziedzinie historii
tarica znajomosc¢ faktéw i ich interpretacje oraz umiejetno$¢ powigzania za -
gadnien estetycznych z innymi dziedzinami sztuki. Istotnym celem edukacyj -

5 Pas de deux — struktura baletowa, bedgca popisem dwojga solistéw, na kidry sktada sie
wspolny taniec utrzymany w wolnym tempie (adagio), po ktérym nastepujg wariacje solistéw,
zakoriczone wirtuozowskg koda.

8 Dziennik Ustaw z 6 wrzesnia 2017 r., poz. 1793, s. 374.

7 Tamze, s. 370.



Dyplomanci OgéInoksztatcgcej Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w Warszawie
— choreografia Game Pauliny Andrzejewskiej-Damieckiej, 2018

Fot. Waldemar Wrdébel

nym jest znajomos¢ i analiza tekstow kultury, przez ktére rozumiane sg przed-
stawienia taneczne z réznych epok i okreséw. Egzamin dyplomowy z historii
tanca odbywa sie w formie ustnej i uczniowie losujg zestawy pytan. W jednej
z czesci egzaminu wykorzystuje sie aparature audiowizualng, ktdra utatwia przy-

gotowanie odpowiedzi zwigzanej z interpretacjg dziet choreograficznych.

Istotng zmiane wprowadzit ustawodawca w obszarze systemu oceniania,
podnoszac wymagania w stosunku do najnizszej oceny uzyskanej na egzami-
nie dyplomowym. | tak, na podstawie Rozporzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzi-
ctwa Narodowego z dnia 16 maja 2018 roku w sprawie oceniania, klasyfikowania
i promowania uczniow w publicznych szkotach artystycznych:

§ 38.Uczeri zdat egzamin dyplomowy, jezeli otrzymat:

1) w czesci praktycznej — co najmniej ocene dostateczng, a w przypadku czesci
praktycznej, o ktdrej mowa w § 24 ust. 1 pkt 1 lit. b oraz § 26 ust. 1 pkt 1 — co
najmniej oceny dostateczne, odpowiednio z poszczegdlnych zajec edukacyj-
nych okreslonych dla specjalnosci rytmika, wykonania lekcji i uktadu choreogra -
ficznego w technice tarica klasycznego oraz lekcji i uktadu choreograficznego
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w technice tarica wspotczesnego lub lekcji i uktadu choreograficznego w tech-
nice tarica charakterystycznego;,
2) w czesci teoretycznej — co najmniej ocene dopuszczajgca®.

Wczesniejsze rozporzgdzenie z 2015 roku posiadato nastepujacy zapis:

§ 35. Uczern zdat egzamin dyplomowy, jezeli otrzymat:

1) wczesci praktycznej — w zakresie, o ktorym mowa w § 25 ust. 1 pkt 1 oraz § 26
pkt 1, odpowiednio ocene wyzszg lub oceny wyzsze od stopnia niedostatecz-
nego, a w zakresie, o ktorym mowa w § 23 ust. 1 pkt 1 oraz § 24 ust. 1 pkt 1
— odpowiednio ocene wyzszg lub oceny wyzsze od stopnia dopuszczajgcego;

2) w czesci teoretycznej — w zakresie, o ktorym mowa w § 23 ust. 1 pkt 2 lit. a, b,
eif,§24 ust 1pkt2 §25ust 1pkt2oraz§ 26 pkt 2, ocene wyzszg od stopnia
niedostatecznego, a w zakresie, o ktorym mowa w § 23 ust. 1 pkt 2 lit. ¢ i d —
ocene wyzszg od stopnia dopuszczajgcego.

Cytat z aktualnego rozporzagdzenia z 16 maja 2018 roku nie wymaga wy-
jagnien, natomiast warto uzupemic¢ informacje odnosnie do przytoczonego tekstu
z Dziennika Ustaw z 2015 roku — dyplomantéw szkot baletowych dotyczy
pierwsza czes¢ zapisu § 35 ust. 1, odnoszacy sie do § 25 ust. 1 pkt 1 oraz
§ 26 pkt 1, czyli oddzielnych ocen za lekcje z techniki tarica klasycznego i in-
nej wybranej techniki (tarfica wspdtczesnego lub charakterystycznego) oraz od-
dzielnych ocen za uktad choreograficzny, wykonany w wyzej wymienionych tech-
nikach. Natomiast § 35 ust. 2 dotyczy czesci teoretycznej, ktéra w przypadku
dyplomu z historii tanca jako egzaminu dyplomowego w szkotach baletowych
zostata wyszczegolniona w § 25 ust. 1 pkt 2. Reasumujgc, do czasu wprowa-
dzenia nowego rozporzgdzenia z 16 maja 2018 roku, pragngc uzyskac dyplom
szkoty baletowej, trzeba byto uzyska¢ oceny wyzsze od stopnia niedostatecz-
nego zardowno z czesci praktycznej, jak i teoretycznej egzaminu dyplomowego.
Nowe rozporzgdzenie z dnia 16 maja 2018 roku podniosto wymagania odnos-
nie do czesci praktycznej egzaminu dyplomowego w szkotach baletowych. Tak
wiec, by otrzymac¢ dyplom szkoty baletowej, trzeba bedzie uzyskac¢ z czesci
praktycznej egzamindw co najmniej oceny dostateczne, a z historii tarica co naj-
mniej ocene dopuszczajaca.

Egzamin dyplomowy w szkotach baletowych ma juz dtugie tradycje, ktdre
na przestrzeni lat nie ulegty zbyt wielu modyfikacjom. Zapewne dlatego zmiany,
jakie dokonywane sg w przepisach, uwzgledniajgc specyfike profesjonalnego
ksztatcenia baletowego, majg jedynie udoskonali¢ wypracowany juz wczesniej
model egzaminu dyplomowego.

8 Rozporzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 16 maja 2018 r. w sprawie
oceniania, klasyfikowania i promowania uczniow w publicznych szkotach artystycznych, dz. cyt.



Marek Dyzewski

Maty traktat o konkursie'

Zyciem muzycznym rzadzi dzi$, i to w sposéb absolutny, instytucja konkursu.
Nikt, kto jest muzykiem lub kto chce nim by¢, nie moze unikng¢ ,sytuacji kon-
kursowej”. Nie ma dzis innej drogi do estrad Swiata, jak poprzez podium zwy-
ciezcow konkurséw miedzynarodowych.

Ocenie jury muszg jednak poddawac sie nie tylko ,olimpijczycy”. Nawet do
skromniejszych miejsc muzycznej stuzby trzeba przedziera¢ sie przez konkur-
sowe sito. Chcesz byc¢ solistg w operze, chorzystg, muzykiem orkiestrowym,
akompaniatorem — stan do przestuchania. A wiec — stan do konkursu. Po-
kaz, co umiesz. Daj sie porownac z innymi, ktérzy starajg sie o to samo co ty
stanowisko. Otrzyma je najlepszy. Pozostali przegrajg z nim, odpadng, zostang
wyeliminowani.

Lepsze jest wrogiem dobrego. Przystowie odstania ducha konkursu. Tam,
gdzie jest wrdg, musi by¢ rowniez walka. To prawda — konkurs jest w swej
istocie walkg. Walkg zacietg, bo toczg jg dobrzy z lepszymi — nie o laur czy
0 zaszczyt zwyciestwa, ale o prawo do istnienia. W rzeczywistosci gospodarczej
mowi sie przeciez o ,walce konkurencyjnej”. O co rozgrywa sie ta walka? O miej-
sce na rynku. A rynek ma to do siebie, ze jest elitarny. Nie jest dla wszystkich,
ale dla niektorych. Dla najlepszych. By istnie¢ na rynku, nie wystarczy by¢ do-
brym. Trzeba by¢ wybitnym.

Rynek jest klubem zwyciezcow. Tych, kitdrzy wyszli zwyciesko z konkurencyj-
nej walki. Lecz nie jest to klub zamkniety. Nic nie jest mniej trwate od pozycji
na rynku. Wygra¢ walke — to za mato. Trzeba jg nieustannie wygrywac. Kto
o tym nie pamieta, ten zostanie z rynku wyparty. Nie mozna odpoczg¢ od walki,
od rywalizacji, od wspoétzawodnictwa. Nie mozna odpocza¢ od konkursu.

Czy sztuka musi poddawac sie prawom rynku? Sztuka jest czescig zycia,
ktére nas otacza. A skoro zycie poddano konkurencyjnosci, musi poddac sie

V3D JINTVLIVA — 8I02/€ VNZIALSALYVY VIONZS

" Ponizszy esej jest jednym z kilkunastu rozdziatow obszernej ksigzki, jakg napisatem z okazji
siedemdziesieciolecia Szkoty Muzycznej im. Grazyny Bacewicz we Wroctawiu. Staram sie tu
odpowiedzie¢ na pytanie o role pedagoga w takim ksztattowaniu postawy i charakteru jego
uczniéw, by byli w stanie stawi¢ czota niezwykle trudnym dla ich psychiki i wrazliwosci prze-
zyciom, ktore niesie ze sobg rzeczywistos¢ konkurséw muzycznych. R
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jej rowniez sztuka. Mowi sie przeciez o ,rynku sztuki’. W sztuce, podobnie jak
w gospodarce, ma swojg moc twarde prawo — jesli chcesz byc, musisz byc naj-
lepszym. Nie ma rady — chcesz zdoby¢ dla siebie miejsce w Swiecie sztuki,
musisz stang¢ do konkurencyjnej walki. | musisz w tej walce zwyciezyc.

Ale duch walki jest przeciez obcy duchowi sztuki. Szkota muzyczna i kon-
kurs — czy jedno godzi sie z drugim? Czy nie za wczesnie mtody muzyk wkra-
cza w przestrzen konkursu? Moze by warto, przynajmniej w pierwszych latach
nauki, izolowac¢ sztuke od walki i chroni¢ dziecko muzyki przed konkursowym
doswiadczeniem? To doswiadczenie jest nieuchronne, lecz moze warto by je
przesung¢ na pozniej?

Moéwi przystowie: Non scholae, sed vitae discimus (Nie dla szkoty, ale dla
zycia sie uczymy). Z tego wynika, ze szkota nie moze sie od zycia rézni¢. Bo
gdyby byta od niego inna, to nie umiataby do niego przygotowaé. Szkota nie
moze byc¢ inkubatorem, w ktérym oddycha sie powietrzem innym od tego, jakie
jest na zewnatrz. Szkota musi by¢ otwarta na to, co sie dzieje poza nig. Otwar-
ta na zycie. Reguty szkoty muszg stanowi¢ odwzorowanie regut zycia. Tylko
szkotfa, ktéra sama jest zyciem, potrafi uczy¢ zycia.

Spojrzcie, jak obnizyta sie granica wieku konkursowych zwyciezcéw. Gdy
Kulka, Pfawner, Niziot, Zimerman wygrywali miedzynarodowe konkursy, byli ucz-
niami muzycznego liceum. Czy taki sukces bytby mozliwy, gdyby ich droga
przez muzyke nie byta od poczatku drogg przez konkurs? Czy bez przestuchan,
eliminacji, przeglgdéw — szkolnych, regionalnych i krajowych — zdobyliby te
odpornosc, ktéra pozwala wejs¢ na estrade wielkich konkurséw ze spokojem
i w skupieniu?

Szkota muzyczna bez konkursu to utopia. Szkota nie moze odwracac¢ sie
plecami od konkursowej rzeczywistosci. Nawet szkota muzyczna pierwszego
stopnia. Oto wiec rola szkoty — zaprzegna¢ konkurs do pracy dydaktycznej, ta-
godzi¢ jego negatywny wptyw na osobowos¢ ucznia. Sprawiaé, by przysziym
muzykom wiecej pomagat, a mniej szkodzit.

Konkurs widziany we wtasciwe] perspektywie moze spetnia¢ dwie funkcije
— moze by¢ jednoczesnie egzaminem i lekcjg. Oprécz ocen konkurs moze dac
jego uczestnikom réwniez nauke. Jak podejs¢ do konkursu, by spozytkowac
jego walor dydaktyczny? Konkurs kioci sie z duchem sztuki. Ktéci sie z wrazli-
woscig wielu jego uczestnikow. Deprymuje ich i paralizuje. Dotad grali dla sie-
bie i dla zyczliwych im stuchaczy. Teraz grajg przeciwko sobie. Tak jakby grali
na ringu. Rezultat walki — garstka zwyciezcéw i wielu pokonanych. Co gorsze,
konkurs ktadzie sie cieniem na psychice tych, kidrzy z niego wyszli bez sukce-
su. Porazka zburzyta w nich wiare we wtasne sity. Podkopata poczucie witasnej
wartosci i wytworzyta kompleks — ,nie potrafie”, mogacy hamowac¢ dalszy rozwd;.

Pora na rady. Dam ci je, mtody przyjacielu, by$ umiat radzi¢ sobie z wyzwa-
niami konkursu. Po pierwsze, nie sgdz, ze jego werdykt jest nieodwotalny, waz-
ny raz na zawsze. Przeciwnie — jest chwilowy, aktualny tylko dzis. Jesli tym
razem ci sie nie powiodto, masz szanse od jutra.



Po drugie, wiedz, ze czym innym jest ,umie¢ gra¢”, a czym innym ,gra¢ na
konkursie”. Na razie — zdaje sie — umiesz tylko gra¢. Gry na konkursie mu-
sisz sie nauczy¢. Wiec startuj, probuj wiele razy. Trema? Zlekcewaz ja. Ona sie
bierze z nastawienia: Jade po sukces. Co bedzie, jak go nie osiggne? Powiedz so-
bie: Jade po nauke, ktéra jest dla mnie wazniejsza niz tytut laureata. Nawet jesli nim
nie zostatem, nie wracam z pustymi rekami. Obecnosc na konkursie trzeba cwiczyc.
Oto odbytem kolejne cwiczenie. Oswoitem sie z konkursem, uodpornitem na stres
z nim zwigzany. Zdobytem doswiadczenie, kiore na pewno da owoc w przysztosci.

Po trzecie, konkurs to nie tylko kwestia techniczna. Takze etyczna. By¢ mo-
ze — gfownie etyczna. Przegratem. Ale nie czuje sie pokrzywdzony, poniewaz
umiem przegrywac. Umiem sie cieszy¢ sukcesem kolegi, ktdry tym razem zwy-
ciezyt. Przyznaje racje jurorom — tak, to jego powinni wyrdzni¢. Podziwiam go.
Ciesze sie, ze go ustyszatem. Przez pryzmat tego, co on umie, widze, co sam
mam do zrobienia. Bo dzieki niemu jestem bogatszy, wiecej wiem, mam wiekszy
zapat do pracy. Nie widze w nim rywala. Widze przyjaciela. To przeobraza obli-
cze konkursu. tagodzi jego ostrze, cywilizuje go, neutralizuje jego brutalnosc.
Konkurs przestaje by¢ polem walki, a staje sie spotkaniem, miejscem zbierania
doswiadczen. Znika lek. Droga przez konkurs staje sie dla mnie drogg postepu
W muzyce.

Rzymski pisarz Pliniusz Starszy dat opis pojedynku, jaki rozegrat sie miedzy
dwoma wielkimi malarzami starozytnej Grecji — Apellesem i Protogenesem.
Apelles, chcac ujrze¢ znane mu tylko ze styszenia dzieta swego rywala, Proto-
genesa, przybyt do niego, na wyspe Rodos. Z portu udat sie prosto do jego
pracowni. Sam artysta byt jednak nieobecny. Tylko staruszka pilnowata stojgcej
na sztalugach deski olbrzymich rozmiaréw, przygotowanej do malowania. ,Pro-
togenes wyszedt” — oznajmita gosciowi i zapytata, czyjg wizyte ma zameldo-
wac. ,Tego oto!” — odrzekt Apelles i schwyciwszy pedzel, namalowat nim linie
niezwyktej cienkosci. Gdy wrécit Protogenes, staruszka opowiedziata, co zaszio.
»10 byt Apelles!” — wykrzyknat Protogens, gdyz tylko jego sta¢ byto na wyczyn
tak doskonaty. Sam tedy, innym kolorem, przez $rodek linii Apellesa poprowa-
dzit wlasna, jeszcze cierisza. Odchodzac, polecit kobiecie, by jesli tamten wrdci,
pokazata mu to, méwigc: ,0Oto jest ten, kogo szuka”.

Wrécit Apelles i zobaczywszy, ze Protogenes okazat sie zreczniejszy, trzecim
kolorem rozcigt tamte linie, tak, iz byto rzeczg niemozliwg zdoby¢ sie na jeszcze
wiekszg precyzje. Wtedy Protogenes uznat sie za pokonanego i pobiegt za Apel-
lesem do portu, by go ugosci¢ i razem z nim cieszyC sie jego zwyciestwem.

Deska z teczg cieriszg niz witos, jako niedoscignione arcydzieto, przez kilka-
set lat byta przedmiotem podziwu koneserdw sztuki. Dopiero w czwartym roku
nowej ery strawit jg pozar w rzymskim domu Cezara na Palatynie. Nam zas po-
zostat tylko przekaz Pliniusza o stynnym pojedynku starozytnych malarzy. Gdybyz
konkursy w naszym czasie mogty by¢ rozgrywane w takim stylu! W stylu, ktory
uosabia Protogenes. Jak reaguje na przegrang? Zywi podziw dla rywala. Bar-
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dziej niz siebie mituje sztuke. Nie czuje sie ponizony. Jest rad, ze poznat mistrza
wiekszego niz on sam. Otwiera przed nim swoj dom.

Naprzeciw wejscia na estrade w Filharmonii Narodowej znajduje sie pokdj
poswiecony pamieci Witolda Rowickiego. Widnieje tu tabliczka z cenng rada,
jaka wielki polski dyrygent dat mtodym artystom: Gdy dyrygujesz, nie staraj sie
dyrygowac lepiej od innych, bo zadyrygujesz gorzej, niz potrafisz. Rzeczywiscie.
Nie da sie pogodzi¢ dwdch rzeczy — ,dazenia do wzniesienia sie ponad innych”
oraz ,dgzenia do doskonatosci”. Dbaj o to drugie i tylko o to. Dbaj o doskona-
tos¢. A najpierw dbaj o to, co mozesz osiggng¢ — na drodze ku doskonatosci.
Te mys| przekazat mtodszym muzykom Witold Rowicki.

Tego rodzaju postawie hotdowat rowniez polski filozof, Wtadystaw Tatarkie-
wicz. U kresu zycia pisat: Nigdy nie byto mojg ambicjg, bym to, co robie, robit le-
piej od innych. Zawsze natomiast zalezato mi na tym, abym swoje robit dobrze.

W tym kontekscie przychodzg na mysl stowa Jana Sebastiana Bacha, ktdre
w Matej kronice zapisata jego druga zona, Anna Magdalena: Gram dla najlep-
Szego muzyka sSwiata. To nic, ze go przy mnie nie ma. Ja jednak gram tak, jakby byt.
Oto swiadectwo skromnosci. Bach bowiem zdaje sie méwi¢: ,Gram przed kim$
lepszym ode mnie”. Nie przyszto mu do gtowy, iz to wtasnie on jest doskonaty,
niezrownany, niedoscigniony. Przeciwnie — byt przekonany, ze doskonatos¢ jest
poza nim, ze jest ideatem, ku ktdremu zmierza.

Rowicki, Tatarkiewicz, Bach. Przyktady postaw wolnych od rywalizaciji, wol-
nych od ducha konkursu. Dla przeciwwagi przypomnijmy dwa zdarzenia
Swiadczace o trujgcej mocy rywalizacji. Siegnijmy wpierw do mitologii. Mars-
jasz — flecista — osmielit sie stang¢ do pojedynku z Apollem, bogiem poetéw
i muzykéw. Marsjasz grat pierwszy i wszystkich zadziwit. Swym fletem imitowat
Spiew stowikow, szmer zrodet, gtos lesnych ech i poszum burzy. Juz pewny byt
zwyciestwa, gdy Apollo tracit struny swej cudownej cytry. Grat i $piewat jedno-
czesdnie. | wydobywat z dusz stuchaczy to radosne uniesienie, to stodkie roz-
marzenie, to znéw smutek serdeczny. Jakze okrutny byt finat tego spotkania.
Apollo — uznany za zwyciezce — chwycit pokonanego Marsjasza, przywigzat
do drzewa i zywcem odzierat ze skory. Powiecie — to tylko mit. Lecz jak w swym
przestaniu wymowny. Obnaza wpisane w konkurs emocje. Zte emocje. | zte
uczucia — zapalczywosci, urazonej dumy, zazdrosci, pychy, pragnienia wywyz-
szenia sie, woli zgnebienia rywala, az do jego unicestwienia. Warto wiec wczytac
sie w sens mitu. Warto sie nad nim zadumac.

| wydarzenie autentyczne, kidérego sceng byt siedemnastowieczny Rzym, sto-
lica barokowej sztuki. Naprzeciw siebie staneli dwaj najwieksi mistrzowie — Gian
Lorenzo Bernini oraz Francesco Borromini. Bernini cieszyt sie uwielbieniem
publicznosci, mecenasoéw i znawcow sztuki. Borromini — réwnie wielki — stat
w cieniu. Byt to wizjoner, ktdrego dzieta miaty inspirowac architektow w przysz-
tosci, ale wizjoner rozumiany i doceniany przez niewielu wspotczesnych. Rywa-
lizujgc z Borrominim, Bernini czut sie pokonany. Nie umiat sie z tym pogodzic.
Swiadomos$é wiasnej wielkosci mu nie wystarczata. Wazny dla niego byt tez



osad innych. Osad publicznosci. Gorycz, poczucie krzywdy, uczucie ponizenia
sprawity, ze przebiwszy sie mieczem, odebrat sobie zycie. Tragizm tego kon-
kursu. Konkursu, ktérego nikt przeciez nie ogtosit. Konkursu bez juroréw i oficjal-
nego werdyktu. Wyrazonego jednak skalg stawy, jakg dwoch rywali obdarzyta
publicznos¢. Z pewnoscig nie jest to jedyny konkurs artystyczny, z ktérego
uczestnicy wychodzg zranieni, ztamani, niestusznie upokorzeni.

Gdy jako rektor wroctawskiej Akademii Muzycznej wysytatem studenta na
konkurs — czy to krajowy, czy zagraniczny — mowitem mu: ,Nie oczekuje od
ciebie lauréw. Chciatbym, bys wygrat ze sobg. Konkurs daje ci takg szanse”.
Con-courir w jezyku francuskim znaczy ,biec z kims”. Jesli biegne z kims, $ci-
gam sie z nim, to biegne szybciej, nizbym biegt sam. Tommi Méakinen, cztero-
krotny mistrz $wiata w rajdach samochodowych, moéwi: Gdy nie mam konku-
rentow, jade wolniej i popetniam bfedy. Jest tak nie tylko w sporcie. W sztuce
— rowniez. Ujrzyj w konkurentach — mowitem wysytanemu na konkurs — nie
rywali, lecz sprzymierzericow. Bo dzieki nim mozesz dokonac na estradzie cze-
gos, czego bys bez nich nie potrafit. Mozesz przekroczy¢ prég twych dotychcza-
sowych osiggniec. Nie chodzi o to, bys na konkursie pokonat innych. Chodzi o to,
bys odniost zwyciestwo nad samym soba.

W letnich igrzyskach olimpijskich, jakie odbyty sie w Rio de Janeiro (2016),
cztery ztote medale zdobyta gimnastyczka z USA, Simone Biles. Ten sukces,
wiericzacy jej poprzednie osiggniecia (dziesieciokrotne mistrzostwo Swiata,
19 medali olimpijskich), sprawit, ze to ona, uznana za gimnastyczke wszech
czasow, niosta flage Stanéw Zjednoczonych na ceremonii zamkniecia wspo-
mnianych igrzysk.

Jest niska — ma 142 centymetry wzrostu, ale z formatem jej ducha jest
istotg miary wyjatkowej. W jednym z wywiadodw mowi: Talent jest darem Boga
dla ciebie. To, co z talentern twym uczynisz, jest twoim darem dla Boga. Przy innegj
okazji Simone Biles wyznata: Kiedy biore udziat w zawodach, moim jedynym
oczekiwaniem jest pokazac to, co wypracowatam na treningach. Nie oczekuje, ze
pokaze cokolwiek wiecej, ale tez nie akcepluje, ze pokaze cokolwiek mniej. Jezeli
wygram, to sie ciesze, ale jak wygra ktos inny, to tez sie ciesze, poniewaz wiemn,
ile ciezkiej pracy musiat w to wiozyc. Postawa godna mistrzyni. Nie tylko na ma-
cie gimnastycznej, lecz takze poza nig. Z catg pewnoscig — postawa godna
nasladowania w sferze konkurséw artystycznych.

Dzis, chyba bardziej niz w przesztosci, potrzebna jest refleksja o konkursie.
Potrzebna jest nam — pedagogom szkét muzycznych. Uczymy sztuki. Lecz to
nie wystarczy. Winnismy naszych podopiecznych uczy¢ réwniez poruszania sie
w konkursowej rzeczywistosci. WinniSmy ich uczy¢ przechodzenia przez mo -
ralne i psychiczne rafy konkursu. Takze — dystansu wobec konkursu. Winni -
Smy ich uczy¢ szacunku i przyjaznej postawy wobec konkurentéw, a wiec —
rozgrywania konkursu w pieknym stylu, ktérego przyktad dali niegdys Apelles
i Protogenes, a dzi§ — genialna gimnastyczka Simone Biles.
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Elzbieta Karolak

Nowowiejski dla malolatow,
czyli jak spojrze€ na piedestat
| nie zostac oslepionym

Artykut, przeznaczony gtéwnie dla nauczycieli klas organow szkdt muzycznych
Il stopnia, zawiera przemyslenia i sugestie majgce na celu przyblizenie i utat-
wienie zrozumienia miodziezy uczgcej sie w szkotach Il stopnia twdrczosci
organowej Feliksa Nowowiejskiego. Sylwetka kompozytora (1877-1946) wzbu-
dzita w ostatnich latach duze zainteresowanie w Swiecie muzycznym, gtdwnie
za sprawg uroczyscie obchodzonych rocznic — 140. rocznicy urodzin (2017)
i 70. rocznicy $mierci (2016). Liczne i réznorodne wydarzenia artystyczne (kon-
certy, nagrania, seminaria, konferencje, konkursy, audycje radiowe i telewizyjne),
skierowane zarowno do wytrawnych odbiorcow, jak i do miodziezy, ukazywaty
niezwykle barwng posta¢ Mistrza w rozmaitych aspektach aktywnosci, od pa-
triotyczno-obywatelskiej do zwyktej — codziennej. Burzliwy okres historyczny
rzgdzit sie jednak swoimi prawami, dajgc twércom przyzwolenie na zrownanie
waznosci walordow merytorycznych i intencjonalnych. W praktyce oznaczato to,
ze wieksze formy kompozytorskie pozostawaty czasem nie do korica dopraco-
wane. Pospiech tworzenia stwarzat wymowke — ,dla sprawy” i ,dla chleba”
spieszyC pioro trzeba... Ten problem zdaje sie mocno doskwiera¢ w pracy
pedagogicznej nad utworami Feliksa Nowowiejskiego z mtodymi organistami.

Bogactwo i réznorodnos¢ dorobku kompozytora — poréwnywalne z innymi
tworcami europejskimi i jednoczesnie nieporownanie cenniejsze ze wzgledu na
obecnos¢ polskich watkow historycznych, patriotycznych i religijnych — sg nie
do przecenienia na kazdym etapie polskiego systemu ksztatcenia. Odrebne za-
danie stanowi znalezienie skutecznych sposobow przekonania do niego wspot-
czesnego nastolatka. Bowiem... wspdétczesny matolat to ,smartfolat”. Oczywiscie
zaktadamy, ze ma zamitowanie do muzyki, bo inaczej nie znalaztby sie w na-
szej szkole. Ma jednak tez wspomnianego smartfona, laptop, czytnik e-bookdw,
tablet, stowem — nieograniczony dostep do szybkiej informacji z internetu, sta-
nowigcy zaréwno szanse, jak i zagrozenie. Sposob ich wykorzystania zalezy od
wielu czynnikdw, miedzy innymi od cech osobniczych, od domu, z ktérego po-
chodzi, a takze od srodowiska rowiesniczego i placéwek oswiatowych, do kto-
rych uczeszcza. Nasz uczen kuszony atrakcyjnymi i tatwo dostepnymi mediami
z pewnoscig potrzebuje solidnego autorytetu. Odpowiednio ksztattowany od
wczesnego dziecinstwa, ze zdrowym ,genotypem” poznawczym, przyjmie bo- _
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gactwo wspotczesnego swiata jako dobro rozwijajgce poznawczo i wspoma-
gajace osobniczg kreatywnos¢. Moze jednak takze polec ubezwtasnowolniony
lawing informaciji, ktérych nadmiar i nieumiejetnos¢ systematyzacji prowadzg do
Smiertelnie niebezpiecznej nudy. Oferta nasza — pedagogéw — wymaga trafne -
go rozeznania i przemyslenia skutecznej strategii dydaktycznej. Nalezy pamie -
ta¢, ze kazdy uczen jest inny, a my jestesmy w sytuacji wyjatkowo uprzywile-
jowanej — prowadzimy zajecia indywidualne (na instrumentach) lub w matych
grupach (przedmioty ogélnomuzyczne). Jest wiec czas na gtebokie spojrzenie
sobie w oczy. Czytaj: w dusze...

Aby dobrze wykorzysta¢ tworczos¢ Nowowiejskiego w dydaktyce na pozio-
mie szkoty Il stopnia, nalezy uswiadomic¢ uczniowi, ze kompozytor byt jednocze-
$nie cztowiekiem o konkretnych cechach, funkcjonujacym w swoim Srodowisku
w réznych rolach, na przyktad spotecznie i towarzysko — podobnie jak dzisiej-
si mtodzi ludzie. Pomocna tu bedzie odpowiednia literatura’, udziat w spotkaniach
tematycznych i wspoétpraca z nauczycielami przedmiotow ogélnomuzycznych.
Warto, by uczent na pewnym etapie rozwoju potrafit spojrze¢ na kompozytora
jak na kogos$ o podobnych dagzeniach, ambicjach i zachowaniach — z pew-
noscig wirtualna ,konfrontacja” pozwoli oswoi¢ stawng postac i jej twérczosé.
Mozna jg dodatkowo utatwi¢, proponujgc uczniowi, by odpowiedziat sobie na
pytanie, czy — podobnie jak Nowowiejski w swoim zyciu — jest ambitny, chce
odnies¢ sukces i zaistnie¢ w Srodowisku; jest pracowity, przebojowy, niepod-
dajgcy sie tatwo; towarzyski, potrzebujacy kontaktu z drugim cztowiekiem; czy
uwaza sie za patriote; czy wazne sg dla niego wartosci religijne i etyczne? Taki
zabieg ,zrownania” podstawowych ideatéw zyciowych powinien doprowadzic¢
do zwiekszenia gotowosci ucznia do zapoznania sie z tworczoscig kompozytora
nawet z pozoru niezrozumiatego.

Pewng bariere edukacyjng stwarza niejednoznacznos¢ tworczosci Feliksa
Nowowiejskiego w sferze warsztatu kompozytorskiego, wymagajgca pokonania
kilku przeszkod. Tworczos¢ ta przekonuje mistrzowskim budowaniem matych
form, swobodnych szkicow muzycznych, ,polskoscig” przepieknej melodyki, licz-
nymi nawigzaniami do polskiej piesni religijnej. Trudniejsze w percepciji i catos-
ciowym opanowaniu sg wieksze utwory kompozytora, niejednokrotnie sprawia-
jace wrazenie kompilacji zgrabnie napisanych miniatur, co dla wykonawcy chca-
cego ukazac utwor jako spojng catos¢ stanowi istotng trudnoscé. Jednoczesnie

SZKOLA ARTYSTYCZNA 3/20I8 — KWARTALNIK CEA

" Dostepne pozycje ksigzkowe wyczerpujgco naswietlajg niezwykle barwng sylwetke kompo -
zytora: Jan Boehm, Feliks Nowowigjski 1877-1946. Zarys biograficzny, Wyd. Pojezierze, Olsztyn

1977; Jan Boehm, Feliks Nowowiejski. Artysta i wychowawca, Wyzsza Szkota Pedagogiczna

w Olsztynie, Olsztyn 1985; Ojciec-Aniot. Wspomnienie o Feliksie Nowowiejskim, z Ning i Janem

Nowowiejskimi rozmawiajg Matgorzata Durnowska i tukasz Katuzny, wydawnictwo W drodze,

Poznan 2000; Ireneusz Wyrwa, Problematyka wykonawcza utworow organowych Feliksa Nowo-
wigjskiego w Swietle pogladow estetycznych kompozytora, Wydawnictwo KUL, Lublin 2011; lwona

Fokt, Feliks Nowowiejski, wydawnictwo Ars Nova, Poznan 2017.

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ

80



jednak ta wtasnie cecha powoduje, ze kompozycje Nowowiejskiego mozna wy-
korzysta¢ w dydaktyce w postaci dogodnie dla ucznia wybranych fragmentow.
Wystarczy jeszcze przekona¢ go do pokonania niematych trudnosci technicz-
nych w epizodach polifonicznych oraz do specyficznej harmoniki, trudnej do
zrozumienia po krétkim kursie nauczania harmonii w szkole |l stopnia. Na ogot
narzeka sie na zbytnio rozbudowang harmonie w szkole Il stopnia — tymcza-
sem nic bardziej mylnego... W szanujacych sie kregach edukacyjnych (Francja,
Niemcy) nauka harmonii — podobnie jak improwizacja — stanowi odrebng dys-
cypline i prowadzona jest od poczgtku procesu ksztatcenia organistow.

Studiowanie i wykonywanie utworéw Feliksa Nowowiejskiego w szkole

Il stopnia uwazam za wysoce pozyteczne i wrecz konieczne z kilku powoddow,

ktére tu wymienie:

— mniejsze utwory o charakterze lirycznym (lub fragmenty wiekszych) pozwa-
lajg ksztattowac szlachetnosc i prostote wypowiedzi (podobnie jak roman-
tyczna liryka Fryderyka Chopina), odnoszac sie najczesciej do znanych
motywow muzycznych;

— licznie wystepujace epizody o charakterze wirtuozowskim skfaniajg do po-
gtebienia warsztatu wykonawczego i dajg uczniowi przekonanie, ze mozna
»wyszumie¢ sie” nie tylko we francuskiej toccacie romantycznej, ale rowniez
w polskiej fantazji koledowej czy w finale symfonii organowej;

— 7z uczniem bardziej zaawansowanym mozna podjg¢ prace nad scalaniem po-
szczegolnych ,czastek” wiekszych form i uzyskaniem cato$ciowej narraciji;

— wiekszos¢ drobnych utworow Nowowiejskiego stanowi bardzo dobre uzupet-
nienie liturgii koscielnej i moze by¢ wykorzystywana przez ucznidw, ktorzy
coraz czesciej podejmujg prace organisty juz na etapie szkolnym.

Ponizej zamieszczam kilka przyktadow utwordw Feliksa Nowowiejskiego, kto-
re w moim przekonaniu mogg by¢ przydatne w ksztatceniu szkolnym i w na-
stepstwie tego w pracy organisty. Gorgco polecam nauczycielom uzupetnianie
tego zbioru we wtasnym zakresie.

Utwory mniejsze:

— uczen mniej zaawansowany moze przygotowac (takze na przyktad na roz-
poczecie popisu szkolnego, w kosciele na wejscie lub wyjscie procesji) na-
stepujgce utwory o charakterze uroczystym: Einzugin den Dom op. 8 nr 3,
Entrée solennelle, Marche solennelle;

— Swietng szkote budowania narracji w lirycznej miniaturze stanowig: Elévation
i Fuga op. 2 nr 2, Offertoire op. 7 nr 2, Réze sw. Teresy op. 9 nr 3, Prelu -
dium ,Adoremus” op. 31 nr 3, Rosamystica op. 31 nr 10, Prelude; jak wspo-
mniano wyzej, zadanie to utatwia uczniowi bliski klimat polskiej melodyjnosci
i znana motywika;

— obecna w programie nauczania jednolita forma choratowa reprezentowana
jest w tworczosci kompozytora przez godne polecenia: Preludium na temat
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Kyrie z mszy XI (Orbis factor) i Witaj Krolowo op. 9 nr 4. W wyrafinowanych
kompozycjach: Wstep do Sekwencji ,Victimae paschalilaudes” op. 9 nr 7,
Wstep do hymnu ,Veni Creator Spiritus” op. 9 nr 8 oraz Friede, schénstes
Glick der Erde op. 31 nr 5. Sugeruje dokonanie wewnetrznego podziatu obu
Wstepdw i prace nad fragmentami we wszystkich trzech utworach;

— ze wzgledu na trudng w percepcji harmonike Andante lamentabile (Dumka)
op. 31 nr 1, pojedynczych czesci In Paradisum op. 61 i Mater Dolorosa
op. 45 nr 6, proponuje zadawanie tych utworéw jedynie uczniom o wyjgtko-
wym stopniu dojrzatosci muzycznej.

Utwory wieksze:

Po wstepnym omadwieniu formy polecam prace nad wydzielonymi fragmen-
tami i w dalszej kolejnosci tgczenie ich w wieksze przebiegi dramaturgiczne
prowadzgce do opanowania catosciowej narracji poszczegolnych czesci. Jest
to zadanie trudne ze wzgledu na znaczne rozcztonkowanie utwordw, kiore po-
wstawaty czesto przez potaczenie mniejszych form. Kazdy nauczyciel z pewno-
Scig wybierze odpowiedni dla swoich uczniéw zestaw sposrdd symfonii i koncer-
téw organowych — ja chciatabym zwrdci¢ uwage na nastepujgce kompozycje:
IX Symfonia — wszystkie czesci, /Il Symfonia — | i Il czes¢, VIl Symfonia —
il czese.

Materiaty nutowe powyzszych kompozycji dostepne sg w wydawnictwach
Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w Warszawie oraz Ars Nova w Po-
znaniu. W razie potrzeby stuze pomocg w zdobyciu materiatu /I i /Il Symfonii
(materiat w przygotowaniu dla Polskiego Wydawnictwa Muzycznego).

Na zakoriczenie pragne wyrazi¢ przekonanie, ze tworczos¢ organowa Feli-
ksa Nowowiejskiego ma nie tylko ogromng wartos¢ artystyczng, lecz takze dy-
daktyczng, obok ktdrej nie moze przejs¢ obojetnie nauczyciel zaangazowany
w efektywny proces nauczania.
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Alicja Twardowska

Co jest grane”

Konkursy organizowane przez Centrum Edukacji Artystycznej to konkursy instru -
mentalne. Niewatpliwie podnoszg one poziom rywalizujgcych w nich mtodych
wirtuozow, pozwalajg zauwazy¢ tych najwybitniejszych ucznidw, by jeszcze bar-
dziej wspomoéc rozwdj ich kariery. Po pierwszych doswiadczeniach konkurso-
wych zaczeto zamawia¢ u kompozytorow utwory na potrzeby wykonawcow, bo
podobno uczniowie nie majg czego grac. Uzytam stowa ,podobno”, poniewaz
uwazam, ze repertuaru jest bardzo duzo, rowniez na zespoty kameralne. Moze
nie na wszystkie instrumenty, wiec jurorzy doszli do wniosku, ze warto zama-
wia¢ nowe dzieta. | dobrze, ze powstajg utwory od razu sprawdzane na estra-
dzie, czyli wykonywane podczas kolejnych edycji konkursu. Centrum Edukaciji
Artystycznej nie tylko zamdwito je u kompozytordw, ale rowniez zamierza je wy-
dac¢ drukiem.

Czy jednak te kompozycje nie podzielg losu setek innych wspdétczesnych
utwordw, skomponowanych dla mtodych i starszych wykonawcéw? Do takiej re-
fleksji sktonity mnie obserwacje poczynione na przestrzeni ostatnich lat. Jestem
statg bywalczynig koncertow organizowanych przez szkoty muzyczne — czy to
jubileuszowych, dorocznych czy tez z innych okazji. Biore udziat w konkursach
nawet jako stuchaczka. | pytam: co jest grane? Pytanie to ma szerszy kontekst,
bo co dzieje sie w szkotach, skoro nie gra sie prawie wcale polskiej muzyki,
zwtaszcza muzyki wspotczesnej? W repertuarze ucznidow zajmuje ona znikomy
procent. To jest fakt. Wystarczy przejrze¢ programy z koncertami bedgcymi pod-
sumowaniem catorocznej pracy ucznidw i nauczycieli, zarowno w duzych mias-
tach, jak i w matych. Predzej znajdzie sie w nich kompozytora rosyjskiego czy
ukrairiskiego niz polskiego. Przyczyn takiego stanu moze byc¢ kilka. Przed wielu
laty panowata opinia, ze nauczyciele nie lubig muzyki wspdtczesnej, wiec nie
wprowadzajg jej do repertuaru uczniowskiego. Pare lat pdzniej mowito sie, ze
nie ma dobrej muzyki, ze jest za trudna i tym podobne. Ale przeciez jest! Przez
22 lata (od 1977 do 1999 roku) w todzi Andrzej Hundziak we wspodtpracy ze
Zwigzkiem Kompozytoréw Polskich organizowat Ogdélnopolski Festiwal Twdrczo-
éci Muzycznej dla dzieci i mtodziezy ,DO-RE-MI". Powstaty wowczas na zamo-
wienie Festiwalu setki wartosciowych utworéw prezentowanych podczas tego
wspaniatego Swieta muzyki w todzi. Rowniez przed laty Wydawnictwo ,,Agen-
cja Autorska” wydawato sporo muzyki wspotczesnej o charakterze pedago- _
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gicznym. W Polskim Wydawnictwie Muzycznym, Euterpe i wielu innych matych
wydawnictwach stale pojawia sie sporo muzyki dla uczniéw. llekro¢ bratam
udziat (jako wydawca ze swoim stoiskiem) w kursach, warsztatach i zjazdach
ogolnopolskich nauczycieli szkot muzycznych, w tym rytmiczek, widziatam na
innych stoiskach bardzo duzo nowych utwordw, réwniez transkrypcji i opraco-
wan. Co wiecej, w Polskim Wydawnictwie Muzycznym wydawane sg katalogi
z utworami na rézne instrumenty. Moze warto opracowac zbiorczy katalog utwo-
row na poszczegodlne rodzaje instrumentdw i zespotow i przekazac te informacie
do szkdt muzycznych.

Tak wiec jest co grac, ale w repertuarze uczniow nie ma polskiej muzyki.
Nie znam przyczyn tego stanu rzeczy. Mysle, ze w skali kraju niewiele sie dzie-
je w dziedzinie promociji polskiej muzyki wspodtczesnej dla ucznidw i studentéw.
Chciatabym podzieli¢ sie z Czytelnikami moim doswiadczeniem. Otéz nie ma
prawie szkoty w Polsce, ktdérej uczniowie i nauczyciele nie znaliby muzyki Ro-
mualda Twardowskiego. Jest to kompozytor, kiéry oprécz wielu powaznych dziet,
jak koncerty, opery i balety, skomponowat bardzo duzo tak zwanej muzyki pe-
dagogicznej na rézne poziomy ksztatcenia, od uczniéw najmtodszych do stu-
dentow. Istnieje szkota jego imienia, sg konkursy, w ktérych obowigzkowym
utworem jest kompozycja tego kompozytora, sg ptyty dla mtodziezy. Znam na-
wet fanki i fanéw niektérych utworow Romualda Twardowskiego, na przyktad
w tym roku napisat do mnie ojciec Tosi, ktdéra uczy sie w kutnowskiej szkole
muzycznej i uwielbia gra¢ utwory mojego meza. Zdobywa raz po raz nagrody
za wykonywanie w konkursach Humoreski na fortepian. Czesto do mnie dzwo-
nig i piszg rodzice czy nauczyciele z prosbg o przystanie kserokopii nut utwo-
row, bo niektdre sg niedostepne. Jednym stowem — wiele sie dzieje wokot tej
muzyKki.

Ten przyktad pokazuje, ze polskg muzyke wspoétczesng trzeba promowac,
bardzo promowac, zeby ona zyta, bo jest tego warta, i kazdego wartoscio-
wego kompozytora nalezy prezentowa¢ w szkotach. Nie wystarczy zamowic
utwor, wydac¢ go drukiem i wysta¢ do bibliotek. Kilka lat temu bytam obecna
wraz z innymi wydawcami na jednym z warsztatéw organizowanych przez Cen-
trum Edukacji Nauczycieli Szkét Artystycznych. Podeszta do mnie nauczycielka,
z zachwytem zainteresowata sie pewng publikacjg i kupita kilka egzemplarzy.

»A nie ma pani tego utworu w bibliotece? Przeciez CEA zakupito te publika-
cie ode mnie i wystato do bibliotek szkét muzycznych” — powiedziatam. Odpo
wiedziata, ze nie wie. To nie byt odosobniony przypadek. A przeciez za kazdym
razem do wysytanych do szkét publikacji dotgczamy pismo z prosbag o poinfor
mowanie nauczycieli, co nowego pojawito sie w bibliotece. Tak wiec zywot nowej
kompozycji czesto koniczy sie na potce. Powinno sie organizowac promocije,
koncerty nowych kompozycji, ktére powstajg za sprawg Centrum Edukacji Artys-
tycznej. Powinno sie je nagrywac¢! Moze to jest nowe wyzwanie dla naszej
instytucji. Moze pojawig sie pomysty na wielkg promocije polskiej muzyki wspot-
czesnej, bo jest co grac¢ i powinno by¢ to grane, stuchane i nagrywane.



Po serii zaméwionych utworéw Centrum Edukacji Artystycznej zamierza je wy-
dac¢ drukiem. Jednym z pierwszych, jakie ujrza swiatto dzienne, jest Kotomyjka
na zespot smyczkowy i dos¢ rozbudowang grupe instrumentéw perkusyjnych
Krzesimira Debskiego, ktérego chyba nie trzeba Czytelnikom przedstawia¢. Jest
on nie tylko kompozytorem, ale tez skrzypkiem jazzowym i dyrygentem. Naj-
chetniej komponuje muzyke filmowa. Taki tez rodowdd ma Kofomyjka, ktérej dwa
tematy powstaty jako muzyka do serialu telewizyjnego Dziewczyny ze Lwowa.
Film stat sie bardzo popularny, a towarzyszgca mu muzyka réwniez. Kompozy-
tor rozwingt wiec watki muzyczne i napisat wiekszy utwor, nawigzujgcy do mu-
zyki ludowej. Tak jak w ludowym taricu, metrum jest parzyste, a tempo, co jest
charakterystyczne dla kotomyjki — stopniowo przyspiesza. Krzesimir Debski
powiedziat mi zartobliwie, ze tempo w utworze przyspiesza, zeby uczniowie
grajacy w zespole nauczyli sie gry accelerando. Poza tym rodzina Pana Krze-
simira pochodzi z Kresoéw, zas kotomyjka byta niegdys bardzo popularnym ludo-
wym taricem ukrainskim, a jeszcze scislej, tanicem gorali karpackich, wiec kom-
pozytor chciat mtodym wykonawcom przypomnie¢ te piekng muzyke i Kresy.

Kolejng konkursowg kompozycjg do wydania przez Centrum Edukacji Ar-
tystycznej jest Drum ritual na membranofony, zawierajacy elementy marchingu,
wariacji rytmu clave oraz stylu secondline, Stanistawa Halata. Autor, znakomity
perkusista, aranzer i pedagog, od wielu lat komponuje utwory perkusyjne dla
uczniow szkét muzycznych. Ponadto jest pomystodawcg i dyrektorem artys-
tycznym Ogdlnopolskich Warsztatéw Perkusyjnych organizowanych w Lublinie
w latach 2008-2010, a od 2011 roku Miedzynarodowych Warsztatow Perkusyj-
nych. Jako pedagog, a od 2011 roku doktor habilitowany, Stanistaw Halat petni
funkcje wicedyrektora do spraw muzycznych w Zespole Paristwowych Szkot
Muzycznych nr 4 im. Karola Szymanowskiego w Warszawie. Ponadto jest wy-
ktadowcag w Instytucie Muzyki Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
na kierunku Jazz i Muzyka Estradowa oraz Edukacja Muzyczna.

Utwor Drum ritual miat swoje prawykonanie w 2017 roku na festiwalu La folle
journée, a wykonawcg byt zespdt perkusyjny Zespotu Paristwowych Szkot
Muzycznych nr 4 w Warszawie pod dyrekcjg kompozytora. Kompozycja zbu-
dowana jest z trzech czesci. Pierwsza, oparta na technice dwodjkowej, zawiera
wzory rudymentarne, w ktérych partie werbla o zageszczonej fakturze i tech -
nicznej prolifikacji tworzg narracje rytmiczng, wspomagane przez akcenty wer-
bla basowego i talerze a due, jako podkreslenia rozwijajgcych sie fraz. Czes¢
druga rozpoczyna figura rytmiczna clave, charakterystyczna dla stylu muzyki
kubariskiej, ktdra jest kluczem do poznania tego rodzaju muzyki. Rytm clave jest
frazg, ktéra w przebiegu utworu jest wariacyjnie przetwarzana. Czes¢ trzecia to
rytmiczny marsz wywodzacy sie z tradycji nowoorleanskiej tak zwanej ,drugiej
linii”. Nazwa pochodzi od miejsca muzykéw w kondukcie zatobnym, podgzajg
cych w drugim szeregu za rodzing (secondline). Specyfika rytmu nowoorlean-
skiego polega na ekspresyjnym frazowaniu i artykutowaniu akcentéw w pulsaciji
parzystej i przesuwaniu akcentow w partiach werbli, ktérym towarzyszg inter -
wencje sekcji rytmicznej — bebna basowego i talerzy a due.
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Sposréd 11 konkursowych zamoéwien najwiecej kompozyciji byto przeznaczo-
nych na instrumenty perkusyjne. Po Stanistawie Halacie kolejny utwér na kon-
kurs skomponowat Dariusz Kaliszuk — perkusista, kompozytor i pedagog. Ukon-
czyt wroctawskg Panstwowg Wyzszg Szkote Muzyczng im. Karola Lipiriskiego.
W 1989 roku odbyt roczne studia podyplomowe w Wyzszym Instytucie Sztuki
w Hawanie. Byt cztonkiem wroctawskich zespotéw jazzowych Salted Peanuts
i Funky Groove, z ktérymi zdobyt liczne nagrody i wyréznienia na krajowych
i zagranicznych festiwalach jazzowych. Wspodtpracowat z orkiestrami Alex Band
— Aleksandra Maliszewskiego i Kukla Band — Zygmunta Kukli.

Jest adiunktem w klasie perkusji w Zaktadzie Jazzu i Muzyki Estradowej
wroctawskie] Akademii Muzycznej.

Utwor Tarabaning Trio na werbel, tom-tomy i beben basowy zostat skompo-
nowany w 2014 roku jako odpowiedzZ na zapotrzebowanie polskich szkdt mu-
zycznych na utwory kameralne wykonywane przez marszowe zespoty perkusyj
ne. Pretekstem do jego napisania oraz pierwszego wykonania byty prowadzone
przez kompozytora zajecia zespotu kameralnego w ramach odbywajgcych sie
w 2014 roku w Lublinie IV Miedzynarodowych Warsztatow Perkusyjnych.

Trio utrzymane jest w klimacie amerykanskich orkiestr marszowych nazywa-
nych Drum Line. Tworcze zatozenie kompozycji to precyzyjna pod wzgledem
rytmicznym i stylistycznym korespondencja werbla, czterech tom-tomow oraz
bebna basowego. Utwdr w znacznym stopniu rozwija mozliwosci techniczne
ucznia oraz umiejetnos¢ utrzymania perfekcyjnego pulsu. W zaleznosci od do-
stepu do instrumentow, Trio moze by¢ wykonywane zarowno na tradycyjnym
werblu i tom-tomach orkiestrowych, jak i na gtebokim marszowym werblu z kev-
larowg membrana, zestawie oryginalnych czterech Quad-tomach oraz marszo-
wym bebnie basowym. Mozliwe jest rowniez zwielokrotnianie poszczegolnych
partii instrumentow.

Literatura konkursowa wzbogacita sie jeszcze o dwa utwory perkusyjne Kry-
stiana Skubaty — perkusisty, kompozytora i pedagoga. Jest on absolwentem
Akademii Muzycznej im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu w klasie perkusji
profesora Jacka Woty. W 2015 roku artysta rozpoczat studia doktoranckie we
wroctawskiej Akademii pod kierunkiem tego samego profesora. Jako perkusista
i kompozytor wygrat kilkadziesigt konkurséw w kraju i za granicg. Koncertowat
w wielu krajach i uczestniczyt w miedzynarodowych kursach mistrzowskich oraz
warsztatach perkusyjnych. Artysta jest laureatem kilkudziesieciu konkurséw wy-
konawczych oraz kompozytorskich o randze miedzynarodowej. Komponuje
gtownie muzyke na instrumenty perkusyjne oraz utwory o charakterze pedago-
gicznym. Od 2013 roku jest nauczycielem gry na instrumentach perkusyjnych
w Ogodlnoksztatcgcej Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. Karola Szymanowskie-
go we Wroctawiu.

Sirius for Marching Duo oraz Regulus for Marching Quintet zostaty skompo -
nowane w 2016 roku na zamoéwienie Centrum Edukacji Artystycznej. Prawy-
konanie owych kompozycji miato miejsce w trakcie przestuchan kameralnych



zespotow perkusyjnych w 2017 roku. Sg to dwie miniatury instrumentalne o bu-
dowie modutowej przeznaczone na instrumenty perkusyjne, bedace czescig tak
zwanego Drum Line, czyli marszowych zespotow perkusyjnych. Wywodzg sie
one z amerykanskiej tradycji wykonawstwa muzyki marszowej. Znaczniki za -
mieszczone w partyturach definiujg pojawienie sie nowego modutu, czyli zmiane
stylistyki, motoryki, tempa lub wprowadzenie nowej techniki kompozytorskiej
porzadkujgcej materie dzwiekowa. Jesli chodzi o tempo utworéw, kompozytor
proponuje dostosowanie jego wartosci do mozliwosci technicznych wykonawcow.
Wartoscig nadrzedng, determinujgcg obraz makroformy w obu utworach, jest
tak zwana zfota proporcja. Polega ona na precyzyjnym gospodarowaniu czasem,
a co za tym idzie — wyartykutowaniu punktow kulminacyjnych.

| jeszcze jedna kompozycja perkusyjna — Beats Beasts — autorstwa dwoch
absolwentow Akademii Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu w kla-
sie perkusji profesora Jacka Woty. Mowa o Barttomieju Pajaku i Sylwestrze Mali-
nowskim. Zatozyli oni grupe perkusyjng o nazwie Beats Beasts, popularyzujgca
muzyke marszowag, o ktérej wspominatam wczesniej.

Tytut zostat zaczerpniety z nazwy duetu perkusyjnego. Zatozeniem tworcow
byto skomponowanie utworu na sekstet marszowy (4 werble, talerze, beben
basowy), w ktérym zawarte sg wspodtczesne techniki wykonawcze — werblowe
LIriki” oraz perkusyjne rytmy ,groovy”.

Utwor przeznaczony jest dla ucznidw szkét muzycznych Il stopnia w celu
rozwijania umiejetnosci z zakresu perkusyjnej sztuki marszowej. Autorzy zade-
dykowali kompozycje swojemu profesorowi.

Kolejng konkursowg kompozycja jest Konstelacja na flet solo Stawomira
Kaczorowskiego, ktorej prawykonanie jako utworu obowigzkowego w Il etapie
Ogodlnopolskiego Konkursu Muzycznego CEA w kategorii flet, miato miejsce
w Krakowie, w 2017 roku.

Stawomir Kaczorowski — t6dzki kompozytor i pedagog, jest autorem licznych
kompozycji chéralnych i instrumentalnych, miedzy innymi na flet, fortepian, akor-
deon, muzyki kameralnej i wielu koncertow. Prowadzi klase kompozycji w t6dz -
kiej Akademii Muzycznej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczéw. Ponadto petni
funkcje kierownika katedry kompozycji tej uczelni.

Przygotowywana obecnie do druku Konstelacja juz samym tytutem moze
inspirowac¢ zaréwno wykonawce, jak i stuchacza do réznych wyobrazen. Punk-
tem wyjscia dla kompozytora byto pokazanie charakterystycznego uktadu me-
licznego trzech interwatéw (sekundy matej i wielkiej oraz tercji matej), ktére wy-
korzystat do budowania kolejnych motywow kompozycji. Konsekwencjg rozwoju
motywicznego sg ponadto przewroty wymienionych wczesniej interwatow. W utwo-
rze — jak pisze kompozytor — zostaty zastosowane zréznicowane sposoby
artykulacji, a takze rézne rejestry fletu w celu osiggniecia jak najbardziej wy -
razistego przebiegu narracji muzycznej oraz wyeksponowania kulminacji formy
utworu.
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Z innych instrumentéw, ktére znalazty sie w kregu zainteresowania kompo-
zytoréw, mozemy wyrdzni¢ tube.

Sonate w dawnym stylu na tube Tomasza Stolarczyka miatam okazje usty-
sze¢ w tegorocznym Koncercie Laureatéw, jaki odbyt sie 25 czerwca w Studiu
Koncertowym im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie. | rzeczywiscie udata sie
ta kompozycja autorowi, jak tez piekne wykonanie w interpretacji Sebastiana
Beiera z Panstwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia w Opolu, laureata | miejsca
w tegorocznym Konkursie Muzycznym Centrum Edukacji Artystycznej.

Tomasz Stolarczyk, kompozytor mtodego pokolenia, w 2016 roku otrzymat
tytut doktora nauk muzycznych. Ale przede wszystkim to doskonaty puzonista,
stale koncertujgcy w kraju i za granicg jako solista, kameralista oraz muzyk
orkiestrowy. Do zainteresowania sie kompozycjg i aranzacjg sktonit go brak cie-
kawej i atrakcyjnej literatury muzycznej na zespoty kameralne. W swoim dorob-
ku kompozytorskim posiada wiele utworéw na instrumenty dete i zespoty kame-
ralne, muzyke filmowag i do spektakli ,performance”. Aranzuje rowniez utwory dla
popularnych zespotéw rozrywkowych.

Od 2012 roku jest asystentem w klasie puzonu profesora doktora habilito-
wanego Zdzistawa Stolarczyka w katedrze instrumentéw detych blaszanych
Akademii Muzycznej w Krakowie, a od 2014 roku prowadzi klase puzonu w Ze-
spole Paristwowych Szkét Muzycznych | i 1l stopnia w Bielsku-Biate;.

Sonata w dawnym stylu na tube zostata skomponowana z inspiracji Jakuba
Urbariczyka, ktéry zwrécit sie do Tomasza Stolarczyka z prosba o napisanie
utworu cyklicznego w dawnym stylu, zwtaszcza ze brakowato wiasnie tego typu
utwordw na instrumenty dete. A bezposrednig inspiracjg dla kompozytora staty
sie sonaty wiolonczelowe Benedetto Marcellego, bardzo chetnie i czesto wy-
konywane w transkrypcjach przez puzonistow i tubistow. W swoim utworze kom-
pozytor starat sie zawrze¢ wszystkie wazne elementy sonaty — uktad czesci,
charakter i styl — harmonika barokowa jest powigzana jednak z elementami
muzyki wspoétczesnej. Warto dodac, ze w trakcie pracy nad sonatg powstat
inny samodzielny utwdér na tube i fortepian dla mtodszych ucznidéw gry na tym
instrumencie.

Kolejng kompozycjg na tube jest utwdr Adriana Robaka, ktory studiowat
kompozycje w klasie profesora Aleksandra Lasonia w katowickiej Akademii Mu-
zycznej im. Karola Szymanowskiego. Studiowat tam takze réwnolegle teorie
muzyki. W 2015 roku ukoriczyt studia doktoranckie w klasie profesora Eugeniu-
sza Knapika, otrzymujgc tytut doktora sztuk muzycznych.

W dorobku kompozytora znajdujg sie utwory orkiestrowe, elektroniczne, ka-
meralne i choéralne. Jego kompozycje byly wykonywane na festiwalach w kraju
(na przyktad na Festiwalu prawykonan ,Mikotowskie Dni Muzyki”) oraz za gra-
nicg (na przyktad na ,Incontro Internazionale Polifonico Citta di Fano” we Wio -
szech). Wsréd jego kompozycji najwazniejsze to: Koncert wokalny ,,Camerata”
na chor mieszany (lub zespdt solistow), Silesia 1921 na chér mieszany i orkies-
tre symfoniczng (kompozycja nagrodzona na konkursie kompozytorskim). Adrian



Robak jest autorem S$ciezek dZzwiekowych do filméw (Dni mojego zycia, Klisze
pamieci Mariana Kofodzieja), a takze licznych opracowan i transkrypcii.

Obecnie jest wyktadowcg w Akademii Muzycznej w Katowicach oraz na
Uniwersytecie Slaskim w Katowicach na Wydziale Radia i Telewizji. W latach
2015-2018 prowadzit zajecia w Paristwowe]j Szkole Muzycznej | i Il stopnia im.
Ludomira Roézyckiego w Gliwicach.

Koncert na tube z towarzyszeniem fortepianu powstat w 2015 roku na zamo-
wienie Centrum Edukaciji Artystycznej. Z wielkg radoscig — mowi kompozytor —
przyjatem wiadomosc o wspofpracy z wybitnym polskim tubistg panem Jakubem
Urbariczykiem, solistg Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Kato-
wicach. Dyskusje na temat mozliwosci tego instrumentu przyniosty mi wiele spo-
Strzezen i zburzyty mity krgzgce o tubie wsrod kompozytorow i teoretykow muzyki.
Prezentacja instrumentu, jego walorow brzmieniowych i technicznych w sposob
znaczgcy wptyneta na ksztatt tej kompozycji. Tuba wspdtczesnie budowana jest
instrumentem o szerokim spektrum mozliwosci wyrazowych i nie ustepuje w niczym
innym instrumentom z grupy detych blaszanych.

Kompozycja sktada sie z trzech kontrastujgcych czesci. Pierwsza utrzymana
jest w tempie Allegro concitato, a materiat dZzwiekowy ulega stopniowej ewolucji
az do kody zakoriczonej fanfarowym finatem. Czes¢ druga Lento przynosi sta-
tyczny akompaniament akordowy, na tle ktérego partia tuby prowadzi kantyle-
nowe frazy. Ostatnia czes¢ — Avanti — ma dos¢ szybkie tempo i stanowi kwin-
tesencje catosci kompozycji. Partia tuby w tej czesci utrzymana jest w drobnych
wartosciach rytmicznych, ponadto w warstwie rytmicznej pojawiajg sie synko-
py i hemiole, natomiast w przebiegach melodycznych nastepujg czeste skoki.
W catej kompozycji mozna znalez¢ zaréwno elementy budowy ewolucyjnej, jak
i okresowe;.

Zanim wspomne o kolejnych utworach konkursowych, dodam, ze nie wszy-
scy kompozytorzy lubig i chcg mowi¢ o swojej muzyce. Jedni — jak Krzesimir
Debski — wolg, aby muzyka byta indywidualnie odbierana przez stuchacza
i zeby to on decydowat o tym, co zafrapowato go w muzyce lub co sie nie
podobato, a pisanie uwazajg za zbedne, inni mogg godzinami moéwi¢ o tym,
co zawarli w utworze. Tak tez i w tym przypadku nie zawsze udato mi sie wy-
doby¢ maksimum informacji, a poza tym celem moim byto poinformowanie pe-
dagogicznego srodowiska muzycznego, jakie utwory wkrétce trafig do ucznidw
i pedagogéw za posrednictwem Centrum Edukacji Artystycznej.

Dariusz Przybylski — organista i kompozytor, ktérego utwér organowy nie -
bawem zostanie wydany, studiowat kompozycje u profesora Marcina Btazewi -
cza. W 2010 roku uzyskat stopien doktora, a w roku 2016 — doktora habili-
towanego sztuki muzycznej na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina
w Warszawie, gdzie wyktada. Prowadzit takze wyktady goscinne, miedzy innymi
w Nowym Jorku, Hamburgu, Rzymie, Sewilli i Moskwie, a w roku akademickim
2010/2011 klase kompozycji w Keimyung University w Daegu w Korei Potudnio-
wej. Jest autorem oper, utworéw symfonicznych, kameralnych oraz wokalnych. -
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Komponowat miedzy innymi na zamowienie Deutsche Oper Berlin, Ensemble
Modern, Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia i Warszawskiej Ope-
ry Kameralnej.

Wariacje na temat Lutostawskiego na organy zostaty skomponowane w 2015
roku na zamdwienie Centrum Edukaciji Artystycznej w zwigzku z Konkursem Mu-
zycznym CEA, podczas ktérego utwor ten byt wykonywany jako obowigzkowy
dla wszystkich wykonawcow — organistow. Kompozytor opart swoj utwér na te-
macie — przebiegu interwatowym otwierajacym Muzyke Zzatobng Witolda Luto-
stawskiego skomponowang na zespdt smyczkowy w 1955 roku, upamietniajgcg
dziesigtg rocznice $mierci wegierskiego kompozytora Béli Bartoka. W utworze
Dariusza Przybylskiego siedem wariacji attacca prezentuje rozne wersje tego
opartego na skokach matosekundowo-trytonowych tematu, a kazda z nich po-
winna zosta¢ zaprezentowana w odmiennym charakterze i kolorystyce — we-
dtug uznania wykonawcy.

| jeszcze jeden bardzo interesujgcy utwor, tym razem na harfe solo Bartosza
Kowalskiego (Kowalski-Banasewicz) — kompozytora, aranzera, multiinstrumenta-
listy i pedagoga. Artysta jest laureatem ponad dwudziestu nagrod w krajowych
i miedzynarodowych konkursach kompozytorskich, w tym gtownej nagrody Krzy-
sztofa Pendereckiego w Miedzynarodowym Konkursie Arboretum. Skompono-
wat okoto stu wykonywanych w kraju i za granicg kompozycji — symfonicz-
nych, choralnych, kameralnych i filmowych. Jako wykonawca, performer, aranzer
wystepuje réwniez pod pseudonimem ,Bartmuz”. Za wybitne osiggniecia artys-
tyczne uhonorowany zostat brgzowym medalem Gloria Artis. Jako pedagog
(doktor habilitowany, adiunkt) wyktada na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka
Chopina w Warszawie.

Artysta wyjasnia, ze jako kompozytor podpisuje sie Bartosz Kowalski, jako
pedagog — Bartosz Kowalski-Banasewicz, dodajgc nazwisko rodowe.

Arpitiuda na harfe solo zostata skomponowana w 2016 roku na zamowienie
Centrum Edukacji Artystycznej jako kompozycja obowigzkowa w ramach Ogol-
nopolskiego Konkursu Harfowego dla ucznidw szkét muzycznych | Il stopnia.
Ten zagadkowy tytut utworu to autorski neologizm wynikajgcy z potgczenia sto-
wa harfa i etiuda. Gtéwnym zatozeniem konstrukcyjnym kompozyciji jest zapre-
zentowanie roznych barw i mozliwosci brzmieniowych, kolorystycznych i me-
lodyczno-rytmicznych harfy. Utwor doczekat sie kilkunastu wykonan, i chociaz
wydawatoby sie, ze harfa jest domeng pan, to jednym z ciekawszych interpre-
tatorow Arpitiudy jest mtody harfista — laureat Nagrody Grand Prix — Wojciech
Trefon.

Mam nadzieje, ze wszystkie oméwione w artykule utwory trafig do wtasci-
wych adresatow i bedg zachwycac stuchaczy, a mtodym wykonawcom dostar-
czg satysfakcji z poznania nowego repertuaru.
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Edward Josefowski

Szkicownik podstawa dialogu
ucznia z nauczycielem

W kwartalniku Centrum Edukacji Artystycznej ,Szkota Artystyczna” — ze-
szyt 2/2018 — przeczytatem tekst Pani Dyrektor Matgorzaty Hotéwki poswieco-
ny Panu Adamowi Hoffmannowi i jego wielkiej pasji pedagogicznej, w ktérej idea
szkicownika jako miejsca zapisu codziennych przezy¢ i wyobrazni znajduje swoj
tworczy $lad.

Artykut ten przywotat wiele wspomnieri zwigzanych z Adamem Hoffmannem.
Miatem zaszczyt by¢ jego studentem na pierwszym roku Wydziatu Grafiki w Ka-
towicach Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Szkicownik byt waznym elemen-
tem naszej pracy i polem wymiany zdani z Profesorem. Byt to rok wyjatkowo
intensywnej pracy. Zwtaszcza w jego pracowni panowata dos¢ duza dyscyplina
i spore wymagania. Wtedy nie zawsze bylismy z tego zadowoleni, ale po latach
musze przyzna¢ — podobnie jak i wiele moich kolezanek i kolegéw — ze ten
niezwykle intensywny okres pracy byt dla nas swietng bazg na dalsze lata stu-
didw. Metody Profesora, zwtaszcza jego idea szkicownika, byly dla mnie na wiele
lat drogowskazem tak wtasnej tworczosci, jak i pracy pedagogicznej zwigzanej
z prowadzeniem zaje¢ z rysunku i malarstwa. Szkicowanie, jako pewien element
edukacji na studiach, byto w znaczny sposob rozszerzone o dodatkowe tematy
i problemy wynikajgce z zainteresowan studenta, jak i z inspiracji Profesora. Dzi-
siaj, po latach, bazujgc na wiasnych doswiadczeniach pedagogicznych, w wielu
przypadkach inspirowanych tematami realizowanymi przez Adama Hoffmanna
i jego metodami, musze powiedziec¢, ze jego refleksje na temat szkicownika
sprawdzajg sie jako wazny element w procesie edukacyjnym. Pewne zachowa-
nia uczniéw sg niezmienne. Zawarte w artykule rozwazania sg oparte na moich
wiasnych doswiadczeniach, ale tez pozwole sobie napisac kilka zdan na temat
aktualnych tendencji w rysunku, ktéry jest realizowany w naszych szkotach. Szki-
cownik jest swego rodzaju symbolem rozwoju ucznia, jak i zapisem jego zainte-
resowan i intelektualnych mozliwosci.
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W artykule zaprezentowano prace Edwarda Josefowskiego (autora artykutu) zrealizowane
w 1973 roku (pierwszy semestr pierwszego roku) jako rozwinigcie tematéw towarzyszgcych
pracy w szkicowniku.
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Po prawie 40 latach pracy z mtodziezg moge powiedzie¢, ze szkicownik jest
dzi$ nie tylko obrazem mozliwosci manualnych ucznia, odzwierciedleniem jego
wyobrazni, zapisem standéw emocjonalnych, ale przede wszystkim swiadectwem
czasu, w ktorym zyjemy. Zawsze w pierwszej fazie spotykamy w szkicowniku
wiele elementow kopiowania réznych motywow. Mozemy przez lata obserwo -
wac, jak zmieniajg sie zainteresowania mtodych ludzi i jaki wptyw majg na nich
obecna popkultura i media. Jak czesto dzi$ uczniowie na pierwsze spotkania
przynoszg rysunki bohateréw gier komputerowych, postaci celebrytéw i wszel-
kiego rodzaju stwordw i postaci fantastycznych.

Te wszystkie elementy masowej kultury, bardzo czesto nie najwyzszego lotu,
na przestrzeni lat sie zmieniajg, wspierane przez zachwycenie srodowiska do-
mowego, a niestety i szkolnego. Jest to kolejny dowdd dramatycznej sytuacii
ksztatcenia plastycznego na poziomie podstawowym, ale problem dla nauczy-
ciela pozostaje ten sam. Jak przekonac¢ ucznia, aby nie tracit czasu na przery-
sowywanie czyichs$ rysunkéw i zdje¢. Dzisiaj, w erze internetu, naszg rolg jest
pokazanie mtodemu cztowiekowi, co jest wartoscig prawdziwg, a co tylko po-
zorng. Czesto ogladamy szkicowniki, ktére sg z pozoru odzwierciedleniem 0so-
bowosci ucznia, jego pasji, a przy blizszej analizie takich szkicownikow okazuje
sie, ze gros szkicow jest z internetu lub innych wydawnictw. Sam ostatnio ogla-
datem prace uczennicy niezwykle pracowitej i sprawnej rysunkowo, ktéra przed-
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stawita kilka grubych szkicownikéw, gdzie mozna byto znalez¢ rysunki postaci,
portrety, zwierzeta i architekture — jednak po blizszym zapoznaniu sie z mate-
riatem okazato sie, ze 70 procent to wiasnie rysunki odwzorowane z internetu
i zdjec.

Wracamy znowu do Profesora, ktéry zawsze spokojnie analizowat takie sytu-
acje i sugerowat, aby szkicownik byt odzwierciedleniem witasnej wyobrazni i oso-
bistych obserwaciji otaczajgcego $wiata. Bardzo czesto po takiej rozmowie, gdzie
podkreslano koniecznos$¢ szczerej wtasnej wypowiedzi, Profesor sugerowat na
podstawie prac znajdujgcych sie w szkicowniku jaki$ temat, ktdry bytby ich for-
malnym rozwinieciem.

Wiele razy obserwowatem zainteresowania ucznia, ktére sie ujawniajg w tych
pobieznych, a czasami mocno dopracowanych rysunkach. Dzieki temu mog-
lismy wspdlnie ustala¢ tematy nastepnych prac. Metoda ta sie sprawdza, bo
uczen ma satysfakcje i dzieki temu stara sie rozwija¢ swoje zainteresowania.
Analiza przez nauczyciela przynoszonych w szkicowniku prac wydaje sie dzisiaj
trudniejsza niz w tamtych czasach, gdyz — tak jak wspomniatem — szczeros¢
wypowiedzi ucznia moze byc¢ tylko grg pozorow.

i

Fot. Tomasz Griesgraber
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Ogladanie szkicownika przez Profesora wigzato sie zawsze z wyjatkowg roz-
mowg — nalezy wspomnie¢ z wielkim szacunkiem. Adam Hoffmann byt wielkim
erudytg. Jego wiedza — nie tylko z dziedzin artystycznych — byta imponuja-
ca. Wielu moich kolegéw miato okazje sie o tym przekona¢. Czasami byto to
dla nich bolesne, kiedy probowali stwarza¢ pozory wiedzy na jakis temat. Nie
moge sie oprze¢ refleksji, ze dzis czesto brakuje takich osobowosci, ktére mog-
tyby wykaza¢ miatkosS¢ i pseudonaukowos¢ wypowiedzi niektérych artystow,
ktérzy uwielbiajg zestawienia poje¢ gteboko madrych i bezsensu. Gdyby ich za-
pyta¢ o znaczenie uzywanych pojec¢, nie wiem, czy sami rozumieliby, co méwia.
Ten betkot zalewa w duzej mierze katalogi i pseudorecenzje. Tu uwaga na mar-
ginesie — szkoda, ze dzi$ tak mato jest skromnosci popartej rzetelng wiedza.
W petni nalezy sie zgodzi¢ z refleksjg Profesora, ze uczen inteligentny, niema-
jgacy podstawowych probleméw z naukg stwarza o wiele wieksze mozliwosci
rozwoju swojego talentu. Na podstawie moich obserwacji na przestrzeni lat mo-
ge powiedzie¢, ze uczniowie dobrzy z przedmiotéw ogolnoksztatcgcych sg tez
lepsi w przedmiotach artystycznych. Oczywiscie wyjatki sie zdarzajg w obydwu
kierunkach.

Waznym elementem rozméw na podstawie prac zawartych w szkicowniku
byta analiza tworczosci wielkich mistrzéw epoki, w ktdrej tworzyli. Byta to cze-
sto analiza jakiegos kierunku, zakoriczona zadaniem zwigzanym z tym okresem.
Pamietam, jak analizowalismy kubizm, a efektem tego byty prace wykonane
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w tym stylu. Ten temat po latach wprowadzitem na rysunku. Kazdy zaczynat od
autoportretu linearnego, pdzniej z uzyciem waloru i miat wykonac¢ swaoj autoport-
ret w konwenciji kubizmu analitycznego, syntetycznego. Byto to zadanie, ktore
sprawito uczniom sporg frajde. Z pewnoscig kubizm bedzie im bliski. Podobnie
analizowaliSmy dzieta i styl Mondriana, a koriczyto sie to monochromatyczng
interpretacja pejzazu. Bardzo czesto Profesor dawat tematy zwigzane z obserwa-
Cjg zycia codziennego, wskazujac, ze codzienno$¢ ma tez swoj urok i mozna
w niej znalez¢ gtebszg wartosc.

Z analizy dziet mistrzéw wynikaty bardzo ciekawe zadania — swobodna
interpretacja okreslonego dzieta lub tez stworzenie pracy w konwencji danego
artysty. Podane tematy czesto wykorzystywatem w swojej pracy z uczniami, ku
satysfakcji obydwu stron. Waznym elementem rozwazan przy szkicowniku byta
swobodna rozmowa o sztuce, szukanie skojarzen i podobienstw do dziatan in-
nych artystow. W trakcie takiej rozmowy, na przyktadach dziet mistrzéw, oma-
wiano podziaty kompozycyjne, zasady harmonii w obrazie i tak dalej. Wynika
z tego, ze jezeli szkicownik jest prowadzony rzetelnie i odzwierciedla zaintere -
sowania ucznia, to nauczyciel ma wielkg szanse nawigzac¢ wiasciwy tworczy
kontakt z uczniem. To stwarza mozliwos¢ inspiracji ucznia i pobudzania jego
wyobrazni, a takze daje okazje do podpowiedzi dobrej lektury, fachowej litera-
tury. Nauczyciel ma satysfakcje ze swojej pracy, gdy widzi, ze uczen podejmu -
je samodzielne dziatania.

Szkicownik to nie tylko odrobiona pariszczyzna, ale zrodfo inspiracji i ko -
relacji miedzy przedmiotami artystycznymi. Szkicownik, zwtaszcza dzisiaj, jest -
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zapisem codziennej aktywnosci ucznia i obrazem jego zainteresowanl. Mozna
powiedzie¢, ze dobrze prowadzony szkicownik jest dla autora zrodtem pomys-
tow i tematow. W dobie mediow elektronicznych, zdje¢ robionych komaorkami
i nastepnie przerysowywanych, szkicowanie moze pozornie sie wydawac ana-
chroniczng dziatalnoscig. Moze sie wydac, ze uczciwe rysowanie z obserwaciji
i otaczajgcej nas rzeczywistosci nie ma racji bytu, ale obserwacja rozwoju ucz-
nia potwierdza gteboki sens prowadzenia szkicownika w sposob tworczy. Zdaje
sobie sprawe, ze to dodatkowy trud dla prowadzgcych, ale gorgco polecam
takie dziatanie. Wazne, zeby to nie byta obligatoryjna formalnos¢, ale rzetelna
analiza tego, co przynosi uczen. Zwtaszcza zas tworcza indywidualna rozmo -
wa pogtebiona refleksjg i w miare mozliwosci intelektualng inspiracjg dla ucznia.
Gdyby udato sie wprowadzi¢ to kredo Adama Hoffmanna dotyczgce szkicowni-
ka, ktdére mozemy przeczyta¢ na zakoriczenie artykutu Pani Matgorzaty Hotowki,
to sgdze, ze o dalszy rozwdj naszego szkolnictwa moglibysmy byc¢ spokojni.

Z duzg tremg pokazuje kilka moich prac, ktére sie zachowaty z 1973 roku
(pierwszy semestr pierwszego roku), zrealizowanych jako rozwiniecie tematéw
towarzyszgcych pracy w szkicowniku.

KSZTALCENIE W SZKOLE ARTYSTYCZNEJ
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Z archiwum COPSA

Adam Hoffmann, Szkicownik domowy ucznia, [w:] Zagad -
nienia szkicdw, ,Materiaty pomocnicze dla nauczycieli szkét
i ognisk artystycznych”, COPSA, z. 47/1961

Adam Hoffmann I918-200I

Artysta plastyk, pedagog — nauczyciel malarstwa i ry-
sunku w Liceum Technik Plastycznych w Katowicach
(1949-1953) oraz Liceum Sztuk Plastycznych w Krako-
wie (1952-1979). W latach 1955-1965 wspotpracowat
z Centralnym Osrodkiem Pedagogicznym Szkolnictwa
Artystycznego jako konsultant, metodyk, autor artyku -
tow i referatdw, recenzji prac z zakresu pedagogiki.

Fot. ze zbioréw Andrzeja Makowskiego




Adama Hoffmanna
mysli o szkicowaniu

Uczeri sredniego szkolnictwa artystycznego przychodzi do szkoty z wtasnej ocho-
ty, z zapatem do rysowania i malowania, z nadziejg, ze bedzie robit to, co go pa-
sjonuje. Przychodzi ze szkoty podstawowej, gdzie uczono go rysowac wedtug
programu, ktory nie zawsze pozwalat mu na petne zrealizowanie jego ambitnych
pragnieri. | oto w nowej szkole, w ktorej jest tyle godzin przedmiotow artystycz-
nych, trafia nasz wychowanek takze na program i metody. [...] Petnie swobody,
pole do dziatania i popisow znajdzie uczer dopiero na kartach szkicownika. Nie
zdziwimy sie zatem, kiedy znajdziemy w tym pierwszym szkicowniku pierwszo-
klasisty duzo zadziwiajgco dziecinnych rysunkow. [...] Pozwdlmy uczniowi ,wyzy¢
sie”, ujawnic catg swojg naiwng inwencje i aktywnosc.

Jak postepowac, co robic¢ z materiatern ujawnionym w pierwszym szkicowniku?
Na poczgtku zachecac i chwalic — a zgdac pracy codziennej, rytmicznej, cierpli-
wej — walczy¢ o nawyk rysowania.

Bo szkicownik to pamietnik ucznia. Codziennie z wielkg szczeroscig notuje on
tam swoje obserwacje, lokuje swoje zapaty artystyczne. Im bardziej szczery i bez-
posredni, tym lepszy.

Szkicownik to zeszyt taki jak inne zeszyty przedmiotowe.

Nieobojetng sprawg bedzie, jakim narzedziem uczeri postuguje sie przy
rysowaniu w szkicowniku. [...] Narzedzia i techniki trzeba zmieniac, zapoznawac
sie z réznorodnymi ich mozliwosciami i celowymi zastosowaniami.

Rysowanie jednak zabiera sporo czasu, od pot do dwoch godzin dziennie,
kosztern rozrywek. Rysowanie i malowanie dla rozmitowanego w sztuce jest jed-
nak takze rozrywkg. Uczniowie szkot muzycznych sg daleko wiecej obcigzeni pra-
cg, ich cwiczenia domowe dochodzg do 6 godzin dziennie, inaczej niepodobna
opanowac techniki gry na instrumencie. Jakos trzeba sie z tym pogodzic — naj-
wazniejsze, ze sami delikwenci godzg sie z tym.

Uczen nosi szkicownik stale przy sobie — nauczyciel siega po niego przy korek-
cie pracy szkolnej i tam nierzadko znajdzie wyttumaczenie btedow popetnianych
w szkole, tam tez nieporozumienia bedzie mozna wyjasnic. Korekta szkicownika to
rozmowa w cztery oczy, dyskretna i niegtosna. Kryteria oceny prac domowych za-
wsze indywidualne, zalezne od rozwoju autora. Porownywanie szkicow dwoch czy
grupy uczniow nie miatoby sensu, mogtoby spowodowac chec nasladownictwa _
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i wyrobitoby mylne pojecie o twdrczosci w ogdle. Korekta winna byc zyczliwa, bar-
dziej osobista, tagodniejsza niz na lekcji, ale tez i obszerniejsza. Powinna obok oce -
ny rysunkow zawierac rady i wskazowki odnosnie do organizacji pracy, organizacji
skupienia. Moze rozwingc sie w tematach wychowawczych siegajacych daleko poza
same sprawy rysowania i malowania: nazwatbym jg korektg wychowawcza.

Przyktad: Nulla dies sine linea (Ani dnia bez kreski) — to motto, ktdre uczen
powinien zapisac i stosowac sie do niego.

Rozwdj postepdw pracy jest doskonale na kartach szkicownika widoczny. Od-
bywa sie on etapami. Czasem obserwuje sie dfugie okresy pracy niedoteznej, okres
rysunkow stabych, nieciekawych. Nagte skoki jakosciowe charakteryzujg rozwoj
uzdolnieri artystycznych — specjalnie widoczne jest to po okresie wakacji, gdzie
petna swoboda i szczera ochota do pracy przyspieszyta uporzgdkowanie sie wia-
domosci i doswiadczen. Wysitki nauczyciela owocujg w samodzielnym dziata -
niu ucznia. Te wtasciwosci rozwoju dobrze rozumiane powinny uzbroi¢ uczgcego
w cierpliwosc i wyrozumiatosc. Cierpliwosc i systematycznosc nauczyciela i ucz-
nia dadzg w sumie spodziewane rezultaty.

Waznym zagadnieniem w nauczaniu plastyki jest korelacja miedzy przedmiotamni
artystycznymi: rysunkiem, malarstwem, rzezbg, kompozycja, liternictwem i rysunkiem
technicznym, perspektywa. Korelacje te mozna przeprowadzic za posrednictwem
szkicownika. Uwazam, ze szkicownik powinien byc¢ wspdlny dla wszystkich tych
przedmiotow. Zagadnienia specjalne, na przyktad wprawa w pisaniu liternictwa,
oczywiscie odbywajg sie na osobnych arkuszach.

Korelacja to dosc drazliwa sprawa, zahacza o zagadnienie kolezeristwa w gro-
nie pedagogicznym. Na posiedzeniach zespotu nauczycieli plastykow muszg byc
doktadnie uzgadniane podstawowe zagadnienia korelacji, zeby uczeri nie spotkat
sie z uwagami niezharmonizowanymi czy sprzecznymi. Szkicownik wspdiny dla
wszystkich dyscyplin plastycznych zmusza niejako do tak pojetej korelacji.

Szkicownik to problem dla nauczyciela niefatwy, trud prawie dodatkowy, kiedy
poza korektg pracy szkolnej musi oglgdac i komentowac mndstwo prac domowych.
Trud bardzo optacalny — tg drogg bowiem uczeri, ktory sumiennie, z zapatem i rze-
czowo pracuje, osigga predzej i lepsze rezultaty.

SZKOLA ARTYSTYCZNA 3/20I8 — KWARTALNIK CEA

Z archiwum COPSA (47/1961):
Szkicownik domowy ucznia
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Szkicownik, 2014. Autor: Laura Jerzak kl. llI

Fot. Marzena Sroczynska-Gudajczyk
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Marzena Sroczyriska-Gudajczyk

O wartosci szkicowania
— szkic jako intymny
zapis rysownika

Gdzie duch nie wspdtpracuje z rekg, tam nie ma sztuki.
Leonardo da Vinci'

Umiejetnosc rysunku jest Zrodtem i istotg samego malarstwa,
rzezby i architektury, i wszelkiego przedstawienia podpadajgce-
go pod zmysty [...]. Rysownik, ktdry stanie sie panem tej umiejet-
nosci, ma w rekach skarb nieoszacowany.

Michat Aniot Buonarroti?

Tym, czym notatki, listy, dzienniki i pierwsze stowa sg dla poety, tym szkice sg
dla artysty. Znaki przelane na papier, zrodzone w momencie potrzeby kreacii,
to intymne wypowiedzi. Sg dla rysownika tak osobiste, jak charakter jego pis-
ma. | mimo ze przeznaczone sg raczej do uzytku twdrcy niz do porozumiewa-
nia sie z innymi, odstaniajg jego dusze — temperament i emocje. Szkice jako
Szczere zapisy wrazen, wykonane kreskg i plamg, bywajg nie tylko wprawg tech-
niczng, otwierajgcg droge dalszym kompozycjom rysunkowym bgdz malarskim,
lecz mogg funkcjonowac jako dzieta autonomiczne. Rysowanie polega na kon-
templowaniu tych wszystkich bodzcow, ktére podczas kontaktu z naturg sie wy-
fonity, i zapisywaniu ich w szybkich notatkach. Dla twoércy jest to w pewnym sen-
sie $ciganie natury. Procesowi temu towarzyszy tak zwane widzenie malarskie.

Rozwiniecie u uczniéw sprawnosci widzenia, umiejetnosci rozrézniania war-
tosci w obserwowanym zjawisku, zauwazania zmian, roznic i zwigzkdw, jest
zatem istotnym etapem w nauczaniu przedmiotéw plastycznych. Rozwiniecie po-
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Laura Jerzak, kl. lll, Liceum Plas-
tyczne im. Katarzyny Kobro w Zdun-
skiej Woli (obecnie studentka Aka-
demii Sztuk Pigknych we Wroctawiu)
podczas realizacji szkicow, 2014

T Cytat za: J. Malam, Leonardo da Vinci, Wydawnic-
two MWK, Warszawa 2006, strona tytutowa.

2 Cytat za: Disegno — rysunek u Zrédet sztuki nowo-
2ytnej, red. Tadeusz J. Zuchowski, Sebastian Dudzik,
Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun
Fot. Marzena Sroczyriska-Gudajczyk 2001, s. 90. N
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strzegania natury ma na celu pobudzanie wyobrazni uczniéw oraz wzbogacanie
danych wizualnych. Prowadzi¢ ma ucznia do wyboru wtasciwych srodkow wy-
razu, stuzgcych utrwaleniu jego zamystu w wybranej technice. Postrzeganie
nalezy rozumie¢ w szerszym znaczeniu, gdyz polega nie tylko na fizjologicz-
nej funkcji widzenia, ale réwniez na powigzaniu z nig przezywania i myslenia.
Dlatego tez najblizszym i bezposrednim celem, jaki nauczyciel powinien reali-
zowac, jest ksztatcenie widzenia.

Dziatania uczniéw w zakresie rysunku i malarstwa mozna potraktowac jako
staty proces tworzenia, w ktorym kazdy uczen pracuje na wtasciwym dla siebie
poziomie. Proces tworzenia to szereg ukierunkowanych czynnosci psychicznych
i fizycznych, w wyniku kitérego nastepuje ekspresja osobowosci ucznia poprzez
interpretacje zjawisk otaczajgcego swiata. WypowiedZ ucznia wymaga identyfi-
kacji z wyobrazonymi tresciami oraz materiatem. Uczen ujawnia, jak widzi i ro-
zumie przyblizone mu przez nauczyciela pojecia i zagadnienia. Sam proces
tworczy niekiedy jest wazniejszy od uzyskanego efektu dziatan. Waznym ele -
mentem w ksztattowaniu tworczej postawy sg realizowane przez uczniéw i pod-
legajgce ocenie prace domowe na okreslony temat. Podstawowg formg aktyw-
nosci uczniow jest prowadzenie szkicownikéw, stuzgcych rozwijaniu pamieci
wzrokowej i sprawnosci technicznej.



Kozy — impresje, 2014. Autor: Laura Jerzak, Kl. Ill, Liceum Plastyczne im. Katarzyny Kobro

w Zdunskiej Woli

Fot. Marzena Sroczynska-Gudajczyk

W eseju zatytutowanym Tempo i jakosc pracy Jézef Czapski® na podstawie
wiasnych przemyslen i poszukiwan rysunkowo-malarskich podkresla potrzebe
ciggtego podnoszenia jakosci pracy. Zdaje sobie sprawe, ze kazdy tworca prze-
zywa na swoj sposob wzloty i upadki, trudnosci w rozwigzywaniu problemow
technicznych i tych dotyczgcych komponowania. Podpowiada, ze jako$¢ wysit-
ku tworcy zmierzajgcego do stworzenia pracy na dobrym poziomie zalezy od
narastania jego wrazliwosci i kontemplacji. Bez watpienia w przezwyciezaniu
trudnosci pomaga twoércy obserwowanie Swiata z ofdwkiem w rece. Efektem wy-
trwatej pracy jest zas wyzwalanie precyzji oka i reki. Czapski w kilku stowach
tak trafnie okresla: Precyzja oka w fowieniu odcieni, wzbogacanie wrazliwosci po-
przez coraz muzykalniejsze reagowanie na wzajemne dziatanie barw, na walory,
na ciepto-zimne kontrastowanie, na kompozycje, na wzajemne oddziatywanie bryt
i plam w catosci — praca ku jednoczesnosci widzenia, ku bezwzglednemu pod-
porzadkowaniu kazdej plamy, kazdej kreski tej catosci*.

8 J. Czapski, Patrzgc, wybor, przedmowa i postowie J. Pollakéwna, Wydawnictwo Znak, Kra-
kow 1996, s. 110-116.

4 Tamze, s. 110.
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llekro¢ siegam po eseje Czapskiego, jego wypowiedzi zdajg sie by¢ od -
krywcze. Sg wskazéwkami — w jakim kierunku podgza¢, by doskonali¢ widze-
nie i prace. To pewnego rodzaju uniwersalny elementarz dla poszukujacych na
kazdym etapie zaangazowania i doswiadczenia tworczego.

Nadrzedng rolg nauczyciela jest czuwanie, ,nakrecanie” uwagi uczniow
i wzbudzanie w nich potrzeby rejestracji otoczenia. Jako nauczyciel rysunku
i malarstwa spotykam sie w réznych grupach uczniéw z odmiennym podejsciem
do prowadzenia szkicownika. U wiekszosci adeptow sztuki tworzenie notatek jest
czynnosciag, ktdra rodzi sie z wewnetrznej potrzeby. Obok szkicéw nasladujacych
motywy wziete z otoczenia, zauwazam tez w szkicownikach rysunki koncepcyj-
ne do obrazow, projekty zwigzane z przedmiotami zawodowymi, zapiski spo-
strzezen, na przyktad z wystaw, czy notatki z przeczytanych lektur. W przy-
padku niektdérych grup uczniow zdarza sie — co wzbudza moj niepokdj — ze
uczniowie ci okazujg nieche¢ do systematycznej pracy w zakresie realizacji ¢wi-
czen domowych — szkicow. Niektdrzy z nich nie rozumiejg, mimo moich wyjas-
nien, ze na przyktad motyw gtowy mozna rysowac wielokrotnie, i pytajg: Pani
profesor, rysowaliSmy juz tydzieri temu gtowy i dzisiaj zndw, od nowa, ten sam
motyw? Rodzi sie wowczas przelotna mysl: Czyzby systematyczne prowadze-
nie szkicownika byto zadaniem zbednym w rozwoju artystycznym ucznia? By¢
moze dla mtodziezy jest to forma ,niemodna” i wydaje sie mato atrakcyjna.
Skoro dzi$ wszystko mozna zarejestrowa¢ w sekundzie przy uzyciu aparatu cyf-
rowego, smartfona? Czy sprawdzone, tradycyjne metody nie fascynujg dosta-
tecznie uczniow?

Uczniowie niekiedy zwierzajg sie, ze nadmiar obowigzkéw szkolnych nie
pozwala im na znalezienie czasu na odpoczynek i relaks, nie mowigc juz o zna -
lezieniu wolnych chwil na prowadzenie szkicownika. Zauwazamy, ze Swiat wspot-
czesny oferuje uczniom wiele bodzcow, takze tych niekorzystnych, rozpraszaja-
cych uwage. Niepowodzenia szkolne ucznia wynikajg w duzej mierze z braku
umiejetnosci dobrego zaplanowania pracy, znalezienia sposobu na pogodze-
nie przyswajania wiedzy z zakresu przedmiotow ogolnoksztatcgcych i tworze-
nia prac plastycznych. Z moich obserwacji wynika, ze uczniowie korzystajgcy
w nadmiarze ze smartfondw nie kontrolujg czasu, ktéry spedzajg w wirtualnej
przestrzeni i czesto zapominajg 0 prowadzeniu szkicownika. Nie zdajg sobie
sprawy z negatywnych skutkdw, jak chociazby utraty cennego czasu, ktory
mogliby wykorzysta¢ w twoérczy sposdb. Narazeni sg na zerwanie kontaktu
Z rzeczywistoscia.

Brak ,treningu oka i reki” ucznia w trakcie catego tygodnia powoduje osta-
bienie jakosci prac wykonywanych na zajeciach rysunku i malarstwa. Jest tez
przyczyng spowolnienia tempa pracy. Majgc na uwadze dobro ucznidw, staram
sie reagowac na tego typu sytuacje, by zapobiec negatywnym zjawiskom. Mto-
dziez, zwtaszcza w poczgtkowym etapie ksztatcenia artystycznego, ma prawo
do pytan i zwatpien, gdyz nie doswiadczyta by¢ moze dotagd prawdziwej ra -
dosci tworzenia.



Wiele zalezy od nauczyciela prowadzgcego, w jaki sposéb poprowadzi
swych wychowankoéw. Rolg nauczyciela jest zachecenie uczniéw do pracy,
ktéra moze przynies¢ im satysfakcje, by¢ powodem do dumy. Wymaga to od
nauczyciela duzego wyczucia i wprowadzenia wiasciwych metod pracy. W prze-
ciwnym razie szkicowanie bedzie tylko zmudnym obowigzkiem bez petnego
zaangazowania sie uczniow. Brak zrozumienia przez ucznidw celowosci prowa-
dzenia szkicownikdw moze doprowadzi¢ do narastania buntu, zniechecenia do
podejmowania dziatan w tym zakresie. Jest raczej niemozliwe, by forma ¢wi-
czenia sprawnosci umystu malarza, wypracowana i praktykowana przez mist-
rzow na przestrzeni wiekow, jaka jest systematyczne szkicowanie, stracita na
swej aktualnosci. Aby przekonac uczniéw do stusznosci prowadzenia szkicow-
nikdw, rozmawiam z nimi, prezentujgc osiggniecia wybranych malarzy i pisarzy.
Jako wzér do nasladowania obieram miedzy innymi twoérczos¢ Joézefa Czap-
skiego, Zbigniewa Herberta, Tadeusza Kulisiewicza, Vincenta van Gogha i Pa-
bla Picassa. Uzasadniam, jak duze znaczenie ma prowadzenie szkicownika,
tak zwanego dziennika intymnego, ktéry pozwala autorowi na refleksje, na prze-
myslenia twoércze i wptywa dodatnio na koncentracje. Zgodnie ze wskazéwka
profesora Adama Hoffmanna: Uczeri w szkicowniku ma sie wyzyc, ma ujawnic
catg swojg inwencje i aktywnosc, ma dac sie rozpoznac ®.

Zdarzyto sie kiedys tak, ze wraz z uczniami wykonywatam szkice podczas
zaje¢ plenerowych. Przedstawitam réwniez wtasne domowe szkicowniki, co spot-
kato sie z uznaniem mtodziezy.

Inspirujgca do wytrwatej pracy jest takze wypowiedz Jeana Guittona o ra-
dzie, jakiej udzielit mu Jozef Czapski: ...Powinien pan zawsze nosic ze sobg maty
szkicownik i wszedzie: w wagonie, rano przy sniadaniu, na spacerze — miec ten
zeszyt pod rekg. Najpierw bedzie pan w nim rysowat raz na tydzieri — a potemn
codziennie... inaczej widzi sie wtedy wszystko: wystarczy otowek albo wieczne
pidro.. 5.

Czesto zapoznaje ucznidw klasy pierwszej z osiggnieciami z zakresu ry-
sunku i malarstwa, jakie w przesztosci mieli uczniowie — absolwenci naszego
liceum, dla ktérych szkicowanie byto formg bardzo cenna, otworzyto im droge
na wymarzone studia artystyczne. Zdarza sie, ze zachecam rodzicéw uczniéw,
by pozowali jako modele swym dzieciom, w celu utatwienia realizacji serii szki-
cow z motywem postaci we wnetrzu.

Moje starania, motywowanie uczniéw, przynoszg efekty w pracy dydaktyczno-
-wychowawczej. Uczniowie watpigecy w stusznos¢ prowadzenia notatek odkrywa-
ja w systematycznej pracy alternatywe dla osiggania postepdéw. Chetnie dzielg
sie ze mng wiasnymi dokonaniami, czesto wystawiamy prace na holu szkoty. Dla
uczniow czynnoscig naturalng jest wykonanie kilkunastu szkicow tygodniowo.

5 M. Hotéwka, Szkicownik, ,Szkota Artystyczna”, nr 2/2018, CEA, Warszawa, s. 100.
6 J. Guitton, Dziennik, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1984, s. 231.
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Szkice, 2015. Autor: Ewa Krata, kl. 1ll, Liceum Plastyczne im. Katarzyny Kobro w Zdunskiej
Woli (obecnie studentka Akademii Sztuk Pigknych w Gdarisku)

Fot. Marzena Sroczynska-Gudajczyk

Szkicowanie z natury to mniej lub bardziej obiektywne utrwalanie rzeczy wi-
dzianych na kartkach papieru. Malarz wzrasta z naturg, bardziej wyraza siebie,
niejako przeglada sie w rzeczy, ktorg rysuje. Zachodzgce wokot niego zjawisko
form i ksztattow uzupetnia we wtasnym umysle w zaleznosci od tego, na ile dys-
ponuje swojg inwencjg. Karta szkicownika z powstatymi sladami-znakami jest
zatem trwatym zapisem usposobienia i pobudzenia — motywem, ktory tworca
miat przed oczyma.

Dobrym przyktadem studium z widzenia Swiata sg rysunki Zbigniewa Her-
berta, dla ktdrego szkicownik byt wiernym towarzyszem w licznych podrézach.
W dorobku poety odnajdujemy okoto 300 szkicownikéw wypetnionych motywa-
mi pejzazu, architektury, portretu. Eseje czy wiersze Herberta przeplatajg sie ze
szkicami. Uzupetniajg sie nawzajem. Rysunki stanowig bowiem ilustracje do wy-
powiedzi 0 sztuce, sg cennym materiatem pomocniczym dla pisarza: Moje przy-
gotowania do ksigzki to przede wszystkim rysunki. Nie robie zdjec, uproscitbym
przez to maéj kontakt z przedmiotem?. Wyrazajgc sie zaréwno literacko, jak i plas-
tycznie, poeta zaprasza nas do odwiedzania miejsc odlegtych. Ukazuje ich ory-
ginalnos¢ przez pryzmat wtasnej wrazliwosci. Mozemy przyjrze¢ sie chociazby
wioskim miastom, pejzazom greckim, ogladanym i nakreslonym przez poete.

7 Z. Herbert, Znaki na papierze, pod red. J. Kutakowskiej-Lis, Wydawnictwo BOSZ, Olszanica
2008, s. 5.



Mamy mozliwos¢ odkrycia dziet mistrzow, takich jak Rembrandt van Rijn czy
Vermeer van Delft, na nowo, przyjrzenia sie fragmentom ich obrazdw, ktére z ta-
kim entuzjazmem odtwarzat i interpretowat poeta, zwiedzajgc muzea. Z uwagi
na sposob prowadzenia narzedzia, a byto to przewaznie pidro, rysunki Herberta
przypominajg raczej pismo. Motywy wyrazone sg przewaznie konturem. Kreska
przybiera na ogot oszczedny, a zarazem swobodny charakter,

Sprawdzong metode ,czerpania z mistrzéw”, tak bliskg Herbertowi, Czap -
skiemu i wielu innym artystom, wprowadzam w dziatania z uczniami w ramach
wycieczek do muzedw. Metoda okazuje sie dobra, gdyz mimo krétkiego poby-
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Podgladajgc pianistéw, 2017 — szkice Pauliny Witczak, kl Il, Liceum Plastyczne im. Kata-
rzyny Kobro w Zdunskiej Woli. W roli pianistéw Aleksandra Malinowska i Jan Wielowiejski

Fot. Marzena Sroczynska-Gudajczyk

tu w muzeum, uczniom udaje sie sporzagdzi¢ szybkie notatki z dowolnych
obrazéw i rzezb. Cwiczenia te majg na celu utrwalanie wiedzy z zakresu histo -
rii sztuki, wptywajg korzystnie na zapamietanie detali i rodzaju kompozyciji da-
nego dzieta. Rysunki tego typu, odkryte po latach, sg mitg pamigtkg z miejsc
odwiedzonych.

Fascynacja swiatem i ludzmi, zapisywanie wrazen z podrdozy ujawniajg licz-
ne szkicowniki Tadeusza Kulisiewicza, wybitnego rysownika i grafika. Warto tutaj
przytoczy¢ dwie wypowiedzi artysty: W pracy swej dotykam ziemi, patrze na swiat
i notuje zobaczone sprawy8. Rzeczywistosc, ktdra nas otacza, jest niezwykta.
Wszystko dla artysty moze byc materiatem. To sprawa zobaczenia, przemyslenia.
Dwie prawdy — ta, ktéra mnie otacza — i moja prawda...®.

8 Tadeusz Kulisiewicz, red. J.A. Splitt, Muzeum Okregowe w Kaliszu, Kalisz 1999, s. 3.
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® Kulisiewicz i jego stypendysci, red. A. Cieslicka-Kawecka, M. Kawecki, Wydawnictwo Funda-
cja Stypendialna i Nagrody im. T. Kulisiewicza, Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie,
- Warszawa 2008, s. 8.
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Podgladajgc pianistéw, 2017 — szkice Pauliny Witczak, kl Il, Liceum Plastyczne im. Kata-
rzyny Kobro w Zdunskiej Woli. W roli pianisty Bolestaw Sysio, kI. Il

Fot. Marzena Sroczynska-Gudajczyk

Tworczos¢ Kulisiewicza jest zrodtem niewyczerpanym, z kiérego motywy
Swiata zarejestrowanego przenikajg w sposob szczegolny do naszej wyobrazni.
To, co charakterystyczne w tworczosci Kulisiewicza, to powtarzalno$¢ motywow.
Wierne nasladowanie natury i studiowanie formy byto dla Kulisiewicza sprawg
nadrzedng. Opatrzone przez artyste uwagami karty szkicownikéw, opisujace
widoki Meksyku, Brazylii, Kuby, Chin czy Indii, oddajg doskonale klimat tych
miejsc. Z pierwszego szkicu pozostaje zazwyczaj zamyst kompozycji, gdyz artys-
ta na ogdt zbedne kreski eliminuje, ujmujgc rzecz obserwowang w synteze,
sprowadzajgc rysunek do lapidarnej formy. Notatki z podrdzy torujg droge poz-
niejszym kompozycjom wykonanym w zaciszu warszawskiej pracowni w wiek-
szym formacie i w réznorodnych technikach. Sg to prace wykonane otéwkiem,
sepig, sangwing, tuszem przy uzyciu pidrka i pedzla. Czern kreski dopetniana
bywa lawowang plamg tuszu i odciskanej akwareli. W wyniku tgczenia i mie -
szania technik odnajdujemy prace bedgce na granicy rysunku i malarstwa.

Podgzajgc za przyktadem Kulisiewicza, wielu mtodych twércéw — ucznidow
szkét plastycznych — tworzy wspaniate cykle szkicéw i prezentuje je podczas
wystaw cyklicznego Ogdlnopolskiego Konkursu Plastycznego ,Sladami Kulisie-
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Podglagdajgc pianistéow, 2017 — szkice Pauliny Witczak, ki Il, Liceum Plastyczne im. Kata-
rzyny Kobro w Zdunskiej Woli. W roli pianistki Aleksandra Malinowska

Fot. Marzena Sroczynska-Gudajczyk

wicza — wedrowki ze szkicownikiem”, ktérego organizatorem jest Liceum
Plastyczne im. Tadeusza Kulisiewicza w Kaliszu. Podczas dwdch ostatnich edy-
cji konkursu zostaty dostrzezone prace uczennic, ktére ksztatcitam w zakresie
rysunku i malarstwa.

W 2014 roku Laura Jerzak, uczennica klasy trzeciej (obecnie studentka
Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu), otrzymata Il nagrode za cykl szkicow
ukazujgcych motywy kéz w ruchu. W 2017 roku Paulina Witczak, uczennica
klasy drugiej, otrzymata Il nagrode za szkice przedstawiajgce grajgcych piani-
stow. Dla Laury obserwacja kéz w plenerze byta podstawg do wykonania serii
szkicéw. Zajecia plenerowe sg doskonatg formg ksztattowania wrazliwosci i wy-
ostrzania widzenia. Mobilizujg one bowiem ucznia do wytezonej uwagi, jesli cho-
dzi o obserwacje zmiennosci zjawisk Swiatet i cieni, ruchu, koloru i przestrzeni.
W tym przypadku réznorodnosé pdz zwierzagt i wielo$¢ obiektow pochtonety
uczennice, zmobilizowaty do trafnego dokonywania wyboréw i transpozycji zja-
wiska na jezyk plastyczny. Na bazie powstatych szkicow w plenerze, w oparciu
0 zapamietane motywy i atmosfere pleneru, Laura wykonata wieksze kompozy-



Paulina Witczak, ki Il, Liceum Plastyczne im. Katarzyny Kobro w Zdunskiej Woli

Fot. Marzena Sroczyriska-Gudajczyk

cje. Wykorzystata techniki mieszane, w tym lubiang przez Kulisiewicza metode
odciskanej akwarelg gazy. Twércza postawa Tadeusza Kulisiewicza zachecita
do poszukiwan takze Pauline Witczak, uczennice klasy drugiej. Dziatania rysun-
kowo-malarskie Pauliny wpisaty sie w ramy prowadzonego w naszym liceum
programu edukacyjnego — Projektu FORTEPIAN, ktdérego bytam inicjatorkg. In-
spiracjg do wykonania szkicéw byt dla Pauliny fortepian znajdujgcy sie w pra-
cowni malarskiej naszej szkoty oraz pianisci. W roli pianistéw wystgpili uczniowie
— Aleksandra Malinowska, Jan Wielowiejski i Bolestaw Sysio. Prace Pauliny wy-
roznity sie smiatoscig eksperymentéw technicznych i ekspresjg. Paulina do kon-
kursu zgtosita serie prac: dwa szkice w formacie 35 x 45 centymetréw i trzy
kompozycje w formacie 100 x 70 centymetrow wykonane w technice miesza-
nej, zatytutowane: Podglgdajgc pianistow.

Z kolei szkice Ewy Kraty, pochodzgce z 2015 roku, uczennicy klasy trzeciej
(obecnie studentki Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku), $wiadczg o biegto-
$ci i swobodzie technicznej w poszukiwaniu formy. Autorka wtasciwie wybrata
techniki dla uzyskania tego, co najistotniejsze w obserwowanym zjawisku. Po-
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zorne zaniedbanie szczegotu, roztapianie i rozedrganie konturéw oraz zastoso-
wanie plamy daje wyraz zdynamizowania form w przestrzeni, ich zjawiskowosci.
To szkice wykonane w szybkim tempie. llustrowany zestaw szkicow autorka pre-
zentowata obok prac rysunkowych i malarskich na Ogdlnopolskim Przeglgdzie
Rysunku, Malarstwa i Rzezby makroregionu potudniowo-zachodniego w Kato-
wicach w 2015 roku i zajeta tam | miejsce.

Dobrym sprawdzianem umiejetnosci grupy uczennic klasy pierwszej i trzeciej
byty dziatania rysunkowe w ramach wspotpracy z Paristwowg Szkotg Muzycz-
ng | i Il stopnia w Zdunskiej Woli w czasie trwania przestuchan Ogodlnopolskie-
go Konkursu Mtodych Skrzypkéw i Altowiolistéw — Festiwalu Forte w 2016 roku.
Podczas koncertow uczennice utrwalaty wystepujacych muzykéw w technice
sepii i otféwka. Prowadzitam korekty prac, wybierajgc z uczennicami najlepsze
pod wzgledem trafnego utrwalenia poszczegdlnych pianistéw i skrzypkéw w ru-
chu. W efekcie powstato okoto 60 szkicow. Te najciekawsze przekazywalismy
na pamigtke muzykom. Doswiadczenie to wptyneto na podniesienie poziomu
warsztatu. Uczennice zdobyly sie na odwage sprawnego i szybkiego rysowania
wsrdd publicznosci, ich dziatania wzbudzity podziw.
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Zbigniew Chrostek

Nauka, pasja, rozwoj

By¢ artystg we wspodtczesnym Swiecie, w rzeczywistosci tak ztozonej i dyna -
micznej, to wielkie wyzwanie. By¢ artystg wyrdzniajgcym sie, rozpoznawalnym,
majgcym swojg widownie, nade wszystko swojg pozycje na rynku, to jeszcze
wieksza goéra do zdobycia. Mimo to, co roku réznorodne szkoty i uczelnie na-
maszczajg nastepne rzesze adeptéw klasycznych i nowo powstajgcych kierun
kow, kontynuujgcych swojg w petni juz dojrzatg droge dziatalnosci. Zaczyna sie
nowa batalia — o zlecenia, promocije, jakos¢, wreszcie o niezaleznos¢ swojej
wizji, czyli o najwyzszy stopien wtajemniczenia, spetniony byt artystyczny dyktu-
jacy wtasne warunki.

Droga do tego btogostanu jest ciernista i zalezna od wielu czynnikow.

Jej poczatek to miejsce urodzenia, a na to nikt z nas nie ma wptywu. W ja-
kim $rodowisku sie rodzimy, na ile uksztattowanym kulturalnie i silnym finansowo.
W jakim miejscu na mapie, na ile blisko dobr kultury, jej wiekowego dziedzic-
twa oraz na ile preznym i aktywnym. W jakich czasach, na ile spokojnych poli-
tycznie, i w jakiej koniunkturze wzrostu gospodarczego. Niestety ten nie zawsze
warunkuje poziom mecenatu paristwa nad kulturg, zwtaszcza wyzszg. Jesli spo-
teczenstwo jest niewystarczajgco wyksztatcone, jego $wiadomosc kultury spro-
wadzona jest do wszechogarniajgcych medialnie wariantéw popkultury i wielo-
kolorowego celebrytu. W rzeczywistosci demokratycznej podaz takich wartosci
wynika z zapotrzebowania. Jednoczesnie obiegowa opinia gtosi, ze jestesmy
spoteczenstwem zbyt ubogim i nie sta¢ nas na kupowanie sztuki. Sta¢ nas na
coraz okazalsze samochody, domy i egzotyczne wakacje, ale sztuka to luksus
wcigz niekonieczny, zbytek taski.

Jaka jest w tym tyglu rola szkoty artystycznej? W dobie uzaleznienia mto-
dego cziowieka od dostepu do wi-fi, czyli z jednej strony catodobowego kon-
taktu z catym Swiatem, z drugiej strony z ukierunkowanym bombardowaniem
umystu przez réznego autoramentu socjotechniczne lobby? To trudne do zde-
finiowania.

V3D JINTVLIVAD — 8I02/€ VNZIALSALYY VIONZS

Powszechnie wiadomo, ze immanentng cechg kultury jest jej ciggtos¢. Line-
arna ciggtos¢ historyczna, ciggtos¢ wynikajgca z nastepstwa zjawisk, ich relaciji,
wreszcie ciggtos¢ tradyciji. Jesli kto$ tego nie rozumie, jego $wiadomos¢ jest
ptytka i powierzchowna. Rolg kazdej szkoty, a juz na pewno szkoty artystycz- -
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nej, jest wiasnie uswiadamianie mtodziezy w tym wzgledzie, jak rowniez w tym,
ze wartos¢ intelektualna ma gtebokie korzenie i nie jest jedynie pospolitym do-
brem do bezkarnej, bezrefleksyjnej i nieograniczonej obrobki.

Starozytni Grecy, ktérzy osiagneli perfekcje w nasladowaniu natury, opraco-
wali kanony piekna. Byty to matematycznie wyliczone idealne proporcje ludz-
kiego ciafa, strojow, ozddb, przedmiotow uzytkowych, proporcje budynkéw i ich
detali oraz cate projekty urbanistyczne. Matematyka i filozofia wyznaczaty kryte -
ria. Grecki ideat piekna pozostawit wielowiekowe pietno na naszej europejskiej
kulturze, zwtaszcza ze miat swoj comeback w epoce renesansu. Jest spér co
do istnienia piekna obiektywnego, co zostawiam filozofom. Moim zdaniem este-
tyka ma charakter raczej umowny i zwigzana jest bardziej z potrzebg spotecz-
ng i modg. Generalnie miedzy estetykg a sitg wyrazu zachodzi réznica funkcji.
Dojrzaty tworca, jak i odbiorca sami wyznaczajg sobie granice estetyki i jej za-
kres. Szkotfa artystyczna nie powinna w zadnym stopniu stawia¢ barier. Jej rolg
jest takie uksztattowanie mfodego umystu, aby mogt odnalez¢ drogowskazy, dro-
ge ma wybra¢ samodzielnie.

SZKOLA ARTYSTYCZNA 3/20I8 — KWARTALNIK CEA

Przesztosc i historia — to sg piekne rzeczy, terazniejszosc rowniez, ale jedynie
przysztosc zawiera zycie — to jest tworczosc [...] tym bardziej ludzka, im bardziej
osobista. )

Antoni Kenar

Antoni Kenar — pedagog, artysta, twérca nowoczesnego, powojennego
wizerunku zakopianskiego Liceum Plastycznego (dzi$ o ponad 140-letnigj tra-
dyciji), ktérego jestem absolwentem. Z innych jego notatek: [...] zawsze chodzi
o to, zeby nowa forma stata sie trescig, po tym tres¢ nabiera z powrotem formy,
stylu — i tres¢ martwieje w formie, stgd wynika ciggta potrzeba walki ze starymi
formami i czesto rzezi; przychodzg co jakis czas rozsgdni barbarzyricy i rozku-
rzajg starg cywilizacje, w ktdrej formy przerosty tresc, albo maskujg rézne drari-
stwa, ale formg w sztuce nie jest to, ze ,jedna baba drugiej babie” — trescig w sztu-
ce jest forma, jednorazowe, niepowtarzalne przezycie tworcze — forma czesto tak
ordynarna jak nowa, szokujgca jak dopiero co narodzone dziecko [...].

Kuriozalnym moze wydac sie fakt, ze szkota, ktéra miata wielu wybitnych
dyrektoréw, miedzy innymi Karola Stryjeriskiego, jednak Kenara wybrata na pa-
trona. Byt jednym z tych, ktérzy uformowali nowe oblicze pedagogiki, odrzucajgc
wszystko to, co przychodzito z zewnatrz i nie trafiato do przekonania, skupiajac
sie na tym, co tkwi w samych uczniach. Najwazniejsze bodaj jest odczytanie
potencjatu tkwigcego w mtodym cztowieku, uruchomienie w nim owej sity twor-
czej oraz indywidualne poprowadzenie go na coraz wyzszy poziom Swiadomo-
Sci. Wazna rowniez w tym procesie jest postawa, chciatoby sie powiedzie¢ —
charyzma, samego nauczyciela. Jego pasja, ktdrg moze porwac¢ mtodziez. Bez
pasji nauka jest odrabianiem paniszczyzny i niczym wiecej niz przysposobienie
- do zawodu.
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Tempo zmian we wspotczesnym Swiecie jest zawrotne. Kto nie jest w sta-
nie na co dziern dopasowac sie cho¢ pobieznie do nurtu wydarzen, staje sie
anachroniczny i w krétkim czasie zostaje outsiderem. Dotyczy to w znacznej
mierze nauczycieli. Sg pod szczegdlnym obstrzatem. Jako medium tgczace
tradycje ze wspotczesnoscig, musza zachowac atrakcyjnos¢ osobistej formy
przekazu, przynajmniej ogdlnie nadgza¢ za rzeczywistoscig. Dla mnie dodatko-
wo warunkiem sine qua non jest moja aktywnos$¢ artystyczna i samorealizacja.

Kiedys$ dziedzing taczacg bodaj wszystkie dyscypliny plastyczne byt ry-
sunek. To najbardziej naturalny srodek ekspresji, narzucajgcy sie cztowiekowi
u podstaw rozwoju, kiedy tylko zaczyna odczuwac potrzebe plastycznej wypo-
wiedzi. Rysunek to pierwszy sposob opisania widzianego Swiata i wyrazenia
emocji. Rozwijany jako umiejetnos¢ staje sie z czasem narzedziem, coraz bar-
dziej postusznym woli. Rysunek jest podstawg wszystkich dziatar plastycznych,
pierwszg wyktadnig tworczej wizji, potgczeniem mysli z obrazem. Niemal kazdy
projekt zaczyna sie od szkicu, rodzaju notatki, zobrazowania pomystu. Oczywi-
scie rysunek funkcjonuje jako osobna, niezalezna dyscyplina, niepetnigca roli
stuzebnej. Jego mozliwosci sg wrecz nieograniczone — zaréwno technikg, for-
matem, sposobem uzycia narzedzi, zasobem wizji, jak i tgczenia z innymi
dyscyplinami.

Historia rysunku jest rownie stara, jak zbadana i rozpoznana historia sztuki.
Zaczyna sie od paleolitycznych rysunkéw i rytéw na skalnych $cianach jaskin.
Rysunek pojawia sie we wszystkich starozytnych kulturach — na Bliskim i Da-
lekim Wschodzie, w Australii, Afryce... W starozytnym Egipcie sztuka podpo-
rzgdkowana byta religii i obrzgdkowi $mierci oraz zycia wiecznego. Rysunki
powstawaty na $cianach grobowcow i na przedmiotach zwigzanych z po-
chowkiem, jak rowniez na papirusie (specjalnie przygotowanej macie trzcino-
wej). Prawdziwy papier wynaleziono dopiero na poczatku Il wieku naszej ery
w Chinach. W Europie rozpowszechnili go Arabowie. Dla rysunku w naszym
wspotczesnym pojeciu papier jest podstawowym podobraziem. Jednak Swiat
obywat sie bez papieru przez tysigce lat. Greckie wazy, urny i inne naczynia
pokryte rysunkami swiadczg o perfekcji, jakg Grecy osiggneli w nasladowaniu
natury juz niespetna osiemset lat przed naszg erg. Mniej wiecej dwa stulecia
pozniej Rzymianie zafascynowani Grecjg zaczeli kopiowac i nasladowac ich kul-
ture. W $redniowiecznej Europie, zdominowanej przez chrzescijanstwo, sztuka
podporzgdkowana byta religii. Znakomitym przyktadem rysunku tej epoki mogg
by¢ freski czy przepiekne miniatury na pergaminie, czyli specjalnie spreparo -
wanej skorze. Podobnie w Indiach w tym czasie technika fresku byta niezwy -
kle rozwinieta, a ilustracje ksigzkowe wykonywano na lisciach palmowych, pdz-
niej tez na papierze. Znakomite przyktady kolorowych rysunkéw mozna znalez¢
w sztuce syryjskiej, perskiej, mongolskiej, chirfiskiej czy japonskiej.

Renesans w Europie to powrdt do klasycznej tradycji grecko-rzymskiej, ale
rowniez zupetnie nowe zjawiska kulturowe, sktadajgce sie na szeroko rozumia-
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ny humanizm. Pietnasty wiek we Wioszech, czyli quattrocento, to jedna z naj -
okazalszych epok w historii sztuki. Niebagatelne znaczenie ma tutaj zmiana
statusu artysty. Dzieki przewartosciowaniu swiadomosci spotecznej oraz mece -
natowi wielkich rodow witoskich i papiezy, artysta staje sie kim$ wiecej niz tylko
rzemieslnikiem. Jest dobrze rozpoznawalny, wszechstronnie wyksztatcony i ma
swojg wysokg pozycje spoteczng jako uosobienie humanisty. Jest zobowigzany
do przedstawiania swoich projektéw w rysunku, ktory traktuje sie jako dowod
mistrzostwa. W matematyczny sposdb zostaje w renesansie opracowana i wpro-
wadzona perspektywa. Osobne badania dotyczg swiattocienia oraz anatomii. No-
watorskim rozwigzaniom ulega kompozycja.

Wczesny barok to hegemonia Niderlanddw i Hiszpanii. Rysunki wielkich mis-
trzOw tej epoki charakteryzuje gteboki sSwiattocien i kontrast. Wszystkie zdobycze
mysli renesansowej majg swoje zastosowanie, zmienia sie jednak temat, filozo-
fia oraz emocjonalnos¢ dzieta. Rysunek w dalszym ciggu jest wykfadnig mis-
trzostwa obraz podstawg mysli projektowej w architekturze, malarstwie, rzezbie,
sztuce uzytkowej i rzemiosle.

Wiek XVIII to ponownie wielki rozkwit rysunku w lItalii. Sprzyja mu zapotrze-
bowanie na weduty i sceny rodzajowe.

Wiek XIX to odzwierciedlenie romantyzmu, a nastepnie realizmu z myslg
pozytywistyczng. Ale o krok dalej mamy zndw bardziej emocjonalne zjawiska
w postaci impresjonizmu, ekspresjonizmu, kubizmu, surrealizmu... i wszystkich
masowo nastepujacych po nich kierunkow XX wieku, ktére uksztattowaty naszg
wspotczesng pluralistyczng, multikulturowg sztuke.

Waga umiejetnosci rysowania dla dojrzatych tworcow jest oczywista i nie do
przecenienia. Ale czy dla wspoéfczesnej mtodziezy réwniez? Miodziezy uzbrojo-
nej w telefon komdrkowy, w ktérym jest wszystko — kompendium wiedzy,
wyrocznia, nawigacja, pamie¢ absolutna, aparat fotograficzny, kamera, cata mu-
zyka Swiata i kontakt z najodleglejszymi kraricami planety? Innymi stowy, to ich
okno na swiat, przedtuzenie zmystow i alter ego. Kazdy jest dzi$ fotografem.
Niestety nie w sensie artystycznym. Fotografujemy, zamiast notowac; fotografu-
jemy, zamiast pamietac; fotografujemy, zamiast przezywac trwajgcg chwile; foto-
grafujemy (o zgrozo!), zamiast rysowac.

Rysunek jest szczeroscig sztuki. Nie daje mozliwosci oszukiwania. Jest albo
dobry, albo zty. Salvador Dali

W liceum plastycznym jednym z podstawowych obowigzkoéw jest codzienne
szkicowanie. To jak dla muzyka codzienne ¢wiczenia na instrumencie lub dla
sportowca trening. Artysta nieumiejgcy rysowac? To kiedys niepojete. Dzisiaj roz-
nie z tym bywa, gdy jestesSmy uzbrojeni w narzedzia, ktére same rysujg, malujg,
nawet rzezbig. Wystarczy wydac¢ im odpowiednie polecenie. Jednak pozbawie-
ni tych protez, zostajemy obnazeni. Cata prawda o naszej osobistej wartosci
jako artysty wychodzi na jaw. Szkicowanie zatem jest wazne. Zwtaszcza to naj-



bardziej wartosciowe szkicowanie z natury. Szkicowanie wszystkiego, co nas
otacza. Moga to by¢ proste przedmioty codziennego uzytku, pojedyncze lub
zestawy przedmiotéw zaaranzowane w martwe natury. Draperie, naczynia, na-
rzedzia... To najprostsza metoda nauki rysunku poprzez rzetelng obserwacije
znanych ksztattow stosunkowo tatwych do ogarniecia. Przyroda, czyli drzewa,
konary, liscie, kwiaty. Pejzaz naturalny, czyli przyroda w szerszym ujeciu, pej-
zaz ze sztafazem. Zwierzeta, zwiaszcza te znane, najlepiej domowe, mozliwe
do bezposredniej obserwaciji. Ale tez egzotyczne, ktére mozna zobaczy¢ na
przyktad w zoo. Kon jest przyktadem zwierzecia najbardziej zwigzanego z na-
szg kulturg. Kiedys sita pociggowa, srodek transportu i kultu. Dzisiaj rola konia
zredukowana jest do sportu i rekreacji, niemniej ko w dzietach sztuki pojawia
sie od paleolitycznych rysunkéw naskalnych przez wszystkie epoki po wspot-
czesnos¢, zatem anatomia konia powinna by¢ przedmiotem szczegolnej troski.
Wreszcie anatomia cziowieka. Cziowiek w réznorodnych pozach, w ruchu, przy
pracy, w spoczynku. Fragmenty ciata ludzkiego, zwtaszcza dionie i stopy. Wresz-
cie portret i autoportret. Rysowanie samego siebie to bardzo popularna i po-
zyteczna metoda pracy. Lustro jest tu zasadniczym atrybutem, a uktad dwdch
luster daje wielkie mozliwosci wykorzystania swojego ciata. Architektura, zaréw-
no ta duza: budynki, mosty i obiekty przemystowe, jak i ta mniejsza: bramy,
ptoty, pergole, wiaty, tory, stupy... Rowniez detal architektoniczny: portale, okna,
balkony, balustrady, gzymsy, zworniki, kominy, rynny... Wnetrze architektoniczne
z meblami, klatki schodowe i przejscia... To nauka perspektywy, wyczucia skali
i wzajemnej relacji bryt.

Obserwacija natury i jej praw musi by¢ czescig zycia kazdego tworcy. Po-
winna by¢ zrodtem wiedzy o budowie $wiata i zasadniczg inspiracjg. Cztowiek
przyglada sie przyrodzie od tysiecy lat. Jest jej czescig i nie tylko jg odzwier-
ciedla, lecz takze wykorzystuje jej fundamentalne wtasciwosci, na przyktad
w inzynierii: architekturze, ornamentach, w projektowaniu form przemystowych
i uzytkowych.

Obserwacja drzew, roslin i kosci pokazuje site wzrostu i powigzan niesy-
metrycznego ksztattu. Muszle i rogi to ksztatty matematycznie wrecz wyliczone,
jak fraktale, formy twarde i puste w srodku. Podobnie z czaszka, ale to przy-
ktad formy symetrycznej. Kamienie i skaty pokazujg, jak przyroda ksztattuje ma-
teriat przez destrukcje, kruszenie i wygtadzanie. Formy miekkie, jak chmury, wyd-
my, tany zbdz, korony drzew, pokazujg dynamike i zmiennos¢. Podobnie jak fale
morskie, ale tu znéw wkracza matematyka.

Jest w przyrodzie niezliczona réznorodnos¢ ksztattdw, rytmow i faktur. Wszyst-
kie majg swoje odniesienia w Swiecie wykreowanym przez cztowieka. Poznawa-
nie Swiata musi zatem mie¢ swoj poczatek w pierwotnej naturze, jesli ma byc¢
dogtebne i prawdziwe.

Czynnikami niezaleznymi od obserwacji natury sa:

m  Prawda wobec techniki. Kazda technika ma odrebne cechy i tylko praca zgod-
na z tymi cechami daje tworcy stosunek aktywny, to znaczy taki, w ktérym na-
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wigzuje on tgcznos¢ z technikg i pozwala jej uczestniczy¢ w ksztattowaniu
dzieta. Oczywiscie tgczenie technik nie zaprzecza tej zasadzie. Popularne dzis
multimedia réwniez obracajg sie w obrebie pewnych zasad, nierzadko wyzna-
czajgc artyscie sciezke, ktérg podagza.

m  Wizja, czyli pomyst. Bez tego kazde dzieto jest puste i bez wyrazu. Oczywi-
Scie w dziataniach dydaktycznych przyjmujemy rézne éwiczenia, kidre majg cha
rakter wytgcznie szkoleniowy — co$ na ksztatt treningu. Natomiast docelowo
dzieto musi mie¢ dusze, przestanie, méwigc wzniosle — swdj manifest.

m Elementy abstrakcyjne dzieta, niezalezne od swoich odwzorowan w naturze,
uniwersalne, ktérymi mtody twérca musi nauczy¢ sie operowac, musi je przyjac
jako swoj alfabet. Sg to pojecia takie jak: kontrast, walor, plama, linia. A takze
elementy kompozyciji, takie jak: uktad wertykalny, horyzontalny lub diagonalny.
Nastepnie: dominanta, napiecie, rytm, dynamika lub statyka...

m  Ekspresja, czyli sita wyrazu. Kazdy tworca musi znalez¢ swoj osobisty jezyk
plastyczny, czyli wtasny, niezalezny, zgodny z temperamentem styl wypowiedzi.
To okresli jego rozpoznawalnos¢. Naturalnie w zakresie dziatan szkolnych nie
jest to jeszcze zadnym warunkiem, ale swiadomos¢ tego faktu powinna by¢
dla uczniéw oczywista.

Osobnym zagadnieniem jest 6w stosunkowo nowy organ — telefon komor-
kowy z internetem. Celowo pisze ,organ”, bowiem dla kolejnego juz pokolenia
jest to element niemal organicznie zrosniety z ich bytem. Zespolony z wiek-
szym ekranem naprawde stuzy jako okno na $wiat. Nie sposob odwrdcic histo-
rii i udawac, ze temat rysowania z ekranu to bagatela. Przyznaje, ze w mojej
dziesiecioletniej praktyce nauczyciela rysunku nie jestem w stanie opanowac
tego problemu. Mtodziez prawie nie potrzebuje dzi$ ksigzek, albumoéw, czaso-
pism. Rzadko do nich siega. Ich bibliotekg jest internet. Wszelkie kopiowanie
czy podglagdanie warsztatu starych mistrzow odbywa sie tg drogg. Mtodzi Iu-
dzie wolg sfotografowa¢ obiekt, modela lub zwierze i rysowacé z ekranu zamiast
z natury. Oczywiscie w szkolnej pracowni czy na szkolnym plenerze staramy
sie to ograniczy¢ do minimum. Rolg nauczyciela jest wykazanie wyzszosci pra-
cy z natury, bezposredniego obcowania z tematem w tréjwymiarowej przestrze-
ni. Zarébwno w przestrzeni zamknietej w relacji do wnetrza architektonicznego,
jak i otwartej, z odlegtymi planami i szerokg perspektywg. Pokazanie, w jaki
sposob z tego korzystac, kiedy podejsc¢ blizej, okrgzy¢ modela, przyjrzec sie
z bliska detalom martwej natury, zeby zrozumie¢ budowe danego przedmiotu,
jego ksztatt, przekroje. Z tego, ze modelka czasem sie poruszy lub w kolejnej
sesji nieco inaczej stanie, tez mozna zrobi¢ pozytek. Rysowanie zywych zwie-
rzat jest probg cierpliwosci i refleksu. Rowniez treningiem pamieci krotkotrwa-
tej. Rozumienie ksztattu w przestrzeni otwartej odbywa sie petniej, gdy rysujgcy
ma mozliwos¢ poruszenia sie i zmiany kata widzenia, cho¢by w minimalnym
stopniu. Gtebia, kolejnos¢ plandéw i ich waznos$¢ zaczynajg by¢ oczywiste.



Wszystkie obiekty stajg sie naturalnie tréjwymiarowe i transformacja ich na
dwuwymiarowej ptaszczyznie odbywa sie ze zrozumieniem. Mozna sie wspo-
magac fotografig, jednak gtéwny nacisk nalezy ktas¢ na prace z naturg. To wa-
runek konieczny.

Niebagatelng role odgrywa obcowanie z zywg sztukg. Trzeba to mtodym
mowi¢ codziennie. O tym, ze warto korzysta¢ z kazdej nadarzajgcej sie spo-
sobnosci pojscia na wernisaz, do galerii sztuki, do muzeum. Przypominac¢ im,
zeby pilnowali kalendarza imprez kulturalnych i wczesnie] zaplanowali w nich
udziat. Podobnie z wyjazdami na wakacje. Jezdzimy do krajow, gdzie zasoby
dziet sztuki sg niewspotmiernie bogatsze niz u nas. Niestety dobra kultury po-
rozrzucane sg po Swiecie w sposob niesprawiedliwy. Historia miata na to wptyw.
Nie przegapiajmy zatem okazji, kiedy przejezdzamy lub przechodzimy tuz obok.
Naprawde warto czasem nieznacznie zboczy¢ z trasy, zeby przezy¢ cos niepo-
wtarzalnego. Powinnismy tez oprécz plazy i popularnych atrakcji turystycznych
zainteresowac sie wczesniej, jakie stynne muzea sg w danej okolicy i co warto
w nich zobaczy¢. Réwniez jadgc przez naszg Polske, warto przyjrze¢ sie mapie
i mijanym miastom. Sprawdzi¢, co mozna w nich zwiedzi¢ i co aktualnie mozna
obejrze¢ w miejscu naszego przeznaczenia, gdzie zatatwiamy na przyktad biz-
nesy lub sktadamy rodzinng wizyte. Nauczyciel w szkole artystycznej powinien
by¢ czujny i mie¢ rozeznanie w pejzazu kulturalnym — zaréwno tym zza mie-
dzy, jak i tym ogdlnopolskim. Nieraz trzeba zorganizowa¢ dalszy wyjazd, bo
sprawa jest tego godna. Zwtaszcza gdy mieszka sie na prowincji i do wielu
doébr ma sie utrudniony dostep, a w kraju odbywa sie jakas wystawa stawnej
kolekcji dziet sztuki lub indywidualna ekspozycja prac wybitnego artysty.

Obcowanie z oryginatami jest niewspdtmiernie gtebszym i wartosciowszym
doznaniem niz poznawanie dziedzictwa naszej cywilizacji za posrednictwem
roznych mediéw. Nalezy to miodziezy wpaja¢ od pierwszych dni w szkole. Na-
lezy ich wypytywac, gdzie byli na wakacjach, jaki kontakt mieli z kulturg w cza-
sie ferii, czy byli obecni na wernisazu w pobliskiej galerii. Na moich zajeciach
z rysunku i malarstwa kazdy uczer musi raz na semestr przygotowac prezen-
tacje o sztuce wspodtczesnej. O sylwetce jakiegos znanego artysty, o waznym
wydarzeniu lub biezgcym zjawisku czy wystawie, na ktérej byt. Uczniowie, kto-
rzy wyjezdzajg na plenery pozaszkolne czy wymiany w ramach programow Unii
Europejskiej, sg rowniez zobligowani do przygotowania sprawozdan. Dobrym
zwyczajem powinno by¢ robienie prezentacji rowniez przed wyjazdem, w celu
zdobycia okreslonego minimum wiedzy na temat imprezy, w jakiej ma sie wzig¢
udziat, i na temat miejsca, tudziez kraju, do ktérego sie jedzie. Po to rowniez,
by pozna¢ miejscowg etykiete i obowigzujgcy protokdt. Sg to, moim zdaniem,
minima, ktére czynig z nas obywateli dajgcych dobre swiadectwo o naszym
kraju i o nas samych.

O ile teza o ciggtosci kultury jest prawdziwa, to my, nauczyciele, szczegol-
nie jestesSmy odpowiedzialni za to, jaki bedzie jej ksztatt i jakie bedg nastepne
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pokolenia. Czy sztuka wcigz bedzie niekoniecznym luksusem, czy tez uprag-
niong przez wiekszos$¢ spoteczenstwa potrzeba.

Jesli my, obywatele, nie bedziemy wspierali artystow, to ztozymy naszg wyob-
raznie na oftarzu twardej rzeczywistosci i skoriczy sie tak, ze nie bedziemy mieli

w co wierzyc i o czym Snic.
4 Y Yann Martel

Wuykorzystane zroédta i opracowania

[1] Artyscio sztuce — od van Gogha do Picassa, wybor i opracowanie Elzbieta Grabska
i Hanna Morawska, PWN, Warszawa 1977.

[2] Historia sztuki, opracowanie zbiorowe, Biblioteka ,Gazety Wyborczej”, Perfekt S.A.,
2010.

[3] Kenar Urszula, Antoni Kenar 1906-1959, Biblioteka Narodowa, Warszawa 2006.
[4] Martel Yann, Zycie Pi, Albatros, Warszawa 2012.

[6] Paramon Jose M., Jak rysowac, Ossolineum, Wroctaw 1993.
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Zofia Konaszkiewicz

Artysta a formacja woli

Cztowiek zdolny jest zmienic swiat na lepsze tylko wtedy, gdy jest
to mozliwe, moze natomiast zmieniac siebie na lepsze zawsze,

gady tylko jest to konieczne.
Viktor Frankl

Koniecznos¢ rozwoju woli w zyciu artysty

Artysta, czy to muzyk, czy tancerz, czy plastyk, jest szczegdlnym rodzajem
cztowieka. Kazdy jest oddany dziedzinie sztuki, ktérg uprawia. Rozmitowuje sie
w niej od dziecinstwa. Od samego poczatku podjecia nauki jest z nig bardzo
zwigzany, jakze czesto zauroczony. Angazuje ona jego mysli, uczucia i czyny.
Poswieca jej bardzo wiele czasu, a w okresach nasilonej pracy caty swoj czas,
nawet kosztem jakiegokolwiek odpoczynku. Mozna wiec powiedzie¢, ze artysta
ma silng motywacje samoistng do uprawiania wybranej przez siebie sztuki.

Posiada takze inny rodzaj motywacji, a mianowicie motywacje do osiggniec.
Jako uczen chce bardzo dobrze wypas¢ na egzaminach, potem dochodzi che¢
wystepowania przed réznorodng publicznoscig, zajmowania wysokich miejsc
na prestizowych konkursach, nagrywania w znanych firmach fonograficznych,
wystawiania swoich prac. W normalnym zyciu artysty oba te rodzaje motywaciji
przenikajg sie i uzupetniaja.

Aby artysta moégt realizowa¢ swoje marzenia, musi angazowac¢ procesy wo-
licjonalne. Po pierwsze, stawia sobie zadania, coraz piekniejsze, coraz bardziej
ambitne. Najpierw czyni to w relacji ze swoim nauczycielem czy mistrzem, po-
tem coraz bardziej samodzielnie. Po drugie, wybiera, selekcjonuje swoje pomy-
sty i pragnienia. Uczy sie realizmu, a jednoczesnie ryzyka i odwagi. Po trzecie,
z wielkg konsekwencjg pilnuje realizowania przez siebie podjetych celdw. Prze-
ktada sie to na codzienng, zmudng prace nad doskonaleniem warsztatu, nad
interpretacja, nad zdobywaniem koniecznej wiedzy. Potrzebna jest w tym za -
kresie wielka stato$¢ podejmowanych wysitkow.

Silna wola jest wiec koniecznym atrybutem artysty. Wielcy artysci to jedno-
czesnie ludzie ogromnej, niekiedy tytanicznej pracy. Jesli artysta zaniedba sie
w tym zakresie, bardzo szybko schodzi na poziom miernosci, a w konsekwen-

cji moze zmarnowac swoj talent. Niestety, sg takie przyktady, gdy nawet bardzo

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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duzy talent nieoparty na silnym charakterze ulegat zaprzepaszczeniu. Artysta
musi wiec od najmtodszych lat rozwija¢ swojg wole. Wazne jest, aby nie ogra-
niczat rozwijania woli tylko do sfery zawodowej. Jest to przeciez tylko jeden
aspekt jego zycia, cho¢ tak niestychanie wazny i eksponowany. Wole trzeba
rozwija¢ takze w zyciu moralnym, spotecznym i osobistym. Wtedy dopiero moz-
na mowi¢ o harmonijnym rozwoju cztowieka, co bez watpienia przejawia sie
takze w sztuce przez niego tworzone;.

Psychologowie i pedagodzy o problemach woli

Przez wieki zagadnienie woli, szczegolnie wolnej woli, byto jednym z kluczowych
tematéw w rozwazaniach o cztowieku. Jako pierwsze podejmowaty ten temat
przez cate stulecia nauki filozoficzne, a praktycy wychowania wyprowadzali z nich
odpowiednie wnioski. Potem tym zagadnieniem zajeta sie psychologia jako na-
uka wyodrebniona z filozofii, a w Slad za nig pedagogika naukowa.

Wola byta obecna w potocznej praktyce pedagogicznej i w refleksji wokot
niej osnutej. Nie wyobrazano sobie formacji cztowieka bez ksztattowania jego
woli. Jednym ze swiadectw sg do dzi$ funkcjonujace przystowia. Mozna na przy -
ktad podac¢ nastepujace — Chciec to moc, Kazdy jest kowalem wtasnego losu,
Jak sobie poscielisz, tak sie wyspisz i wiele innych. Przyktady ludzi o silnej i sta-
bej woli, a takze konsekwenciji ptyngcych z tych cech w zyciu cztowieka, zna-
lez¢ mozna bardzo czesto w literaturze pieknej, w literaturze dla dzieci i mto-
dziezy, a przede wszystkim w literaturze faktu. Niektére mysli pisarzy cytowac
mozna jako aforyzmy. Maria Dgbrowska na przyktad napisata, ze Warunki sg tylko
warunkami, a cztowiek jest az cztowiekiem', a Honoré de Balzac stwierdzit, ze
Chce jest hastem wielkich ludzi?.

W dawniejszej literaturze dla dzieci i mtodziezy autorzy preferowali temat
woli. Pochwalano wysitek, dochodzenie do podjetych celéw, wypetnianie obo-
wigzkow, dziatanie pomimo pietrzgcych sie trudnosci, odpowiedzialnos¢, wier-
nos¢ do korica. Bardzo wielu pieknych przyktadéw dostarcza bogata literatura
adresowana do mtodego czytelnika z okresu miedzywojennego. Do tych war-
tosci starano sie wychowa¢ mtodziez zaréwno w domu, jak i w szkole. Te dwie
najwazniejsze instytucje wychowania byty w swym postepowaniu jednomysine
i jednoczesnie skuteczne. Tragiczne wydarzenia z dziejow Polski w okresie dru-
giej wojny Swiatowej pokazaty bohaterskie oblicze dzieci i mtodziezy. Aleksan-
der Kaminski tak pisat o chtopcach z wojennej konspiracji, w stynnej ksigzce
Kamienie na szaniec: Oczywiscie szkota, dom, srodowisko harcerskie ogromnie
utatwity dobry start zyciowy tym chfopcom. [...] Warunki te utatwity ksztattowanie sie
osobowosci i charakteru. Ale wiasciwa i petna zastuga, ze Alek i Rudy stali sie

T M. Dgbrowska, Przygody cztowieka myslgcego, Spotdzielnia Wydawnicza Czytelnik, War-
szawa 1974.

2 Podaje za: H. Daniel-Rops, Wola, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1962, s. 14.



tym, czym sie stali, przypada wytgcznie w udziale samym tym chtopcom i ich woli,
z jakg chwycili w dfonie ster swego Zycia®. Podobng opinie mozna bytoby wypo-
wiedzie¢ niemal o catym pokoleniu mtodych ludzi z okresu drugiej wojny Swiato-
wej, o tych, ktérych czyny zostaty w taki czy inny sposéb utrwalone i o jeszcze
liczniejszych bezimiennych. Kwintesencje ich wiasnych pogladéw wypowiedziat
jeden z nich podczas dyskusji w domu kolegi: Zycie jest tylko wtedy cos warte
i tylko wtedy daje radosc, jesli jest stuzba. [...] Formy stuzby muszg byc¢ zmienne,
jej istota pozostanie zawsze nienaruszona. Istota ta polega na odsunieciu siebie
i swojej osoby na dalszy plan, wysuniecie na plan pierwszy idei i gromady*. A do
realizacji takiej postawy konieczna jest dobrze wyksztatcona wola cztowieka.

Psychiatra Viktor Frankl, po swoich osobistych doswiadczeniach zwigzanych
z pobytem w dwodch obozach koncentracyjnych, gdzie obserwowat skrajnie
rozne zachowania ludzi, doszedt do nastepujgcego, bardzo waznego wniosku:
W obozach koncentracyjnych, na tym zywym laboratorium i polu doswiadczalnym,
obserwowalismy i byliSmy swiadkami tego, jak wielu naszych towarzyszy zacho-
wywato sie jak swinie, podczas gdy inni postepowali niczym swieci. Cztowiek ma
mozliwosc wyboru kazdej z tych postaw; to, ktorg z nich urzeczywistni, zalezy wy-
tgcznie od jego osobistej decyzji, a nie od okolicznosci®.

Mozna z catg pewnoscig powiedzie¢, ze przez dtugie lata uwazano, ze wo-
le nalezy zacza¢ ksztattowac juz w dziecinstwie, a w rozwoju cziowieka dorasta-
jacego i dorostego problem woli jest problemem podstawowym. W rozwazaniach
teoretycznych eksponowano zagadnienie wolnosci woli. W praktycznym zainte-
resowaniu wolg zawsze najbardziej eksponowano formowanie sity woli. W dru-
giej potowie XX wieku nastgpita w tym zakresie drastyczna zmiana. Dokonaty
sie wielkie przemiany w nauce, ukazujgce inne niz dawniej koncepcje cztowie-
ka. W psychologii i pedagogice podejmuje sie wiele probleméw praktycznych
bez odniesienia do jakiejkolwiek antropologii. Nastgpity tez ogromne zmiany
w kulturze. Uksztattowato sie spoteczeristwo konsumpcyjne, w ktérym naczelng
wartoscig jest przyjemnosc¢, zabawa, zycie bez wysitku. Mozna na kazdym kro-
ku obserwowac u ludzi symptomy braku woli, chorej woli, co ma swoje gtebo-
kie konsekwencje spoteczne. W codziennym zyciu wspotczesnych dzieci i mto-
dziezy widac¢ to bardzo wyraznie. W pedagogice dominujg obecnie tendencje
liberalistyczne rozpisane na rézne szczegdtowe nurty, gdzie nie podkresla sie
koniecznosci pracy nad sobg, wymagania od siebie.

W latach siedemdziesigtych XX wieku ukazata sie praca filozoficzna Hannah
Arendt, jednej z najznamienitszych przedstawicielek filozofii, poswiecona w ca-
todci problematyce woli. Stanowi ona drugg czes$é¢ dwutomowego dzieta Zycie
umystu. Pierwsza czes¢ poswiecona jest mysleniu, druga natomiast woli. Autor-

3 A. Kamiriski, Kamienie na szaniec, Wydawnictwo Slask, Katowice 1958, s. 12.
4 Tamze, s. 144.

5 V. Frankl, Cztowiek w poszukiwaniu sensu, Wydawnictwo Czarna Owca, Warszawa 2009,
s. 196-197.
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ka przedstawia dwa tysigce lat refleksji nad tg sferg ludzkiej zdolnosci, ktdérg
okresla sie jako ,chcenie”. Mozna przesledzi¢ szalenie ciekawy zarys historii
filozoficznego myslenia nad zagadnieniem woli. Hanna Buczyrska-Garewicz,
ktora poprzedzita wstepem polskie wydanie dzieta, uzasadnia koniecznosc¢
skupiania sie na mysleniu filozoficznym. Pisze ona, ze pytania filozoficzne prze-
kraczajg wymiar indywidualnego doswiadczenia, ze w mysleniu filozoficznym
kumuluje sie historyczne doswiadczenie mysli cztowieka i z tego wiasnie powo-
du ten rodzaj myslenia jest zdolny do ukazywania rzeczy, ktére sg niedostepne
w doswiadczeniu potocznymb®.

Arendt uwaza, ze odkrycie woli zawdzieczamy chrzescijaristwu i nowozytne-
mu stoicyzmowi. Omawia najwazniejsze filozoficzne koncepcije woli, a wiec po-
dejscie swietego Pawta, Epikteta, Augustyna, Tomasza z Akwinu, Dunsa Szko-
ta, Hegla, Nietzschego, Heideggera. Sg to koncepcje zaréwno eksponujace
pozytywnie znaczenie woli, jak tez jg negujgce. Autorka koriczy swojg prace,
przywotujgc pewne mysli Augustyna: ...jestesmy skazani na wolnoSc juz przez
sam fakt swoich narodzin, bez wzgledu na to, czy lubimy wolnosc, czy tez odstre-
cza nas jej arbitralnosc, czy jest nam przyjemna, czy raczej wolelibysmy uciec od
zwigzanej z nig straszliwej odpowiedzialnosci i wybrac jakas forme fatalizmu’.

Filozofia podpowiada wiec konkluzje, ze kazdy cztowiek musi zmierzy¢ sie
w swojej egzystenciji z problemem woli. Jesli zrobi to swiadomie i refleksyjnie,
bedzie miat wieksze szanse na panowanie nad sobg i swoim zyciem. Jesli
zostawi ten problem poza swiadomg refleksjg, moze straci¢ kontrole nad sobg
i swoim zyciem, zagubi¢ sie w rzeczywistosci.

Wspdtczesni psychologowie sg najczesciej niechetni problematyce woli, po-
mijaja ja, cho¢ — jak podkreslajg rézni badacze — psychologia klasyczna
interesowata sie tym zagadnieniem. Najprawdopodobniej najwazniejszg przyczy -
ng takiego nastawienia byto pojawienie sie kierunkéw psychologicznych, ktdre
traktowaty cztowieka w sposob deterministyczny. Jednym z nich byt behawio-
ryzm, ktory odrzucit koncepcje cztowieka autonomicznego na rzecz przekonania
o catkowitym zdominowaniu zachowania cztowieka przez srodowisko zewnetrz-
ne, przez bodzce i ich uktady. W uczeniu wyeksponowano reakcje cztowieka na
nagrody i kary. Nie pozostawiono miejsca na wole i odpowiedzialno$¢ osobistg.
Psychoanaliza z kolei wprowadzita determinizm biologiczny. Wedtug psycho-
logéw tego nurtu cztowiek jest zdeterminowany przez nieswiadome popedy,
a takze przez opresyjng kulture. Poglady wyrazajgce skrajny determinizm zo-
staty z biegiem czasu odrzucone i ztagodzone przez psychologie poznawczag
i psychologie humanistyczng, ale kierunki te nie powrocity w nalezyty sposob
do problematyki woli®,

8 H. Arendt, Wola, Spétdzielnia Wydawnicza Czytelnik, Warszawa 1996, s. 5.
7 Tamze, s. 295-296.

8 Poréwnaj J. Kozielecki, Koncepcja transgresyjna cztowieka, PWN, Warszawa 1987, s. 387.



Psychologia drugiej potowy XX wieku ograniczyta problematyke woli do pro-
bleméw motywacji. Modele poznawcze teorii motywaciji zaktadajg, ze jesli ktos
nie wykona dziatania w okreslonej sytuacji, pomimo iz ma do tego wystarcza-
jace zdolnosci intelektualne i umiejetnosci praktyczne, to znaczy, ze u tej osoby
wystepuje deficyt motywacyjny. Niektérzy psychologowie stwierdzajg, ze dawng
problematykg sity woli zajeta sie teoria decyzji. Jednak jak stusznie zauwazajg
ci psychologowie, ktdrzy powracajg w swoich zainteresowaniach do problemdéw
woli, nalezy odrézni¢ tendencje motywacyjng od zamiaru, a konflikt motywacyjny
od walki racji i argumentow®,

Warto podkresli¢, ze zamiast samego terminu ,wola” psychologowie wpro-
wadzajg zastepcze terminy zaczerpniete z jezyka techniki czy cybernetyki. Do
takich nalezg na przyktad nastepujgce pojecia: ,system samokontroli”, ,system
samoregulaciji’, ,procesor”, ,struktura Ja” i inne. Mozemy je spotka¢ we wszyst-
kich wspétczesnych podrecznikach psychologii. Zaden z nich jednak nie oddaje
skomplikowanej rzeczywistosci zawartej w uzywanym od wiekéw terminie ,wola” ™.

Wydaje sie, ze chyba jednym z ostatnich podrecznikéw psychologii ogdinej,
wydanym w jezyku polskim na poczgtku lat szes¢dziesigtych ubiegtego wieku,
ktory zawierat osobny rozdziat poswiecony problemom woli, byt radziecki pod-
recznik Siergieja Rubinsztejna™. Autor omawia w nim nature woli, przebieg pro-
cesu woli, patologie woli, wolicjonalne cechy osobowosci, a takze rozwoj woli
u dziecka. Wedtug autora decydujgce znaczenie w rozwoju woli ma po pierw-
sze, powstawanie u cztowieka wartosciowych celéw, do ktdérych dazy, a po dru-
gie, przyzwyczajenie do realizowania zamiaréw, doprowadzania rozpoczetego
dziatania do korica.

Obecnie zainteresowanie problematyka woli zaczyna powraca¢ w pracach
psychologicznych i pedagogicznych — zaréwno w nielicznych nowych ujeciach
problemu, jak réwniez jako przypomnienie dokonari autoréw dawniejszych, a przez
lata zapomnianych czy zmarginalizowanych.

Problematyke woli podjgt w sformutowanej przez siebie koncepcji cztowieka
Jozef Kozielecki. Jest to transgresyjna koncepcja cztowieka'. Transgresjg jest,
wedtug autora, swiadome przekraczanie granic — zarowno materialnych, jak tez
spotecznych lub symbolicznych. Dziatania transgresyjne prowadzg do waznych
zmian. Autor wyrdznia transgresje prywatne, w kiérych cztowiek przekracza gre-
nice tego, czego sam doswiadczyt czy dokonat, a takze transgresje historyczne,
w ktorych zmiany przekraczajg swiat pojedynczego cztowieka. Transgresje majg

9 M. Marszat-Wisniewska, Wprowadzenie do ksigzki T. Zieliriskiego, Porozmawiajmy o woli, Wy-
dawnictwo IGNIS, Warszawa 2002.

0J. Kozielecki, dz. cyt., s. 380.

"' S.L. Rubinsztejn, Podstawy psychologii ogdinej, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1962 (w Mos -
kwie ksigzka ukazata sie w 1946 roku).

2J. Kozielecki, dz. cyt.
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swoje zZrodto w ludzkich potrzebach. Autor wyrdznia potrzeby witalne, spotecz-
ne i osobiste. Transgresja powstaje dzieki jednej z potrzeb osobistych, kitérg autor
nazwat potrzebg hubrystyczng. Jest to trwate dgzenie cztowieka do potwierdza-
nia i powiekszania wtasnej wartosci. Potrzeba hubrystyczna moze motywowac
cztowieka do dziatani rywalizacyjnych lub do dgzenia do doskonatosci. Autor wy-
roznit jeszcze transgresje kulturowe. Sag to te zmiany, ktére spetniajg warunek
nowosci, wartosci zbiorowej i trwatosci ™S,

W takim, jak zaprezentowano wyzej, spojrzeniu na cztowieka nie mogto za-
brakng¢ odniesienia do bardzo waznej problematyki woli. Kozielecki uwaza, ze
dziatanie cztowieka jest uwarunkowane przez dwa wzglednie state skfadniki oso-
bowosci, a mianowicie przez umyst i wole. Kozielecki, tak jak inni autorzy zajmu-
jacy sie tg problematyka, uwaza, ze wola petni funkcje kierowniczg w dziatalno-
$ci cztowieka. Kieruje przebiegiem dziatan celowych i jest zwigzana z ludzkg
odpowiedzialnoscig. Autor stwierdza, ze istniejg trzy zasadnicze sktadniki woli.
Pierwszy z nich to komparator, czyli ,aktywizacja woli” zawsze podlega ogoinym
prawom motywaciji, formutowaniu celéw. Cztowiek musi uruchomi¢ swojg wole,
czegos pragngc¢ i chcie¢. Drugi sktadnik woli to selektor, czyli ,wolnos¢ woli”,
i tutaj dokonuje sie akt wyboru najlepszej wedtug nas mozliwosci. Cztowiek z wie-
lu mozliwych celéw wybiera ten najkorzystniejszy dla siebie, wedtug kryteridw,
jakimi dysponuje w danym momencie. Trzeci sktadnik woli to realizator, czyli ,sita
woli”, jest to kontrola realizacji dziatania. Cztowiek po wyborze okreslonego celu
dziatania sam kontroluje jakos$¢ wtasnego dziatania. Autor podkresla, ze trans-
gresja jest to swoisty ,triumf woli” 4,

Warto przywota¢ nieco dawniejszg prace na temat woli autorstwa Daniela-
-Ropsa, ktéry wyréznia podobne sktadniki woli, ale analizuje je bardziej pod ka-
tem praktycznym, uwzgledniajac przede wszystkim formowanie sie woli 'S

Pierwszym momentem aktu woli jest, wedtug autora, rozwazenie motywow.
Chodzi tu 0 zmuszenie sie do przeprowadzenia analizy wszystkich mozliwych
motywow, ktdre mozemy dostrzec. Ma to stuzy¢ zapobieganiu niedociggnieciom
intelektualnym w tym zakresie. Spotyka sie bowiem fantastéw, wierzacych w ma-
rzenia, w myslenie zyczeniowe, a takze spotyka sie osoby niezdolne do wy-
obrazenia sobie skutkdw witasnej dziatalnosci. Celem takiego rozwazania moty-
wow jest zawsze przygotowanie do wyboru, a takze staniecie wobec wiasnej
odpowiedzialnosci.

Drugim momentem aktu woli jest decyzja. Trzeba jg podjg¢ w okreslone;
chwili. Nie nalezy jej ani przyspieszac, ani opdznia¢. Decyzja na ogdt nie po-
zwala juz na dokonanie poprawek. Powinna by¢ kategoryczna i nie moze po-
zostawia¢ réznych zaléw, resentymentow, powracania do przesztosci. Decyzja

13 J. Kozielecki, Psychotransgresjonizm, Wydawnictwo Akademickie Zak, Warszawa 1997.
4 J. Kozielecki, Koncepcja transgresyjna cztowieka, dz. cyt., s. 381-383.

S H. Daniel-Rops, dz. cyt.



stwarza porzadek. Autor pisze, ze bez umigjetnosci podejmowania decyzji czto-
wiek jest niczym®.

Trzecim momentem aktu woli jest wykonanie. Wprowadza ono decyzje w czyn,
jednoczesnie przystosowujac jg do okolicznosci. Wykonanie tgczy sie takze
z cierpliwoscig i wytrwatoscig. Konieczne jest z jednej strony poznanie i przy-
jecie realistycznych granic wtasnych mozliwosci, bez porywania sie na rzeczy
niewykonalne, a z drugiej strony eliminowanie braku zaufania do siebie, wiara
w swoje wiasne mozliwosci dziatania. Wedtug autora ostatnim stowem aktu woli
jest niezniechecanie sie. Na drodze dziatania moga pojawi¢ sie réznego rodza-
ju trudnosci, co jest czym$ normalnym, i chodzi o to, aby dziatanie prowadzi¢
dalej .

Daniel-Rops podkresla, ze wola sama w sobie nie moze by¢ celem, ale tyl-
ko srodkiem do petnej realizacji cztowieczenstwa. Uwaza, ze cziowiek jest w pet-
ni sobg tylko wowczas, gdy przezwycieza siebie i zapomina o sobie. Nadrzed-
ne w stosunku do woli sg wartosci moralne i duchowe, a sposréd nich autor
najwyzej stawia ofiare i mito$¢ blizniego. Stwierdza, ze na prézno chcielibysmy
przywrocic cztowiekowi wole, nie pouczywszy go uprzednio o tym, ze istniejg warto-
Sci przewyzszajgce jego wtasng przyjemnosc, jego witasne doskonalenie sie i zycie,
nie wskazawszy mu obrazu, ktory powinien starac sie realizowac '8. Tak wiec pro-
blematyka woli przechodzi ptynnie w problematyke wartosci, a cztowiekowi pro-
ponuje sie wielkie ideaty, tak jak to zawsze byto i jest w dobrej pedagogice.

Innym wartym przypomnienia tekstem jest praca Marii Grzywak-Kaczyriskiej
pod znamienny tytutem Trud rozwoju'®. Jest to ostatnia ksigzka autorki, ktora
byta przede wszystkim doswiadczonym psychologiem praktykiem. Praca ta sta-
nowi jej intelektualny testament i podejmuje problem trudnego ksztattowania
samego siebie w ciggu catego zycia. Nie jest to praca Scisle naukowa, ale moz-
na jg traktowac jako wazny esej naukowy. Jeden z rozdziatdw poswiecony jest
zagadnieniu woli, ktérg autorka okresla jako zdolno$¢ do panowania zaréwno
nad sobg, jak tez nad okolicznosciami $wiata zewnetrznego.

Wedtug Marii Grzywak-Kaczynskiej wola zawiera trzy istotne skfadniki, a mia-
nowicie: zdolnos¢ do wysitku, zdolnos¢ do powsciggu i zdolnos¢ do decyzji,
ktdére muszg by¢ ksztattowane juz od wczesnego okresu zycia. Zdolnos¢ do wy-
sitku jest zasadniczym warunkiem aktywnosci cztowieka i ujawnia sie juz od naj-
miodszych lat dziecka. Autorka uwaza, ze ten sktadnik woli decyduje o catym
zyciu cztowieka, bo dzieki tej wiasciwosci stawia on sobie rozne cele i realizuje
je, albo z powodu braku tej zdolnosci marnuje swoje zycie w marazmie i bez-
czynnosci. Zdolnos¢ do swiadomego powstrzymywania sie od realizacji pewnej

6 Tamze, s. 46.
7 Tamze, s. 26-57.
'8 Tamze, s. 124.

9 M. Grzywak-Kaczyriska, Trud rozwoju, Instytut Wydawniczy Pax, Warszawa 1988.
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silnej checi ujawniajgcej sie u cztowieka wymaga pozytywnego ustosunkowania
sie do wartosci, w imie ktorych ten powscigg ma byc¢ realizowany. Wymaga
wiec ksztattowania nie tylko zdolnosci do wysitku, ale takze odpowiednich po-
staw moralnych. Jezeli cztowiek ma mocng i dobrze uksztattowang hierarchie
wartosci, jest w stanie powstrzymac sie przed czyms, zrezygnowac z realizacii
czegos, co nie powinno by¢ w ogdle realizowane lub nie moze byc¢ realizo-
wane w tym czasie. Jezeli natomiast nie ma takiej hierarchii wartosci, zyje od
zachcianki do zachcianki, niejednokrotnie wyrzadzajgc krzywde sobie i innym.
Zdolnos$¢ do podejmowania decyzji jest, wedtug autorki, najwazniejszym ele-
mentem woli. Zycie wymaga bowiem od cziowieka ciggtych decyzji, czy to drob-
nych, codziennych, czy niejednokrotnie bardzo waznych i trudnych, decydujgcych
o catym zyciu. Cztowiek musi wéwczas przezwycieza¢ réznorodne trudnosci —
zarbwno w samym sobie, jak tez i w $wiecie zewnetrznym?°,

Autorka zauwaza, ze wole mozna rozpatrywac¢ czysto formalnie, niezaleznie
od wartosci pragnien, ktére cztowiek chce realizowac, a tylko w zaleznosci od
ich sity. Mowi sie wowczas o silnej lub stabej woli. Mozna tez, a wtasciwie trze-
ba, rozpatrywac¢ wole w zaleznosci od wartosci moralnej realizowanych prag-
nienl, a wowczas mowi sie o dobrej lub ztej woli. Jezeli silne dazenia sg pod-
porzadkowane wartosciom stojgcym wysoko w hierarchii wartosci, to wéwczas
mowi sie o woli silnej i dobrej. O uksztattowanie takiej woli wiasnie chodzi. Wie-
lu bowiem ludzi, ktérzy bardzo negatywnie zaznaczyli sie w zyciu innych osob,
czy nawet catych spotecznosci, 0 czym uczy historia, charakteryzowato sie silng
wolg, ale mozna jg okresli¢ jako wole silng i ztg.

W formaciji woli z jednej strony trzeba dgzy¢ do uksztattowania silnych
dgzen, do opanowania, do podejmowania decyzji mozliwych do zrealizowania
i bezwzglednego doprowadzania ich do korica, gdyz niezrealizowanie podje-
tych decyzji ostabia wole. Trzeba takze uczy¢ sie przezwyciezania trudnosci
stajgcych na drodze, a nie uciekania od nich. Z drugiej strony trzeba dazyc¢
do uksztattowania wtasciwej hierarchii wartosci, do kierowania sie wartosciami
ponadosobistymi, a przede wszystkim istniejagcymi obiektywnie. Tak wiec kolej-
ny raz problematyka woli przechodzi w problematyke wartosci.

W pracy Grzywak-Kaczynskiej pojawia sie postulat, aby wole ksztattowac
juz od dziecinstwa. Zagadnienie to poruszat takze wspominany juz Rubinsztejn.
Mowit on o dwoéch najczesciej spotykanych trudnosciach obserwowanych w wy-
chowaniu dzieci, ktére stanowig powazne niebezpieczeristwo dla rozwoju woli.
Pierwsza to rozpieszczanie dzieci, gdy nie daje sie im mozliwosci do jakich-
kolwiek wysitkdw. Autor podkresla, ze w zyciu konieczna jest gotowos¢ do po-
dejmowania wysitku i trzeba do tego wdrazac¢ i przyzwyczaja¢, aby potem
cztowiek nie rezygnowat tatwo z realizacji celow. Drugie niebezpieczenstwo
to wedtug autora dawanie dzieciom zadan ponad ich sity, ktére z reguty nie sg

20 Tamze, s. 48.



realizowane. To z kolei powoduje przyzwyczajenie do porzucania rozpoczetej
pracy, co jest wyjatkowo szkodliwe dla rozwoju woli. Moze wowczas dojs¢ do
powstania nawyku niekoriczenia rozpoczetych prac. Najwiekszg zaletg silnej woli
jest wtasnie wytrwatos¢, ktdrg nalezy wyrabia¢ poprzez réznego rodzaju madre
zadania stawiane juz od wczesnego dziecinstwa. Wola bowiem ksztattuje sie
w dziataniu?'.

W dawniejszych publikacjach problematyka woli wkomponowana byta w bar-
dzo czesto poruszang przez pedagogow problematyke ksztattowania charakte -
ru. Publikacje z tego zakresu majg zaréwno nastawienie bardziej teoretyczne —
przywotujg teoretyczne uzasadnienia poruszanych zagadnien, odwotujgce sie
do przestanek filozoficznych, jak tez nastawienie praktyczne, i sg swojego rodza-
ju poradnikami, przewodnikami w zakresie formacji charakteru. Zainteresowanie
tymi pracami znacznie sie obecnie nasilito, co stanowi symptom bardzo pozy-
tywny. Nie wchodzgc w catg historie rozumienia samego pojecia, warto przy-
pomnie¢ o jego etymologii. Sam termin pochodzi od greckiego stowa charakter,
Co oznacza piecze¢, znak wyrdzniajacy, a charakteridzo to formowanie, ksztat-
towanie. Wojciech Chudy podkresla, ze grecka etymologia wskazuje na trwatos¢
charakteru, ale jednoczesnie na wykonanie pewnej pracy, realizacje trudu?.
Autorzy zajmujgcy sie zagadnieniem charakteru zwracajg uwage na to, ze jest
on zalezny w bardzo istotny sposdb od woli cztowieka.

W tym swoistym renesansie zainteresowan charakterem powrdcono do kla-
sycznej pracy z filozofii wychowania niemieckiego pedagoga Fryderyka Wilhel-
ma Foerstera, ktéra przez wiele lat byta podstawg dziatarh pedagogicznych?,
Jedng z zastug Foerstera byto zwrécenie uwagi na szczegdlne znaczenie funk-
cji wolitywnych. Wedtug tego autora wola petni bardzo wazng role w formaciji
osobowej, gdyz integruje sfere uczuciowa i intelektualna, inicjuje twdrczy i oso-
bowy dynamizm cztowieka oraz umozliwia autodeterminacje. Zadaniem wycho-
wania jest, wedtug Foerstera, ksztatcenie woli postuszne] prawdzie?.

Jedng z ciekawszych publikacji poruszajgcych temat charakteru i woli jest
niecodzienna praca Stefana Szumana Natura, osobowosc, charakter cztowieka.
Sg to wyktady z lat 1940-1943, prowadzone w ramach tajnego nauczania, kio-
re przetrwaty w rdoznego rodzaju zapisach samego autora i jego ucznidw, lecz
nie zostaty z rozmaitych przyczyn przez Szumana opublikowane. Po wielu latach
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21 S.L. Rubinsztejn, dz. cyt., s. 701.

22\W. Chudy, Charakter jako warto$c antropologiczno-etyczna, [w:] Wychowac charakter, Funda -
cja Servire Veritati, Lublin 2005.

23 Poréwnaj J. Kostkiewicz, Wychowanie do wolnosci wyboru. Ponadczasowy wymiar pedagogi-
ki Fryderyka Wilhelma Foerstera, Oficyna Wydawnicza Impuls, Krakéw 2008; E. Smotka, Filozofia
ksztattowania charakteru. Fryderyka Wilhelma Foerstera teoria wychowania w Swietle zatoZzeri per-
sonalizmu chrzescijariskiego, Wydawnictwo Maternus Media, Tychy 2005.

24 E. Smotka, dz. cyt., s. 230-231. -

SNZIALSALYV OMLIINTIOIZS V WIDOBVAS3d | VIDONOHIAS

135



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3/20I18 — KWARTALNIK CEA

PSYCHOLOGIA | PEDAGOGIKA A SZKOLNICTWO ARTYSTYCZNE

136

od $mierci autora do druku przygotowali je ludzie osobiscie zwigzani z autorem,
uznajgcy wielkg warto$¢ zawartych tam przemyslen 2.

Szuman rozréznia nature, osobowos¢ i charakter cztowieka. Uwaza, ze cha-
rakter rozwija sie na tle zaktualizowanej i ksztattujgcej sie osobowosci, a nie na
tle samej tylko natury. Wedtug autora miedzy naturg, osobowoscig i charakte-
rem istnieje stosunek hierarchiczny. Osobowos¢ jest nad naturg, a charakter
nad osobowoscig. Wartosciowy charakter jest wtasciwym dopetnieniem rozwo-
ju osobowosci. Realizujg sie w nim pewne normy etyczne. Jest jednak nie tylko
etyczng nadbudowa, ale tez istotnym wypetnieniem, rozkwitem zaréwno natury,
jak i osobowosci cztowieka. Powinien by¢ osiggnieciem dojrzatej harmonii we-
wnetrznej .

W czesci poswieconej charakterowi Szuman omawia takze interesujgce nas
zagadnienie woli. Wyrdznia on wrodzong wolicjonalno$¢ polegajgcg na indywi-
dualnie zréznicowanej sile ,chcenia” i energii dgzenia do celu u poszczegdlinych
ludzi. Na tym fundamencie ksztattuje sie wola jako hart, jako $wiadoma i cierp-
liwa nieustepliwos¢ cztowieka, jako wytrwate podejmowanie wysitkow. Trzecim
szczeblem wolicjonalnosci cztowieka jest to, co autor nazywa ,wolg etyczng”,
a co potocznie nazywa sie ,dobrg wolg”. Tak wiec wola jest cechg osobowosci
zdobytg wiasnym wysitkiem. Nabytg wtasciwoscig jest takze panowanie nad so-
bg, a wiec nieuleganie ztu, wkasnym namietnosciom, pokusom i lenistwu. Wola
jest takze postuszenstwem obowigzkom. Autor podkresla, ze silna i wyrobiona
wola daje radosc¢, ktéra ptynie z poczucia sity, dzielnosci i niezaleznosci we-
wnetrznej, daje wolnos$¢ i autonomie wewnetrzng?’. Pokazuje pewne generalne
tendencje w rozwoju woli, aczkolwiek uwaza, ze jest tyle odmian woli ludzkiej, ilu
jest ludzi na swiecie, ze wola nieco inaczej aktualizuje sie w kazdym cztowieku.

Zadaniem charakteru jest rozwoj dobrej woli i dobrego czynu. Dzieki temu
w $wiecie zwycieza dobro, a cztowiek sie spetnia. Charakter jest wiec, wedtug
Szumana, istotnym powotaniem cztowieka. Autor nie waha sie stawia¢ przed
cztowiekiem bardzo wysokich ideatow.

W srodowisku nauczycielskim w Polsce powojennej popularna byta praca
znanego psychologa, Mieczystawa Kreutza, na temat ksztatcenia charakteru,
w ktdrej autor zaktada, ze wychowanie jako dziatalnos¢ swiadoma i celowa do-
konuje sie wtasnie poprzez ksztatcenie charakteru®. Praca ukazata sie w 1946
roku, a nastepnie do 2007 roku nie byta w naszym kraju wznawiana, w zwigz-
ku z czym rodzice i nauczyciele nie mieli do niej dostepu. Podobny los spotkat
bardzo poczytng w okresie miedzywojennym prace dotyczgcg ksztattowania
charakteru autorstwa Mariana Pirozyriskiego.

2 S. Szuman, Natura, 0sobowosc, charakter cztowieka, WAM, Krakow 1995.

26 Tamze, s. 10.

2" Tamze, s. 186-187.

28 M. Kreutz, Ksztafcenie charakteru. Wskazowki praktyczne, Fundacja Servire Veritati, Lublin 2007.



Kreutz podsumowuijgc literature na temat ksztattowania charakteru, dzieli jg
na naukowsg i popularng. Te druga zas dzieli na rozsadng i fantazyjng. Ostrze-
ga przed tg ostatnig, gdyz moze by¢ niebezpieczna dla kogos, kto jg zastosuje.
Warto zwrdci¢ uwage na aktualnosc¢ tej mysli, gdyz dzisiaj z pewnoscig istnie-
je wiecej niz w czasach, gdy autor pisat swojg prace, literatury prowadzgce;j
na manowce. Jest ona dodatkowo prezentowana w bardzo atrakcyjny sposéb
i umiejetnie reklamowana, dlatego nauczyciele i rodzice powinni mie¢ dobre
rozeznanie.

Intencjg podjecia przez Mieczystawa Kreutza tematu pracy nad charakte-
rem byta che¢ dania ludziom do reki uporzadkowanego narzedzia do pracy
nad soba, aby podnies¢ tragiczny, wedtug niego, moralny poziom spoteczen-
stwa. Autor stwierdza, ze nie mozna wyksztaici¢ charakteru raz na zawsze, gdyz
praca nad sobg musi trwac¢ cate zycie. Trzeba nieustannie czuwac¢ nad sobg
i doskonali¢ sie. Przy takim zatozeniu nie dziwi fakt, ze pierwszy rozdziat ksigz-
ki, po samym postawieniu problemu, jest poswiecony woli. Autor uwaza, ze pra-
ca nad sobg sprowadza sie do tworzenia motywdw, co dokonuje sie dzieki
pamieci i uczuciom, a takze do ksztatcenia nawykow. Autor stwierdza, ze w pra-
cy nad sobg trzeba rozwija¢ poszczegodlne swoje zalety i zwalczac kolejne wady,
a nie dazy¢ do wyksztatcenia ogdinej ,silnej woli”, bo takiej po prostu nie ma®,

Sa psychologowie, ktérzy krytykujg takie podejscie do ksztatcenia woli, cho¢
nie neguja potrzeby pracy nad sobg. Uwazajg, ze ¢wiczenia woli polegajgce
najczesciej na odmawianiu sobie réznych przyjemnosci, przezwyciezaniu siebie,
nie sg wystarczajgce. Jest to, ich zdaniem, zbyt uproszczone, jednostronne, po-
dobne do treningu sportowego. Takg koncepcje pracy nad wiasnym charakterem
mozna nazwaé¢ koncepcjg bicepsowo-wyczynowg . W ksztatceniu dobrych
nawykow istnieje aspekt formalny, oznaczajgcy pewng faktyczng sprawnosc,
a takze aspekt tresciowy, a wiec wartosci, dla ktérych warto byé sprawnym 3,

Jednakze, jak podkresla wielu autoréw, sama znajomos$¢ dobra nie wystar-
czy, aby wcieli¢ je w zycie. Do tego potrzebna jest wtasnie wola. Do najczesciej
wymienianych warunkéw dobrego charakteru zalicza sie trzezwe postugiwanie
sie sumieniem i silng wole. Wedtug Wojciecha Chudego dojrzate sumienie prze-
jawia sie w ujmowaniu konkretnego kontekstu czyndw, a takze w zdolnosci ujmo-
wania zasad praktycznych postepowania. Silna wola pozwala realizowac te za-
sady w zyciu®,

Wielki ugdr, jakim byta przez wiele lat problematyka ksztatcenia charakteru,
zaczyna sie zapetnia¢ wartosciowymi uprawami. W Stanach Zjednoczonych

2 Tamze, s. 43.

80 7. Chlewiriski, Dojrzatosc: osobowosc, sumienie, religijnosc, Wydawnictwo W drodze, Poznan
1991.

81 Tamze, s. 32-34.
82 W. Chudy, dz. cyt., s. 36.
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w 1992 roku z okazji spotkania organizacji szkolnych i uniwersyteckich ogtoszo-
no Deklaracje o wychowaniu charakteru. W nastepnym roku zostat opracowany
projekt wspotdziatania szkoty i innych instytucji edukacyjnych, ktéry miat na celu
promowanie ruchu na rzecz ksztattowania charakteru®. Organizowane w Polsce
konferencje podejmujgce problematyke ksztatcenia charakteru cieszg sie duzg
popularnoscig wsréd nauczycieli i wychowawcow. Budzi to nadzieje, ze peda-
gogika podejmuije istotng dla ksztattowania cztowieka problematyke w aspekcie
praktycznym i teoretycznym.

Wola artysty w sytuacjach trudnych

Wszystkie przedstawione w poprzedniej czesci artykutu prawidtowosci dotycza-
ce woli i postulaty odnoszgce sie do jej ksztattowania powinny by¢ przeniesione
na konkretny grunt szkoty artystycznej — muzycznej, baletowej i plastycznej.
Jest to zadanie przede wszystkim dla nauczycieli, a szczegdlnie dla nauczycieli
przedmiotow artystycznych, kitérzy sg dla dzieci i mtodziezy osobami znaczacy-
mi. Pozwoli to petniej rozwing¢ osobowos¢ ucznia i ustrzec jg przed ewentual-
nymi wypaczeniami. Bedzie tez wielkg pomocg na cafe dalsze, samodzielne juz
zycie przysztego artysty.

W wielu ludzkich zyciorysach, szczegdlnie w sytuacjach wyjgtkowo trudnych,
czy wrecz granicznych, w sposob jednoznaczny zaznacza sie wola cztowieka,
ktdéra decyduje, czy zycie to mozna uzna¢ za wygrane, czy za przegrane, nie-
zaleznie od splotu okolicznosci, z ktérymi przyszto sie danemu cztowiekowi
zmierzyC.

Za przyktad postuzy¢ moze historia niepetnosprawnej malarki francuskiej,
ktdra urodzita sie bez rgk i ndg. Sitg woli i odkrytego talentu doszta do znacz-
nych osiggnie¢ artystycznych, malujgc ustami. Zabronita podawac¢ do publicznej
wiadomosci, w jaki sposob jej obrazy sg wykonywane, aby wyeliminowa¢ ewen-
tualng litos¢. Miat liczy¢ sie wytgcznie poziom artystyczny. Tak sie szczesliwie
ztozyto, ze dzieki swojej sztuce doszta tez do dobrego poziomu materialnego.
W pewnym momencie zycia to wiasnie ona, tak bardzo niepetnosprawna, wzieta
na utrzymanie swojego starego ojca®*.

Innym przyktadem moze by¢ polska tancerka, ktéra podczas proby ulegta
wypadkowi. W konsekwencji doznanego urazu, a potem nieprawidtowego lecze-
nia zostata catkowicie wyeliminowana z zawodu. Musiata poddac sie bardzo
ktopotliwej i czasochtonnej rehabilitacji, aby w ogdle sie porusza¢. Do korica
zycia chodzita przy pomocy kul. Nie porzucita jednak sztuki. Poniewaz kiedys
uczyta sie rzezby, wiec zajeta sie rzezbieniem, i to wytacznie postaci tancza-

33 Poréwnaj M. Nowak, Charakter w pedagogice — historia i wspdtczesnosc, [w:] Wychowac
charakter, Fundacja Servire Veritati, Lublin 2005.

84 D. Legrix, Taka sie urodzitam, PZWL, Warszawa 1976.



cych. Po uptywie pewnego czasu, gdy nabyta wiekszej rownowagi psychiczne;
w nowej dla siebie sytuacji, zdecydowata sie takze na specyficzne, kameralne
spektakle, w ktérych prezentowata taniec rgk. Cieszyty sie one niektamang po-
pularnoscig i dawaty satysfakcje zaréwno artystce, jak i publicznosci®.

Jeszcze innym przyktadem jest kanadyjski pianista Glenn Gould, ktdéry w wy-
niku przebytej w mtodosci choroby Heinego-Medina miat bardzo niesprawne nogi.
Nie zaprzestat jednak grania i koncertowania. Musiat mie¢ do tego celu bardzo
niskie siedzenie. Grat, siedzgc na krzesle, ktére sam dla siebie zaprojektowat.
Fortepian bywat podniesiony na drewnianych blokach. Z powodu niepetospraw-
nosci mezczyzna wykonywat nietypowe ruchy. Poczytywano mu to za przejaw
ekstrawagancji. Gould doszedt jednak do mistrzostwa w grze i interpretaciji
utwordw, szczegolnie muzyki Jana Sebastiana Bacha. Sprawozdanie z serii
nagran dla Columbia Records, podane w prasie, informuje o catym przebiegu
nagran. Dziennikarz opisuje wiele zachowan pianisty, ktére niewtajemniczony
czytelnik mégt uzna¢ za dziwactwo, ale takze pisze o niestychanej sile jego mu-
zyki. Podaje réwniez wzruszajgcg informacje o tym, ze cziowiek odpowiedzialny
za klimatyzacje pomieszczenia, obecny podczas nagran, bardzo zainteresowat
sie muzykg Bacha®.

Podobnych przyktadéw mozna podac¢ o wiele wiecej. Chodzi jednak o po-
kazanie osob, ktére mimo wszelkich przeciwnosci i wtasnej niepetnosprawno
Sci, odniosty w zyciu sukces. Przyktady te sg potrzebne, aby przeciwstawi¢ je
obecnej dzis w psychologii tendencji do zbyt tatwego usprawiedliwiania wszel-
kich trudnosci, braku dojscia do jakiegos celu czy wrecz osobistych zaniedban,
trudnymi doswiadczeniami, szczegdlnie z okresu dzieciristwa. Irena Obuchow-
ska pisze, ze jakiekolwiek bytoby dziecinstwo, cztowiek dorosty sam jest od-
powiedzialny za ksztatt swojego zycia, a ta odpowiedzialnos¢ zaczyna sie juz
w miodosci. Autorka podkresla, ze ten sam czynnik, jakim jest na przyktad trud-
ne dziecinstwo, w przypadku osob, ktore odniosty sukces, bywa interpreto-
wany jako przyczyna tego sukcesu, jako efekt kompensacji czy hartowania oso-
bowosci. To, czy dany czynnik bedzie przyczyng sukcesu, czy porazki, zalezy
u cztowieka dorostego przede wszystkim od sity woli i pracy nad samym soba.
Autorka uwagi te zawarta w ksigzce poswieconej nerwicom i stwierdza, ze
wspotczesna psychologia zbyt pochopnie odrzucita pojecie woli i zawezita idee
samowychowania, wyeksponowata zas przede wszystkim zewnetrzne uwarunko-
wania zachowania, co zaowocowato niskim poziomem dojrzatosci psychicznej
ogromnej czesci mtodziezy, a to w klinicznych analizach nerwicy zaznacza sie
jeszcze wyrazniej .

35 7. Konaszkiewicz, Tancerze polscy — wybrane problemy ksztatcenia i zawodu, AMFC, Warsza-
wa 1987.

%6 G. Payzant, Glenn Gould, Wydawnictwo Opus, £6dz 1995,
87|, Obuchowska, Dynamika nerwic, PWN, Warszawa 1983, s. 132-133.
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Na zakoriczenie rozwazan o ksztattowaniu woli trzeba zwréci¢ uwage na
charakterystyczne zjawisko obecne w zyciu muzykow. Jest to banalne stwier-
dzenie, ze aby mie¢ efekty w wykonawstwie muzycznym, trzeba duzo praco-
wacé w dziecinstwie i mtodosci nad warsztatem, pdzniej nad utrzymaniem formy
i rozwojem artystycznym. Cata edukacja muzyczna na wszystkich jej etapach
jest swoistym motywowaniem ucznia i studenta do pracy. Stosowane w jej prze-
biegu nagrody i kary majg zmobilizowa¢ mtodego cztowieka do nieustannego
rozwoju w zakresie muzyki. Nawet jesli niektorzy uczniowie czy studenci po uda-
nym egzaminie opowiadajg, ze ¢wiczyli niewiele, to wiadomo, ze jest to swoista
poza. W zawodzie muzyka wykonawcy konieczna jest ciezka, codzienna praca.

Mozna wiec powiedzie¢, ze muzycy od dzieciristwa wyrabiajg w sobie silng
wole. Formutujg muzyczne cele, wybierajg te najwazniejsze i dopilnowujg sie-
bie w ich realizacji. Pomagajg im w tym nauczyciele szkét wszystkich szczebli,
a w poczagtkach nauki takze rodzice. Dobrze wiedzg, ze muzyka wymaga wielu
wyrzeczen, ktére towarzyszg przysztym muzykom od poczatku szkoty muzycz-
nej pierwszego stopnia. Na ogdét muzycy majg Swiadomosc¢ tego wszystkiego.
Natomiast przewaznie nie zdajg sobie sprawy ze swoistego rozdwojenia w ich
osobowosci. Rozwijajg swojg wole tylko w zakresie zawodowym. Jak podkre-
Slajg psychologowie, nie istnieje transfer pozytywny w zakresie woli. Robienie
rzeczy trudnych, wymagajgcych nieraz wielkiego wysitku w jednej dziedzinie,
nie powoduje rozwoju woli przejawiajgcej sie w innych obszarach zycia. Artysci
odnoszgcy sukcesy w swojej specjalnosci bywajg niejednokrotnie postrzegani
jako ludzie chwiejni, nieodpowiedzialni, nieciekawi, ulegajgcy natogom. Dzieje
sie tak, gdyz ksztattowanie woli ograniczyli wytgcznie do spraw zawodowych,
a nie podjeli lub zaprzestali pracy nad sobg w zakresie catego zycia. Sprzyja
temu wcigz jeszcze opinia spoteczna, kidra artyste traktuje inaczej niz innych
ludzi i wiele win mu wybacza, wkomponowujac je w specyfike tego zawodu.
Nieudane zycie osobiste interpretuje sie czesto oryginalnoscig osobowosci, a nie
niedostatkiem dojrzatosci osobowej. Zdarza sie, ze artysta z powodu poplata-
nego zycia marnuje takze swdj talent, a to jest strata najwieksza.

Whnioskiem ptyngcym z catych rozwazari nad formacjg woli jest postulat
ksztattowania charakteru muzyka od najmtodszych lat zycia. Uprawiana przez
niego sztuka bedzie wéwczas miata mocny fundament, a osobista dojrzatos¢
bedzie podstawg odpowiedzialnych wyboréw, w konsekwencji zas prawdziwe-
go szczescia. Jak zauwaza bowiem Daniel-Rops, wola dgzy do rozwoju naszej
istoty, do zaprowadzenia w niej tadu, a to w konsekwencji daje gtebokg rados¢ .

Wydaje sie, ze wielu muzykéw osiggneto te harmonie w zyciu. U niektorych
mozna sie tylko tego domyslac. Byli tacy, ktorzy zostawili jakie$ slady w posta-
ci listéw, notatek czy zanotowanych przez przyjaciot wypowiedzi.

%8 H. Daniel-Rops, dz. cyt., s. 112



Osiemdziesiecioletni Pablo Casals zapytany o to, w jaki sposéb zachowat
w tym wieku tyle entuzjazmu, odpowiedziat: Dla mnie to, co ma znaczenie, to byc
Stale zajetym i starac sie o sSpokdj ducha. lluz zamystow nie moge urzeczywistnic
z braku czasu! Entuzjazm? Czuje taki sam entuzjazm, jaki czutem, bedgc catkiem
mfodym cztowiekiem. Trzeba, zdaje mi sie, uczucia pokory i czci wobec cudow-
nej pieknosci, jakg zycie codziennie nam ofiarowuje. Dlaczego melancholia? Lepiej
pozostac wrazliwym na dziwy, kidre sg przed nami, i starac sie byc uzytecznym
swoim bliznim .

A kiedys, gdy byt chory, powiedziat: Jestem przygotowany na wszystko. Co-
kolwiek sie zdarzy, nic nie bedzie mogto mnie zaskoczyc. Kult muzyki i mitosci
blizniego byty dla mnie nieroztgczne i jesli ten kult dat mi najczystsze radosci i naj-
bardziej porywajgce upojenia, to mitosc blizniego przyniosta mi spokdj ducha nawet
w najsmutniejszych chwilach.

Jestem coraz bardziej przeswiadczony, ze gtebokim Zrodtem kazdego wielkie-
go przedsiewziecia powinna byc sita moralna i dobroc .

Ostatni fragment artykutu skoncentrowat sie na problemach artystow mu-
zykéw. Te same problemy dotyczg takze, tylko w nieco innej formie, zarowno
artystow baletu, jak i artystow plastykow.
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Kacper Miklaszewski

Muzyka w zyciu cztowieka.

Czy nadszedt czas nowego spojrzenia
na jej nauczanie w szkole artystycznej

Artykut jest zredagowanym do druku wyktadem przygotowanym na IX Ogdl-
nopolskg Konferencje Szkoleniowa dla Nauczycieli Przedmiotéw Ogélnomu-
zycznych Szkét Muzycznych | i Il stopnia w Koninie, we wrzesniu 2018 roku

Na zajeciach z przedmiotow ogoélnomuzycznych w rozmaitych sytuacjach ocze-
kujemy od uczniéw, ze bezbtednie przypiszg stuchanemu utworowi stosowny
styl muzyki, epoke historyczng i kraj powstania. Niekiedy liczymy na to, ze ucz-
niowie dokonajg analizy harmonicznej dzieta, opiszg melodie tworzgce tematy
i odnajdg pochodzace z nich motywy w innych momentach przebiegu muzycz-
nego, trafnie rozpoznajg twdérce oraz podadza powszechnie uzywany tytut. Sta-
ramy sie tez, by potrafili wskaza¢ Zrédta inspiracji — muzyke ludowg danego
kraju lub dorobek innego kompozytora. Dydaktyka nakierowana na sukcesy na
tym polu skupia sie na ksztatceniu specyficznej muzycznej erudyciji, dzi$ do -
stepnej muzykom zawodowym i niezbyt licznej rzeszy amatoréw — mitosnikéw
muzyki. Niewykluczone, ze z racji elitarnosci owej erudycji, do wyksztatcenia
tego rodzaju przywigzujemy zbyt wielkg wage, cho¢ oczywiscie przydatnosci
erudycji w przysztym zyciu zawodowym naszych wychowankow nie sposob
przecenic.

Rzecz w tym, ze sktadajgca sie na erudycje wiedza — znajomos¢ czegos
i umiejetnos¢ szybkiego rozpoznania i opisania tego — przyémiewa w wielu
przypadkach praktyczny (czynny), a wiec ze swej istoty blizszy muzyce, aspekt
omawianych umiejetnosci. Nie mam podstaw, by generalizowac to, jak toczag
sie lekcje ksztatcenia stuchu, nauki o muzyce, historii muzyki i analiz form, pro-
ponuje tylko, by kazdy z czytajgcych te stowa zrobit rachunek sumienia i po -
wiedziat, jak czesto, stuchajgc z uczniami nagran utwordw, Spiewa z nimi tematy
form sonatowych, siega po ludowe (czasem bardzo odlegte od stylizowanych)
wersje inspiracji, rozdziela na gtosy do wspdlnego zaspiewania analizowane
przebiegi harmoniczne, we fragmentach przetworzeniowych przydziela uczniom
poszczegdlne motywy i sugeruje ,operowg teatralizacje” dialogu prowadzonego
przez kompozytora. Jak czesto wreszcie rozmaite figury rytmiczne sg interpre-
towane ruchem, a w czasie wykonywania nastepstw akordéw gtosem (jego bar- -
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wa, abstrakcyjnymi stowami) podkreslane sg emocije, niesione przez dominanty,
akordy zwodnicze, neapolitariskie?

Tradycja muzyczna XX wieku, zdominowana przez estetyke modernizmu i war-
tos¢, jaka przypisywano wtedy autonomicznie rozpatrywanej formie dzieta, czesto
na plan dalszy przesuwata rozwazania o korzeniach muzyki, jej podstawowych
funkcjach i zwigzanych z nimi niesionych przez muzyke znaczeniach, emocjach,
ruchu prowokujgcym do tanca, wspodlnego swietowania lub gromadzenia sie.
W szkotach muzycznych nierzadko sprawy emociji, znaczen, symboli i ruchu by-
wajg delegowane niejako na lekcje gry na instrumentach lub $piewu, uznane
za wytgczng domene wykonawcow.

Od okoto czterdziestu lat sytuacja ta zmienia sie, i to dos¢ radykalnie. Kwit-
nie i odnosi sukcesy wykonawstwo poszukujgce zrodtowych interpretacji dziet
z dawnych epok. W muzykologii i psychologii muzyki rozwija sie natomiast nurt,
w ktérym muzyke rozwaza sie juz nie jako wytwor kultury lub swoisty jezyk, lecz
jako nieodtaczny sktadnik cztowieczeristwa w toku catej ewolucji gatunku. Skfad-
nik obecny na samym poczatku wyodrebniania sie gatunku hormo sapiens z szer-
szej grupy ssakow naczelnych, uczestniczacy w istotnym dla nas réznicowa-
niu kolejnych stadiéw ewolucyjnych i niezbedny do tego, by cztowiek przetrwat,
a my dzi$, w wyniku dziatania ewolucji, byli ludzmi takimi, jakimi jestesmy.

Oczywiscie nie sposéb w tym miejscu przedstawi¢ w szczegoétach chocby
czesci toczgcej sie debaty!. Omawiane sg tam bowiem zaréwno zjawiska i ce-
chy gatunkéw, ktérych zycie datuje sie okoto pieciu miliondw lat temu (cztowie-
kowate, jeszcze przed wyodrebnieniem sie bezposrednich przodkéw cziowieka),
jak tez cechy homo erectus (cztowieka wyprostowanego), ktéry wyewoluowat
z homo habilis (cztowieka zrecznego) niecate dwa miliony lat temu, oraz poczat-
ki istnienia homo sapiens (cztowieka myslacego), siegajgce ,zaledwie” dwustu
tysiecy lat. Niezwykle wazne jest tu zatozenie, ze rozpatrujgc muzyke jako zja-
wisko uniwersalne, rozwaza sie przede wszystkim cechy wspdlne muzyki roz-
maitych kultur i tradycji, w naszych czasach obecne we wszystkich znanych
kulturach, odktadajgc nieco na bok specyfike, na przyktad kultury europejskiej
lub Dalekiego Wschodu.

Widziana w takiej perspektywie muzyka jest zjawiskiem akustycznym, two
rzonym przez cziowieka, wewnetrznie uporzgdkowanym (konstruowanym) wokot
powtarzajgcych sie struktur czasowych i z wykorzystaniem ograniczonego zbio-
ru dzwiekéw utozonych w skale o nierownych odstepach miedzy stopniami.
Wewnatrzkulturowa stabilnos¢ skali jest cechg znakomitej wiekszosci obser-
wowanych zjawisk muzycznych, podobnie jak puls, wywotujgcy potrzebe ruchu,
i to ruchu uczestniczacego. Nieliczne wyjatki, na przyktad $piewy monotoniczne

' Spojrzeniu na psychologie muzyki z perspektywy teorii ewolucji poswigcone sg m.in. dwa
wydania specjalne czasopisma ,Musica Scientiae” — z roku 2008, zatytutowane Narrative in
Music and Interaction, oraz datowane na lata 2009-2010 — Music and Evolution. Tam tez,
w kolejnych artykutach, mozna znalez¢ streszczenia wczesniej prowadzonych dyskusii.



praktykowane w Tybecie i Mongolii, nie wykluczajg istnienia przejawéw muzycz-
nych spetniajacych dwa powyzsze kryteria. Muzyka jest przy tym w danej kul-
turze zjawiskiem powszechnym, co znaczy, ze w jej uprawianiu uczestniczg jesli
nie wszyscy, to przewazajgca wiekszos¢ spotecznosci. Dotyczy to obrzeddw reli-
gijnych, swietowania, szacunku (lub buntu) okazywanego wtadzy i najrozmait-
szych przejawow zycia, cho¢by wesel, narodzin i pogrzebu.

Przyjecie perspektywy ewolucyjnej naktada niejako na dyskutantow obowig-
zek uznania, ze muzyka jako zjawisko tworzone przez cztowieka i towarzyszace
mu w zyciu, jest ewolucyjnie korzystna, to znaczy sprzyja konsolidacji i umac-
nianiu sie gatunku, polepsza jego dostosowanie sie do warunkow srodowiska,
wspomaga korzystny dobdr partneréw, a zatem genetyczne ,doskonalenie sie”
gatunku.

Miejsce, jakie muzyka zajmuje w dzisiejszej kulturze europejskiej, bedac
w zakresie tworczosci i wykonawstwa domeng waskie] grupy specjalnie przy-
gotowanych specjalistow, a w zakresie odbioru — nosnikiem biernie odbiera-
nej (konsumowanej?) rozrywki i przyjemnosci, wydaje sie tu bardzo specyficz-
na, cho¢ zdobywajgca popularnos¢ w Swiecie, postacig kultury spoteczeristw
cywilizowanych, podporzadkowujacych niejako swoj rozwdj ograniczeniom wy-
nikajgcym miedzy innymi z wynalazkow zapisu zjawisk ulotnych — jezykow
mowy i muzyki, a w latach nam bliskich — brzmigcego stowa, muzyki i ,dzie-
jacego sie” obrazu.

Oczywiscie w szeroko prowadzonej debacie, gdy dyskutujacy naukowcy od-
wotujg sie — z jednej strony — do wynikdw dociekan tak réznorodnych, jak
badania budowy i funkcjonowania mézgu, badania zachowania sie ludzi i pro-
cesOw poznawczych, analizy muzykologiczne i wyrafinowane badania etnogra-
ficzne, a z drugiej — do coraz bogatszych, ale wcigz fragmentarycznych wyni-
kow wykopalisk i badan genetycznych dotyczgcych ludzi z przesztosci, pojawia
sie wiele propozycji funkcji i rél, jakie muzyka mogta petni¢ w ewolucji nasze-
go gatunku. Wobec przyttaczajgcej wielosci i réznorodnosci koncepcii, sugeruje
skupienie sie na trzech, ktére mogg — bardzo wstepnie i hipotetycznie — spro-
wokowac inne nieco niz rutynowe spojrzenie na dydaktyke muzyczna.

1. Proto-muzyka i proto-mowa — istotny sktadnik wiezi matki z matym dzieckiem

W poréwnaniu z innym ssakami, ludzie rodzg sie bardzo ,niedojrzali” i przez
lata pozostajg zalezni od rodzicow. Nieporadnos¢ noworodkow wigze sie z ewo-
luujacg pare milionéw lat dwunoznoscig cziowieka i powiekszaniem sie jego
moézgu. Przychodzac na $wiat, cztowiek nie umie chodzi¢, uczy sie tego rok do
dwdch lat (1), jednoczesnie — zanim skoriczy cztery lata, jego mozg zwieksza
sie trzykrotnie2. Chodéby z tych powoddéw zapewnienie matemu dziecku opieki,

2 E. Dissanayake, If Music is the Food of Love, What About Survival and Reproductive Success?,
,Musica Scientiae”, special issue 2008, Narrative in Music and Interaction, s. 169-175.
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bezpieczenstwa i stabilnosci emocjonalnej jest kluczowym warunkiem jego
przezycia, a zatem — utrzymania sie gatunku.

Dorosli zwracajgc sie do nowo narodzonych dzieci, postepujg inaczej niz
w relacji z innymi dorostymi i z dzie¢mi starszymi. Spontanicznie zmieniajg gtos
— krotkie, miekko zakoriczone frazy intonujg z wyrazng przesadg i na wysoko-
Sci zblizonej do skali gtosu dziecka; frazy te sg rytmicznie powtarzane w rozma-
itych wariantach. Wziete na rece dziecko jest kotysane w zgodzie z frazowa-
niem gtosu, w tempie zblizonym do tempa chodu cztowieka. Postepowanie takie
uspokaja dziecko, skupia jego uwage, w diuzsze]j perspektywie przygotowuje do
przyswojenia jezyka mowy i muzyki danej kultury. Bez watpienia stuzy tez prze-
kazaniu stanu emocjonalnego, zaciesnieniu uczuciowej wiezi matki i dziecka. Gtos
za$ wydawany przez dziecko, nawet bardzo mate, niesie ze sobg informacije,
stanowi rodzaj naturalnego porozumiewania sie z otoczeniem?,

Gdy tylko dziecko samo zaintonuje fraze podobng do tego, co styszy od naj-
blizszego otoczenia, dorosty dostosowuje swoj gtos do ,wypowiedzi” dziecka,
prowadzac tym swoisty, nasycony uczuciami dialog. Dziecko zas juz przed przyj-
$ciem na swiat uczy sie, przyzwyczaja do zwigzku, jaki zachodzi miedzy okreslo-
ng intonacja gtosu matki, regularnoscig i cechami fizycznymi jej ruchu a emocija-
mi, ktére z matkg dzieli — potgczone obiegiem krwi, temperaturg, oddziatywaniem
hormondéw. Oprécz tych znaczen, podstawowych i niezbednych do pdzniejsze-
go budowania sobie obrazu swiata i otoczenia spotecznego, dla muzyki niezwy-
kle istotna jest miedzy innymi regularnos¢ zjawisk akustycznych i ruchu — ich
puls i rytm. Rownie wazne jest doswiadczanie synchronizaciji dziatania, jego wie-
lomodalnos¢ (gtos — wyraz twarzy — ruch ciata) oraz fakt, ze cechy takie, jak
natezenie, kontur, rytm, czas trwania, moga dotyczy¢ gtosu, mimiki i ruchu ciata
niezaleznie oraz jednoczesnie, w rozmaitych konfiguracjach*.

Swoisty kod gtosowo-ruchowy, tgczacy matke i dziecko, jest obserwowany
we wszystkich badanych kulturach wspodtczesnego Swiata. Mozna wiec zakta-
dac, ze jest cechg cztowieka jako gatunku i towarzyszy mu w toku jego rozwoju
ewolucyjnego, a wstepne formy muzyki wptywajg na bezpieczeristwo i szanse
przezycia dziecka.

2. Muzyka jako no$nik identyfikacji z grupg, czynnik zespalajgcy dziatania
grupowe i wzmacniajacy site takich dziatan
Wielu rodzicow ze zdumieniem i radoscig zauwaza, ze dziecko, ktdre zaled-
wie uczy sie chodzi¢, gdy styszy muzyke, zwlaszcza o wyraznie zauwazalnym

8 C. Trevarthen, The Musical Art of Infant Conversation: Narration in the Time of Sympathetic Expe -
rience, Without Reational Interpretation, Before Words, ,Musica Scientiae”, special issue 2008,
Narrative in Music and Interaction, s. 15-46.

4 E. Dissanayake, dz. cyt. Takze: R. Parncutt, Prenatal and Infant Conditionig, the Mother Sche-

ma, and the Origins of Music and Religion, ,Musica Scientiae”, special issue 2009-2010, Music
and Evolution.



pulsie, zaczyna poruszac sie, ,tariczy¢”. Gdy muzyka cichnie, ow taniec ustaje,
a dziecko rozglada sie, oczekujgc — jak sie wydaje — dalszego ciggu muzyki.
Cho¢ dziadkowie byliby skionni przypisa¢ w tym momencie malenstwu niezwy-
kte zdolnosci muzyczne, zjawisko to jest obserwowane powszechnie i moze
Swiadczy¢ o tym, ze do czynnego uczestniczenia w tworzeniu muzyki zdolny
jest — na poziomie elementarnym — kazdy cztowiek.

W wielu kulturach tradycyjnych, w ktérych muzyka odgrywa do dzis$ istotng
role rytualng, stanowi czes¢ obrzeddw i sktadnik zycia codziennego, udziat
wszystkich czionkdw spotecznosci w $piewie, taricu, grze na instrumentach jest
czyms$ oczywistym i zdarza sie bez poréwnania czesciej niz sytuacja, w ktorej
mata grupa muzykéw co$ wykonuje, a pozostali tylko stuchajg i patrza®. Zbio-
rowy taniec i $piew stanowi przy tym manifestacje przynaleznosci do danej spo-
tecznosci, akceptowania rzgdzgcych nig obyczajow i jest srodkiem wyrazu istot-
nych tresci, chocby dziekczynienia za dobro. Co wazne, muzyka wydaje sie tu
by¢ srodkiem skuteczniejszym niz mowa. W jezyku mowy bowiem dgzymy do
jednoznacznosci i zgody, kiéra moze dotyczy¢ kiopotliwych szczegoétéw. Osigg-
niecie porozumienia w spotecznosci, niezaleznie od jej liczebnosci, jest nie-
rzadko bardzo trudne. Spory polityczne, znane z zapisanej historii ludzkosci
i obserwowane do dzis, sg tu jednym z wielu przyktadéw. Muzyka, ktdra niesie
silny przekaz emocjonalny przy niesprecyzowanej semantyce, moze — w war-
stwie szczegdtowe] — by¢ przez kazdego z uczestnikdw interpretowana odmien-
nie, bez ryzyka konfliktu. Pojawia sie zatem teza, ze to muzyka, a nie mowa da-
zgca do coraz precyzyjniejszego przekazywania mysli, postuzyta w poczatkach
ludzkosci do spajania spotecznosci, mobilizacji do wspdlnego dziatania, boha-
terstwa w koniecznosci obrony®.

Ta cecha nie zostata sttumiona przez dgzgcy do intelektualnego wyrafino-
wania rozwoj muzyki europejskiej. Emocjonalnej wiezi spoteczenstw wspotczes-
nych stuzg nie tylko hymny narodowe i wojskowe marsze, lecz takze niezliczone
style muzyki popularnej i tanecznej oraz tendencje i nurty w tak zwanej muzy-
ce powaznej.

V3D JINTVLAVAD — 8I02/€ VNZIALSALHY VI0NZS

3. Fundamentalna rola ruchu w muzyce. Synchronizacja dziatania i dziatanie
wspdlne jako cecha wyrézniajgca cztowieka w Swiecie zwierzat

Muzyka rozpatrywana w kontekscie historycznym i wielokulturowym zdumie -
wa bogactwem swych przejawdw. W wielu kulturach pozaeuropejskich gra na
instrumentach stanowi nierozerwalng jednosc¢ ze spiewem i ruchem — taricem
lub zbiorem gestow ,teatralnych”. W przypadkach tych, ruch — jego charakter,

5 |. Cross, The Evolutionary Basis of Meaning in Music: Some Neurological and Neuroscientific
Implications, [w:] Neurology of Music, red. F. Clifford Rose, Imperial College Press, London 2010.
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6 |. Cross, The Evolutionary Nature of Musical Meaning, ,Musica Scientiae”, special issue 2009—
—-2010, Music and Evolution, s. 179-200. N
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ksztatt i wigzgca sie z tym symbolika — stanowi element fundamentalny. Z dru-
giej strony, w muzyce uprawianej dzi$ w naszej kulturze, wyrazany pulsem ruch
jest bodzcem prowokujgcym do dotgczenia sie do wykonania muzycznego,
czynnego uczestnictwa w wykonywaniu muzyki. Ma on przy tym daleko szersze
znaczenie niz tylko elementu synchronizujgcego dziatanie — jest nosnikiem na-
stroju, charakteru, szeroko rozumianych uczuc¢, nosnikiem wiekszosci znaczen,
jakie jestesmy skionni przypisa¢ muzyce. Zdolnos¢ i umiejetnos¢ dziatania zsyn-
chronizowanego wyraznie odréznia ludzi od pozostatych organizmdéw swiata zwie-
rzecego i bez watpienia legta u podstaw ewolucyjnego sukcesu cztowieka. Gdy
ogladamy zbiorowe wypychanie samochodu z piasku, pomysimy, jak przed wie-
kami ostaniano wejscie do groty pniem zwalonego drzewa, wciggano kamienie
na mury budowli antycznych.

Jak pisze Maya Gratier, powotujgc sie na wyniki wielu badan, niemowleta
dzielg strumieri dZwiekow na grupy wynikajgce z ich organizacji czasowej, rozpo-
znajgc ceche wspdlng dla muzyki i mowy: przedtuzenie dzwieku na koricu frazy.
Rozpoznaja ramy czasowe fraz muzycznych i jezykowych, spontanicznie organi-
zujg swoje gaworzenie w grupy podobne do tych fraz’. Autorka zwraca tez uwa-
ge na coraz liczniejsze dowody, zardwno z badari behawioralnych, jak i neurobio-
logicznych, istnienia scistego zwigzku miedzy muzycznym czasem a ruchem ciata.
Muzyka nie jest odbierana wytgcznie w wyniku procesow poznawczych, takich jak
segmentacja, rozpoznawanie lub kategoryzacja, jest odbierana rowniez przez ciafo,
ktore spontanicznie porusza sie w jej rytm [...], wykonanie muzyki jest trudne bez
poruszania sie, a wydaje sie, ze rownie trudne jest stuchanie muzyki bez co naj-
mniej wewnetrznego poczucia ruchu ciata®,

Stylem muzyki europejskiej, uprawianym i zywym w naszych czasach, w kto-
rym najwyrazniej manifestuje sie fundamentalna i formotwdrcza rola ruchu, jest
jazz. By panowac nad frazowaniem, pulsem, zgodnoscig gry i wyrazowymi niu-
ansami agogicznymi, muzycy improwizujgcy wykonanie stosujg rozmaite skale
czasowe. Skale te scisle odnoszg sie do innych kontekstow spotecznych, takich jak
konwersacja lub kontakt dorostego z niemowleciem. Wprowadza sie tu termin
,podazanie” (grooving), ktéry oznacza otwarcie sie na odbior rdwnomiernego
pulsu wykonania |[...], [a takze] uruchamia sciezke lokomocyjng uktadu czucio
wo-ruchowego, inicjujac zaangazowanie [entrainment, podkreslenie autorki]®.

Nawigzanie do jazzu nie jest zaskoczeniem. Ten nurt powstat w wyniku zde-
rzenia wyrafinowanej, przeintelektualizowanej muzyki europejskiej XIX wieku
z synkretyczng i zywiotowg sztukg robotnikéw z Afryki.

7 M. Gratier, Grounding in Music Interaction. Evidence from Jazz Performances, ,Musica Scien -
tiae”, special issue 2008, Narrative in Music and Interaction, s. 75.

8 Tamze, s. 76.

® Tamze, s. 79.



Z powyzszego moga wynikng¢ chocby takie sugestie pedagogiczne:

ad 1.  Skoro proto-muzyka jest rownie waznym (a by¢ moze wczesniejszym)
jak proto-mowa fundamentem bezpieczenstwa matego dziecka i wyznacznikiem
naszej odrebnosci gatunkowej, to sprébujmy spojrze¢ z tej perspektywy na po-
czatki nauki muzyki, jakim dziecko nieco starsze jest poddawane w naszych
szkotach. Z rozwazan ,ewolucyjnych” wynikatoby, ze najlepszy materiat do na-
wigzania wiezi muzycznej nauczyciela z matymi dzieémi stanowi tak zwana
muzyka dziecieca danej kultury, kraju lub regionu — wyliczanki, zabawy, koty-
sanki. To nic nowego, rzecz w tym, ze dzi$ wiele z dzieci u progu szkoty pod-
stawowej (muzycznej | stopnia) ma bardzo ograniczony repertuar owych pio-
senek, spiewanek i zabaw. Bierze sie to z zaniedban dorostych i oddziatywania
kultury zdominowanej przez media elektroniczne, niepozostawiajgcej dzieciom
miejsca i czasu na witasng inwencije i tworczos¢. Podstawowym zadaniem nau-
czyciela staje sie zatem nauczenie dzieci ich wtasnej muzyki, doprowadzenie
do tego, by kazde z nich z petng swobodg potrafito zaspiewa¢ — uwaga! —
ze trzydziesci lub wiecej krociutkich piosenek, wyliczanek i temu podobnych
utworkow. Wigze sie to bezposrednio z zachecaniem do improwizowania, wy-
powiadania sie po swojemu, przeksztatcania piosenek nauczonych od innych.
Nie trzeba dodawac, ze to, co $piewa nauczyciel, i to, jak chcielibysmy, by
odpowiedziat uczen, powinno mie¢ muzyczny sens, byc¢ tadne, uksztattowane
w wyraziste motywy i frazy — stowem, nasycone uczuciem i nastrojem. A skoro
mamy zacheca¢ dzieci do produkowania motywow i piosenek emocjonalnie zna-
czacych, nalezy gruntownie przemysle¢ sprawe oceniania, zwtaszcza wtedy, gdy
w toku lekcji wyrazamy opinie o tym, co robig uczniowie.

Improwizowane dialogi, malenkie sceny ,teatralne” — to techniki dydak-
tyczne prowadzgce do swobody w postugiwaniu sie materiaterm muzycznym.
Wnoszg przy tym wiele radosci, co oczywiscie moze wptyngé pozytywnie na
poczucie bezpieczenstwa ucznidw i utatwi¢ dalszg nauke. W szkole muzycznej
w szczegolnosci!

ad 2. Skoro czynne uczestnictwo we wspolnym (wspdlinotowym) czynieniu
muzyki moze by¢ traktowane nie jako zdolnos¢ i nie jako umiejetnosc, lecz swo-
ista cecha gatunkowa cztowieka, to dagzenie do intensyfikacji zespotowego
uprawiania muzyki w szkole muzycznej powinno by¢ rozciggniete na wszystkie
przedmioty, nie tylko zwigzane z wykonawstwem. Przeciez wiekszos¢ ¢wiczen
harmonicznych uczniowie $piewajg na gtosy. Podobnie mogg wykonywac¢ ma-
teriat poddawany analizie harmonicznej lub formalnej. Istotne jest tu, by w naj-
prostszym c¢wiczeniu, zwyktej kadencji doskonatej, utrwaleniu sie w tonacji na-
dac¢ wartos¢ muzyczng, stworzy¢ emocjonalng otoczke znaczen, zroznicowac
— barwg gtosu, dynamikg, artykulacjg — na przyktad tonike od subdominanty,
a te — obie konsonansowe — od dysonansowej dominanty.

Warunkiem nadania czytelnych znaczeri proponowanym na gorgco wykona-
niom zbiorowym jest uzgodnienie — gestem, ruchem — wyczuwalnego, poru-
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szajgcego emocije pulsu, ktéry umozliwi zbudowanie z elementéw cwiczenia
sensownych motywow lub fraz.

Postulaty pierwszy i drugi razem prosza sie o przypomnienie fundamental-
nego hasta dydaktyki muzycznej: najpierw muzyka — $piew lub inne wykona-
nie, potem dopiero jej zapis, analiza i refleksja teoretyczna. Stajg sie tez preteks-
tem, by podja¢ zdecydowang walke z dukaniem, zarowno w czasie czytania nut
na instrumencie, jak i czytania melodii i rytméw gtosem. Techniki nauczania mi-
nimalizujgce dukanie sg zapewne znane wigkszosci nauczycieli, tu przywotajmy
tylko jedng z zasad — na poczatku nauki czytania nut gtosem uczniowie do-
stajg materiat ztozony wytgcznie z motywow i zwrotéw melodycznych, jakie
wczesniej poznali w piosenkach i éwiczeniach wykonywanych ze stuchu (uczo-
nych tak zwang metodg pastuszg). Motywy nowe moga pojawi¢ sie dopiero wte-
dy, gdy te znane sg czytane z nut (w kilku tonacjach) ptynnie i w stosownym
tempie.

ad 3. Cho¢ sto lat temu jazz zawojowat muzyke europejska w sposéb bez-
precedensowy, ,klasyczna” pedagogika muzyczna zdumiewajgco mato czerpie
z doswiadczen ptyngcych z jego uprawiania. Trzeba byto dopiero poszukiwan
i badan historycznych stylow wykonawczych, by pojawity sie mysli o swobodzie
interpretacji muzyki zapisanej nutami i improwizacji. Jazz ze swej natury te swo-
bode daje i skutecznie jg dawkuje stosunkowo prostymi schematami formalnymi,
wyznaczajgcymi ramy zbiorowych improwizacji. Warto pomyslec, jak to wykorzy-
sta¢, chocby na lekcjach ksztatcenia stuchu i przy okazji analiz harmonicznych,
na wszystkich poziomach zaawansowania.

Technikg jazzowsg, ktéra powinna okazac¢ sie niezwykle owocna, jest skat
(ang. scat) — s$piewanie melodii lub rytméw sylabami niemajacymi znaczenia
solmizacyjnego, znacznie utatwiajgcymi biegte wykonanie. Opanowanie tej tech-
niki nie nastrecza trudnosci, prowadzi wrecz do wokalnej wirtuozerii, a ,humor
jest waznym sktadnikiem Spiewania skatem”, jak gtosi angielska wersja Wikipe-
dii. Nieodzatowany Edwin E. Gordon, ktéry z jazzu zaczerpnat wiele propono-
wanych przez siebie technik nauczania, sugerowat, ze do wykonywania gtosem
éwiczen rytmicznych powinno sie uzywac¢ odrebnego solfezu rytmicznego (wy-
wodzgcego sie ze skatu), do wykonywania ¢wiczen melodycznych nierytmizo-
wanych (sic!) — tradycyjnego solfezu, zas do wykonania melodii, czyli meliki
zespolonej z rytmem, czyli wiasnie skatu. Argumentowat to ograniczeniami bieg-
tosci wykonania, jakie niosg ze sobg obie techniki solfezowe. Profesor Tadeusz
Wronski nie byt tak radykalny, ale twierdzit, ze najlepszym sposobem wykona-
nia melodii gtosem jest ,pamparampanie”, poniewaz tylko wtedy mozemy oddac
w peini frazowanie, podziat na motywy i artykulacje kazdego dzwieku™. Spie-
wac skatem mozna wszystkie melodie, tematy i ¢wiczenia — od najprostszych
po najbardziej wyrafinowane!

' Informacije uzyskane osobiécie przez autora od obu pedagogdw.



Powyzsze sugestie pedagogiczne, jak réwniez wspomnienie debaty, jaka
toczy sie wokot muzyki i jej roli w dziejach i zyciu ludzi, sitg rzeczy sg bardzo
skrétowym, powierzchownym jedynie zasygnalizowaniem problemu. Gdyby kto$
jednak doszedt do wniosku, ze potrzebna jest w tej dziedzinie dalsza dysku-
sja, w miare moznosci dobrze przygotowana i w aspektach waznych dla prak-
tyki szkdt muzycznych bardziej szczegdtowa, cel niniejszego artykutu zostanie

osiggniety.
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Judyta Noremberg

Predyspozycje osobiste
uczniow a ich rozwoj
w szkotach baletowych

Taniec jako Zrodto emocii, przezy¢ estetycznych i duchowych stanowi istotny
element sztuki, na ktérego poziom artystyczny wptyw majg zaréwno walory fi-
zyczne, jak i predyspozycje psychiczne tancerzy. Z punktu widzenia nauk bio-
logiczno-medycznych taniec jest formg aktywnosci ruchowej, ktéra oddziatuje na
sfere biologiczng cztowieka i stad wynika jego rola w sporcie. W opracowaniach
dotyczgcych szkolenia tancerzy wykorzystuje sie wspoétczesng wiedze z zakre-
su nauk o motoryce cziowieka, fizjologii wysitku fizycznego czy treningu spor-
towego'. Z kolei dziedzina, jaka jest psychologia sportu, dzieki swoim osiggnie-
ciom naukowym, daje wszechstronne mozliwosci wspierania tancerzy w zakresie
treningu psychologicznego, ktérego waznym celem jest ochrona i powigksza-
nie zasobdw zapewniajgcych tancerzom sukces zawodowy. Celem artykutu jest
wskazanie najwazniejszych zasobdéw osobistych ucznidw szkoty baletowej, kto-
rych wzmacnianie ma bezposredni wptyw na efekty ksztatcenia i pdzniejszg sa-
tysfakcje zawodowsa.

Uczniowie rozpoczynajacy nauke w szkole baletowej posiadajg odpowiednie
wiasciwosci fizyczne, kitére sg oceniane przez komisje podczas badania przy-
datnosci zawodowej. Podczas naboru uwzgledniany jest szczegdiny typ budowy
somatycznej dzieci, przejawiajgcy sie znaczng szczuptoscig i specyficznymi pro-
porcjami ciata. Wtasciwosci anatomiczne sg istotne ze wzgleddw estetycznych
oraz zapewniajg wysokg efektywnos¢ doskonalenia technik tanecznych, a takze
zmniejszajg obcigzenie uktadu kostno-stawowego podczas dtugoletniego proce-
su ksztatcenia i pracy artystycznej? Dyscyplina, jakg jest taniec, posiada swoj
»,model mistrza”, ale do osiggniecia poziomu mistrzowskiego obok podstawo-

' A. Fredyk, E. Smol, Taniec, rytm, muzyka w nauce i praktyce, Wydawnictwo Akademii Wy -
chowania Fizycznego w Katowicach, Katowice 2014.

2 E. Smol, A. Fredyk, E. Kamiriska, Ocena wybranych wskaZnikéw rozwoju fizycznego 6- i 7-let-
nich uczniow klasy wczesnoszkolnej Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Baletowej w Bytomiu, [w:] Taniec,
rytm, muzyka w nauce i praktyce, red. A. Fredyk, E. Smol, Wydawnictwo Akademii Wychowania
Fizycznego w Katowicach, Katowice 2014, s. 45-46. R
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wych warunkéw fizycznych niezbedne sg takze inne zasoby osobiste, zapew-
niajgce uczniowi petny rozwoj w dziedzinie tanca.

Stevan Hobfoll w swojej teorii zachowania zasobéw przyjmuje ogding zasa-
de, w ktérej podstawowym celem aktywnosci ludzkiej jest uzyskiwanie, utrzyma-
nie i ochrona cenionych obiektow, okreslonych jako zasoby?® Jezeli zasoby sg
zagrozone, nastepuje ich utrata lub nie uzyskuje sie ich wzrostu po zainwesto-
waniu, to mamy do czynienia ze stresem® Zasobem moze wiec by¢ wszystko
to, co sprzyja realizacji potrzeb badz celdéw jednostki®. Autor koncepcji podzie-
lit zasoby na cztery kategorie:

1) przedmioty, na przyktad mieszkanie, samochdd;

2) warunki, na przyktad praca, szczesliwe matzenstwo;

3) zasoby osobiste, na przyktad umiejetnosci interpersonalne, poczucie wtasnej
skutecznosci, poczucie koherencji, wtasciwosci fizyczne organizmu;

4) zasoby energetyczne, na przyktad pienigdze, wiedza.

Uczniowie szkoty baletowej inwestujg czes¢ swoich zasobdw z nadziejg na
ich powiekszenie, a ewentualne niepowodzenia w toku dziewiecioletniej nauki
mogg by¢ dla nich Zrédtem stresu. Mtodzi artysci, poswiecajgc swoj czas i ener-
gie, licza, ze uzyskajg, obok satysfakcjonujgcych ocen, takze wysokie umiejet-
nosci taneczne, ktdére w przysziosci pozwolg im realizowac sie w zawodzie tan
cerza. W artykule poruszone zostanie zagadnienie zasobdw osobistych, ktore
niewatpliwie pomagajg uczniom w pokonywaniu codziennych trudnosci, jak row-
niez zapobiegajg powstawaniu negatywnych konsekwencji psychologicznych
i zdrowotnych.

Posiadanie przez uczniow pewnych predyspozycji genetycznych oraz zdol-
nosci kierunkowych nie jest wiec jeszcze gwarancjg satysfakcjonujgcego rozwo-
ju artystycznego. Mimo ze uczniowie posiadajg zasoby w postaci wiasciwosci
fizycznych (zadatki), to poziom ich rozwoju zalezy od innych czynnikéw dziata-
jgcych na cztowieka w okreslonych warunkach. Nalezy pamietac¢, ze na podsta-
wie posiadanych ponadprzecietnych mozliwosci nie muszg wcale rozwing¢ sie
wybitne zdolnosci. Zdarza sie nawet, ze poziom rozwoju zdolnosci nie bedzie
odpowiadat poziomowi zadatkdwS,

8 |. Heszen-Niejodek, Teoria stresu psychologicznego i radzenia sobie, [w:] Psychologia. Pod-
recznik akademicki, tom 3, red. J. Strelau, Gdariskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk
2014, s. 471.

4 1. Heszen, J. Zycinska, Pozytywne watki we wspdtczesnej psychologii zdrowia, [w:] Psycho-
logia zdrowia. W poszukiwaniu pozytywnych inspiracji, red. 1. Heszen, J. Zyciriska, Academica
Wydawnictwo SWPS, Warszawa 2008, s. 12.

5 K. Mudyn, Czy mozna miec zasoby, nie majgc do nich dostepu? Problem dostepnosci zasobdw,
[w:] Zasoby osobiste i spoteczne sprzyjajgce zdrowiu jednostki, red. Z. Juczyriski, N. Ogiriska-
-Bulik, Wydawnictwo Uniwersytetu kdédzkiego, £6dz 2003, s. 66.

6 J. Gracz, T. Sankowski, Psychologia sportu, Wydawnictwo Akademii Wychowania Fizycznego
w Poznaniu, Poznari 2000.



W ksztatceniu baletowym niezwykle wazne sg wiec zasoby osobiste ucznidw,
ktére sg im potrzebne do prawidtowego wykonywania zadan artystycznych. Po-
siadanie odpowiedniej puli zasobdw jest czesto warunkiem sukcesu mtodych
tancerzy i pomaga im w dochodzeniu do mistrzostwa miedzy innymi dzieki efek-
tywnemu radzeniu sobie ze stresem i tremg. Wsréd zasobow osobistych, ktére
utatwiajg uczniom petng realizacje zawodowg, mozna wyrézni¢ optymizm, po-
czucie koherencji, poczucie wtasnej skutecznosci czy umiejetnos¢ radzenia so-
bie ze stresem.

Uczniowie szkoty baletowej inwestujg swoj czas w realizacje obszernego pro-
gramu nauczania oraz wysitek podczas codziennych lekcji tarica, angazujac wiele
zasobow energetycznych. Jednoczesnie rezygnujg lub ograniczajg inne aktyw-
nosci, ktére przynosity im wczesniej satysfakcje. Wierzg, ze posiadajac odpo-
wiednie predyspozycje, motywacje i zaangazowanie, sg w stanie osiggna¢ sta-
wiane przed nimi cele. Duzy wptyw na wzrost zasobdw osobistych zwigzanych
Z samooceng, poczuciem wewnetrznej kontroli czy wiarg w swoje mozliwosci
majg uzyskiwane efekty codziennej wytezonej pracy. Ocena nauczyciela podczas
lekciji, ktéra dostarcza uczniom informacji o postepach, a takze ocena widza
podczas prezentacji scenicznej sg nieodtgcznym elementem ksztatcenia bale-
towego. Pokaz umiejetnosci i korekta nauczyciela sg statymi fragmentami nie-
zbednymi i towarzyszgcymi codziennej edukacji baletowej, ale takze czynnikami
wptywajgcymi na poziom tremy i stresu u uczniow.

W literaturze mozna znalez¢ liczne opisy roznych witasciwosci podmiotowych
mogacych stanowi¢ zasoby. Do wykonywania zawoddow artystycznych, szcze-
golnie zwigzanych z ekspozycjg sceniczng, niezbedne wydajg sie by¢ takie wia-
sciwosci jednostki, ktore beda utatwiaty realizacje celow, sprzyjaty rozwojowi
jednostki i radzeniu sobie ze stresem. Do takich zasobow niewatpliwie zaliczy¢
mozemy wewnetrzne umiejscowienie kontroli oraz powigzane z nim poczucie
wiasnej skutecznosci, optymizm, poczucie wiasnej wartosci, odpornos¢ psychicz-
ng, preznos¢ oraz poczucie koherencji. Istotnym zasobem zewnetrznym sprzy-
jajacym rozwojowi wymienionych zasobow osobistych jest takze odpowiednie
wsparcie rodzicow.

Uczniowie szkoty baletowej, podejmujgc sie roznych wyzwarn artystycznych,
za ktére otrzymujg ocene, mogg miec przekonanie, ze zalezy ona w duzej mie-
rze od czynnikdw zewnetrznych lub jest efektem ich pracy i przygotowan. Prze-
konania dotyczgce umiejscowienia kontroli odnosza sie wiec do oczekiwan
przysztych zdarzen. Julian Rotter, biorgc pod uwage poczucie umiejscowienia
kontroli, wyréznit dwa skrajne rodzaje przekonan, to jest wewnetrzne i zewnetrz-
ne. Zgodnie z jego koncepcjg tancerze o wewnetrznym poczuciu umiejscowie-
nia kontroli (wewnatrzsterowni) bedg przekonani, ze to, czego doswiadczajg
(miedzy innymi sukceséw i porazek), jest konsekwencjg ich wtasnego dziatania.
Z kolei tancerze o zewnetrznym umiejscowieniu kontroli (zewnatrzsterowni) od-
biorg zdarzenia jako skutek dziatania sit zewnetrznych bgdz wptywu innych ludzi,
a przede wszystkim jako wynik dziatania czynnikow lezgcych poza kontrolg oso-
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bistg. Przekonania o zewnetrznym bgdz wewnetrznym poczuciu umiejscowienia
kontroli mozna traktowac jako zgeneralizowane oczekiwania, wynikajgce z pre-
dyspozycji osobowosciowych jednostki. Albert Bandura wyrdznia trzy typy ocze-
kiwari — oczekiwanie dotyczgce konsekwencji sytuacii, wyniku dziatania i ocze-
kiwanie wtasnej skutecznosci’.

Marzeniem wielu ucznidw rozpoczynajgcych edukacje w szkole baletowej jest
jej ukoriczenie z wysokimi wynikami i odnoszenie w przysziosci znaczgcych suk-
cesow artystycznych. W dazeniu do osiggnie¢ czynnikiem, ktéry odgrywa wazng
role, jest poczucie wiasnej skutecznosci, ktdre definiowane jest jako przekonanie
0 wtasnej zdolnosci do zaplanowania i przeprowadzania dziatari koniecznych do
osiggniecia danego celu. Uczniowie z wysokim poziomem wiasnej skutecznosci
bedg przejawiali pozytywne poznawcze i behawioralne wzorce, obejmujgce sta-
ty poziom wysitku, entuzjazm w obliczu wyzwan, wytrwatos¢, pozytywnie sfor-
mutowane cele, niski poziom zmartwien i wewnetrzne atrybucije. Te wiasciwosci
taczg sie w sposob, ktéry pozytywnie wspiera zaleznos¢ miedzy poczuciem
witasne] skutecznosci a osigganymi efektami ksztatcenia® Artysci przekonani
0 witasnej skutecznosci majg pewnosé, ze sg w stanie zatariczy¢ optymalnie,
niezaleznie od standéw wewnetrznych i czynnikow srodowiskowych, jak rowniez
radzi¢ sobie skutecznie ze wszystkimi pojawiajgcymi sie przeciwnosciami. Prze-
konania te powinny by¢ realistyczne i budowane na poprzednich doswiadcze -
niach, kiedy dane elementy taneczne byty prawidtowo wykonywane. Najwaz -
niejsza dla witasnej skutecznosci jest wewnetrzna atrybucja sukcesu, czyli
przekonanie, ze udane dziatanie zawdziecza sie samemu sobie, a nie czynni-
kom zewnetrznym. Generalnie przekonania o witasnej skutecznosci opierajg sie
na czterech Zrédtach®:

1) Podstawowym Zrédtem sg doswiadczenia z panowaniem nad sytuacjg, czyli
zdarzenia, w ktérych jednostce udato sie na przyktad opanowac treme przed
waznym wystepem czy tez dziata¢ zgodnie z zamierzeniami, niezaleznie od
pojawiajgcych sie przeszkod.

2) Drugim zrodiem jest do$wiadczenie zastepcze. Jezeli uczennica obserwuje
kolezanke o podobnym doswiadczeniu, umiejetnosciach i warunkach fizycz-
nych, ktéra Swietnie radzi sobie z nowymi ¢wiczeniami, mogg sie u niej roz-
wing¢ przekonania, ze ona tez jest w stanie sprosta¢ nowemu zadaniu.

3) Trzecim Zrédtem jest perswazja ze strony osoby bedacej autorytetem, odno -
szgca sie do mozliwosci podijecia sie przez dang osobe ztozonego dziatania.

7 Z. Juczynski, Przekonania i oczekiwania wyznacznikami zachowari zwigzanych ze zdrowiem,
[w:] Zasoby osobiste i spoteczne sprzyjajace zdrowiu jednostki, dz. cyt., s. 52.

8 B. Hemmings, T. Holder, Psychologia sportu. Studia przypadkow, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2014.

® A tuszczynska, Psychologia sportu i aktywno$ci fizycznej. Zagadnienia kliniczne, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2011.



Jezeli nauczyciel potrafi umiejetnie przekonac¢ ucznia, ze jest on w stanie
szybko naby¢ nowg umiejetnos¢ taneczng i zaprezentowac jg podczas wy-
stepu, wowczas przekonanie o wtasnej skutecznosci u ucznia powinno
wzrosngc.

4) Czwartym Zzrédtem jest pobudzenie emocjonalne i pozytywne emocje, towa-
rzyszace rozwigzywaniu problemow czy realizacji celéw. Tancerz, ktory w sy
tuacji zmagania sie z wyzwaniem odczuwa pozytywne emocje, w wiekszym
stopniu bedzie przekonany, ze panuje nad sytuacjg i jest w stanie dobrze
wykonac¢ powierzone zadanie.

Wzmacnianie przekonan o wtasnej skutecznosci stuzy zwiekszaniu motywa-
cji do ¢wiczen, a takze regulacji emocji — zaréwno podczas lekcji tanca, jak
i koncertow szkolnych.

W procesie ksztatcenia baletowego i podczas pézniejszej kariery artystycz-
nej zasobem chronigcym jednostke przed negatywnym dziataniem czynnikow
zwigzanych ze stresem jest niewagtpliwie odpornos¢ psychiczna. Mozemy jg po-
traktowac jako zdolnos¢ do sterowania procesami percepcyjnymi, intelektualny-
mi i emocjonalnymi, a takze czynnosciami motorycznymi tancerza w warunkach
lekcji tanca, wystepow czy rywalizacji konkursowej. Podstawowym sktadnikiem
odpornosci psychicznej jest odpornos¢ emocjonalna, czyli zdolno$¢ do efek-
tywnego dziatania, mimo przezywania silnych emocji negatywnych badz tez
zdolno$¢ do kontroli emociji. Z kolei kryterium odpornosci emocjonalnej jest efek-
tywnos$¢ dziatania, a wiec poziom wykonania elementéw tanecznych — mimo
podwyzszonego napiecia emocjonalnego ™. O ocenie odpornosci psychiczne;
tancerza decyduje to, czy potrafi on w warunkach silnego pobudzenia uzyskac
najlepszy efekt. Odpornos¢ zalezy od stopnia neurotycznosci jednostki i jej po
ziomu reaktywnosci na bodzce emocjonalne oraz od okolicznosci zewnetrznych,
do ktérych mozemy zaliczy¢ lekcje tanca czy proby do koncertow.

Kolejnym waznym zasobem osobistym pozwalajagcym uczniom szkoty bale-
towej w petni realizowac artystyczne cele jest poczucie wtasnej wartosci i zwig-
zana z nim wiara we wtasne mozliwosci''. Poczucie wtasnej wartosci u tance-
rzy moze, podobnie jak u sportowcow, rozwija¢ sie nieco dtuzej niz u uczniow
nieuczeszczajacych do szkoty baletowej. Przyczyng wydtuzenia procesu budo-
wania poczucia wtasnej wartosci mogg by¢ wymagania srodowiska baletowe-
go, koncentrujgce sie na efektach ksztatcenia, oraz staty nacisk na osigganie
celéw wyznaczonych przez nauczycieli. Mozna przypuszczac, ze osoby, ktére
charakteryzuje wiara we wtasne mozliwosci, podejmujg wiecej staran, aby roz
wigzywac stojgce przed nimi problemy, sg bardziej skoncentrowane na wysit-
kach majgcych na celu pokonanie przeciwnosci, a takze sg bardziej wytrwate

w swoich dziataniach. W sytuacji porazki nie zatamujg sie, tylko koncentrujg na

0 Tamze, s. 173.

" Tamze, s. 26.
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kolejnych wyzwaniach i pemi optymizmu je realizujg ' Optymistyczne oczeki -
wania wobec wynikéw wtasnych dziatann pozwalajg uczniom zachowac¢ dobre
samopoczucie w obliczu réznych stresujgcych wydarzer. Optymizm, poczucie
wiasnej wartosci i bycie wyrozumiatym wobec siebie sprzyjajg przekonaniu, ze
zdarzenia i okolicznosci zyciowe beda miaty pozytywne skutki®,

Z doswiadczen pedagoga pracujgcego w szkole baletowej wynika, ze ucz-
niowie w rézny sposob radzg sobie z niepowodzeniami, co jest uwarunkowa-
ne predyspozycjami osobowosciowymi, ale takze oczekiwaniami zewnetrznymi
i wtasnymi standardami. Porazki obok sukcesow sg statym elementem ich zycia
i mogg by¢ zrodtem silnych emociji i stresu. Za umiejetnos¢ skutecznego radze-
nia sobie ze stresem o duzym nasileniu odpowiada preznos¢ jednostki. Mozna
przypuszczac, ze artysta o wysokim poziomie preznosci bedzie potrafit w spo-
s6b elastyczny i twérczy radzi¢ sobie z przeciwnosciami, wsréd ktérych central-
ng role odgrywa zdolno$¢ do oderwania sie od negatywnych doswiadczen oraz
zdolnos¢ do wzbudzania pozytywnych emociji. Preznosc jest wzglednie trwatg
wiasciwoscig osobowosci, ktdra umozliwia radzenie sobie z codziennymi obcig-
zeniami, adaptacje do roznych trudnych warunkow oraz szybkie odzyskanie
rownowagi emocjonalnej. Osoby o wysokiej preznosci sg asertywne, pewne sie-
bie, autonomiczne, zréwnowazone, chetnie podejmujg nowe wyzwania i sktonne
sg akceptowac przeciwnosci losu™. Wysoki poziom preznosci u tancerza moze
powodowac, ze szybciej bedzie on adaptowat sie do zmieniajgcych sie wa-
runkéw pracy, z pokorg przyjmie porazki i sukcesy oraz bedzie otwarty na nowe
doswiadczenia.

Za sterowanie dostepnymi jednostce zasobami odpowiedzialne jest poczucie
koherenciji (SOC), ktére, zdaniem twoércy pojecia Aarona Antonovsky'ego, ksztat-
tuje sie do okoto trzydziestego roku zycia'®. Poczucie koherencji stanowi ztozo-
ng strukture poznawczg, w ktorej gtdwnym zatozeniem jest mozliwos¢ postrze-
gania swiata jako zrozumiatego, sensownego oraz dostrzegania zasobow, ktére
pozwalajg sprosta¢ stawianym wymaganiom'®. Poczucie koherencji obejmuje
zatem uogolnione przekonania dotyczgce dostepnosci zasobodw, ktdére stanowig
zaplecze jednostki i sg wykorzystywane w celu zapobiegania przeksztatcaniu

2 N. Ogiriska-Bulik, Zasoby osobiste jako wyznaczniki radzenia sobie ze stresem u dzieci, ,Folia
Psychologica”, nr 5, 2001, s. 83-93.

8 K. Kosinska-Dec, |. Jelonkiewicz, Zasoby osobiste i rodzinne dorastajacych a ich zdrowie,
[w:] Zasoby osobiste i spoteczne sprzyjajace zdrowiu jednostki, dz. cyt., s. 149.

4 H. Sek, Udziat pozytywnych emocji w osigganiu zdrowia, [w:] Psychologia zdrowia. W poszu-
kiwaniu pozytywnych inspiracji, dz. cyt., s. 79-80.

5 A. Worsztynowicz, Doswiadczanie wsparcia rodzicielskiego a poczucie koherenciji dorastajgcych,
[w:] Zasoby osobiste i spoteczne sprzyjajace zdrowiu jednostki, dz. cyt., s. 164.

16 1. Jelonkiewicz, Poczucie koherencji a style radzenia sobie ze stresem: empiryczna analiza kie-
runku zaleznosci, ,Przeglad Psychologiczny”, nr 44 (3), 2001, s. 337-347.



Fot. Robert Frackowiak, Ogdélnoksztatcagca Szkota Baletowa w Poznaniu

napiecia w stres'”. Mozna zatozyé, ze artysta o silnym poczuciu koherencji
w chwili zaklasyfikowania sytuacji jako stresujgcej wybierze najbardziej skutecz-
ne strategie radzenia sobie ze stresem. Osoby o wysokim poczuciu koherenciji
majg zdolnos¢ do trafnej oceny rzeczywistosci i rozwoj wypadkow nie jest dla
nich zaskoczeniem, nie poddajg sie losowi, w trudnej sytuacji radzg sobie same
lub wiedzg, do kogo zwrdécic¢ sie po pomoc™. Poczucie koherencji u tancerzy
moze sprawiac, ze taniec jest czyms, na czym w zyciu im zalezy, jest ich pasjg,
w rozwijanie ktorej warto inwestowac swoj wysitek.

Waznym czynnikiem lezgcym u podstaw poczucia koherencji oraz poczucia
wiasnej wartosci ucznidw szkoty baletowej jest wsparcie rodzicow. Potwierdzajg

7 K. Kosinska-Dec, . Jelonkiewicz, dz. cyt., s. 149.
8. Jelonkiewicz, dz. cyt., s. 337-347.
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to badania prowadzone przez Anne Worsztynowicz, ktérych wyniki wskazuja, ze
im wyzszy poziom doswiadczanego przez miodziez wsparcia rodzicielskiego,
tym silniejsze poczucie koherencji. Wsparcie rodzicielskie Adam Frgczek™ de-
finiuje jako stwarzanie dziecku odpowiednich warunkoéw i mozliwosci do podej-
mowania coraz bardziej ztozonej aktywnosci i kreowania wtasnego rozwoju. Kie-
rowanie wobec dziecka adekwatnych wymagari i oczekiwari oraz podejmowanie
takich zachowari wobec dziecka, ktdre dadzg mu poczucie, ze jest akceptowa-
ne jako osoba przez rodzicow. Niezwykle wazne w rozwijaniu zasobdw osobis-
tych sg: akceptacja rodzicow dotyczgca uzyskiwanych przez dziecko wynikow
edukacji baletowej, uczestnictwo rodzicow w lekcjach otwartych i koncertach,
zaspakajanie emocjonalnych potrzeb dziecka oraz wspieranie go w trudnych
sytuacjach zyciowych.

W edukacji artystycznej psychologiczne aspekty ksztatcenia, zwigzane
z optymalizacjg poziomu stresu, motywowaniem, naukg koncentracji czy wzmac-
nianiem samooceny odgrywajg szczegolng role. Holistyczne podejécie w szko-
leniu tancerzy powinno uwzglednia¢ ich predyspozycje psychologiczne (zaso-
by osobiste), wyznaczajgce umiejetnosci radzenia sobie w sytuacjach nowych
i trudnych, oraz wyznaczy¢ jako nadrzedny cel ich rozwéj?°. Odpowiednio uksztat-
towane zasoby zapewnig uczniom i przysztym artystom rownowage miedzy
wymaganiami otoczenia a wtasnymi mozliwosciami, gwarantujgc optymalng rea-
lizacje zawodowg i samospetnienie?'. Poza zdolnosciami specyficznie tanecz-
nymi, na ktére sktadajg sie miedzy innymi: odpowiednia budowa fizyczna, mu-
zykalnos¢, pamiec¢ ruchowa czy predyspozycje aktorskie, bardzo istotne sg
rowniez czynniki dydaktyczne, psychologiczne i srodowiskowe, ktére majg nie-
bagatelny wptyw na rozwdj zasobdw osobistych ucznidw?’. Natomiast umiejet-
ne korzystanie z nich bedzie w znacznej mierze decydowato o powodzeniu lub
niepowodzeniu w zawodzie tancerza.
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Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego w Warszawie.
Gala wreczenia nagréd dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej laureatom tego -
rocznego konkursu. Redaktor radiowej Dwojki ogtasza zakoriczenie pierwszej
petnej edycji Ogolnopolskiego Konkursu Muzycznego Centrum Edukaciji Artystycz-
nej: Szanowni Paristwo, za nami 29 konkursow przeznaczonych dla wszystkich
specjalnosci objetych programem nauczania w szkotach muzycznych Il stopnia.
W ciggu ostatnich trzech lat kilkudziesieciu wybitnie utalentowanych mtodych
muzykow zmierzyto sie z niezwykle trudnym programem konkursu, by sprawdzic
Swoje umiejetnosci, stangc do szlachetnej rywalizacji i przez sam fakt przystgpienia
do konkursu odniesc sukces’. | to jest najbardziej adekwatne okreslenie w sto-
sunku do tego przedsiewziecia, sukces bowiem odniesli nie tylko laureaci, ale
tez wszyscy uczestnicy konkursow, a takze ich pedagodzy. A zatem raz jesz-
cze — dziekujemy za ogrom wysitku, zaangazowanie, pasje, ambicje, wszystko
to, co oddaliscie w darze muzyce. Wasz sukces jest jednoczesnie naszym suk-
cesem, bo oznacza, ze podjeliSmy stuszne decyzje i podgzamy do wyznaczo-
nego celu wiasciwg droga.

V3D MINTVLHVA — 8I02/€ VNZIALSALYVY VIONZS

Kiedy i jak to si€e zaczeto?

Jest rok 2015. Kolejny raz otrzymujemy sygnaty na temat aktualnej struktury
przestuchan. Padajg pytania, a nawet stowa krytyki dotyczgce tgczenia statuto-
wej dziatalnosci Centrum Edukacii Artystycznej, jaka jest badanie jakosci pracy
szkot, z konkursem — procedurg opartg na mechanizmie dobrowolnosci i ry-
walizacji o nagrode. Kolejny raz rozpoczynamy dyskusje na temat modyfikacji
przestuchan i stworzenia odpowiedniego zamiennika ich drugiego etapu. Po -
woli wytania sie obraz odmiennych dwdch kategorii opartych na szczegodtowo

T Cytat jest fragmentem wypowiedzi redaktora Piotra Matwiejczuka (Polskie Radio), prowadzg -
cego Koncert Laureatéw w Studio Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego
w dniu 25 maja 2018 roku. R
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okreslonych zasadach. Przestuchania stuzy¢ majg wytgcznie badaniu poziomu
ksztatcenia szkolnictwa muzycznego oraz merytorycznej wymianie doswiad-
czen nauczycieli, naczelng zas zasadg i celem konkursu ma by¢ wytanianie
i promocja szczegolnie uzdolnionych mtodych muzykéw — ucznidow szkot mu-
zycznych Il stopnia. Zapada zatem decyzja o definitywnym rozdzieleniu prze-
stuchan i konkursu.

W tym samym 2015 roku zapraszamy do wspotpracy wybitnych muzykow
— nauczycieli akademickich, czynnych artystow o bogatym dorobku, kompo-
zytoréw, wielkie osobowosci swiata muzyki. Tak rodzi sie 29 konkurséw dla
wszystkich specjalnosci instrumentalnych, wokalnych i zespotowych, struktur
autonomicznych, rzadzacych sie wtasnymi prawami, posiadajgcych swojego
lidera, ktory jest autorem kazdej z tych konstrukcji. Zostaje ustalone, ze kazda
ze specjalnosci pojawiac¢ sie bedzie w cyklu 3-letnim, co pozwoli uczestnikom
opanowac program konkursowy. Kwiecier ma by¢ miesigcem przeprowadzania
konkursow, a w koricu maja odbedzie sie koncert laureatow.

Do wspodtpracy zaprosilismy szkoty z catej Polski i kazdej z nich przypisa-
lismy jedng ze specjalnosci, z mysla, by dany konkurs w kolejnych swoich edy-
cjach kojarzyt sie z konkretnym miejscem na mapie.

Dwadziescia dziewie¢ konkursow roztozonych na 3 kolejne lata nazwalismy
Ogdlnopolskim Konkursem Muzycznym Centrum Edukaciji Artystycznej, a wszyst-
kie postanowienia zawarliSmy w Zasadach Organizacji Konkursu, ktére zostaty
skierowane do ucznidéw publicznych i niepublicznych szkdt muzycznych Il stop-
nia i ogdlnoksztatcgcych szkét muzycznych |l stopnia.

Program byt dla wszystkich specjalnosci niezwykle trudny, wykraczajacy po-
za podstawe programows, kryteria oceny szczegotowo okreslone, a wymaga-
nia bardzo wysokie — to wszystko zrodzito obawy, czy udzwigniemy ten ciezar,
my wszysCy — nauczyciele, uczniowie, autorzy i organizatorzy.

W kwietniu 2016 roku ruszamy z pierwszg edycjg obejmujgcg 9 konkursow
— dla wiolonczeli, kontrabasu, trgbki, klarnetu, gitary, organdw, wokalistyki jaz-
zowej, kameralnych zespotéw detych i zespotéw perkusyjnych. To nasi liderzy,
ktérzy przecierajg $ciezki. Sledzimy ich w napieciu, wytawiamy btedy, korygu
jemy, poprawiamy, uczymy sie. Uczymy sie marketingu i reklamy, wspotpracy
z roznymi instytucjami. Nawigzujemy kontakt z Akademig Filmu i Telewizji, Na-
rodowg Orkiestrg Symfoniczng Polskiego Radia i innymi instytucjami kultury.

Pierwszy majowy koncert laureatéw w Studio Koncertowym Polskiego Radia
im. Witolda Lutostawskiego rozwiat nasze obawy i watpliwosci, a kolejne lata
potwierdzity stusznos¢ podijetych decyzji. Edycja druga nalezata do fortepianu,
klawesynu, fletu, oboju, harfy, Spiewu i perkusji. WSréd zespotéw znalazty sie
duety fortepianowe, zespoty jazzowe i zespoty muzyki dawnej. Wspaniata roz-
norodnos¢ i piekny koncert. Ostatnia — trzecia edycja powstata dla zespotéw
kameralnych oraz solistow skrzypiec, altowki, akordeonu, waltorni, saksofonu,
fagotu, puzonu, tuby i wokalistyki estradowe;j.



Fot. Ewelina Kliczkowska

Koncert laureatéw pokazat, jak piekng kantylene mozna uzyskac na tubie,
jakie mozliwosci techniczne i kolorystyczne tkwig w waltorni i puzonie, dlacze-
go kunszt altéwki w niczym nie ustepuje doskonatosci skrzypiec i ze akordeon
moze gra¢ wszystko. Brawo! To byt trudny koncert, ale bardzo piekny i niezwy-
kle pouczajgcy.

Tak oto owego 25 maja 2018 roku zakoniczyliSmy zmagania konkursowe
w ramach pierwszej edycji Ogdlnopolskiego Konkursu Muzycznego Centrum Edu-
kacji Artystycznej. Pierwsze koty za pfoty...

Za rok spotkamy sie znowu — w drugiej odstonie?, bogatsi o doswiadcze-
nia i petni wiary, ze odkrywac¢ bedziemy nowe poktady ambicji, aspiracji, pasji
i talentu. Do zobaczenia.

V3D JINTVLHIVAD — 8I02/€ VNZIALSALYY VIONZS

2 Szczegotowe informacje dotyczace Ogolnopolskiego Konkursu Muzycznego Centrum Edu -
kacji Artystycznej znajduja sie na stronie www.cea.art.pl [dostep: 22.08.2018]. I
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Wojciech Myjak

Przeglady plastyczne
z rysunku, malarstwa i rzezby
dla uczniow szkot plastycznych

Poczawszy od roku szkolnego 2005/2006 corocznie Centrum Edukacji Artys-
tycznej organizuje przeglady prac z rysunku, malarstwa i rzezby dla uczniéw
klas pigtych ogolnoksztatcgcych szkdt sztuk pieknych i ucznidéw klas trzecich
licedw plastycznych oraz szkét policealnych (drugi rok). Przeglady sg szcze-
goélng formg konfrontacji. Poprzedzato je organizowane od 1995 roku, w edycji
dwuletniej, biennale prac dyplomowych dla szkdt plastycznych. Biennale ma do
dzisiaj charakter przegladu bez oceny (z wyjgtkiem krétkiego okresu, w ktérym
wprowadzono ocene najlepszych prac dyplomowych). Aktualnie taka forma oce-
ny prezentowanych dyploméw uczniow szkét plastycznych przez powotane jury
odbywa sie w Czestochowie, w makroregionie potudniowo-zachodnim.

Przeglady obecnie majg kluczowe znaczenie dla oceny poziomu ksztatcenia
w szkotach plastycznych. Rola ich jest o tyle istotna, ze konkursy plastyczne
organizowane przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, Centrum
Edukaciji Artystycznej i szkoty plastyczne nie sg obowigzkowe dla ucznidw. Na
Biennale Prac Dyplomowych szkoty jedynie prezentujg najlepsze realizacje prac
dyplomowych w zakresie nauczanych w nich specjalizacji. Natomiast przeglady
z rysunku, malarstwa i rzezby sg jedyng, obowigzkowg dla szkdét, formag konfron-
tacji powigzang z oceng. Czynny udziat w przegladach jest zatem obligatoryjny
dla wszystkich szkét plastycznych publicznych i niepublicznych o uprawnieniach
szkot publicznych.

Przeglad plastyczny z rysunku, malarstwa i rzezby obywa sie w systemie
trzyetapowym: | etap — szkolny, Il etap — makroregionalny i wprowadzony od
roku szkolnego 2009/2010 Il etap — ogdlnopolski. Pierwszy etap — szkolny,
organizowany przez wszystkie szkoty, ma na celu wytypowanie trzyosobowej
reprezentacji do Il etapu — makroregionalnego, z ktérego do Il etapu — Ogadl-
nopolskiego Przegladu Plastycznego — przechodzg finalisci z poszczegdinych
makroregiondw, znajdujgcy sie na miejscach od 1 do 5.

W | etapie komisja sktadajgca sie z nauczycieli przedmiotéw artystycznych,
powotana przez dyrektora szkoty, dokonuje oceny prac uczniéw, bedacych efek-
tem realizacji programoéw nauczania w zakresie rysunku, malarstwa i rzezby.
Ocenie podlegaja: prace malarskie przedstawiajgce martwg nature, rysunki stu- -

V3D JINTVLIVAD — 8I02/€ VNZIALSALYY VIONZS
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dyjne postaci z dotgczonymi szkicami oraz prace rzezbiarskie przedstawiajgce
studium gtowy z innymi pracami o dowolnej tematyce.

Wytypowani uczniowie w Il etapie — makroregionalnym — wykonujg na
miejscu prace z wybranej jednej dyscypliny oraz prezentujg przywiezione pra-
ce z etapu szkolnego z dwodch dyscyplin sposrod rysunku, malarstwa i rzezby.
Oceny na tym etapie dokonuje szescioosobowa komisja powotywana przez
Dyrektora Centrum Edukacji Artystycznej, sktadajgca sie z profesorow —
przedstawicieli uczelni plastycznych — nadzorowanych przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

W roku szkolnym 2017/2018 w miesigcach marzec—kwiecienn przeglady
makroregionalne zorganizowano w nastepujgcych szkotach i zespotach szkot
plastycznych:

B w Zespole Szkdt Plastycznych w Katowicach — makroregion potudniowo-

-zachodni ze szkotami:

— Zespot Szkot Plastycznych — Katowice,

— Ogodlnoksztatcgca Szkota Sztuk Pieknych i Liceum Plastyczne w Zespole
Szkét nr 18 — Zabrze,

— Ogodlnoksztatcgca Szkota Sztuk Pieknych w Zespole Paristwowych Pla-
cowek Ksztatcenia Plastycznego — Opole,

— Zespot Szkot Plastycznych — Bielsko-Biata,

— Liceum Plastyczne — Gliwice,

— Liceum Plastyczne w Zespole Szkdt Ponadgimnazjalnych nr 6 — Toma-
széw Mazowiecki,

— Zespdt Panstwowych Szkdt Plastycznych im. Tadeusza Makowskiego —
todz,

— Zespot Szkot Plastycznych im. Stanistawa Kopystyriskiego — Wroctaw,

— Zespot Szkdt Plastycznych im. Jacka Malczewskiego — Czestochowa,

— Liceum Plastyczne w Zespole Szkét Artystyczno-Projektowych — Tarnow-
skie Gory,

— Liceum Plastyczne im. Katarzyny Kobro — Zduriska Wola,

— Liceum Plastyczne w Zespole Szkét Artystycznych im. Stanistawa Wys-
piariskiego — Jelenia Gora,

— Liceum Plastyczne w Zespole Szkét Ponadgimnazjalnych — Wodzistaw
Slaski,

— Zespot Szkdt Plastycznych im. Tadeusza Kantora — Dgbrowa Gérnicza,

— Spoteczne Liceum Sztuk Plastycznych ALA — Wroctaw,

— Liceum Plastyczne w Zespole Szkét nr 3 — Zory,

— Liceum Plastyczne i Ogdlnoksztatcgca Szkota Sztuk Pieknych w Zespole
Szkdt i Placowek Artystycznych — Nysa,

— Niepubliczne Liceum Plastyczne — Cieszyn;



B w Zespole Szkét Plastycznych w Gdyni Ortowie — makroregion pdétnocno-
-zachodni ze szkotami:
— Zespot Szkdt Plastycznych — Gdynia,
— Panstwowe Liceum Sztuk Plastycznych — Koscielec,
— Zespot Szkdt Plastycznych im. Leona Wyczdtkowskiego — Bydgoszcz,
— Zespot Szkot Plastycznych im. Wiadystawa Hasiora — Koszalin,
— Ogodlnoksztatcgca Szkota Sztuk Pieknych w Zespole Szkét Miejskich —
Golub-Dobrzyn,
— Liceum Plastyczne im. Piotra Potworowskiego — Poznan,
— Liceum Plastyczne w Zespole Szkét Budowlanych i Plastycznych im. Mi-
kotaja Kopernika — Grudzigdz,
— Liceum Plastyczne w Zespole Szkét Ponadgimnazjalnych nr 2 — Kalisz,
— Zespot Szkdt Plastycznych — Zielona Goéra,
— Liceum Plastyczne — Gorzéw Wielkopolski,
— Liceum Plastyczne — Gryfice,
— Liceum Plastyczne w Zespole Szkdét Miejskich — Rypin,
— Liceum Plastyczne im. Constantina Brancusi — Szczecin,
— Liceum Plastyczne w Zespole Szkdt Informatycznych — Stupsk,
— Ogodlnoksztatcgca Szkota Sztuk Pieknych — Wioctawek,
— Liceum Plastyczne — Gdarnisk,
— Liceum Plastyczne w Zespole Szkdt Technicznych — Stupsk;

B w Liceum Plastycznym w Gronowie Gérnym — makroregion pdétnocno-

-wschodni ze szkotami:

— Liceum Plastyczne — Gronowo Gorne,

— Panstwowe Liceum Plastyczne im. Erica Mendelsohna — Olsztyn,

— Liceum Plastyczne im. Artura Grottgera — Suprasl,

— Liceum Plastyczne im. Bernarda Morando — Zamosc¢,

— Zespot Szkoét Plastycznych im. Cypriana Kamila Norwida — Lublin,

— Zespdt Paristwowych Szkdt Plastycznych im. Wojciecha Gersona — War-
szawa,

— Liceum Plastyczne im. Wojciecha Kossaka — tomza,

— Ogolnoksztatcgca Szkota Sztuk Pieknych w Zespole Szkdt Ogolnoksztat-
cacych i Zawodowych im. Jarostawa Iwaszkiewicza — Ciechanowiec,

— Liceum Plastyczne im. Jozefa Chetmonskiego — Nateczoéw,

— Liceum Plastyczne — Ptock,

— Zespot Szkoét Plastycznych im. Jézefa Brandta — Radom,

— Liceum Plastyczne im. Elwiro Michata Andriollego w Zespole Szkét Eko-
nomicznych — Mirisk Mazowiecki,

— Policealne Zawodowe Studium Plastyczne ,Studio Sztuki” — Warszawa,

— Niepubliczne Policealne Studium Plastyczne — Warszawska Szkota Rek-
lamy — Warszawa,

— Lubelska Szkota Sztuki i Projektowania — Policealne Studium Plastyczne
im. Stanistawa Wyspiariskiego — Lublin;

V3D JINTVLIVAD — 8I02/€ VNZIALSALHY VIONZS
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Fot. Katarzyna Furman, Liceum Plastyczne w Gronowie Goérnym

B w Zespole Szkot Plastycznych w Rzeszowie — makroregion potudniowo-

-wschodni ze szkotami:

— Zespot Szkoét Plastycznych im. Piotra Michatowskiego — Rzeszéw,

— Zespot Paristwowych Szkét Plastycznych — Krakdw,

— Liceum Plastyczne im. Jana Matejki — Nowy Wisnicz,

— Zespot Szkoét Plastycznych — Tarndw,

— Zespot Paristwowych Szkét Plastycznych im. Jozefa Szermentowskiego —
Kielce,

— Zespot Szkoét Plastycznych im. Antoniego Kenara — Zakopane,

— Liceum Plastyczne im. Tadeusza Brzozowskiego — Krosno,

— Zespot Szkét Plastycznych im. Stanistawa Wyspianskiego — Jarostaw,

— Katolickie Liceum Plastyczne w Zespole Szkét Katolickich im. bt. Piotra
Jerzego Frassati — Nowy Sacz.

Prace ucznidw w poszczegolnych makroregionach oceniaty komisje w skta-
dzie:
— Katowice: profesor Zbigniew Szot — Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
(przewodniczacy) oraz cztonkowie: profesor Aleksander Zysko — Akademia
Sztuk Pieknych we Wroctawiu, profesor Jerzy Nowakowski — Akademia Sztuk
Pieknych w Krakowie, profesor Janusz Karbowniczek — Akademia Sztuk Piek-



Fot. Matgorzata Matolepszy

nych w Katowicach, profesor Roman Pietrzak — Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie, profesor Bogdan Klechowski — Akademia Sztuk Pieknych w Kra-
kowie;

— Gdynia Ortowo: profesor Jacek Jagielski — Uniwersytet Artystyczny w Pozna-
niu (przewodniczacy) oraz cztonkowie: profesor Tomasz Milanowski — Akade-
mia Sztuk Pieknych w Warszawie, profesor Krzysztof Gliszczyriski — Akademia
Sztuk Pieknych w Gdansku, profesor Wojciech Seczawa — Akademia Sztuk
Pieknych w Gdansku, profesor Andrzej Zwolak — Akademia Sztuk Pieknych
w Krakowie, profesor Zbigniew Szot — Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu;

— Gronowo Gorne: profesor Jacek Dyrzyriski — Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie (przewodniczgcy) oraz czionkowie: profesor Janusz Karbowniczek
— Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, profesor Jerzy Nowakowski —
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, profesor Tomasz Milanowski — Akade-
mia Sztuk Pieknych w Warszawie, doktor Marcin Mielczarek — Akademia Sztuk
Pieknych w todzi, profesor Wojciech Seczawa — Akademia Sztuk Pieknych
w Gdarisku;

— Rzeszo6w: profesor Aleksander Zysko — Akademia Sztuk Pieknych we Wro-
ctawiu (przewodniczacy) oraz czionkowie: profesor Jacek Jagielski — Uniwer-
sytet Artystyczny w Poznaniu, profesor Jacek Dyrzyriski — Akademia Sztuk

SNZDOADIVAAQ OXNAL 3IN DIALIVHd 3480d
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Fot. Matgorzata Matolepszy

Pieknych w Warszawie, profesor Andrzej Zwolak — Akademia Sztuk Pieknych
w Krakowie, profesor Bogdan Klechowski — Akademia Sztuk Pieknych w Krako-
wie, profesor Janusz Karbowniczek — Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach.

We wszystkich czterech makroregionach przeglady przebiegty zgodnie z usta-
lonym regulaminem Centrum Edukacji Artystycznej. Jurorzy wyrazili szczegdlne
uznanie dla Liceum Plastycznego w Gronowie Gérnym, ktére pierwszy raz orga-
nizowato przeglad i pomimo skromnych warunkéw lokalowych w sposéb perfek-
cyjny wywigzato sie z powierzonego zadania.

W Il etapie prezentowano prace przywiezione przez ucznidéw (wybrane
z dwdch dyscyplin sposréd rysunku, malarstwa i rzezby), ktére zostaty wytonio-
ne w czasie | etapu przegladu, oraz prace, ktére zostaty wykonane na miejscu.

Kazdy z cztonkéw jury dokonywat wtasnej oceny prac w skali od 1 do 10,
wpisujgc punkty wraz z ewentualnymi uwagami do indywidualnej karty punk
tacyjnej. Uzyskane przez ucznia wyniki od poszczegdlnych juroréw sumowano
i wyliczano $rednig. Suma punktéw srednich z trzech prezentowanych dziedzin
stanowita 0goélng punktacje ucznia. (Réznice w tabeli in ,+” i in ,=” 0 0,1 pkt.
wynikaja z zaokrgglen wyliczanych $rednich przez program Excel). Do wylicze-
nia sredniej, zgodnie z regulaminem, nie brano pod uwage dwdch skrajnych
ocen — najwyzszej i najnizszej.

W ramach etapu makroregionalnego, zgodnie z przyjetymi zasadami punkto-
wania uczniow biorgcych udziat w przeglgdach, kazda ze szkdt mogta uzyskac
maksymalnie 90 punktow.

Biorgc pod uwage kolejne wyniki osiggane przez szkoty od roku szkolnego
2013/2014, mozemy ustali¢ ich $rednie wskazujgce na poziom plastyczny pre-
zentowany w ostatnich latach.




W dalszej czesci artykutu przedstawiamy tabele z wynikami osiggnietymi
przez poszczegolne szkoty w przeglagdach makroregionalnych w ciggu ostatnich
5 lat. W tabeli — co bardzo istotne — zamieszczone zostaty dane moéwigce
o wielkosci szkoty (lub zespotu szkoét). Ma to niebagatelne znaczenie w jej ana-
lizie. Prezentujemy jedynie fragment tabeli — pierwsze 40 z 59 pozycji.

W przeglgdach braty udziat réwniez inne szkoty (zespoty) plastyczne, w tym
samorzadowe z Grudzigdza, Wodzistawia Slgskiego, Jeleniej Géry, Zor, Rypina,
Golubia-Dobrzynia, Nysy, Ciechanowa i Stupska, oraz niepubliczne z uprawnie-
niami szkoty publicznej z Gliwic, Cieszyna, Stupska, Wroctawia, Ptocka, Warsza-
wy (Studio Sztuki oraz WSR), Wioctawka, Gryfic i Gdanska.

Czytelnikdw ,Szkoty Artystyczne]” zapraszamy do portalu internetowego Cen-
trum Edukaciji Artystycznej, do zaktadki Przeglady, gdzie znajduje sie petna infor-
macja o szkotach plastycznych — miedzy innymi adresy, nauczane specjalnosci,
liczba uczniéw i nauczycieli’.

Komisje oceniajgce docenity wysoki poziom realizacji rzezbiarskich i w wigk-
szosci prezentowanych prac rysunkowych i malarskich. Szczegélng uwage zwré-
Ccono na znaczenie w procesie dydaktycznym szkicow rysunkowych, ktére powin-
ny by¢ prezentowane na przeglgdzie — niestety w wielu przypadkach zastgpity
je mate rysunki studyjne. W celu realizacji tego istotnego dla kazdego plastyka
zagadnienia oczekuje sie wiekszego zaangazowania ze strony uczniow, jak tez
dydaktykow.

Komisje zgodnie podkreslaty znaczenie przeglagdéw dla stworzenia witasci-
wych warunkéw do skonfrontowania metod i poziomu nauczania przedmiotow:
rysunku, malarstwa i rzezby, nauczanych w szkotach plastycznych. Zaprezento-
wane prace uczniow, przywiezione i wykonane na miejscu, w wiekszosci uzys-
katy od komisji oceny Swiadczace o dobrym i bardzo dobrym poziomie plastycz-
nym. W gronie laureatow mozna zauwazy¢ jednostki wybitnie utalentowane.

Do Ill etapu ogdlnopolskiego przegladu plastycznego, organizowanego
w dniach 3-8 czerwca 2018 roku w Domu Plenerowym Akademii Sztuk Piek-
nych w Diuzewie, zakwalifikowato sie 30 ucznidw, ktérzy zajeli w poszczegdlnych
makroregionach lokaty od 1 do 5.

W ramach tego etapu finalisci uczestniczyli w warsztatach plastycznych,
realizujgc zadane tematy do wyboru — malarskie lub rzezbiarskie. Tematem
z malarstwa byt pejzaz w Dtuzewie (studium malarskie lub rysunkowe z wyko-
rzystaniem waloréw przyrody i elementéw architektury), a z rzezby — portret
rzezbiarski osoby z najblizszego otoczenia. Pozostate zadania dla wszystkich
uczestnikéw Il etapu to szkice z modela (zmiana postaci co 10 minut — tech-
nika dowolna) oraz kompozycja malarsko-rysunkowa lub rzezbiarska na temat
M¢oj dom — moje miejsce na ziemi.

' https://cea-art.pl/przeglady-plastyczne/ [dostep: 3.08.2018].
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Tabela 1

Wyniki osiggniete przez poszczegdlne szkoty w przegladach makroregionalnych w ciggu ostatnich 5 lat

Uzyskane punkty w roku szkolnym Srednia L|cz.b’a
uczniéw

3 o e o e
2017/18
1. | ZSP Bydgoszcz (LP+OSSP) IS5 81,8 84,8 80,3 77,8 80,0 278
2. | ZSP Gdynia (LP+OSSP) 84,5 80,5 80,3 72,5 79,8 79,5 312
3. | PLP Olsztyn 85,5 80,5 76,8 81,8 72,5 79,4 137
4. | PLSP Koscielec/ZSP Koto 79,3 79,0 74,5 84,3 78,3 79,1 99
5. | ZSP Koszalin (OSSP+LP) 72,0 77,0 78,0 85,3 81,0 78,7 160
6. | ZPSP Warszawa (OSSP+LP) 78,5 74,8 80,5 79,0 74,8 77,5 189
7. | ZPSP Kielce (OSSP+LP) 74,8 84,5 73,5 78,5 75,0 77,3 208
8. | ZSP Lublin (OSSP+LP) 79,8 72,5 80,3 69,0 70,8 74,5 223
9. | ZSP Rzeszéw (OSSP+LP) 72,0 67,5 77,5 75,3 79,8 74,4 281
10. | LP Suprasl 81,3 71,0 73,3 73,5 72,0 74,2 145
11. | LP Gronowo Gorne 73,8 67,0 79,8 70,8 78,8 74,0 98
12. | ZSP Zakopane (OSSP+LP) 76,8 70,3 68,8 83,3 67,8 73,4 208
13. | ZPPKP Opole (OSSP+LP) U5e) 785 70,0 66,8 75,8 73,0 225
14. | LP Ltomza 74,8 70,3 73,8 71,0 73,5 72,7 115
15. | ZSP Dabrowa Gérnicza (OSSP+LP) | 71,8 72,5 75,0 65,8 76,8 72,4 206
16. | ZSP Katowice (OSSP+LP) 72,5 62,5 70,0 75,8 78,5 71,9 262
17. | LP Poznan 66,0 76,5 72,8 70,5 70,8 71,3 218
18. | LP Zamos¢ 79,8 73,3 70,5 61,0 70,8 71,1 122
19. | LP Tomaszéw Mazowiecki 73,8 75,5 79,0 60,8 64,5 70,7 83
20. | KLP Nowy Sacz 70,3 77,0 76,5 66,3 63,5 70,7 49
LEGENDA:
Typy szkét plastycznych:
LP — liceum plastyczne (4-letnia)

OSSP — ogdlnoksztatcgca szkota sztuk pieknych (6-letnia)
PSP — policealna szkota plastyczna

Organy prowadzace szkoty:
Szkoty prowadzone przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
Szkoty prowadzone przez Jednostke Samorzadu Terytorialnego
Szkoly niepubliczne z uprawieniami szkoty publicznej

Uczelnie artystyczne:
ASP — Akademia Sztuk Pieknych

UAP — Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu
AS Szczecin — Akademia Sztuki w Szczecinie

DOBRE PRAKTYKI NIE TYLKO DYDAKTYCZNE
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Tabela 1 cd.

Wyniki osiagniete przez poszczegdlne szkoty w przegladach makroregionalnych w ciggu ostatnich 5 lat

Uzyskane punkty w roku szkolnym Srednia L|cz_b’a
uczniéw

Nazwa szkoty punktow wr. szk
2017/18|2016/17|2015/16|2014/15|2013/14| z 5 lat 201' 71 8.

21. | ZSP Bielsko-Biata (OSSP+ LP) 70,3 74,5 64,8 71,5 72,3 70,7 220
22. | ZPSP Krakéw (OSSP+ LP) 65,0 71,5 68,0 67,3 78,8 70,1 235
23. | LP Zdunska Wola 71,5 61,0 68,0 74,3 71,8 69,3 101
24. | ZSP Wroctaw (OSSP+ LP) 68,8 68,3 69,3 67,8 69,3 68,7 268
25. | ZSP Jarostaw (OSSP+ LP) 73,7 68,8 59,0 74,0 65,3 68,1 172
26. | LP Nowy Wisnicz 65,0 70,3 61,5 70,5 73,3 68,1 101
27. | ZPSP £6dz (OSSP+ LP) 71,0 72,3 65,0 61,3 70,3 68,0 296
28. | ZSP Tarnéw (OSSP+ LP, PSP) 67,3 74,0 60,8 60,5 72,3 67,0 259
29. | LP Krosno 60,5 74,8 66,5 61,0 69,0 66,4 70
30. | LP Nateczéw 66,0 60,0 75,0 62,0 66,0 65,8 133
31. | LP Gorzéw Wielkopolski 63,8 59,0 67,8 61,8 72,5 65,0 103
32. | ZSP nr 2, LP Kalisz 68,0 61,0 69,5 67,3 57,5 64,7 99
33. | ZSP Czestochowa (OSSP+ LP) 58,3 76,5 70,8 62,0 55,8 64,7 233
34. | ZSP Radom (OSSP+ LP) 62,3 67,5 65,5 59,3 66,3 64,2 210
35. | LP Tarnowskie Gory 62,5 58,5 65,0 61,5 65,5 62,6 98
36. | LP Szczecin 60,8 70,3 56,0 67,5 57,5 62,4 140
37. | OSSP iLP w ZS nr 18 Zabrze 61,5 63,8 56,3 63,0 59,3 60,8 160
38. | PSP Lublin (LSSiP) 60,5 60,8 X X X 60,7 52
39. | LP w ZSE Minsk Mazowiecki 66,3 63,3 70,0 50,8 51,0 60,3 82
40. | ZSP Zielona Géra (OSSP+ LP) 64,5 58,3 55,0 56,3 66,8 60,2 168

Do oceny dokonan uczestnikéw Il etapu przegladu Dyrektor Centrum Edu-
kacji Artystycznej powotat Komisje Konkursowg w sktadzie: doktor habilitowany
Adam Kaminiski z Akademii Sztuk Pieknych w Gdarisku, doktor habilitowany
Grzegorz Harnderek z Akademii Sztuk Pieknych w Katowicach, doktor habilito-
wany Jan Tutaj z Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, profesor Mariusz tukaw-
ski z Akademii Sztuk Pieknych w todzi, profesor Wojciech Zubala z Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie, doktor habilitowana Beata Mak-Sobota z Akade-
mii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, doktor habilitowany Piotr Szwiec, prorektor
Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu, doktor habilitowany Barttomiej Otocki,
prorektor Akademii Sztuki w Szczecinie.

Po ocenieniu prac wykonanych w ramach warsztatow plastycznych oraz po
ocenie autoprezentacji potgczonej z rozmowg kwalifikacyjng w zakresie: zdol -
nosci intelektualnych i artystycznych oraz zainteresowan uczniéw finalistow, ko- -
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misja wytonita 16 laureatéw, ktérym przyznano w roku akademickim 2019/2020
prawo do ubiegania sie o0 przyjecie bez rekrutacji na jedno z szesnastu miejsc
na kierunkach artystycznych (malarstwo, grafika, rzezba), zagwarantowanych
przez uczelnie artystyczne nadzorowane przez Ministerstwo Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego.

W 2018 roku w gronie laureatéw znaleZli sie:

1. Maria Chodzinska — ZSP Gdynia Ortfowo
2. Katarzyna Banasiak — ZSP Lublin

3. Aleksandra Pienigzek  — ZPSP k6dz

4. Aleksandra Watroba — ZPSP Kielce

5. Martyna Luranc — ZSP Bielsko-Biata
6. Maria Totwiriska — LP Suprasil

7. Wiktoria Szprecher — ZSP Gdynia Ortowo
8. Agata Kempa — ZSP Katowice

9. Karolina Zadto — KLP Nowy Sacz
10. Aleksandra Jastrzebska — ZSP Tomaszéw Mazowiecki
11. Daria Antkiewicz — PLSP Koscielec
12. Magdalena Kamifiska ~ — ZSBiP Grudzigdz
13. Weronika Nowak — LP Zamos¢
14. Pawet Stefaniak — ZSP Zakopane
15. Katarzyna Odo — ZPSP Kielce
16. Anna Maria Pilarska — PLSP Koscielec

Obecnie, po trzynastej edycji przegladdw, mozemy stwierdzi¢, ze dzieki nim
zostaty stworzone wspaniate warunki do skonfrontowania metod i poziomu nau-
czania przedmiotéw: rysunek i malarstwo oraz rzezba, nauczanych w szkotach
plastycznych. Celem tych konfrontacji zawsze byta wymiana doswiadczen oraz
opinii umozliwiajgcych wyciggniecie wnioskéw przez uczniow i pedagogow re-
prezentujgcych szkoty.

Przeglady daty szkotom mozliwos¢ zaprezentowania i promocji najzdol-
niejszych uczniow. Etapy makroregionalne koriczyty spotkania podsumowujgce,
w czasie ktorych jurorzy i nauczyciele przekazywali swoje uwagi i wnioski doty -
czgce zardwno poziomu prezentowanych prac, jak i organizacji spotkan.

Warto tez w przysztosci doktadniej przyjrze¢ sie dokonaniom laureatow
przegladu centralnego w Diuzewie, dlatego w kolejnym numerze przypomnimy
wszystkich laureatow, ktérzy od 2009 roku byli zdobywcami indekséw do wyz-
szych szkét artystycznych, prowadzonych przez Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego.
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Krzysztof Szczepaniak

Z tancuckiego zamku

na estrady swiata

Miedzynarodowe Kursy Muzyczne
im. Zenona Brzewskiego w tancucie

Tak jest od 44 lat. Zawsze w statym terminie, to znaczy od 1 do 27 lipca,
w pieknie potozone] Panstwowe] Szkole Muzycznej | stopnia w tancucie roz-
brzmiewa muzyka skrzypiec, altéwek, wiolonczeli i kontrabasu. Od pewnego
czasu takze i gitary.

Jest to z catg pewnoscig najstarsza tak duza impreza z zakresu doskonale-
nia gry na instrumentach strunowych, adresowana do najbardziej uzdolnionych
mtodych polskich i zagranicznych muzykdw, ktdrzy chca doskonali¢ sie w grze
na instrumentach strunowych. Jej zrodfa i poczatki tkwig w zamierzchtych cza-
sach lat 70., gdy profesor Zenon Brzewski z Akademii Muzycznej w Warszawie
postanowit wiasnie tutaj, w zabytkowych wnetrzach Muzeum-Zamku, zorganizo-
wac kurs adresowany do mtodych polskich muzykdw.

Pamieta¢ nalezy, ze byty to inne czasy, inna rzeczywisto$¢ polityczna i go-
spodarcza. Dostepnos¢ paszportu byta bardzo ograniczona. Polski student nie
miat praktycznie szans na wyjazd zagraniczny celem poznania nowych trendéw
i tendencji w pedagogice instrumentalnej czy tez mozliwosci doskonalenia swej
gry pod okiem wybitnych zagranicznych pedagogow.

Pomyslat wiec profesor Brzewski, ze skoro polski student nie moze wyjechac
za granice, to moze niech ,zagranica” przyjedzie do niego. | tak powstaty tan-
cuckie kursy, na ktére przyjezdzali wybitni artysci, pedagodzy-instrumentalisci.
Dzisiaj z sentymentem siegamy do tamtych lat, przywotujgc niejednokrotnie juz
niezyjace wybitne postaci swiatowej wiolinistyki. Zmienita sie takze rzeczywistos$¢
polityczna. Dzisiaj nikt nie ma probleméw z uzyskaniem paszportu i wyjazdem
za granice. Tak wiec i idea tancuckich kursow sie zmienita. Pozostat jednak duch
tamtych zamierzchtych lat.

Dzisiejsze kursy to potezna kilkusetosobowa impreza, w ktérej uczestniczg
przede wszystkim mtodzi adepci wiolinistyki, chetni do dalszego podnoszenia
poziomu wykonawczego i oczekujacy wskazéwek i rad w zakresie nabywania
umiejetnosci wykonania utwordw, bardzo czesto przygotowywanych wczesniej
w macierzystych szkotach pod okiem swoich pedagogow. Bycie w tancucie na
kursach oznacza uzyskanie statusu muzyka ambitnego, dgzgcego do systema-
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tycznego doskonalenia, chcacego poznawac¢ nowosci pedagogiczne i kon-
sekwentnie podnoszgcego swoj poziom wykonawczy.

Tak jest praktycznie kazdego roku, gdy do osiemnastotysiecznego miastecz-
ka zjezdza w lipcu kilkuset muzykéw plus drugie tyle oséb towarzyszgcych.
W lipcu tancut zyje muzyka, w szczegodlnosci muzyka instrumentéw struno
wych. Niespotykana nigdzie indziej atmosfera towarzyszaca kursom staje sie
magnesem systematycznie i stale przyciggajgcym wielu muzykow powracajg-
cych tutaj kazdego lata. Od paru lat kursami kieruje profesor Krystyna Makow-
ska-Lawrynowicz, wybitna polska pianistka — kameralistka, wdowa po profeso-
rze Mirostawie tawrynowiczu, ktory takze prowadzit te impreze. Wspomaga jg
grupa wspotpracownikow, w tym piszgcy te stowa, kidra przygotowuje i wspot-
organizuje to wielkie przedsiewziecie.

W tym roku tancuckie kursy zorganizowano po raz 44. Trudno wiec sie dzi-
wic¢, ze biorg w nich udziat nie tylko dzieci pierwszych uczestnikéw, tych sprzed
40 lat, ale niejednokrotnie takze i wnuki. Frekwencja i tym razem dopisata tak,
ze organizatorzy przyjeli doktadnie 508 uczestnikéw, w tym 40 obcokrajowcdow.
Byli to uczestnicy miedzy innymi z USA, Japonii, Chin, Kazachstanu, Finlandii,
Norwegii, Wtoch, Szwajcarii i Syrii.

Przeliczajgc liczbe uczestnikéw na indywidualne lekcje, otrzymamy okoto
2500 lekcji dla uczestnikdw. Mogli oni poza tym bra¢ udziat w zajeciach zespo-
tow kameralnych, orkiestr kursowych, ksztatcenia stuchu i korzysta¢ z towarzy-
szgcych kursom wyktadéw metodycznych prowadzonych przez pedagogow kur-
sow, a takze zaje¢ z zakresu aktywnosci fizycznej dla muzykéw. Aby obstuzy¢
tak wielkg liczbe uczestnikow organizatorzy zatrudnili w tym roku 50 pedago-
gow (24 w | turnusie i 26 w Il turnusie) i prawie 30 pianistéw. Znany polski
krytyk muzyczny, pan Joézef Kariski, dzielit sie swojg ogromng wiedzg na temat
wybitnych postaci swiatowej wiolinistyki w trakcie prelekcji adresowanych do
wszystkich uczestnikow kursow.

Integralng czescig programu dydaktycznego sg koncerty organizowane kaz-
dego dnia w przepieknej sali balowej taricuckiego Muzeum-Zamku, w ktérych
wykonawcami sg niektorzy pedagodzy kursow. Najczesciej sg to znane i uzna-
ne postaci estrady muzycznej — nie tylko polskiej, ale i swiatowej. Wymienic
tutaj mozna chociazby tak wielkie nazwiska, jak Konstanty Andrzej Kulka, Agata
Szymczewska, Tomasz Strahl, Janusz Wawrowski, Natan Dondalski, Izabela Ce-
glinska czy Jan Kotula.

Koncerty te sg zawsze wielkg atrakcjg i to nie tylko dla uczestnikéw kurséow
— gromadzg rowniez liczng publicznos¢ z miasta tancuta i okolicznych miej-
scowosci. Jest to zawsze duze wydarzenie artystyczne dajgce publicznosci moz-
liwos¢ bezposredniego kontaktu ze sztukg ,wysokg” prezentowang na najwyz-
szym sSwiatowym poziomie.

Cechg charakterystyczng tych koncertéw jest to, ze wybitni pedagodzy,
artysci swiatowych estrad muzycznych, zapraszajg do swych recitali najbar-
dziej uzdolnionych uczestnikow kursow, dajgc im tym samym mozliwos¢ zaist-



nienia u boku gwiazdy na estradzie, na ktorej koncert jest swoistg nobilitacjg
artystyczna.

Koncerty, traktowane jako element dydaktyki artystycznej i edukacji muzycznej,
sg poprzedzone prelekcjami na temat utwordw, kompozytoréw i wykonawcow.
Najmtodszym uczestnikom przekazywane sg natomiast informacje o zasadach
zachowania sie w sali koncertowej, odpowiednich reakcjach w okreslonym cza-
sie, a nawet ubiorze, jaki przystoi w tej renomowanej i znanej sali koncertowe;.

W trakcie 44. Miedzynarodowych Kurséw Muzycznych im. Zenona Brzew-
skiego zorganizowano ogoétem 76 koncertow. Nie wszystkie odbywaty sie w za-
bytkowej sali balowej faricuckiego zamku. Byty wsrdd nich takze koncerty klaso-
we w auli szkoty muzycznej i dawnym Kasynie Urzedniczym ordynacji Potockich.
Na zakoniczenie kazdego turnusu wszystkie klasy organizowaty koncerty klaso-
we, w ktorych prezentowali sie, wytypowani przez profesora prowadzgcego kla-
se, uczestnicy. Takich koncertow w auli Paristwowej Szkoty Muzycznej | stopnia
w tancucie byto w trakcie catego kursu 28.

Dyrekcja Muzeum-Zamku w tancucie udostepnita uczestnikom takze dawne
Kasyno Urzednicze. W tamtejszej sali balowe] (zdecydowanie skromniejszej od
tej w muzeum) odbyto sie 18 koncertéw klasowych. W niektérych przypadkach
w koncertach klasowych prezentowali sie wszyscy uczestnicy kursu pracujacy
pod opiekg danego profesora.

Od pewnego czasu organizatorzy wychodzg naprzeciw oczekiwaniom spo-
teczenistwa miasta i organizujg koncert w kosciele farnym. Potgczony jest on
ze mszg sSwietg za zmartych pedagogow i uczestnikow kursow. W tym roku po
wieczornej mszy swietej wspaniaty koncert dali wybitni polscy artysci — pro-
fesor Konstanty Andrzej Kulka — skrzypce i profesor Andrzej Chorosinski —
organy. Wypetniony po brzegi kosciét farny dtugo rozbrzmiewat oklaskami i wi-
watami na czesc¢ artystow.

Niezwykle waznymi koncertami byty koncerty uczestnikéw reprezentujgcych
poszczegodine klasy na zakonczenie kazdego turnusu oraz koncerty orkiestr i ze-
spotéw kameralnych. Zasadg koncertéw uczestnikow jest wystep tylko jednego
przedstawiciela kazdej klasy, wytypowanego przez profesora, przed publiczno-
$cig zgromadzong w sali balowej faricuckiego Muzeum-Zamku. Taki wystep to
prestiz i wyrdznienie. Jest to jeden z nielicznych przypadkow, gdy estrada sali
balowej jest udostepniona wytgcznie uczestnikom kurséw. Podobnie jest w przy-
padku orkiestr kursowych, ktére przez kilka dni pracujg nad catkiem nowym,
nieznanym repertuarem, aby w ostatnim dniu kazdego turnusu zaprezentowac
sie licznie zebranej publicznosci. W tym roku orkiestry kursowe prowadzili profe-
sor Marek Szwarc i Maksym Dondalski.

Ponadto, od pewnego czasu, uczestnicy kurséw prezentujg niedtugi koncert
w pobliskiej Zotyni. Kazdego roku, tuz przed zakorczeniem kurséw, w tamtej-
szym kosciele parafialnym rozbrzmiewa muzyka klasyczna, dajgca wiele rado-
8ci i satysfakcji lokalnym melomanom. W tym roku do tych koncertow dotgczyt
takze koncert w domu kultury w Markowej.
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Szacuje sie, ze we wszystkich koncertach zorganizowanych w ramach
44. Miedzynarodowych Kurséw Muzycznych w tancucie zaprezentowato sie
publicznosci okoto 450 wykonawcow, a ich wystepdw wystuchato okoto 6000
stuchaczy. Do wszystkich koncertéw przygotowano plakaty, programy i doku-
mentowano ich przebieg, rejestrujgc je w technice wideo.

Wyjatkowa atrakcjg tegorocznych kurséw byt koncert profesora Janusza Waw-
rowskiego, ktéry zagrat na stradivariusie. Od pewnego czasu jest on w posia-
daniu, na zasadzie uzyczenia, skrzypiec zbudowanych przez legendarnego
wioskiego lutnika Antonia Stradivariego. Skrzypce te zakupit jakis bogaty Polak,
ktory chce zachowacé anonimowos$é, i uzyczyt je wiasnie profesorowi Januszowi
Wawrowskiemu. Jest to jedyny egzemplarz skrzypiec tego lutnika bedacy wias-
noscig Polaka. Skrzypce brzmig cudownie, a zwtaszcza w rekach artysty, ktéry
wiasnie w tancucie, pare lat temu, wykonat w trakcie jednego koncertu wszyst-
kie 24 kaprysy Nicola Paganiniego.

Niepowtarzalna atmosfera, panujgca na kursach, powoduje, ze wielu uczest-
nikdw powraca tutaj w nastepnych latach. Jest co$ wyjatkowego w tej specy-
ficznej atmosferze, ze pozwala nie tylko na nawigzywanie przyjazni, lecz takze
mobilizuje do wytezonej pracy, na ktoérg nie zawsze sta¢ mtodego muzyka w trak-
cie roku szkolnego. Mtodzi adepci sztuki wiolinistycznej poznajg sie nawzajem,
dostrzegajg swoje mocne i stabe strony, konfrontujg swe umiejetnosci i poziom
wykonawczy z réwiesnikami z innych stron kraju lub z zagranicy.

Ta powszechna mobilizacja, wyzwalajgca efekt wzmozonej pracy nad soba,
nad repertuarem, a takze che¢ doskonalenia sie i dorownywania najlepszym po-
woduje, ze tancuckie kursy stajg sie miejscem szczegolnym dla polskiej, ale
moze takze i Swiatowej, wiolinistyki. To stgd wielu mtodych muzykéw startuje po
sukcesy swiatowe. Bardzo wielu uznanych i popularnych muzykéw zaczynato
swg przygode z instrumentem wiasnie w karicucie. Wszyscy polscy laureaci kon-
kursu im. Henryka Wieniawskiego kiedys musieli by¢ w tancucie. Nie ma wiec
przesady w stwierdzeniu, kidre stato sie mottem taricuckich kurséw, ze drogi na
estrady Swiata prowadzg przez sale balowg faricuckiego zamku.
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My jestesmy szczesciarzami
— muzyczna z towieckiej
w Nowej siedzibie przy Pitsudskiego

Ogolnoksztatcgca Szkota Muzyczna | i Il stopnia
im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu

Przeprowadzka do nowego, pieknego i przestronnego budynku przy ulicy Pit-
sudskiego 25 w lutym 2015 roku byta jednym z najwazniejszych wydarzenn w po-
nad siedemdziesiecioletniej historii Ogdlnoksztatcacej Szkoty Muzycznej | i Il stop-
nia im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu. Pozyskanie nowoczesnej siedziby
otworzyto nowy rozdziat w zyciu tej zastuzonej szkoty, od dawna uznawanej za
jedng z najciekawszych w polskim swiecie muzycznym.

Mozna by zadac¢ serie intrygujgcych pytan. Co taczy kariere znanego dyry-
genta Marka Pijarowskiego z dziatalnoscig estradowg Krzysztofa Jabtoriskiego,
jednego z najlepszych dzisiaj pianistéw polskich? Kiedy spotkaty sie Sciezki
muzyczne wybitnego skrzypka Krzysztofa Jakowicza i znakomitego saksofonisty
jazzowego Henryka Miskiewicza? Co majg ze sobg wspdlnego gwiazda nowo-
jorskiej Metropolitan Opera, sopranistka Aleksandra Kurzak oraz Agata Zubel,
jedna z najbardziej dzi$ rozpoznawalnych w swiecie polskich kompozytorek swo-
jego pokolenia? Odpowiedz jest prosta: wszyscy oni sg absolwentami Ogdlno-
ksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Karola Szymanowskiego we Wro-
ctawiu. Wszyscy byli uczniami ,towieckiej’, jak popularnie okresla sie te szkote,
do niedawna potozong przy ulicy kowieckiej, gdzie od lat ,towito sie” muzycz-
ne talenty z Wroctawia i catego regionu.

Posrod absolwentéw kowieckie]” sg nie tylko wyzej wymienieni artysci,
znani publicznosci w kraju i za granicg. Warto przyblizy¢ kilka faktéw. Profesor
Krzysztof Jakowicz, mistrz skrzypiec, jest absolwentem z 1958 roku. Teresa Tuti-
nas, znana piosenkarka, ukoniczyta ,towieckg” w 1962 roku. Znakomita kom
pozytorka Grazyna Pstrokoriska-Nawratil to rocznik maturalny 1966, znana pia-
nistka Ella Susmanek-Mysiriska — 1967. W tym samym roku szkote ukoriczyta
wybitna, lubiana aktorka Krystyna Tkacz, a takze nieodzatowanej pamieci Wto-
dzimierz Szomanski, zatozyciel zespotu Spirituals Singers Band — kompozytor,
wokalista, aranzer i pedagog, autor muzyki do hymnu szkoty.
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Lwia czes¢ wroctawskiego Srodowiska muzycznego przeszta przez ,towiec-
kg”. Dla wielu osdb byta ona trampoling do ogoélnopolskiej lub miedzynarodowe;
kariery. Wystarczy przywotaC przyktady, takie jak dyrygent Marek Pijarowski,
absolwent z 1969 roku, przez wiele lat dyrektor artystyczny Filharmonii Wro-
ctawskiej, znany z wielu estrad polskich i zagranicznych, czy Henryk Miskie-
wicz, klarnecista i saksofonista jazzowy, kompozytor (absolwent z 1971 roku).
Krzysztof Jabtonski (absolwent z 1983 roku) niedtugo po opuszczeniu muréw
szkoty uzyskat lll nagrode na Konkursie Chopinowskim w Warszawie w 1985 ro-
ku. Wybitny skrzypek i pedagog Bartosz Bryta okazat sie jednym z najlepszych
absolwentéw w historii ,towieckiej”, ktdérg ukoriczyt w 1979 roku. Galerie tych
znanych i utytutowanych artystow mozna by jeszcze dtugo uzupetniac¢, w naj-
rozniejszych zresztg specjalnosciach — kompozytorzy to miedzy innymi: Pawet
Mykietyn, Zbigniew Karnecki; wsrod instrumentalistow: flecista tukasz Diugosz;
pianisci: Maciej Paderewski, Tamara Granat, Pawet Zawadzki, Michat Szczepan-
ski, Michat Michalski, Piotr Szychowski czy Marian Sobula; wybitni gitarzysci:
Krzysztof Petech, Waldemar Gromolak, Janko RaSeta, Anna Pietrzak i zmarty
tragicznie tukasz Pietrzak; skrzypkowie: Tadeusz Gadzina, Kinga Augustyn; teo-
retycy, krytycy i publicy$Sci muzyczni: Kazimierz Kosciukiewicz, Walentyna We-
grzyn-Klisowska, Olgierd Pisarenko, byty redaktor naczelny ,Ruchu Muzycznego”.
W dziedzinie wokalistyki oprécz wymienionej juz Aleksandry Kurzak do najwiek-
szych talentéw nalezg Aleksandra Kubas-Kruk, Katarzyna Stankowska i Olga
Szomanska. Nie sposob wymieni¢ wszystkich wyrézniajgcych sie absolwentéw,
ktorzy na co dzien zaznaczajg swojg obecnos¢ wtasciwie we wszystkich dzie-
dzinach zycia muzycznego, artystycznego, naukowego i spotecznego. Jak skro-
towo przedstawia sie historia szkoty oraz jej zmieniajgce sie adresy na mapie
Wroctawia? Czyli od ulicy Kosciuszki do ulicy Pitsudskiego, od Chopina do Szy-
manowskiego (do patrondw szkota zawsze miata szczescie!).

Kalendarium wspomnien

m 1 lutego 1946 roku — z inicjatywy Dolnoslgskiego Towarzystwa Muzycznego
rozpoczyna dziatalnos¢ pierwsza w powojennym Wroctawiu szkota muzycz-
na — usytuowana przy ulicy Kosciuszki 35 Szkota Muzyczna im. Fryderyka
Chopina. Szkota ta miata charakter prywatny i miescita sie w mieszkaniu kie-
rujgcej nig dyrektor Alicji Hakowskiej-Rozgorskiej. Juz miesigc po zatozeniu
szkota liczyta 160 uczniéw. Oficjalna nazwa placéwki — Szkota Muzyczna
im. Fryderyka Chopina nr 2;

B wrzesien 1946 roku — szkota zostaje przeniesiona do obszernego budynku
Okregowej Rady Zwigzkéw Zawodowych przy ulicy Mazowieckiej 17. Stano
wisko dyrektora szkoty obejmuje Julian Bidzinski;

m 1948 rok — szkota umuzykalniajgca zostaje przeniesiona na Podwale Otaw-
skie 2 (obecnie Podwale 68, siedziba Panstwowej Szkoty Muzycznej Il stop-
nia im. Ryszarda Bukowskiego);



m styczen 1949 roku — przeprowadzka szkoty z ulicy Mazowieckiej na ulice
Siemienskiego 16;

m 1950 rok — upanstwowienie samorzadowych szkdt artystycznych na mocy
zarzgdzenia Ministra Kultury i Sztuki. Po licznych zmianach organizacyjnych
powstaje Paristwowa Podstawowa Szkota Muzyczna i Panstwowe Liceum
Muzyczne;

m 1954 rok — przeniesienie szkoty do budynku przy ulicy towieckiej 13/17;
w tym miejscu szkota dziatata do roku 2015;

m 1971 rok — szkota otrzymuje nazwe: Panstwowa Ogodlnoksztatcgca Szkota
Muzyczna | i Il stopnia;

m 25 pazdziernika 1980 roku — szkota otrzymuje imie Karola Szymanowskiego.

m 1982 rok — przywrdcenie dawnej nazwy — Paristwowa Podstawowa Szko-
ta Muzyczna i Panstwowe Liceum Muzyczne. Obecnie obowigzuje nazwa
Ogodlnoksztatcgca Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Karola Szymanow-
skiego.

V3D JINTVLAVAD — 8I02/€ VNZIALSALHY VI0NZS

Juz w latach 70. XX wieku marzeniem szkolnej spotecznosci byta lepsza,
wygodniejsza lokalizacja. | juz wowczas trwaty starania o pozyskanie nowej
siedziby. Budynek przy ulicy towieckiej, cho¢ architektonicznie nader ciekawy
i oryginalny, wpisany na liste zabytkow, okazywat sie niewystarczajgcy wobec
potrzeb preznie rozwijajgcej sie szkoty. Nie posiadat zadnej, nawet kameralnej,
profesjonalnej sali koncertowej. Zaplecze techniczne ,towieckiej” pozostawiato
wiele do zyczenia. Wieksze wystepy i zebrania, jak tez egzaminy organizowa-
ne byty w oddzielonej od szkolnego budynku auli, dzierzawionej przez szkote.

Plandéw pozyskania nowego budynku nie udawato sie jednak zrealizowac
przez wiele lat, pomimo licznych inicjatyw podejmowanych przez éwczesng dy-
rekcje i Swiadomosci, ze nowe miejsce jest potrzebg o niezwyktym znaczeniu
dla dalszego rozwoju szkoty. Momentem przetomowym dla ,towieckiej” byto
podjecie przez szkote kierowang przez éwczesnego i obecnego dyrektora szko-
ty, doktora habilitowanego Zbigniewa tuca, starant w celu pozyskania Srodkow
ze #rédet unijnych w ramach Programu Operacyjnego ,Infrastruktura i Srodowi-
sko”, Xl priorytet ,Kultura i dziedzictwo kulturowe” — dziatanie 11.3. Infrastruktura
szkolnictwa artystycznego to szansa na spetnienie marzen wielu pokolen ucz-
niow, ale rowniez wziecie na siebie ogromnej odpowiedzialnosci, jaka zwigza-
na byta z realizacjg inwestycji przy obwarowaniach Unii Europejskiej. Wspomi-
najac ,towieckg”, dyrektor podkreslit: odkryta swiat muzyki, zbudowata wartosci,
nauczyta wytrwatosci i konsekwencji, pozwolita poczuc wspaniatg atmosfere. | wia-
$nie ta wytrwatos$¢ oraz konsekwencja, a takze Swiadomos¢, ze taka szansa
moze sie juz nie powtdrzyC, staty sie tymi elementami, ktdre zapoczatkowaty
ciag kolejnych, niezwykle waznych wydarzeni, a marzenia zaczety przybierac re-
alny ksztatt.

Dwudziestego pigtego maja 2007 roku, w wyniku starari Ogdlnoksztatcgcej
Szkoty Muzycznej | i Il stopnia, nastgpito podpisanie umowy, ktéra gwaranto- -
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wata przekazanie dotacji przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego
na zakup dokumentacji projektowej nowej szkoty. Umowa ta zapoczatkowata
wszelkie prace zwigzane z procedurg administracyjno-prawng, zmierzajgcg do
zaprojektowania, wytonienia wykonawcy i wybudowania nowej siedziby szkoty.

W tym momencie niezwykle wazne jest podkreslenie ogromnego wsparcia
dla szkoty i zrozumienia dla istoty tego przedsiewziecia ze strony wtadz miasta
Wroctawia. Zaden bowiem projekt nie moze byé zrealizowany, zaden budynek
nie bedzie postawiony, kiedy nie ma odpowiedniej dziatki. Ostatecznie wtadze
miasta Wroctawia przyznaty dziatke przy ulicy Pitsudskiego 25, ktéra wydawa-
ta sie by¢ miejscem strategicznym — takim tez sie stata. Przekazanie zatem
w trwaty zarzad nieruchomosci gruntowej, potozonej w centrum miasta, a przy
tym w sgsiedztwie Filharmonii Wroctawskiej, byto decyzjg stuszng, wazng, a jed-
noczesnie dalekosiezng w swoich skutkach — szczegolnie z punktu widzenia
rozwoju kultury i muzyki, w szerokim tego stowa znaczeniu.

Kolejny przetomowy moment to 31 lipca 2009 roku, kiedy to Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego zarekomendowato liste projektow indywidu-
alnych (tak zwanych projektéw kluczowych) dla Programu Operacyjnego ,Infra-
struktura i srodowisko” w ramach Xl priorytetu ,Kultura i dziedzictwo kulturowe”,
wsrdod ktorych znalazta sie budowa nowego budynku dla szkoty muzycznej
(wowczas jeszcze przy ulicy towieckiej). Gidwnym celem priorytetu XI ,Kultura
i dziedzictwo kulturowe” jest wykorzystanie potencijatu kultury i dziedzictwa kul-
turowego 0 znaczeniu $wiatowym i europejskim dla zwiekszenia atrakcyjnosci
Polski. Nowy budynek szkoty z catg pewnoscig wpisat sie w wyzej wymienione
zatozenia.

Od tej chwili rozpoczat sie dla dyrekcji szkoty i wspétpracownikdéw czas wy-
tezonej pacy, niezliczonej liczby spotkan, rozmoéw, wykonanych telefonéw, na
pisanych pism, opracowanych dokumentéw. A wszystkie te dziatania toczyty sie
rownolegle do trwajgcych zajec, koriczacych sie kolejnych semestréw letnich
i zimowych, czasu wakacji i ferii, jeszcze wcigz w starej siedzibie przy towiec-
kiej. Nie byto mowy o jakimkolwiek btedzie, bo gra toczyta sie o najwyzszg staw-
ke — spetnienie marzen wielu pokolert muzykow.

Pierwszego pazdziernika 2011 roku nastgpito podpisanie umowy na budowe
nowej siedziby ,towieckiej” i od tego momentu kolejne miesigce wyznaczaty ko-
lejne zadania, wynikajgce z harmonogramu prac projektu pod nazwg ,Budowa
nowego budynku Ogodlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Karola
Szymanowskiego we Wroctawiu”. W dniu 17 grudnia 2012 roku nastgpito pod-
pisanie umowy z Generalnym Wykonawcg — Przedsiebiorstwem Budowlanym
INTER-SYSTEM S.A., a w $lad za tym ruszyty w niezwyktym tempie prace bu-
dowlane, czego dowodem jest dzienn 2 stycznia 2013 roku, kiedy wskazano
pierwszy punkt geodezyjny nowej szkoty. Dwudziestego czwartego czerwca 2013
roku, przy dzwiekach trgbek, na ktérych grali uczniowie ,towieckiej”, nastgpito
uroczyste wkopanie kamienia wegielnego. | jak to w szkole muzycznej bywa,
tak i tutaj, nie obyto sie bez kolejnych licznych akcentow muzycznych, bowiem



Widok nowego gmachu Zespotu Szkét Muzycznych od strony wewnetrznego dziedzinca

Fot. z archiwum Ogdlnoksztatcacej Szkoty Muzycznej we Wroctawiu

kamien wegielny przybrat ksztatt recznie kutych skrzypiec, wykonanych przez
profesjonaliste. P&t roku pdzniej w tym samym miejscu staty juz cztery kondyg-
nacje szkoty. Dwudziestego dziewigtego sierpnia 2014 roku szkota uzyskata zgo-
de na uzytkowanie budynku — po 20 miesigcach budowy. P&t roku pdzniej, po
przeniesieniu niezliczonej liczby instrumentdéw, po urzgdzeniu poszczegdlnych
sal i gabinetow, 2 lutego 2015 roku zabrzmiat pierwszy dzwonek w nowym bu-
dynku przy ulicy Pitsudskiego 25.

Nowy budynek Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i |l stopnia charakte-
ryzuje elegancja i prostota. Szare betonowe $ciany i schody nowej szkoty zdobig
nieliczne kolorowe akcenty: namalowane na $cianach numery pieter, symbole
na drzwiach do toalet, szafki dla uczniéw — klimat budynku i jego ostateczny
wyglad nadali jednak jego uzytkownicy. O czym mozna byto sie przekonac
w pazdzierniku 2016, kiedy to miat miejsce Jubileusz 70-lecia ,Lowieckiej”.

Nowa szkota to wielofunkcyjny obiekt, wyposazony w najnowsze systemy
elektroniczne i akustyczne, zagospodarowane juz przez dzieci i mtodziez. Nauka
w szkole muzycznej im. Karola Szymanowskiego rozpoczyna sie w wieku 6 lat
i trwa az do matury. Budynek miesci ogdtem okoto 560 ucznidw oraz prawie
200 osob kadry szkoty. Bogata oferta edukacyjna daje mozliwos¢ nauki gry na
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takich instrumentach, jak: organy, akordeon, fortepian, klawesyn, harfa, skrzyp-
ce, altdwka, wiolonczela, kontrabas, gitara klasyczna, flet, obdj, klarnet, sakso-
fon, fagot, trgbka, waltornia, puzon i perkusja. Nowa szkota to niemal catkowi-
cie przeszklony z zewnatrz budynek, ktéry ma siedem kondygnacji. Jedna z nich
jest podziemna. Tam miesci sie blok sportowy — sala gimnastyczna do gry
w siatkowke, koszykowke i pitke reczng, sitownia, Scianka wspinaczkowa, prysz-
nice, szatnie i magazynki. Dodatkowo udato sie na etapie projektu uwzglednic
garaz podziemny na 55 miejsc postojowych. Na parterze sg pomieszczenia wy-
stawiennicze, sala chdru, stotéwka i wielofunkcyjna aula, ktéra moze spetniac jed-
noczesnie role sali koncertowe] i multimedialnej sali konferencyjnej. Na wyzszych
kondygnacjach ulokowane sg sale lekcyjne i muzyczne oraz sala koncertowa
na 172 miejsca z profesjonalnym nagtosnieniem i oswietleniem. Nowy budynek
szkoty to wdrozenie zatozen Xl priorytetu, ale przede wszystkim nowa jakosc
otoczenia dla uczniéw i kadry szkoty, to kolejne mozliwosci w zakresie oferty
edukacyjnej, to rados¢ z pracy w przyjaznym i nowoczesnym migjscu.

Realizacja tak duzego przedsiewziecia to oczywiscie znaczne koszty — war-
tos¢ projektu to 54.470.404,58 ztotych, w tym wartos¢ dofinansowania z Unii
Europejskiej wyniosta 45.277.035,96 ztotych. Pozostate Srodki zostaty przyzna-
ne przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Projekt wymagat scis-
tej wspotpracy na wielu ptaszczyznach, przy zaangazowaniu wielu instytucii,
firm, specjalistow i ogromnej rzeszy pracownikéw. Efekt korncowy tego przedsie-
wziecia pokazat jednak, ze pomimo réznicy zdan, wielowgtkowosci tematow, roz-
nych spojrzen na dziedzing, jakg jest muzyka — cel moze by¢ jeden — dobro
i komfort uzdolnionych muzycznie ucznidw.

Budowa nowej szkoty to nie tylko sukces ,towieckiej”, ale rowniez sukces
na poziomie projektowania, wykonania, wdrazania i realizacji zadania ze srodkow
unijnych. To budynek stojgcy w miejskiej pierzei, w kontekscie gestej zabudowy.
Szukalismy dla niego indywidualnego jezyka, zeby nie krzyczat, ale tez nie wtopit
Sie catkowicie w tto. To byta estetyczna uktadanka, proba znalezienia adekwatne-
9o jezyka fasady. Znajduje ona swojg artykulacje w ptaszczyznach i otworowaniu,
a takze zastosowaniu naturalnego, tradycyjnego, starego materiatu, jakim jest ce-
gfa na elewacji — podkreslali Zbigniew Mackow i Barttomiej Witwicki, projektanci
nowej szkoty.

Na etapie projektowania nalezato zastanowiC sie, jak pogodzic¢ lokalizacje
szkoty muzycznej przy bardzo ruchliwej ulicy z jednoczesnym zapewnieniem
komfortowych warunkéw nauki. Nalezato przy tym pamietac, ze jest to szkota
o profilu ogdlnoksztatcgcym i muzycznym, a zatem na ograniczonej przestrzeni
musiata znalez¢ sie odpowiednia liczba sal lekcyjnych, muzycznych i koncerto-
wych. Te ostatnie wymagaty odpowiedniej izolacji, nie tylko poprzez oddzielenie
od dzwiekdéw z zewnatrz, ale poprzez zapewnienie akustyki i komfortu grania
w poszczegolinych klasach, bez przeszkadzania sobie przez ucznidow wzajemnie.
Dzieki wspotpracy z akustykami w poszczegolnych salach zapewniono indywi-



dualnie ksztattowany czas pogtosu, zalezny od specyfiki instrumentéw. Z per-
spektywy ostatnich ponad dwdch lat widac, ze nowy budynek ma bardzo dobre
warunki akustyczne, a dbatos¢ o szczegdty na etapie projektowania przynosi
niewatpliwe korzysci.

Szkota muzyczna inaczej dziata, inaczej wychowuje dzieci i ma troche inng
filozofie bycia niz zwyczajna szkota. Uczen przechodzi przez kolejne szczeble
edukacji muzycznej i ta wieloetapowos¢, wyrazona w wielu kondygnacjach bu-
dynku, ma tutaj rzeczywiscie sens. Jak podkreslajg autorzy projektu — Ta szko-
fa ma tradycje i w koricu doczekata sie wtasciwej oprawy. Projekt szkoty Pracowni
Projektowej Mackow nagrodzono Brick Award PL 2015, prestizowym wyrdznie-
niem przyznawanym od ponad dekady przez austriacka firme Wienerberger
autorom projektow najlepszych budynkdéw, w ktdérych wykorzystano materiaty
ceramiczne. Byt takze nominowany do Nagrody Roku SARP 2014, a takze zajat
drugie miejsce w konkursie na najlepszg realizacje architektoniczng ,Piekny
Wroctaw” 2014.

Na budowie pracowato tgcznie ponad 600 pracownikéw oraz 30 inzynieréw
nadzoru. Do realizacji inwestycji wykorzystano 9000 m?2 betonu i 1060 ton stali,
z ktdrej mozna by zrobi¢ na przyktad 265.000 trgbek, 163.000 puzondw, 470.000
waltorni czy 2355 stalowych fortepiandw. Dzieki rzetelnosci, skrupulatnosci, a tak-
ze zrozumieniu i zaangazowaniu wykonawcow tego wielkiego przedsiewziecia
przy wdrazaniu tego zadania, niezwykle istotnego dla ,towieckiej’, realizacja
projektu zostata pozytywnie oceniona i zaakceptowana przez Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego.

Szkota muzyczna to nie tylko budynek, nie tylko miejsce, gdzie swdj talent
mogg rozwija¢ uzdolnieni muzycznie uczniowie. To takze ,instytucja kultury”,
umiejscowiona w okreslonej hierarchii administracyjno-prawnej. Przypomnijmy:

Ogolnoksztatcgca Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Karola Szymanowskiego
we Wroctawiu to szkota prowadzona przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego.

Wieloletnia wspotpraca pokazata, ze nowy budynek moze wspierac takze za-
dania realizowane przez Centrum Edukacji Artystycznej, jak choc¢by Ogdlnopol-
ski Konkurs Wokalistyka Estradowa, makroregionalne przestuchania uczniow ze
szkét muzycznych, miedzy innymi w zakresie gry na organach i fortepianie. Stato
sie to jednak mozliwe dopiero po zabezpieczeniu w budzecie szkoty odpowied-
nich srodkow, ktére umozliwity w 2017 roku przeniesienie z budynku przy towiec-
kiej do nowej siedziby instrumentu, jakim sg organy piszczatkowe, zbudowane
na przetomie lat 60. i 70. przez firme Sauer, specjalnie dla OSM I i Il stopnia
im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu. Ostatecznie, rok temu, podjeta sie
tego niezwykle trudnego i karkotomnego zadania specjalistyczna firma ze Sto-
wenii, ktéra nie tylko odrestaurowata zniszczony instrument, ale w doskonaty
sposob uzupetita go 0 nowe elementy, wkomponowujgc organy idealnie do no-
woczesnego otoczenia w sali koncertowej, zachowujgc przy tym ich niezwykty
charakter.

V3D JINTVLAVAD — 8I02/€ VNZIALSALHY VI0NZS

OD3NZIALSALYY VMLIINTIOMZS VIMIVZINVDHO

193



SZKOtA ARTYSTYCZNA 3/20I18 — KWARTALNIK CEA

ORGANIZACJA SZKOLNICTWA ARTYSTYCZNEGO

194

-

Korytarz szkolny

Fot. z archiwum Ogdlnoksztatcacej Szkoty Muzycznej we Wroctawiu

Jeden z absolwentow szkoty, Krystian Kieto — kompozytor, myslgc o szkole,
mowi: ,Lowieckg” wspominam jako przestrzeri poznawania sztuki i siebie samego.
Panowata tu niepowtarzalna atmosfera rzetelnej pracy, intelektualnego fermentu,
Szlachetnej, tworczej rywalizacji, ktéra szczegdlnie sprzyjata rozwojowi talentow
uczniow zdolnych, pracowitych i ambitnych. Zajecia dydaktyczne prowadzili wspa-
niali, oddani pasji nauczania pedagodzy. ,towiecka” uczyta nas, co w zyciu jest
wazne. Pokazywata, ze tylko cztowiek niezalezny i wolny moze byc kreatywny, twor-
czy, ze najwazniejsze w zyciu sg waltpliwosci, bo kto nie watpi, ten zwykle nie wie.
Uczyta nas, ze chcac dostawac od zycia wiecej, trzeba najpierw dawac wiecej od
Siebie. Uczyta nas wreszcie, ze sita i harmonia sg zawsze w nas...”. A w czym prze-
jawia sie harmonia nowego miejsca ,towieckie]” — w potgczeniu nowoczesno-
Sci z tradycjg — Nauka w szkotach powinna byc prowadzona w taki sSposob, aby
uczniowie uwazali jg za cenny dar, a nie za ciezki obowigzek. Staje sie to wowczas
mozliwe, kiedy zaréwno uczniowie, jak i nauczyciele pracujg w warunkach kom-
fortowych — w salach, pracowniach, klasach, ktérych poziom nie odbiega w ni-
czym od przyjetego w innych krajach Europy, a nowoczesne wyposazenie re-
kompensuje trud, ktéry wigze sie z naukg tak wymagajacej dziedziny, jakg jest
muzyka. Tym bardziej wiec realizacja projektu pod nazwg ,Budowa nowego bu-
dynku Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i 1l stopnia im. Karola Szymanow-
skiego we Wroctawiu” nie tylko cieszy, ale motywuje do dalszej pracy i stano-
wi niezwykte miejsce — stawng ,towieckg kuznie talentow”.



Sala koncertowa

Fot. z archiwum Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej we Wroctawiu

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Dokumenty i materiaty archiwalne Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stop-
nia im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu.

[2] ,Piekny Wroctaw”. Konkurs na najlepszg realizacje architektoniczng — publikacja
Gminy Wroctaw, 2015.

[3] Gtowacki Tomasz, Szkota Muzyczna we Wroctawiu, ,ARCHITEKTURA — Murator”,
nr 7, 2015, s. 64-69.

[4] Stobiecka Beata, W pierzei ulicy. Szkota muzyczna | i Il stopnia we Wroctawiu, ,Swiat
architektury — przeglad najnowszych polskich realizacji”, nr 3 (55), 2015, s. 36—46.
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Irena Raczka

Plastycy i muzycy razem

Zespot Szkot Artystycznych w Katowicach'

Radoscig napawa fakt istnienia w naszym kraju szkolnictwa artystycznego na
roznych poziomach ksztatcenia — od podstawowego do wyzszego. Warto przy-
pomniec, ze szkolnictwo artystyczne w Polsce szczyci sie bogatymi tradycjami,
osiggnieciami i wypracowanymi metodami nauczania oraz szczegolng atmosfe-
rg, a nawet urokiem. Wiadomo, ze w tych placéwkach znajdujg miejsce wybrani,
obdarzeni talentami plastycznymi, muzycznymi czy zafascynowani taricem. Stad
wyjatkowos¢ tych szkdt, dajgcych mozliwos¢ rozwoju w roznych dziedzinach.

Pobyt mtodego adepta sztuki w szkole artystycznej to rowniez czas umie-
jetnej wspotpracy mistrza i ucznia, pozwalajgcej zachowac indywidualne formy
wypowiedzi, eksponujgce cechy osobowe i temperament mtodych tworcow
zdobywajgcych systematycznie nowe doswiadczenia. Fundamentem szkoty sg
pedagodzy — zapalency, hobbisci. Miedzy uczniem a nauczycielem wytwarza
sie niepowtarzalna atmosfera i wiez, co rzutuje na dokonania przysztego artys-
ty, a takze na umiejetnos¢ pokonywania przez niego trudnosci i przezywania
sukcesow.

Byt czas, w ktérym wiele szkdt artystycznych miato bardzo trudne warunki
lokalowe, do nich nalezaty dwa katowickie licea — plastyczne i muzyczne im.
Karola Szymanowskiego.

Pierwsze z nich, istniejace od 1947 roku, nie miato wiasnego statego lokum,
dlatego kilkakrotnie byto przenoszone: z ulicy Stawowej na ulice Wita Stwosza,
poZniej Warszawskg, Kosciuszki i — w ostatnich latach — na ulice 1. Maja (do
siedziby Akademii Ekonomicznej). Nie byto szans na wyzwolenie sie z roli sub-
lokatordw.

Bardzo trudne warunki nauczania w niedostosowanych, ciasnych pomiesz-
czeniach, pracowniach kierunkowych rozrzuconych w trzech odlegtych od szko-
ty punktach miasta oraz wedréwka do sal gimnastycznych i ptywalni stwarzaty
zagrozenie i duze problemy. Przeszkodg w pracy z miodziezg byto réwniez usy-
tuowanie ,starej szkoty” przy najbardziej ruchliwej arterii miasta, petnej spalin

T Zespdt Szkdt Artystycznych — nazwa przyjeta na czas budowy nowego kompleksu budyn-
kow przy ulicy Utariskiej dla dwdch katowickich, samodzielnie funkcjonujacych licebw — plas-
tycznego i muzycznego im. Karola Szymanowskiego.

4 Sala wystawowa Fot. z archiwum Zespotu Szkét Muzycznych w Biatymstoku
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Giowne wejscie do Zespotu Szkot Artycznych w Katowicach

Fot. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Katowicach

samochodowych, stukotu tramwajéw i pociggdw, z piwnicami zalewanymi przez
rzeke Rawe i wody podskorne.

Liceum muzyczne, juz w momencie powstania w 1937 roku, znalazto wpraw-
dzie state miejsce w pomieszczeniach konserwatorium (obecnie Akademii Mu-
zycznej), jednak warunki nauczania miato rowniez bardzo trudne. W ostatnich
kilkudziesieciu latach uzytkowato jedynie jedng kondygnacje i kilka pomiesz-
czen w czesci piwnicznej budynku Akademii Muzycznej oraz sagsiadujgcy z nim
barak. Jedynie na krotki okres, w latach 90., udostepniono szkole kilka pomiesz-
czen w biurowcu przy ulicy Przemystowej, gdzie umieszczono sekcje rytmiki,
instrumentow smyczkowych oraz biblioteke.

Spotecznosé obu szkét zyta nadziejg na przeniesienie sie do innych po -
mieszczen, na co wskazujg zachowane dokumenty i artykuty w prasie. Batalia
0 stosowne obiekty zaczeta sie juz w latach 50. ubiegtego wieku. Kolejni dyrek-
torzy nie szczedzili wysitkdw, by zmieniono nieprzystosowane do nauki lokale
na nowe. Podejmowane trudy koriczyty sie na nierealnych obietnicach wtadz.

W 1988 roku szkota plastyczna znalazta sie w szczegdlnej sytuacji. Przepro-
wadzona kontrola Paristwowej Inspekcji Pracy potwierdzita niezgodne z przepi-
sami warunki lokalowe. Realna grozba zamkniecia dziatalnosci szkoty i przenie-
sienia ucznidw do sgsiednich placéwek ksztatcenia artystycznego stata sie
impulsem dla piszacej te stowa do intensywnych zabiegdw wokét zmiany sytuacii



Widok Zespotu Szkot Artystycznych w Katowicach z ,lotu ptaka”

Fot. z archiwum Zespotu Szkdt Plastycznych w Katowicach

i budowy nowej szkoty, oczywiscie przy pomocy i wsparciu wielu zyczliwych
ludzi, w tym posta na Sejm RP Jerzego Wuttkego — profesora Akademii Sztuk
Pieknych w Katowicach, Danuty Podgodrskiej — starszego wizytatora Centrum
Edukaciji Artystycznej (ktéra réwniez w dalszych etapach interesowata sie prze-
biegiem budowy), znanych absolwentéw obu szkdt, a takze przyjaznych instytucii.

Pietrzgce sie trudnosci byty systematycznie pokonywane. W 1989 roku poja-
wity sie optymistyczne wiesci. Sejmowa Komisja Budzetowa zaproponowata $rod-
ki na budowe nowego obiektu dla Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych.
Wiadomos¢ ta upowszechnita sie szybko, a muzycy przystgpili do negocjacii.
W wyniku narad z wladzami szkdt, miasta, wojewddztwa i architektami, ktorym
Prezydent Katowic powierzyt wykonanie projektu siedziby liceum plastycznego,
zrodzit sie pomyst budowy kompleksu pod nazwg Zespotu Szkét Artystycznych,
obejmujacego obydwa licea. Latwiej byto walczy¢ o cos dobrego wspdlnymi si-
tami. Sukcesy obu szkdt, w tym osiggniecia artystyczne uczniéw w kraju i poza
jego granicami, staty sie dodatkowym bodzcem do podjecia staran o zaspoko-
jenie rozszerzonych potrzeb tych placéwek.

Zatozenia byty jednoznaczne — kompleks budynkéw miat przewidywac
pomieszczenia dla dwoch dyrekcji i administracji szkét oraz wyodrebnione
pomieszczenia uwzgledniajace specyfike ksztalcenia plastykéw i muzykéw, a tak-
ze uzytkowanie wspolnych czesci, jak basen, sala gimnastyczna, internat, boisko
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sportowe. Zatozenia zostaty w petni zrealizowane, do zakoriczenia wszelkich za-
biegéw byto jednak jeszcze bardzo daleko. Zaczety sie zmudne dziatania na
rzecz powstania nowych obiektow. Pokonywano trudnosci zwigzane ze starania-
mi 0 zwiekszone potrzeby finansowe i lokalizacje.

Dwudziestego szdstego sierpnia 1992 roku wojewoda $lgski zatwierdzit zato-
zenia techniczno-ekonomiczne dla nowego obiektu, a przy wspoétdziataniu Minis-
terstwa Kultury i Sztuki (obecnie Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego),
Centrum Edukacji Artystycznej i Urzedu Miasta Katowice 8 lipca 1993 roku po-
jawity sie pierwsze dokumenty zwigzane z lokalizacjg wspdlnego obiektu dla
obydwu szkdét na osiedlu Tysigclecia, przy ulicy Utanskie;.

Szesnastego sierpnia 1993 roku decyzjg Prezydenta Miasta Katowic zostat
zatwierdzony plan realizacyjny budowy. Kiedy juz wszystko zmierzato w dobrym
kierunku, we wrzesniu 1993 roku w lokalnej prasie rozpoczeta sie wzmozona
kampania na rzecz zaniechania budowy. Spoteczno$¢ osiedla zaskarzyta decy-
zje o lokalizacji inwestyciji i plan realizacyjny, domagajgc sie natychmiastowego
przerwania robdt i sprawa trafita do Naczelnego Sadu Administracyjnego. Prasa
cytowata niektére wypowiedzi mieszkancow:

Nam nie sg potrzebne szkoty artystyczne, chcemy miec normalne osiedle.

Na razie wykorzystujemy wszystkie mozliwosci prawem okreslone, by nie do-
puscic do budowy, potem szukac bedziemy innych metod, ale na pewno nie
ustgpimy.

Sad przychylit sie do wniosku i na posiedzeniu niejawnym w marcu 1994 ro-
ku wstrzymat wykonanie planu realizacyjnego do czasu wyroku w tej sprawie.

Spontaniczng reakcjg na dziatania przeciwnikéw budowy byto powstanie i re-
jestracja Stowarzyszenia Przyjaciét Szkdt Artystycznych, ktére zaczeto aktywnie
wspiera¢ wszelkie kroki na rzecz budowy. Na przyktad 10 maja 1993 roku urzg-
dzono happening artystyczny przed Teatrem Slgskim im. Stanistawa Wyspiari-
skiego w Katowicach pod tytutem Szansa dla Slaska, propagujacy idee rozwoju
Srednich szkdt artystycznych na osiedlu Tysigclecia. Mtodziez koncertowata, pre-
zentowata swoje prace plastyczne i zbierata podpisy od oséb, ktére poparty da-
zenia do tego, by mogta sie wreszcie uczy¢ w przyzwoitych warunkach.

Profesor Andrzej Jasifiski przyszedt wesprze¢ uczniéw. Odbywaty sie rowniez
spotkania dyrektoréw szkdt — Ireny Raczki (szkota plastyczna) i Jerzego Sieczki
(szkota muzyczna), petnomocnika do spraw budowy Jacka Mazurkiewicza oraz
projektantéw obiektu — architektéw Henryka Buszki i Aleksandra Franta z miesz-
karicami osiedla, w wyniku ktérych wiekszos$¢ lokatoréw przekonata sie do bu-
dowy. Tylko nieliczni, oporni na racjonalne argumenty, nie zmienili zdania.

Ostatecznie, w wyniku decyzji Naczelnego Sadu Administracyjnego z dnia
12 maja 1994 roku, skarga mieszkancow osiedla na decyzje wojewody zostata
oddalona, budowa mogta by¢ kontynuowana. Do grudnia 1994 roku teren zostat
ogrodzony, przygotowano drogi dojazdowe, wykonano pierwsze wykopy, funda-
menty i Sciany zelbetowe kondygnacji piwnicznej. Trzydziestego grudnia 1995 ro-
ku segmenty osiggnety wysokos¢ parteru. Do korica 1996 roku wyrosty kolejne



Basen szkolny

Fot. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Katowicach

kondygnacje wszystkich budynkéw. Dalsze prace wykoriczeniowe w pomiesz-
czeniach dla plastykéw trwaty do sierpnia 1998, a dla muzykéw do sierpnia
1999 roku. Dyrektorzy obydwu szkoét, uczestniczac w naradach z projektantami
i budowniczymi, na biezgco przedstawiali propozycje i konkretne wskazéwki do-
tyczace specijalistycznych potrzeb szkdt, poszczegdlnych pracowni i ich wypo-
sazenia. | tak powstato 11 zespolonych ze sobg budynkéw, w tym 8 ,babelkdw-
-okrgglakéw” (taka nazwa do nich przylgneta).

Kompleks budynkéw zaprojektowali Henryk Bronistaw Buszko? i Aleksander
Franta® wybitni polscy architekci i nauczyciele akademiccy. W ramach ogtoszo-

2 Henryk Bronistaw Buszko (ur. 3 wrzesnia 1924 we Lwowie, zm. 31 lipca 2015 w Katowicach)
— polski architekt, przedstawiciel modernizmu, nauczyciel akademicki, jeden z najwybitniej-
szych architektéw doby modernizmu w Polsce.

8 Aleksander Franta (ur. 1 lutego 1925 w Krakowie) — polski architekt, nauczyciel akademic-
ki. Od 1958 prowadzit z Henrykiem Buszkg panstwowg Pracownie Projektéw Budownictwa Ogol-
nego w Katowicach.
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nego przetargu na generalnego wykonawce (mimo ze nie obowigzywata jesz-
cze ustawa 0 zamodwieniach publicznych) zespdt z udziatem starszej wizytator
Danuty Podgorskiej, reprezentujgcy organ prowadzgcy — Ministerstwo Kultury
i Sztuki — wybrat Przedsiebiorstwo Budownictwa Ogdlnego i Ustug Technicz-
nych ,Slask” Sp. z o.0.

Koszt catej budowy wynidst blisko 61 milionéw ztotych ptyngcych ze srod-
kow centralnych. Gtéwnym inwestorem byto Ministerstwo Kultury i Sztuki. Roz-
miary catego obiekiu sg imponujgce. Powierzchnia dziatki wynosi 2,94 hektara,
a kubatura budynkéw — ponad 86,5 tysiecy metrow szesciennych obejmujgca:
w szkole plastycznej potrzebne pracownie (wyszczegdlnione nizej), klasy, sale
wystawowg i audiowizualng, archiwum prac, biblioteke i czytelnie, bufet i poko-
je goscinne, a w szkole muzycznej — klasy, sale ¢wiczen, pracownie przed-
miotdw ogdlnoksztatcgcych, sale koncertowg i kameralng, biblioteke, czytelnie
i stotfdwke. Do wspdlnego uzytku dla obydwu szkdt przeznaczone sg: sala gim-
nastyczna, basen, boisko i internat. Liczba uczniéw w szkole plastycznej — Ze-
spole Szkdt Plastycznych — w roku szkolnym 2017/2018 wynosita 262, natomiast
w szkole muzycznej — Zespole Paristwowych Szkdt Muzycznych im. Wojciecha
Kilara — 527.

Przez witgczenie sie Urzedu Miasta Katowic do realizacji czesci rekreacyjno-
-sportowej, basen stat sie w 2012 roku ogoélnodostepny — przede wszystkim
dla mieszkancow osiedla.

Pismem z dnia 15 marca 1993 roku piszgca te stowa zostata upowazniona
do podejmowania czynnos$ci w imieniu Ministerstwa Kultury i Sztuki i zacigga-
nia zobowigzan w wysokosci srodkéw przeznaczonych na realizacje zadania
inwestycyjnego pod nazwg Zespdt Szkdt Artystycznych w Katowicach. Upowaz-
nienie zostato powtdérzone w 1994 roku, co skutkowato kontynuacjg dziatania
w zakresie budowy do jej zakoriczenia, niezaleznie od petnienia obowigzkéw
dyrektora Liceum Plastycznego. Byta tez upowazniona do ztozenia podpisu pod
aktem notarialnym zwigzanym z przekazaniem przez Urzad Miasta dziatki pod
realizacje inwestyciji.

Wszystkie prace zwigzane z powstawaniem Zespotu Szkdt Artystycznych
miaty oparcie w Ministerstwie Kultury i Sztuki oraz Centrum Edukacji Artystycz-
nej, a takze byty wspierane przez wtadze wojewddzkie i miejskie oraz senato-
row i postéw na Sejm, ktdorzy wystepowali o $rodki na finansowanie budowy.
Wytyczony cel zostat ociggniety, a wykonanie wszystkich etapéw budowy daje
ogromng satysfakcje. Wigczenie sie Urzedu Miasta do realizacji czesci rekreacyj-
no-sportowej pozwolito na udostepnienie basenu mieszkaricom osiedla w 2012
roku. Zycie pokazato, ze warto marzy¢, a marzenia sg po to, by je spetniac.

Mysl o zblizajgcej sie mozliwosci nauki w godziwych warunkach, niezbed-
nych dla pracy tworczej, ,dodata skrzydet’ dziataniom wszystkich zainteresowa-
nych — dyrektorom, nauczycielom, uczniom i ich rodzicom. Przeprowadzka byta
wyzwoleniem z losu sublokatorow. Szkoty po wieloletniej tutaczce rozpoczety
codzienne trudy w nowej siedzibie — plastyczna w 1998, a muzyczna w 1999



Pracownia rzezbiarska

Fot. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Katowicach

roku. W obu szkotach uroczyste rozpoczecie zaje¢ odbyto sie z udziatem nad-
rzednych wiadz, przedstawicieli wszystkich znaczgcych $rodowisk i absolwentéw.
Goscie z kraju i zagranicy chetnie zwiedzali obiekt, podziwiali i nadal podziwia-
ja jego architekture i wyposazenie oraz wyniki uczniow.

W pierwszych tygodniach po przeprowadzce rodzit sie powoli, w nowych
warunkach, potrzebny klimat dla ,wrazliwych dusz”.

Najwiekszym przezyciem plastykow byta wystawa prac absolwentéw i nau-
czycieli w profesjonalnie wybudowanej sali wystawowej. Rados¢ byta tym wie-
ksza, ze na ekspozycje prac przeznaczona zostata réwniez galeria ,Jedynka”,
korytarze i archiwum. Stato sie to impulsem dla dalszych, twdérczych inicjatyw.
Odtad sukcesywnie organizowane sg wystawy indywidualne, zbiorowe, przegla-
dy klas, prezentacje prac plenerowych ucznidw, a takze cykliczne wystawy prac
plastycznych nauczycieli i absolwentéw. Pracowano tez nad projektem sztan
daru i wyborem patrona (Jozefa Pankiewicza), wykonano kopie wybranych dziet
oraz tablice ku jego czci, umieszczong w hallu gtéwnym.

Ponadto plastycy duzo pracy poswiecili na przygotowanie pracowni specja-
listycznych do realizacji codziennych zadan dydaktycznych, gtownie w aspek-
cie wtasciwego wykorzystania nowych, dobrze wyposazonych w pomoce dydak-
tyczne pracowni (informatycznej, metaloplastycznej, rzezby, snycerskiej, technik
graficznych, jubilerskiej, fotograficznej, historii sztuki, chemii i fizyki), tgcznie
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Pracownia metaloplastyki

Fot. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Katowicach

z komputeryzacjg, kidre staty sie podstawg poszukiwan przez nauczycieli i mto-
dziez nowych form pracy. Zaczety sie rodzi¢ pomysty oczekiwane przez Srodo-
wisko, pogtebita sie wspdtpraca z Radg Rodzicéw i Samorzgdem Uczniowskim,
powiekszyt sie bagaz doswiadczen.

Muzycy cieszyli sie salami: kameralng, rytmiki, ¢wiczen i pozostatymi pra-
cowniami. W ich budynkach zaczety rozbrzmiewa¢ dzwieki muzyki. Szczegdlne-
go blasku nabraty proby i wystepy szkolnej orkiestry, solistow, choru, rytmiczek,
absolwentéw i gosci. Codziennos¢ zycia szkoty, jak i organizowane uroczyste
finaty konkursow i przestuchan nabraty innego wymiaru. Trwaty intensywne przy-
gotowania do otwarcia sali koncertowej, ktéra wymagata szczegdlnych prac nad
akustykg i wyposazeniem. Nastgpito to w 2000 roku. Uroczysty koncert inau -
guracyjny sali na 300 miejsc i wysokosci trzech kondygnaciji byt przetomo-
wym wydarzeniem w zyciu spotecznosci szkolnej. Do czasu jej otwarcia kon-
certy i okazjonalne imprezy odbywaty sie w réwnie wspaniatej auli ,plastyka”.

W przestrzennych klasopracowniach obu szkdt wykwalifikowana kadra peda-
gogiczna przygotowuje uczniow do egzamindw zewnetrznych, olimpiad przed-
miotowych, pracuje nad rozszerzeniem ich zainteresowan. Szkoty tetnig zyciem
podporzgdkowanym sztuce i sg czyms wiecej niz tylko miejscem pracy i nauki.
Od lat utrwala sie w nich szczegdlna atmosfera, zaciesniajg sie kontakty sro-



Pracownia snycerska

Fot. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Katowicach

dowiskowe i miedzyludzkie, ktére sg sitg napedowg i podstawg rozwoju pla-
cowek. Na terenie szkdt tgczg sie tworcy sztuki z jej odbiorcami.

Czas ptynie szybko, mija 20 lat od przeprowadzki. Absolwenci, ktdrzy kon-
czyli nauke w trudnych warunkach, powracajg do przeszitosci na zjazdach i spot-
kaniach z okazji réznych uroczystosci. Konfrontujg nowe pomieszczenia z tymi,
w ktdrych sie uczyli. Plastycy z sentymentem wspominajg piece, w ktdrych trze-
ba byto pali¢ w czasie zaje¢, by przetrwac niskie temperatury w pracowniach
przy ulicy Kosciuszki i Warszawskiej, muzycy — szczegdlny urok i czas spe-
dzany w baraku. Jednoczesnie cieszy jednych i drugich stan aktualny, na przy-
ktad sala wystawowa, wzglednie koncertowa, ktdre rozszerzajg mozliwosci podej-
mowania roznych zadan. Zaskakuje basen, sala gimnastyczna, boisko i bardzo
dobrze wyposazone pracownie. Z kolei aktualni uczniowie — zaréwno plastycy,
jak i muzycy, nie zdajg sobie sprawy, jak trudna byta rzeczywistos¢ przed wy-
budowaniem obiektu.

Na koniec pragne podzieli¢ sie kilkoma refleksjami.

W 2012 roku zamknat sie dla mnie okres zycia zawodowego i nastgpit czas
radosci z kontynuacji rozwoju obu placowek, ich nowych przedsiewzie¢, osigg-
nie¢ i sukcesow. Moje wiezy zawodowe z katowickim ,plastykiem” trwaty 53 la-
ta, w tym 30 lat na stanowisku dyrektora. Pragne serdecznie podziekowac
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wszystkim, ktérzy mi pomagali i wspierali mojg dziatalnos¢, gdyz bez nich nie
osiggnetabym wytyczonych sobie celéw. Mile wspominam réwniez wieloletnie
przyjazne kontakty z Liceum Muzycznym. Nie kryje satysfakcji z przeprowadze-
nia i zakonczenia ogromnego przedsiewziecia, jakim byta budowa kompleksu
nowych szkot.

Na dalsze lata zycze obydwu szkotom — plastycznej i muzycznej — i ich
kierownictwu kontynuowania sprawdzonych form dziatania, budowania kreatyw-
nosci opartej na wspolnocie celdw dydaktycznych i wychowawczych, kontynu-
owania dziatan na rzecz $Srodowiska, wspotpracy z wyzszymi uczelniami i za-
granicznymi szkotami artystycznymi oraz dgzenia do wszechstronnego rozwoju
uczniow w wymiarze intelektualnym, psychicznym, spotecznym, moralnym i du-
chowym.

Wuykorzystane zrédta i opracowania

[1] Rejestracja Stowarzyszenia Przyjaciot Szkét Artystycznych, 18.02.1994 r. — kopia
dokumentu w zbiorach wtasnych autorki.

2] Paristwowe Liceum Sztuk Plastycznych w Katowicach 1947-1997 — katalog, 1997 r.
] 60 lat Zespotu Szkdt Plastycznych w Katowicach — katalog, 2007 r.

4] 70 lat Szkoty Plastycznej w Katowicach — katalog, 2017 r.
] Jubileusz 80-lecia Liceum Muzycznego w Katowicach — katalog, 2017 .

Wycinki prasowe:

,Trybuna Slaska”, 23.09.1993 r.

,Dziennik Zachodni”, 12.01.1994 r.

,Dziennik Zachodni”, 23.03.1994 r.

Zatwierdzenie zatozeri techniczno-ekonomicznych przez Wojewode Slaskiego
z 26.08.1992 r.

[10] Decyzja Wojewody Slaskiego z 8.07.1993 r. w sprawie ustalenia lokalizacji.

[11] Decyzja Prezydenta Katowic zatwierdzajgca plan realizacyjny Zespotu Szkoét Artys-
tycznych z 16.8.1993 r.

[12] Decyzja NSA z 12.05.1994 r.
[13] Zezwolenie Prezydenta Katowic na budowe szkoty z 12.12.1994 r.
[14] Dzienniki budowy szkoty z lat 1993-2000.

[15] Materiaty wtasne autorki.

Sala widowiskowa podczas koncertu z okazji 70-lecia szkoty p

Fot. z archiwum Zespotu Szkét Plastycznych w Katowicach

n
o
(9






...
-

- -t Ia_

-y

-

(]
b




Alina Jaroszuk
Adam Juchnowicz

Szkota artystyczna
na miare XXI wieku

Zespot Szkot Muzycznych im. Ignacego Paderewskiego
w Biatymstoku

Nie bez kozery pojawito sie okreslenie ,prastare mury” — budynek ,oesemu” po-
wstawat w latach szescdziesigtych ubiegtego stulecia i dla jego uczniow czasy
te sg epokg zamierzchta. Mimo to wcigz stgpa sie tu po tych samych podtogach
i patrzy na te same Sciany, co przed laty. W catym Biatymstoku tylko Uniwersytet
Medyczny moze sie poszczycic rownie zabytkowymi wnetrzami. Od czasu powsta-
nia szkoty przybywato uczniow, lecz budynek nie urost. Jego mieszkaricy co dzieri
sie z nim borykajg. Perkusja stoi w garazu, pianino porasta plesn, wielka orkiestra
symfoniczna ttoczy sie na powierzchni ledwo paru metrow, podczas deszczu trud-
no nie potkngc sie o wiadra zbierajgce deszczowke z dziurawego sufitu. Wilgoc,
zimno | ciasnota. Przebywanie w tej szkole potrafi byc wielkg sztukg, zwtaszcza
podczas mroZnych zim. Tak w nieco humorystyczny sposob opisywat rzeczywis-
tos¢ szkolng w 2009 roku dwczesny uczen szkoty, Kordian Czyzewski, w artykule
zamieszczonym w wydawnictwie jubileuszowym z okazji 20-lecia istnienia Ogdl-
noksztatcgcej Szkoty Muzycznej Il stopnia im. Witolda Lutostawskiego — jednej
ze szkoét Zespotu Szkét Muzycznych im. Ignacego Paderewskiego w Biatymstoku.
W trakcie pisania Kordian nie wiedziat jeszcze, ze w dniu obchoddw Jubileuszu
zapali sie zielone $wiatto dla zmian, dzieki ktérym obiekty ZSM w Biatymstoku
ulegng catkowitej metamorfozie.

V3D MINTVLIVAD — 8I02/€ VNZIALSALYVY VIONZS

Na sztandarze Zespotu Szkét Muzycznych im. Ignacego Paderewskiego
w Biatymstoku widniejg cztery daty upamietniajgce wazne wydarzenia w rozwo-
ju szkolnictwa muzycznego w naszym miescie:
— 1936 — utworzenie Prywatnego Instytutu Muzycznego prowadzonego przez
siostry Helene, Jadwige i Zofie Frankiewicz;
— 1961 — otwarcie Paristwowej Szkoty Muzycznej Il stopnia;
— 1972 — powstanie Zespotu Placéwek Ksztatcenia Artystycznego;
— 1989 — powotanie Liceum Muzycznego.

Zawieszenie wiechy Il etapu budowy nowego gmachu
Zespotu Szkét Muzycznych w Biatymstoku — 5 listopada 2013 roku

Fot. z archiwum Zespotu Szkét Muzycznych w Biatymstoku 209
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Powstanie pierwszej placowki, ktora weszta w sktad obecnego Zespotu
Szkét Muzycznych, wigze sie z dziatalnoscig sidstr Frankiewicz. W potowie lat
30. XX wieku trzy mtode kobiety — Helena, Zofia i Jadwiga Frankiewicz, po-
stanowity stworzy¢ w Biatymstoku prywatng szkote muzyczng, w kidrej mogtaby
sie ksztatci¢ zdolna i wrazliwa na piekno muzyki mtodziez. W 1936 roku Hele-
na Frankiewicz zwrdcita sie do Departamentu Muzyki w Ministerstwie Wyznan
Religijnych i Oswiecenia Publicznego w Warszawie o zezwolenie na otwarcie
w Biatymstoku Prywatnego Instytutu Muzycznego.

Pierwsza siedziba szkoty byta bardzo skromna — miescita sie w szesciopo-
kojowym mieszkaniu na Il pietrze kamienicy przy ulicy Sienkiewicza 14, gdzie
obecnie ma swg siedzibe biatostocki Wydziat Sztuki Lalkarskiej Akademii Teat-
ralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w Warszawie. Prace dobrze rozwijajgcej sie
szkoty przerwat wybuch drugiej wojny swiatowej. Siostry Frankiewicz nie przer-
waty jednak swojej dziatalnosci, zorganizowaty na ten okres tajne nauczanie.

W 1946 roku, na mocy rozporzadzenia Ministerstwa Kultury i Sztuki, Prywat-
ny Instytut Muzyczny zostat przeksztatcony w Nizszg i Srednig Szkote Muzycz-
ng, ktdra dziatata do 1950 roku. Wtedy to nastgpito jej uparnstwowienie, niestety
ograniczajgc nauczanie jedynie do stopnia podstawowego. Na edukacje mu-
zyczng na poziomie Srednim miasto musiato poczeka¢ 11 lat. Drugiego wrzesnia
1961 roku Paristwowa Srednia Szkota Muzyczna rozpoczeta swoja dziatalnosé
w zaadaptowanym na jej potrzeby budynku przy ulicy Kilinskiego 7 (obecnie
miesci sie tam Muzeum Wojska). Wobec skromnych mozliwosci lokalowych i nie-
wielkiej bazy materialnej obu szkdt w potowie lat 60. ich dyrekcje oraz wtadze
lokalne podjety starania o pozyskanie nowego wspdlnego obiektu. W 1968 ro-
ku rozpoczeta sie budowa obiektéw przy ulicy Podlesnej 2. Siddmego sierpnia
1972 roku, zarzgdzeniem numer 66 Ministra Kultury i Sztuki, powotany zostat
do zycia Zespdt Placowek Ksztatcenia Artystycznego, w sktad ktérego weszty:
Panistwowa Szkota Muzyczna | stopnia, Panstwowa Szkota Muzyczna Il stopnia,
Panstwowe Ognisko Baletowe oraz internat. W 1973 roku szkoty przeniosty sie
do nowych obiektéw, a rok pdzniej koriczyt sie ostatni etap budowy przy Pod-
leSnej — budowa sali koncertowej, ktéra w pierwotnej wersji miata by¢ obiek-
tem szkolnym, a ktéra zaraz po jej ukoriczeniu przekazana zostata Filharmonii
Biatostockiej.

Po przeniesieniu szkdt do siedziby przy Podlesnej warunki lokalowe szkot
wydawaty sie znakomite. Zdecydowanie wiecej sal lekcyjnych, nowoczesna, jak
na owczesne realia, architektura obiektu, przestrzenie rekreacyjne wewnagtrz bu-
dynku, patio, perspektywa wtasnej sali koncertowej. Rowniez wspaniata loka-
lizacja, blisko centrum miasta, a jednoczesnie troche na uboczu — z dala od
zgietku ruchliwych ulic, ze wspaniatg zielenig i szumem drzew parku zwierzy
nieckiego za oknami. Szybko jednak okazafo sie, ze ten z pozoru nowoczesny
obiekt ma wiele mankamentow, a trwatos¢ zastosowanych materiatow budow
lanych i jakos¢ wykonania, delikatnie rzecz ujmujgc, pozostawiaty wiele do zy-
czenia. Akustyczne przegrody budowlane (Sciany i stropy), osiadajace funda-
menty, fatalna stolarka okienna i drzwiowa oraz system ogrzewania szybko



Pierwsza siedziba PSM | stopnia przy ulicy Sienkiewicza 14 (z lewej)
Wmurowanie kamienia wegielnego — 16 wrzesnia 2010 roku (z prawej)

Fot. z archiwum Zespotu Szkdét Muzycznych w Biatymstoku

zepsuty wizerunek nowoczesnego obiektu. Céz, typowe oszczednosciowe bu-
downictwo lat 70. Te mankamenty byty zauwazalne gtéwnie przez osoby zarzg-
dzajgce funkcjonowaniem szkoty, natomiast z punktu widzenia ucznidw i nau-
czycieli najistotniejsza byta zdecydowanie wieksza liczba sal lekcyjnych, lepsze
wyposazenie w pomoce dydaktyczne i instrumenty oraz wzrost liczby uczniéw
pobierajgcych nauke w szkotach.

W latach 80. podjeto starania o powotanie szkoty muzycznej z tak zwanym
pionem ogolnoksztatcgcym. Byta ona bowiem bardzo wyczekiwana przez
kandydatow i uczniéw popotudniowej szkoty muzycznej Il stopnia. Utworzenie
w 1989 roku Liceum Muzycznego byto decyzjg ze wszech miar stuszng. W do-
tychczasowej strukturze szkét Biatystok nie posiadat szkoty muzycznej z tak zwa-
nym pionem ogdlnoksztatcacym, podczas gdy szkoty tego typu funkcjonowaty
wtedy w zasadzie we wszystkich miastach o poréwnywalnej do Biategostoku
liczbie mieszkaricow. Rozpoczecie dziatalnosci nowej szkoty spowodowato jed-
nak duze kiopoty lokalowe. Szkota nowoczesna w latach 70., w latach 90. sta-
ta sie za ciasna, co stanowito bariere w jej dalszym rozwoju. Obiekty powstate
w latach 1968-1974 projektowane byty jedynie na potrzeby zaje¢ muzycznych.
Nie przewidywaty funkcjonowania szkoty z pionem ogdinoksztatcgcym. Czes¢
sal wykorzystywanych do zaje¢ ogdélnomuzycznych musiata z koniecznosci zo-
sta¢ przeznaczona réwniez do zaje¢ ogolnoksztatcgcych. Zabudowane zostaty
wolne przestrzenie korytarzy i w ten sposob powstato kilka dodatkowych pro-
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Widok nowego gmachu Zespotu Szkét Muzycznych od strony wewnetrznego dziedzinca

Fot. z archiwum Zespotu Szkét Muzycznych w Biatymstoku

wizorycznych sal lekcyjnych. Preznie rozwijajgca sie dziatalnos¢ Filharmonii spo-
wodowata, ze dostep do sali koncertowej stat sie niezwykle trudny, co stwarzato
problemy z realizacjg prob orkiestr szkolnych, a przede wszystkim ograniczato
mozliwosci organizacji dziatalnosci koncertowej szkoty.

O potrzebie rozbudowy i przebudowy obiektdéw szkolnych przy ulicy Pod-
lesnej nikogo w naszym sSrodowisku szkolnym przekonywac nie byto trzeba.
Stanowito to jeden z gtdwnych tematéw rozmoéw, zwtaszcza gdy uktadano roz-
kfady zaje¢, a sal lekcyjnych byto za mato, gdy na wiosne kazdego roku szkol-
nego odbywaly sie recitale dyplomowe, egzaminy promocyjne i wstepne, prze-
stuchania, zas aula szkolna byta wowczas jedynym duzym pomieszczeniem,
jakim dysponowata szkota. Tak naprawde trudno byto jga nawet nazwac aula,
gdyz nie przewidywat tego projekt, a zostaty na nig zaadaptowane pomiesz-
czenia po bibliotece i swietlicy szkolnej. O akustyce lepiej nie wspominac. Jakg
akustyke moze mie¢ pomieszczenie o wysokosci niewiele ponad 3 metrow i dtu-
gosci ponad 20 metréw, majgce po obu stronach Sciany z okien, ktdrych szyby
byty osadzone w hutniczych ceownikach? Sala perkusji miescita sie w garazu
z drewnianym dachem i z wejsciem bezposrednio z podwdrza, biblioteka i fo-
noteka — w pomieszczeniach na poziomie piwnicy, a pracowania komputerowa
— W pomieszczeniu po wezle cieptowniczym.



Giowne wejscie gmachu Zespotu Szkét Muzycznych w Biatymstoku

Fot. z archiwum Zespotu Szkét Muzycznych w Biatymstoku

Z punktu widzenia dyrekcji szkoty najtrudniejsze byto znalezienie zrédet sfi-
nansowania najpierw projektu architektonicznego i wykonawczego rozbudowy
szkoty, a nastepnie realizacja prac budowlanych. Strona techniczna i organiza-
cyjna przedsiewziecia wydawata sie byc¢ tatwiejsza. Po dwdch latach staran,
w 2006 i 2007 roku, udato sie dwukrotnie uzyska¢ dofinansowanie z programu
operacyjnego Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Rozwdj Infrastruktury
Kultury i Szkolnictwa Artystycznego. Ogfosilismy konkurs architektoniczny na roz-
budowe i przebudowe budynkdw Zespotu Szkot Muzycznych im. Ignacego
Paderewskiego w Biatymstoku. Podczas uroczystego koncertu, z okazji 70-lecia
Panstwowej Szkoty Muzycznej | stopnia i 45-lecia Paristwowej Szkoty Muzycznej
Il stopnia, ktéry miat miejsce 30 listopada 2006 roku, zostaty wreczone nagrody
w konkursie. Zwyciezca, Biuro Projektowo-Badawcze Budownictwa Ogdlnego
Miastoprojekt — Biatystok, oprécz nagrody pienieznej otrzymat réwniez zlecenie
wykonania kompleksowej dokumentaciji projektowej i wykonawczej. Autorami pro-
jektu architektonicznego sg Lech Ryszawa — kierownik zespotu, Bartosz Krzy-
wicki, Urszula Konowrocka oraz Grzegorz Fabisiak.

Do rozwigzania pozostat jeszcze jeden, ale najwigekszy problem. Z jakiego
Zrodta pozyska¢ srodki na wykonanie prac budowlanych? Wiedzielismy juz
wtedy, ze rusza perspektywa finansowa na lata 2007-2013 i w perspektywie tej
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Mozaika przeniesiona ze Sciany starego budynku szkoty

Fot. z archiwum Zespotu Szkdét Muzycznych w Biatymstoku

beda znaczne Srodki w réznych programach pomocowych, ale tez chetnych
na te srodki bedzie znacznie wiecej niz pieniedzy do podziatu. Pomystow na
pozyskanie funduszy byto kilka — od pieniedzy bezposrednio z budzetu pan-
stwa poprzez mechanizm norweski po Regionalny Program Operacyjny, Program
Operacyjny Infrastruktura i Srodowisko. Po analizie mozliwosci i realnosci po-
zyskania funduszy z réznych zrédet zdecydowaliémy sie na Program Operacyj-
ny Infrastruktura i Srodowisko. Wniosek ztozony przez nasza szkote w 2008 roku
zostat wysoko oceniony, ale niestety nie znalazt sie na ogtoszonej w lutym 2009
roku liscie projektéw podstawowych — zostat wpisany na liste projektéw rezer-
wowych. Kolejna préba uzyskania dofinansowania zakonczyta sie jednak suk -
cesem. W ramach przeprowadzanej co pot roku aktualizacji listy projektow indy-
widualnych POIiS w dniu 31 lipca 2009 roku zostata ogloszona ostateczna lista
projektow i ku radosci catej spotecznosci znalazt sie na niej i nasz projekt. Trze-
ba jednak byto jeszcze przygotowac i zaktualizowac¢ wiele dokumentéw niezbed-
nych do realizacji inwestycji. Ponownie oceniano stan przygotowan i realnos¢
wykonania inwestycji. Ocena przebiegta pozytywnie i 26 listopada 2009 roku
zapalito sie wspomniane we wstepie artykutu zielone swiatto dla inwestycji —
podczas koncertu z okazji Jubileuszu 20-lecia Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycz-
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Widok gtéwnego hallu

Fot. z archiwum Zespotu Szkét Muzycznych w Biatymstoku

nej Il stopnia im. Witolda Lutostawskiego doszto do podpisania umowy o dofi-
nansowanie projektu indywidualnego pod nazwa Rozbudowa i przebudowa
Zespotu Szkot Muzycznych im. Ignacego Paderewskiego w Biatymstoku. Dalsze
wypadki potoczyty sie bardzo szybko. W ciggu zaledwie kilku dni ogtoszone zo-
staty przetargi na wykonawce robét budowlanych oraz inwestora zastepczego.
Sprawne przeprowadzenie procedur przetargowych zaowocowato podpisaniem
w dniu 4 marca 2010 roku umowy na realizacje prac budowlanych. Zaktadata
ona zakonczenie inwestycji — wybudowanie dwdéch nowych budynkéw szkol-
nych do konca listopada 2011 roku.

Pierwsze prace budowlane ruszyty preznie, lecz wkrotce okazato sig, ze za-
ktadanego terminu realizacji inwestycji, a tym bardziej zakoriczenia jej przed jego
uptywem, tak by rok szkolny 2011/2012 mdgt sie rozpocza¢ w nowych murach,
nie uda sie dotrzymac. Budowa bowiem przezywata okresy wzlotow i upadkow.
Byty momenty, gdy postep prac byt imponujacy, ale byty tez i takie, kiedy na
placu budowy zapadat istny marazm. Przez pierwsze miesigce ,dwaj rywale”,
czyli postep robot budowlanych i uptywajgcy czas, biegli mniej wiecej w tym
samym tempie. Z kazdym jednak miesigcem dystans miedzy nimi sie powiek-
szat. Na poczatku listopada 2010 roku mury w niektérych czesciach budynku
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wspiety sie az do wysokosci dachu, niestety pod koniec tego miesigca zima,
cho¢ zapowiadana, zaskoczyta ekipy budowlane $niegiem i mrozem. Czas ucie-
kat, a prace budowlane tkwity w miejscu. Na szczescie jesienig 2011 roku stan
robodt byt na tyle zaawansowany, ze kolejna zima nie byta juz grozna. Budowa
zakoriczyta sie z blisko poétrocznym opdznieniem. Czwartego czerwca 2012 ro-
ku, po przeprowadzeniu wszystkich niezbednych odbioréw, nastgpito uroczyste
oddanie nowego budynku do uzytkowania.

Na dtugo przed zakoriczeniem realizacji pierwszego etapu inwestycji rozpo-
czeliSmy przygotowania do jej kontynuacji. Przygotowany w 2006 i 2007 roku
projekt przewidywat rozbudowe i przebudowe obiektéw Zespotu Szkdt Muzycz-
nych w trzech etapach i w taki sposéb, aby zapewni¢ mozliwos¢ funkcjono-
wania szkoty w trakcie realizacji prac budowlanych, jak rowniez na wypadek,
gdyby nastepne etapy inwestycji nie mogty byc realizowane. Wymagato to wy-
jatkowo drobiazgowego przemyslenia procesu inwestycyjnego jeszcze na eta-
pie projektu, réwniez pod katem jak najmniejszej ingerenciji w juz wybudowane
budynki podczas realizacji nastepnego etapu rozbudowy. Jesienig 2011 roku
wiedzieliSmy juz, ze planowane jest ogtoszenie kolejnego przyjmowania wnios-
kéow w trybie konkursowym do dofinansowania projektéw z XI osi Programu
Operacyjnego Infrastruktura i Srodowisko. Mielismy $wiadomosé, ze w zwigzku
z tym czeka nas ogromny wysitek. Z jednej strony wcigz trwajgce prace pierw-
szego etapu, nastepnie skomplikowane procedury odbioru i dopuszczenia do
uzytkowania, rozliczenie inwestycji, a w tym samym czasie przygotowywanie ma-
teriatéw do studium wykonalnosci, wniosku i dokumentow aplikacyjnych kolejnego
etapu. W miedzyczasie pojawito sie kolejne wyzwanie. Zdecydowalismy sie na
szybkie ,przeprojektowanie” drugiego pietra budynku wejsciowego tak, by mie-
dzy innymi na bazie sali audytoryjnej i potozonej obok sali do prob, znajdujg-
cych sie w projekcie z 2007 roku, zaprojektowa¢ wiekszg sale — obecng aule
koncertowg — i wyposazy¢ jg w rezyserke oraz zaplecze. Wiosng 2012 roku
ogtoszono terminy sktadania wnioskéw na dofinansowanie projektow. Radosna
wiadomos¢ zastata nas w Srodku wakacji — 31 lipca. Nasz projekt zostat wpi-
sany na liste projektow wytypowanych do realizacji. Nastepne miesigce uptyne-
ty na przygotowaniu umowy o dofinansowanie inwestycji oraz dokumentéw jej
towarzyszgcych, a takze na przygotowaniach do ogtoszenia przetargéw. Pigtego
listopada 2012 roku o godzinie 12.00 nastgpito podpisanie umowy o dofinan-
sowanie drugiego etapu inwestycji Rozbudowa i przebudowa Zespotu Szkdt Mu-
zycznych im. Ignacego Padewskiego w Biatymstoku. Juz nastepnego dnia ogto-
silismy przetarg na inwestora zastepczego i inspektora nadzoru inwestorskiego,
zas w kolejnych — na petnienie nadzoru autorskiego nad realizacjg inwestycji
oraz wykonawce robdt budowlanych. Przetargi zostaty rozstrzygniete w grudniu
2012 roku. W styczniu 2013 roku, po podpisaniu umowy z wykonawcg robot bu-
dowlanych, firmg ASKO S.A., pomimo trwajgcej zimy prace budowlane ruszyt
petng para. Pigtego listopada 2013 roku o godzinie 12.00, dokfadnie w rok od
momentu podpisania umowy o dofinansowanie inwestycji, odbyta sie uroczys-



Sala do éwiczen indywidualnych

Fot. z archiwum Zespotu Szkdt Muzycznych w Biatymstoku

to$¢ zawieszenia wiechy na nowym obiekcie. Nad obecng aulg koncertowg po-
tozone juz byty, zamontowane zaledwie tydzienn wczesniej, belki stropowe. Na
nie, ku uciesze wszystkich zgromadzonych i w celu podkreslenia muzycznego
przeznaczenia inwestycji, zostat wciggniety najwiekszy instrument dety — tuba
ozdobiona wigzankg kwiatow.

W lutym 2014 roku, po uptywie roku od momentu rozpoczecia przebudowy,
jeden z budynkéw byt gotowy, a z koricem czerwca zakoriczyty sie prace bu-
dowlane drugiego etapu rozbudowy. Po przeprowadzeniu odbioréw i przejsciu
procedur dopuszczenia do uzytkowania, w dniu 1 wrzesnia 2014 roku rozpo-
czelismy nauke w trzydziestu nowych salach lekcyjnych, majgc ponadto do dys-
pozycji nowg aule koncertowg. Sale byty sukcesywnie wyposazane w meble
i instrumenty. Dokfadnie rok od zawieszenia wiechy, w dniu 5 listopada 2014 ro-
ku o godzinie 12.00, zorganizowalismy uroczystos¢ otwarcia budynkéw szkoty
powstatych w drugim etapie. Otrzymalismy tez mitg informacije, ze uzyskalismy
zgode Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego na zakup kolejnych instru-
mentéw do nowych sal lekcyjnych oraz instrumentéw i wyposazenia do auli kon-
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certowe]. Niestety mita wiadomos¢ byta obwarowana jednym matym, aczkolwiek
bardzo istotnym zastrzezeniem. Wszystkie zakupy musiaty by¢ dokonane do kon-
ca marca 2015 roku. Rozpoczat sie kolejny wyscig z czasem. W bardzo szybkim
tempie musieliSmy przygotowac¢ wiele nietatwych i nietypowych przetargow
dotyczgcych zakupu réznych instrumentow. Mimo szalericzego wrecz wyscigu
z czasem wszystkie dziatania zakoriczyty sie sukcesem. W ramach zakupu in-
strumentéw zwigzanych z projektem zakupiliSmy pianina do wszystkich sal lek-
cyjnych oraz 10 fortepiandw, w tym 2 fortepiany firmy Steinway — koncertowy
D-274 i potkoncertowy B-211. Przybyty tez 2 koncertowe akordeony, klawesyn,
kotty orkiestrowe oraz dzwony rurowe. W auli koncertowej zainstalowane zosta-
ty 61-gtosowe 3-manuatowe organy firmy Rodgers, model Infinity 361, wéwczas
jedyny taki instrument w Polsce, wyposazone w 16-kanatowe nagtosnienie o mo-
cy ponad 1000 watéw. Aula koncertowa wzbogacita sie ponadto o sprzet audio-
wizualny, umozliwiajgcy projekcje obrazu w rozdzielczosci HD i odtwarzanie
dzwieku stereo lub w standardzie 5.1, oraz sprzet komputerowy z wysokiej klasy
mikrofonami i kamerami, umozliwiajacy wielokanatowg rejestracje dzwieku i obra-
zu. Obiekty zostaty réowniez dostosowane do potrzeb oséb niepetnosprawnych.
Wartos¢ obu etapdéw inwestycji wyniosta 33,2 min ztotych, zas dofinansowanie
z Europejskiego Funduszu Rozwoju Regionalnego to kwota 27,8 min ztotych.

Mijaja trzy lata od zakoriczenia drugiego etapu rozbudowy szkoty. Czy z tej
perspektywy mozemy pokusi¢ sie o ocene, co realnie data ona szkole? Pesy-
mista mogtby powiedzie¢, ze ,raczej niewiele” — przeciez i tak nie kazdy z nau-
czycieli ma ,swojg” klase, wcigz sg godziny, w ktdrych nie ma praktycznie zad-
nej wolnej sali lekcyjnej, a szkota pracuje w systemie szesciodniowego tygodnia
pracy. Parking szkoty, cho¢ z duzo wiekszg liczbg miejsc parkingowych, jest
wcigz za maty. Obiektywnie jednak patrzgc — warunki i mozliwosci prowa-
dzenia przez szkote dziatalnosci edukacyjnej i artystycznej zmienity sie, i to
diametralnie.

Powstato wiele specjalistycznych, dedykowanych do prowadzenia okreslo-
nego rodzaju zajec, klas i pracowni — miedzy innymi klasy ogélnomuzyczne,
w tym do zaje¢ rytmiki, pracownie jezykowe, informatyczna, klasy przystosowa-
ne i wykorzystywane wytgcznie do prowadzenia zaje¢ z najmtodszymi dzie¢mi.
Klasa perkusji, mieszczgca sie przez kilkadziesiat lat w garazu, rozlokowata swo-
je instrumentarium w trzech duzych salach. Biblioteka przeniosta sie z piwnicy
do zdecydowanie wiekszych pomieszczen z miejscem wydzielonym na fonote-
ke, czytelnie i duzy magazyn, za$ psycholog szkolny nie musi juz uzycza¢ ga-
binetu gitarzystom. O wyposazeniu klas w instrumenty byta mowa wczesniej.
Nawet na obiad do stotéwki mieszczgcej sie w budynku internatu mozna obec-
nie dotrze¢ bez koniecznosci wychodzenia z budynku szkoty, bo od przeszito
roku oba obiekty potgczone zostaty tgcznikiem, co jest duzym udogodnieniem,
zwtaszcza w okresie jesienno-zimowym. To zaledwie kilka przyktadéw zmian.

Klasy, w ktdérych odbywajg sie zajecia z instrumentu, pracownie do zaje¢
z przedmiotow ogolnomuzycznych, klasy perkusji oraz sala kameralna wykona-



ne zostaty wedtug zasady ,pudetko w pudetku”, aby maksymalnie odizolowac
je akustycznie od pomieszczen sasiednich. Wyposazone zostaty w okna i po-
dwdjne drzwi o wysokiej izolacyjnosci akustycznej. Na $cianach i suficie za-
stosowane zostaty materiaty i specjalne ustroje zapewniajgce pozgdane w tych
salach parametry akustyczne. Rowniez na korytarzach szkolnych zastosowano
wykfadziny i tynki akustyczne. Dzieki temu mamy wyjatkowo komfortowe warun-
ki nauki i pracy, bez zbednego zgietku i hatasu, bedgcego symbolem zdecydo-
wanej wiekszosci szkdt. Podczas egzaminu gimnazjalnego czy maturalnego szko-
ta moze normalnie funkcjonowac i nie ma potrzeby zawieszania zaje¢ na czas
trwania egzamindw, jak to miato miejsce przez wiele lat. Jest to tym bardziej
istotne, ze odbywajg sie one w czasie najbardziej obfitujgcym w dziatalnosé
koncertowg szkoty, egzaminy promocyjne oraz dyplomowe na poszczegolinych
specjalnosciach.

Rozbudowa obiektow wyzwolita tez aktywnosc¢ i kreatywnos¢ wielu nauczy-
cieli i ucznidw. Znaczgco wzrosta z ich strony liczba propozycji nowych dziatan
artystycznych organizowanych w szkole — kierowanych zaréwno do spoteczno-
$ci szkolnej, jak i do mieszkaricow miasta. Przyktadami mogg by¢: cykl czwart-
kowych koncertéw w nowej auli koncertowej, recitale organowe, koncerty peda-
gogow, bogata oferta warsztatéw i seminaridw, wreszcie nowe formy wspodtpracy
z innymi szkotami i instytucjami kultury Biategostoku i Podlasia. Zdecydowanie
tatwiejsza jest realizacja nowych, duzych projektow artystycznych, takich jak
trzyletni program wspotpracy ze szkotami artystycznymi i instytucjami kultury
w Norwegii Polsko-Norweski Inkubator Muzyczny, warsztaty orkiestrowe Winter
Orchestra Workshop oraz czteroletni program promocji twérczosci mtodych kom-
pozytoréw XXI wieku Muzyka Naszych Czaséw. Rozwijamy rowniez wspoétprace
i dziatalnos¢ koncertowg ze szkotami muzycznymi w Grodnie (Biatorus), Kownie
(Litwa) i Koper (Stowenia). Na antresoli hallu gtféwnego wystawiajg swoje prace
uczniowie i absolwenci Liceum Plastycznego w Suprasiu. Wysokiej klasy instru-
menty i nowoczesna aula koncertowa zachecajg do organizowania w naszej
szkole rozmaitych konkurséw, festiwali oraz przestuchann Centrum Edukaciji
Artystycznej. Prowadzenie wszystkich opisanych wyzej dziatarh mozliwe jest przy
jednoczesnym normalnym funkcjonowaniu szkoty. Wzrést ponadto komfort pracy
duzych zespotow dziatajgcych w szkole, zwtaszcza choréw i orkiestr. Moglismy
sie podjg¢ przygotowania i realizacji koncertow wymagajgcych zaangazowania
duzego aparatu wykonawczego, na ktérych wykonane zostaty dzieta, takie jak:
Res Tua. Rozwazania o mitosci i nienawisci na sopran, mezzosopran, baryton
solo, chdr zeriski, zespdt kameralny i orkiestre symfoniczng Mitosza Bembinowa,
Anioty na sopran, trzy chory i zespdt instrumentalny Jana Krutula, Nasze podwor -
ko, czyli Krakowiacy i Gérale inaczej, fragmenty pierwszej opery narodowej —
wodewilu z muzyka Jana Stefaniego Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gorale,
New Objects In Q na chcr i orkiestre Mitosza Bembinowa, Msza o Pokdj oraz Re-
quiem Carla Jenkinsa, czy tez musical Pinokio na solistow, chdr dzieciecy i orkies-
fre Szymona Godziemby-Trytka do libretta Matgorzaty Szwajlik.
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Opisujac funkcjonowanie naszego Zespotu Szkét Muzycznych, nalezy tez pa-
mieta¢ o jego wielkosci. Po rozbudowie wzrosta liczba ucznidw uczeszczajgcych
do szkdét Zespotu. Od dwoch lat zajecia uczniéw filii PSM | stopnia, mieszczg-
cej sie dotgd przy ulicy Kawaleryjskiej 5 zostaty przeniesione do obiektu szkoty
przy Podlesnej. W Zespole Szkdét Muzycznych dziatajg cztery kilkudziesiecio-
osobowe orkiestry — orkiestra symfoniczna ZSM, orkiestra kameralna, orkiestra
smyczkowa PSM | stopnia, orkiestra akordeonowa, Big Band, trzy duze chéry
— Schola Cantorum Bialostociensis, chdér PSM |l stopnia oraz chér PSM | stop-
nia, jak rowniez kilkadziesigt zespotéw kameralnych. Nauke w ostatnim roku
szkolnym rozpoczeto 807 ucznidw pod okiem 162 nauczycieli. Do petni szcze-
dcia brakuje juz tylko realizacji trzeciego, ostatniego etapu rozbudowy, w ktorym
zaplanowana jest gruntowna przebudowa jedynego pozostatego skrzydta szkoty
z lat 70. Wierzymy, ze to marzenie takze sie spetni.

Nowa aula koncertowa Zespotu Szkét Muzycznych w Biatymstoku p

Fot. z archiwum Zespotu Szkét Muzycznych w Biatymstoku
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Bozena Mierzwiak

Twoj Vincent — moj Vincent
Wuywiad z Dorota Kobiela

Dorota Kobiela — polska rezyserka, scenarzystka i producentka filméw animo-
wanych. Absolwentka Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych im. Wojciecha
Gersona w Warszawie oraz Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie (Wydziat Gra-
fiki). Otrzymata czterokrotnie stypendium Ministra Kultury za szczegdlne osigg-
niecia w dziedzinie malarstwa i grafiki. Poprzez swoich przyjaciét Dorota od-
kryta animacije i film i réwnolegle do studiéw na ASP w roku 2004 rozpoczeta
edukacje w Warszawskiej Szkole Filmowej na Wydziale Rezyserii. Wyrezysero-
wata jeden krétkometrazowy film taczacy film aktorski z animacjg: Serce na dfoni
(2006), oraz pie¢ animowanych filmow krétkometrazowych: List (2004), Kochaj
mnie (2004), Sz.P. Mis (2005), Szkice Chopina (2011) i Maty listonosz (2011), do
ktérego stworzyta réwniez scenariusz. Najnowszy projekt o Vincencie van Goghu
— Loving Vincent (Twdj Vincent) — powstawat przy udziale ponad stu malarzy
z catego $wiata w trzech studiach w Gdarnsku, Wroctawiu i Atenach. Twdj Vincent
to malarska technika animacyjna — 65 tysiecy zdje¢ prawdziwych obrazéw pod-
danych animaciji. Dorota Kobiela jest pomystodawczynig projektu, wspoétautorkg
scenariusza i wspotrezyserkg filmu. Film miat $wiatowg premiere na Festiwalu
Filmow Animowanych w Annecy w 2017 roku, gdzie zdobyt nagrode publicz-
nosci. Na 20. Miedzynarodowym Festiwalu Fiimowym w Szanghaju zdobyt gtéw-
ng nagrode w konkursie filméw animowanych, a w grudniu 2017 roku otrzymat
Europejskg Nagrode Filmowag za najlepszy film animowany. Film uzyskat nomi-
nacje do tak prestizowych nagrod jak BAFTA, Ztote Globy i Oscar.

V3D JINTVLIVAD — 8I02/€ VNZIALSALYY VIONZS

Bozena Mierzwiak: Kiedy zaczetas mysle¢ o Vincencie van Goghu jako artyscie,
ktéremu warto by byto poswiecié¢ wiecej uwagi i zgtebi¢ jego sztuke?

Dorota Kobiela: Bardzo wczesnie, bo juz chyba w drugiej klasie Liceum Plastycz-
nego. Pojechatam na szkolng wycieczke do Holandii, a w Amsterdamie i w in-
nych muzeach zachwycitam sie obrazami van Gogha. Wycieczke zorganizo-
wata nasza wychowawczyni, nauczycielka historii sztuki, Eulalia Domanowska,
ktora wiedziata, ze takie wycieczki to najlepsze lekcje historii sztuki, bardzo in-
spirujgce. Nazywalismy je w szkole objazdowymi, byty wyczerpujace, ale zme -
czenie sie optacito! Wtasnie w liceum zaczytywatam sie listami van Gogha.
Czytatam je nawet w wannie, stad ksigzka naprawde jest ,zaczytana”! _
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Ponownie temat artysty pojawit sie w czasie studidw na warszawskiej ASP,
a zwigzany byt konkretnie z mojg pracg magisterskg. Wrocitam do lektury listow
van Gogha i podjetam problem zwigzku miedzy zdrowiem psychicznym a twor-
czoscig artysty. Szczerze moéwiac, temat mojej pracy zostat przyjety z wielkg
rezerwg, jako zbyt popularny (co mozna jeszcze napisa¢ o van Goghu?), ale nie
zniechecito to mnie do dalszych studidw i poszukiwan. Wtedy siegnetam miedzy
innymi po teksty Sorena Kierkegaarda, Sarah Kane'... Historig sztuki natomiast
interesowatam sie od wczesnej mtodosci.

Trzeci raz van Gogh powrdcit w czasie pracy z Kamilem Polakiem, kolega
z klasy, nad jego filmem animowanym, krétkometrazowym, pod tytutem SwiteZ.
Inspiracjg byta oczywiscie ballada Adama Mickiewicza. Wtedy pomyslatam so-
bie, ze powinnam sama zrobi¢ film animowany o malowaniu przez artyste, o jego
procesie tworczym. Wrecz naturalnym w tym momencie okazat sie wtasnie wy-
bér van Gogha i jego dziet! | tak sie stato, po siedmiu latach wytezonej pracy
udato mi sie z moim mezem Hugh Welchmanem i oczywiscie wraz z licznym
zespotem zrealizowac¢ autorski, petnometrazowy film animowany Twdj Vincent.

" Sarah Kane (1971-1999) — angielska dramatopisarka. Byta przedstawicielkg nurtu teatralne-
go zwanego nowym brutalizmem (ang. in-yer-face theatre). Przez wiekszos¢ zycia chorowata
na psychoze maniakalno-depresyjng. Zmarta Smiercig samobdjczg. Utwory: Zbombardowani
(Blasted, 1995), Mitosc Fedry (Phaedra’s Love, 1996), Skin (Skin, 1995), Oczyszczeni (Clean-
sed, 1998), taknagc (Crave, 1998), Psychoza 4.48 (4:48 Psychosis, 1999).
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Copyrights BreakthruFilms

Fot. Breakthrufilms

BM: Czy fakt, ze skonczyta$ Liceum Plastyczne i Akademie Sztuk Pieknych, po-
magat czy ,przeszkadzat” w Twojej pracy nad filmem o van Goghu?

DK: Nie tylko pomagat, ale byt powodem powstania tego filmu. Tu rozwijaty sie
moje pasje filmowe, fascynacja malowaniem, studiowanie historii sztuki. Nie skon-
czytam szkoty filmowej, ale potrafie rysowac¢ i malowac! Zostatam pasja filmowa
,zarazona”!

BM: Co dla Ciebie jest przede wszystkim zrédtem inspiracji do pracy twérczej —
otaczajgca rzeczywistosé czy sztuka?

DK: Do tej pory zdecydowanie sztuka, teraz sktaniam sie bardziej ku obserwa-
cji zycia, cho¢ przeciez los Vincenta i wielu innych wspomnianych przeze mnie
artystow to tez zycie, kitére po prostu trudno oddzieli¢ od sztuki i ich twérczo-
$ci. Ale moze zainspiruje mnie jakas opowies¢ wspotczesna?

BM: Czy masz swojego Mistrza? Czy Twoim zdaniem kto$s taki jest potrzebny
artyscie?

DK: Jest potrzebny, na réznych etapach zycia i twérczosci. Czasem trzeba men-
tora, innym razem autorytetu. Ja miatam szczescie, bo juz w liceum spotkatam
takiego nauczyciela rysunku i malarstwa, Jerzego Mierzwiaka, ktéry dzieki stwo-
rzonej w pracowni atmosferze motywowat nas do wytezonej pracy, poszukiwan
wiasnej drogi, prowokowat do wymiany mysli, rozmoéw o sztuce i zyciu, takze
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w czasie korekty. Najwazniejsze byto dla mnie to, ze Profesor do kazdego z nas
podchodzit w sposdb indywidualny, pozwalat w petni sie realizowac. Wazng
osobg dla mnie byt réwniez malarz Andrzej Podkariski, u ktérego malowalismy
w weekendy. Doskonale pamietam ustawiane przez niego martwe natury i roz-
mawianie o przedmiotach, w tych kompozycjach, jak o aktorach na scenie,
wspoine ogladanie albumow i dyskusje o sztuce. Bardzo wiele im zawdzieczam,
zwiaszcza tworczym korektom, niekoriczacym sie rozmowom po lekcjach, zaje-
ciach... To wszystko mnie uksztattowato. Bardzo wazna jest ta atmosfera zycz-
liwosci, akceptacji, a jednoczesnie tworczej krytyki, ktdrej nie szczedzg uczniom
prawdziwi Mistrzowie.

BM: Czy tak spektakularny sukces, nominacja do najwazniejszej nagrody filmowej,
Oscara, Twojego Vincenta co$ zmienit w Twoim zyciu? Statas sie przeciez, nawet
mimo woli, celebrytka.

DK: Zmienit moze troche moje zycie zawodowe, ale nie prywatne. Twdj Vincent
to pierwszy petnometrazowy film animowany dla dorostych widzéw, zrealizowa-
ny w tak nowatorski sposob. Bardzo starannie przygotowywatam sie do tego
projektu, mndstwo czytatam. Praca nad nim trwata siedem lat! Nie byto tatwo,
zwtaszcza ze wzgledu na ogromne koszty zwigzane z jego produkcjg, bardzo
liczny zespdt wspodtpracownikéw, wielosé miejsc, w ktérych nad filmem praco-
walismy. Ale udato sie! WalczyliSmy razem z moim mezem o to, by zrealizowac
moj artystyczny projekt. Nasz wspoélny wysitek, ciezka praca oraz determinacja
zostaty docenione. Nominacja do Oscara to najlepszy dowod, a takze marzenie
kazdego tworcy zajmujgcego sie filmem. Przedtem odniesliSmy wiele sukcesow
na europejskich festiwalach filmowych. Swiatowa premiera filmu miata miejsce
na najwiekszym na S$wiecie festiwalu animacji w Annecy, we Francji, i po pro-
jekciji otrzymalisSmy dwanascie minut owacji na stojgco! Holenderska premiera
odbyta sie w Muzeum Vincenta van Gogha w Amsterdamie. Przeciez bytam tam
w liceum na wycieczce! Chciatabym dalej pracowac i realizowac filmy animo-
wane dla dorostych, mam na nie coraz wiekszy apetyt i pomysty. W sensie artys-
tycznym Twoj Vincent odmienit naprawde moje zycie.

BM: Czego teraz najbardziej potrzebujesz, po wielu miesigcach bycia w centrum
uwagi, i stusznie, $wiatowych mediéw?

DK: Dla osoby w gruncie rzeczy niesmiatej byto to trudne wyzwanie, ale takze
ciekawe doswiadczenie, zwtaszcza liczne podrdéze po Europie i za oceanem
w celu promociji filmu, cho¢ o zwiedzaniu nie byto mowy ze wzgledu na brak
czasu, liczne spotkania i obowigzki. W dzisiejszym Swiecie to koniecznos¢, nie
mozna od mediéw uciec. Czego teraz potrzebuje? Na pewno spokoju, wycisze-
nia, odreagowania stresow, skupienia sie na rodzinie i prywatnosci. Wiekszosc
ludzi marzy o podrézach, zwtaszcza zagranicznych, ktore kojarzg sie z waka-
cjami, wypoczynkiem. Ja teraz jestem nimi po prostu zmeczona, pewnie byto



ich zbyt wiele w tak krotkim czasie. Dlatego chetnie wybratabym sie w nasze
Bieszczady, ulubiony Beskid Slaski, zeby troche pokontemplowaé w ciszy, nie
spieszy¢ sie, nacieszy¢ sie pieknymi widokami, przyrodg. Potrzeba mi luzu!

BM: Jeste$ absolwentkg Liceum Plastycznego imienia Wojciecha Gersona w War-
szawie, jakg rade databy$ dzisiaj swoim mtodszym kolegom?

DK: Zyczytabym im, zeby nie marnowali czasu, ale jak najlepiej go w szkole
wykorzystali. Zeby trafili, tak jak ja, na ciekawych, inspirujgcych nauczycieli, po
prostu Mistrzéw lub — jak wielu moich kolegdw — niekoniecznie na nich ,tra-
fili”, lecz ich szukali, zabiegali o nich i podgzali za nimi. To jest czas i miejsce
na prawdziwe przyjaznie, nawigzywanie kontaktow, rozwijanie swoich pasji, za-
interesowan, czerpanie petnymi garsciami z doswiadczen i wiedzy tych, ktérych
spotyka sie na swojej drodze. Trzeba mie¢ w sobie ciekawos¢ Swiata, szukac
piekna, duzo czytac, poznawac dzieta dawnych mistrzéw. Wreszcie wiedziec,
po co do takiej szkoty sie przyszto, jesli to pasja, to lata w niej spedzone be-
dzie sie zawsze pamieta¢ i dobrze wspominac.

BM: Na zakonczenie naszej rozmowy chciatabym spytagé, jesli pozwolisz, o Twoje
dalsze filmowe plany, a raczej inspiracje. Czy masz jakie$ ulubione lektury, obrazy?
Jaki artysta, poza van Goghiem, mégtby by¢ bohaterem Twojego filmu?

DK: Oczywiscie, jest ich wielu! Arnold Kiefer, Jerzy Nowosielski, Rembrandt van
Rijn, Giorgio Morandi?, a ostatnio zaciekawita mnie biografia Francisca Goi i jego
,czarne” obrazy... Za kazdy razem, kiedy zwiedzam muzea, galerie sztuki, ogla-
dam i obcuje z dzietami wielkich artystow, pojawiajg sie pomysty i inspiracje.
Podréze ksztatca, to brzmi banalnie, ale naprawde tak jest. Myslatam takze
o Edgarze Degas i jego rzezbach baletnic, moze nawet o jednej rzezbie?
W moich planach znalazta sie tez adaptacja ksigzki Gustawa Herlinga-Gru-
dzinskiego Inny swiat. M6j maz, ktéry jest Anglikiem, zachwycit sie Chfopami
Wiadystawa Reymonta, z trudem zdobytam dla niego angielskie ttumaczenie
i kto wie, moze powstanie film na podstawie tej powiesci? Jak widac, inspirujg
mnie zaréwno artysci malarze, ich biografie, dzieta, jak i literatura. Duzo czytam
— nie tylko listy van Gogha — w podrézy i w... wannie!

BM: Bardzo dziekuje za rozmowe, zycze Ci spetnienia artystycznych planéw i za -
mierzen. Czekamy na nastepny Twoj piekny film i jesteémy naprawde bardzo dumni
z naszej utalentowanej absolwentki!

2 Giorgio Morandi (1890-1964), wtoski malarz i grafik. Jego malarstwo nawigzuje do realizmu
magicznego. Malarzami, ktérych uwazat za swoich mistrzéw, byli: Albert Giacometti, Paul Klee
i Paul Cézanne. Najczesciej malowat martwe natury i pejzaze.
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Piotr Polanski

Zespot Felice Guitar
Zespot gitarowy, szkota w Jarostawiu

Zespot Felice Guitar Quartet tworzg uczniowie Szkoty Muzycznej Il stopnia To-
warzystwa Muzycznego w Jarostawiu — Natalia Kornatka, Dorota Perczyriska,
Olga Hala i Kacper Kardasinski. Kwartet zostat zatozony w 2014 roku w Pan-
stwowej Szkole Muzycznej | stopnia im. Fryderyka Chopina w Jarostawiu przez
nauczyciela gry na gitarze klasycznej magistra Roberta Polanskiego i od po-
czatku istnienia pracuje pod jego kierunkiem. Felice Guitar Quartet ma na swoim
koncie wiele sukcesow: dziesieciokrotnie zostat laureatem pierwszego miejsca
w konkursach ogolnopolskich i miedzynarodowych, szesciokrotnie otrzymat na-
grody Grand Prix (w Il Ogoélnopolskim Konkursie Gitarowym ,Hity na gitarze”
w Koszalinie, VI Ogdlnopolskim Festiwalu i Konkursie Gitarowym ,Gitara Viva”
w Kielcach, X Ogdlnopolskim Konkursie Gitarowym w Zambrowie, IX Ogdlno-
polskim Festiwalu Muzyki Dawnej w Lezajsku, X Miedzynarodowym Konkursie
Zespotow Kameralnych w Rzeszowie i w Il Miedzynarodowym Konkursie Gitaro-
wym w Tczewie). W listopadzie 2016 roku Felice Guitar Quartet otrzymat sty-
pendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego za osiggniecia artystycz-
ne w latach 2015/2016. Do najwiekszych sukcesdw nalezy zaliczy¢ pierwsze
miejsce, ktore zespdt zdobyt w konkursie odbywajgcym sie w ramach stynnego
festiwalu Guitar Foundation of America w Fullerton w USA w 2017 roku i po -
wtérzyt ten ogromny sukces — wygrywajac w konkursie GFA w Il International
Ensemble Competition w Louisville w czerwcu 2018 roku. Zespét prowadzi réw-
niez dziatalnos¢ koncertowa, wystepujac na zaproszenia osrodkéw akademic-
kich, a takze organizatoréw festiwali gitarowych. W czerwcu biezgcego roku zes-
pot otrzymat Nagrode Zarzadu Wojewddztwa Podkarpackiego za szczegdlne
osiggniecia w dziedzinie twoérczosci artystycznej i ochrony kultury. Od wrzesnia
2018 roku zespot bedzie kontynuowat nauke w Zespole Paristwowych Szkot
Muzycznych w Jarostawiu.
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Katarzyna Oleskiewicz

absolwentka Zespotu Szkot Plastycznych
im. Wiadystawa Hasiora w Koszalinie

Katarzyna Oleskiewicz jest tegoroczng absolwentkg Zespotu Szkdt Plastycznych
im. Wtadystawa Hasiora w Koszalinie. W roku ubiegtym stypendystka Prezesa
Rady Ministréw, obecnie — Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, laure-
atka wielu ogolnopolskich konkursow. Zdobywczyni Il miejsca indywidualnie
w XlI edycji Ogélnopolskiego Przegladu Srednich Szkét Plastycznych w Pozna-
niu w zakresie — rysunek, malarstwo i rzezba. W tym konkursie zaprezento-
wata rzezbe i uzyskata indywidualnie | miejsce w makroregionie, dzieki czemu
zakwalifikowata sie do finatu ogdlnopolskiego w Warszawie. Katarzyna jako
uczennica wszechstronnie uzdolniona zajmuje sie réwniez rysunkiem, malar-
stwem, instalacjg, projektowaniem graficznym i fotografig. Ostatnim z jej sukce-
soéw jest druga nagroda w Miedzynarodowym Konkursie Fotograficznym ,Mtody
cztowiek w XX| wieku” — Kowno, Litwa, 2018.
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4 Katarzyna Oleskiewicz, Przestrzenne remediacje — fragment instalacji, 2018 233



- Katarzyna Oleskiewicz, Postac — wegiel, 100 x 70 cm, 2017
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Katarzyna Oleskiewicz, Portret — rzezba glina, odlew gipsowy, 2017

Katarzyna Oleskiewicz, Przestrzenne remediacje —

instalacja, praca dyplomowa, projektowanie graficzne, 2018
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236 w XXI wieku” — Kowno, Litwa, 2018



Katarzyna Oleskiewicz, seria fotografii But love is all | don’t — praca na-
grodzona w Miedzynarodowym Konkursie Fotograficznym ,Mtody cztowiek
w XXI wieku” — Kowno, Litwa, 2018
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Stypendia dla dyplomantow

Dwudziestego dziewigtego maja 2018 roku w patacu Potockich, siedzibie Mini-
stra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, odbyta sie uroczysto$¢ wreczenia sty-
pendiéw dyplomantom szkét artystycznych — muzycznych, plastycznych oraz
baletowych z catej Polski. Dwudziestu osmiu tegorocznych muzykow, plastykow
i tancerzy otrzymato stypendia z rgk wiceminister kultury Wandy Zwinogrodzkiej,
w obecnosci dyrektorow Departamentu Edukacji Kulturalnej i Szkolnictwa Ar -
tystycznego — Lidii Skrzyniarz i Jarostawa Wartaka, oraz Centrum Edukaciji
Artystycznej — Eugeniusza Budy i Wiodzimierza Gorzelariczyka. Kwota stypen-
dium, obejmujgca caty rok, wyptacana jest jednorazowo i ma umozliwi¢ realiza-
cje indywidualnych potrzeb stypendysty w jego dalszej drodze rozwoju.

Whnioski o przyznanie stypendium za osiggniecia artystyczne dla uczniow
szkot artystycznych Il stopnia naptynety z:
— Zespotu Szkdt Plastycznych im. Leona Wyczdtkowskiego w Bydgoszczy,
— Zespotu Szkét Muzycznych im. Michata Jézefa Zebrowskiego w Czestochowie,
— Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych w Katowicach,
— Zespotu Szkot Plastycznych im. Wiadystawa Hasiora w Koszalinie,
— Panstwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Koscielcu,
— Ogodlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Karola Lipiriskiego
w Lublinie,
— Poznariskiej Ogdinoksztatcacej Szkoty Muzycznej Il stopnia im. Mieczystawa
Kartowicza w Poznaniu,
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— Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych nr 1 w Warszawie,
— Ogodinoksztatcacej Szkoty Baletowej im. Romana Turczynowicza w Warszawie,
— Zespotu Szkoét Plastycznych im. Stanistawa Kopycinskiego we Wroctawiu. -

— Zespotu Panstwowych Szkét Muzycznych im. Artura Malawskiego w Prze- z
myslu, Cl

— Panstwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Wandy Kossakowej w Sanoku, ﬁ
— Zespotu Szkdét Muzycznych im. Ignacego Jana Paderewskiego w Tarnowie, g
— Zespotu Paristwowych Szkét Plastycznych im. Wojciecha Gersona w War- %
szawie, >

— Zespotu Paristwowych Szkét Muzycznych nr 2 im. Fryderyka Chopina w War- H
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Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk

W tej edyciji stypendia otrzymali uczniowie klas dyplomowych, ktérzy uzyskali
za semestr wysokg srednig ocen z przedmiotéw artystyczno-zawodowych oraz
uczniowie — laureaci krajowego lub miedzynarodowego konkursu. Sg to:

— MUZYCY: Maria Belica (Czestochowa), Wojciech Chatupka (Warszawa),
Agnieszka Czachor (Warszawa), Kamila Dmytrykiw (Czestochowa), Gabriela
Grabon (Sanok), Justyna Grudzien (Poznan), Artur Lukasik (Tarnéw), Angeli-
ka Malerczyk (Katowice), Daniel Mieczkowski (Warszawa), tukasz Pienigzek
(Przemysl), Przemystaw Religa (Lublin);

— PLASTYCY: Justyna Barzowska (Gdynia), Zuzanna Checinska (Koscielec), Ju-
lia Goska (Koszalin), Natalia Grochulska (Koszalin), Natalia Jakubczak (Byd-
goszcz), Jan Kowalski (Bydgoszcz), Alicja Ostrowska (Koscielec), Ireneusz
Pachlinski (Koscielec), Natalia Pernal (Warszawa), Tadeusz Petynia (Jarostaw),
Patrycja Serweta (Koszalin), Marcelina Siwik (Koscielec), Katarzyna Swinder
(Wroctaw), Beata Szafirowicz (Czestochowa), Katarzyna Oleskiewicz (Koszalin),
Weronika Wegrzyn (Warszawa);

— TANCERZ Cezary Wasik (Warszawa).
Na tamach ,Szkoty Artystycznej” prezentujemy prace plastyczne jednej z te-

gorocznych stypendystek — Katarzyny Oleskiewicz, absolwentki Zespotu Szkot
Plastycznych im. Wtadystawa Hasiora w Koszalinie.
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Witodzimierz Gorzelanczyk

XV edycja ,Mtodej Polski™ —

jubileuszowa edycja jednego
ze stypendialnych zadan resortu kultury

Od pietnastu lat Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego przyznaje stypen-
dia ,Mtoda Polska”. W zwigzku z tym, ze stypendia te przeznaczone sg dla artys-
tow do 35. roku zycia, wykazujgcych sie wybitnymi osiggnieciami artystycznymi
w réznych dziedzinach sztuki, corocznie wsréd nagrodzonych sg uczniowie szkot
artystycznych. Stypendia dla wybitnie zdolnych ucznidéw szkdt artystycznych przy-
znawane sg kazdego roku w ramach niejako ,obowigzku” sprawowania
nadzoru nad tymi szkotami (o tegorocznych piszemy oddzielnie), a w tej czes-
ci naszego wydawnictwa przyglgdamy sie programowi stypendialnemu, ktory
zrodzit sie dos$¢ niedawno, bo w 2004 roku. To wazny, kolejny po stypendiach
,szkolnych” i ,studenckich” oraz tak zwanych ,stypendiach z budzetu”' krok
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego ku temu, by wspomaga¢ w rozwoju
ucznidw, studentow i absolwentdéw uczelni artystycznych.

Gdy przyjrzymy sie karierze twdrczej laureatéw stypendiéw z pierwszej edy-
cji, mozemy stwierdzi¢, ze — z jednej strony — wybory dwczesnej komisji byty
w peMni trafione, a z drugiej strony potwierdzity, ze rozwdj artystyczny ze wspar-
ciem ze strony Paristwa jest ze wszech miar stuszny. Stad kolejne edycje
znaczaco sie rozwijaty, by w 2018 roku sta¢ sie wiodgcym przedsiewzieciem
Ministra.

Przygladajac sie efektom tego programu, nalezy jednoznacznie stwierdzic,
ze laureaci kolejnych pietnastu edycji to w przyttaczajgcej wiekszosci uczniowie
lub absolwenci srednich szkoét artystycznych, czyli tych, ktdére juz na poczatku
drogi tworczej nie tylko umozliwiajg zdobycie tytutu zawodowego muzyk, plastyk
czy tancerz, ale nade wszystko niejednokrotnie doskonale przygotowujg do dal-
szych etapdéw ksztatcenia. Mozemy sie o tym przekonac dzieki publikowanym
corocznie przez Narodowe Centrum Kultury listom stypendystéw programu ,,Mto-
da Polska”. W pierwszej edycji (2004) stypendia z dziedziny MUZYKA otrzy -
mali: Mitosz Bembinow, absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie oraz Panstwowej Szkoty Muzycznej w Warszawie; Rafat Blechacz,
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ktory ukoriczyt Akademie Muzyczng im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgosz-
czy, absolwent Paristwowej Szkoty Muzycznej Il stopnia im. Artura Rubinsteina
w Bydgoszczy; Dawid Bonk, uczeri Paristwowej Ogdlnoksztatcacej Szkoty Mu-
zycznej | i 1l stopnia w Bytomiu (pdzniej ukoriczyt Akademie Muzyczng w Kato-
wicach); Jakub Jakowicz, absolwent Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w Warszawie i Zespotu Paristwowych Szkdét Muzycznych nr 4 im. Karola Szy-
manowskiego w Warszawie; Barbara Kaszuba, studentka, a pdzniej absolwent-
ka Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu i absol-
wentka Zespotu Szkét Muzycznych w Poznaniu; Joanna Liberadzka, studentka,
a pozniej absolwentka Akademii Muzycznej w Monachium i absolwentka Pan-
stwowej Szkoty Muzycznej w Zyrardowie; Dominik Potoriski, zmarty w tym ro-
ku wybitny wiolonczelista (1977-2018), absolwent Akademii Muzycznej w todzi
i Paristwowe] Szkoty Muzycznej w Krakowie; Hubert Salwarowski, absolwent
Akademii Muzycznej w Katowicach i Panstwowej Szkoty Muzycznej w Katowi-
cach; Marcin Strzelecki, kompozytor, absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie
i Paristwowej Szkoty Muzycznej w Krakowie; Zbigniew Tyc, uczen Paristwowej
Szkoty Muzycznej Il stopnia w Zielonej Goérze; Janusz Wawrowski, skrzypek,
absolwent Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie i Pan-
stwowego Liceum Muzycznego im. Zenona Brzewskiego w Warszawie.

Srodki ze stypendium ,Mtoda Polska” — zgodnie z regulaminem — prze-
znaczane sg na realizacje konkretnych projektow artystycznych, studia i pobyty
tworcze za granicg oraz zakup instrumentow i sprzetu niezbednego do pracy
tworczej.

Stypendia w programie ,Mtoda Polska” przyznawane sg w drodze konkursu?.
Z informacji, jakie zostaty opublikowane przez Narodowe Centrum Kultury —
organizatora konkursu, instytucje kultury MKIiDN, wiemy, ze do XV edycji progra-
mu wptyneto 637 wnioskow. Komisja powotana przez Ministra Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego zarekomendowata przyznanie 97 stypendidw. Maksymalna
kwota stypendium moze wynosi¢ 50 000 ztotych brutto. Lgaczna wartos¢ przy-
znanych w tym roku stypendiow wyniosta niespetna 4 miliony ztotych.

Tegoroczne stypendia mtodym twércom w kategoriach: film, fotografia, lite-
ratura, muzyka, sztuki wizualne, taniec oraz teatr wreczyt minister kultury, profe-
sor Piotr Glinski — 26 marca 2018 roku w Patacu Rzeczypospolitej, siedzibie
Biblioteki Narodowej w Warszawie.

Wsréd wspomnianych 97 laureatdw tegorocznych stypendiow znaleZli sie
uczniowie szkdt artystycznych | i 1l stopnia. Najwiecej wnioskow wptyneto do
dziatu Muzyka. W kwartalniku ,Szkota Artystyczna”, zajmujacym sie problema-

2 Stypendia w programie ,Mtoda Polska” przyznawane sg na podstawie Rozporzgdzenia Minis -
tra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 24 maja 2012 r. w sprawie szczegotowych warunkow
i trybu przyznawania stypendiow osobom zajmujgcym sie tworczoscig artystyczng, upowszechnia-
niem Kkultury i opiekg nad zabytkami oraz wysokosci tych stypendiow, Dziennik Ustaw z 2012 r,,
poz. 612. Dostepne pod adresem: www.dziennikustaw.gov.pl/du/2012/612/1 [dostep: 25.08.2018].



tykg szkot artystycznych, podjeliSmy sie zadania zwrdcenia uwagi na utalen-
towanych mtodych twoércow, kidrzy sg uczniami szkdt lub takie szkoty ukoriczy-
li. Na poczatek z dziatu Muzyka. Publikowana lista jest jednym z elementow,
w ktérym zawarta jest informacja o waznej roli szkolnictwa artystycznego w pro-
fesjonalnym ksztatceniu artystycznym. Tak wiec ponizej publikujemy nazwiska
26 stypendystow — ucznidw szkédt muzycznych, a nastepnie — z tego samego
dziatu Muzyka — pozostatych laureatéw, takze w wiekszosci absolwentéw szkot
muzycznych |l stopnia, czyli szkdt, w ktérych uzyskali tytut zawodowy MUZYKA.

Muzyka — laureaci programu stypendialnego ,Mtoda Polska” w 2018 roku:
Dawid Deja, Ogdlnoksztatcgca Szkota Muzyczna im. Karola Szymanowskiego
| stopnia w Toruniu; Sara Dragan, Zespdt Szkét Muzycznych w Legnicy; Iga Drag,
Ogdlnoksztatcgca Szkota Muzyczna Il stopnia im. Zenona Brzewskiego w War-
szawie; Kacper Dworniczak, Poznariska Ogdlnoksztatcgca Szkota Muzyczna
| stopnia im. Henryka Wieniawskiego; Alina Dzigciot, Poznariska Ogoélnoksztat
caca Szkota Muzyczna |l stopnia im. Mieczystawa Kartowicza; Mikotaj Gajdzis,
Zespodt Panstwowych Szkdt Muzycznych im. Grazyny Bacewicz w Koszalinie;
Marta Gidaszewska, Poznariska Ogodlnoksztatcgca Szkota Muzyczna | stopnia
im. Henryka Wieniawskiego; Katarzyna Gluza, Paristwowa OgdInoksztatcgca
Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Biatej; Dawid
Kasprzak, Ogolnoksztatcgca Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Henryka Wie-
niawskiego w todzi; Barttomiej Kiecana, Panstwowa Szkota Muzyczna | stopnia
im. Andrzeja Cwojdzinskiego w Tomaszowie Lubelskim; Krzysztof Kokoszewski,
Panstwowa Ogdlnoksztatcgca Szkota Muzyczna | i |l stopnia im. Stanistawa Mo-
niuszki w Bielsku-Biatej; Karol Mastalerz, Panstwowa Szkota Muzyczna | stopnia
przy Zespole Szkét Muzycznych im. Marcina Jézefa Zebrowskiego w Czesto-
chowie; Nel Maslanka, Szkota Muzyczna | stopnia im. Grazyny Bacewicz we
Wroctawiu; Wojciech Niedziotka, Panstwowa Szkota Muzyczna | stopnia nr 4 im.
Karola Kurpiriskiego w Warszawie; Michat Nowak, Paristwowy Zespdt Szkét Mu-
zycznych im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy; Jacek Obstarczyk, Paristwowa
Ogodlnoksztatcgca Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Biel-
sku-Biatej; Bartosz Pacan, Paristwowa Ogdinoksztatcgca Szkota Muzyczna im.
Marcina Jézefa Zebrowskiego w Czestochowie; Agnieszka Podtucka, Ogdino
ksztatcgca Szkota Muzyczna im. Zenona Brzewskiego w Warszawie; Marek Po-
lanski, Ogolnoksztatcgca Szkota Muzyczna | stopnia im. Ignacego Jana Pade-
rewskiego w Krakowie; Hanna Pozorska, Ogdlnoksztatcgca Szkota Muzyczna
I i 1l stopnia im. Feliksa Nowowiejskiego w Gdarisku; Kinga Stochta, Ogdino
ksztatcgca Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Karola Szymanowskiego we
Wroctawiu; Jacek Stolarczyk, Panstwowa Ogodlnoksztatcgca Szkota Muzyczna
I i Il stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Biatej; Emilia Sztapa, Paristwo-
wa Szkota Muzyczna | i Il stopnia im. Mieczystawa Kartowicza w Katowicach;
Aleksander Wnuk, Ogolnoksztatcgca Szkota Muzyczna im. Fryderyka Chopina
w Rzeszowie; Adam Zagérski, Poznariska Ogodlnoksztatcgca Szkota Muzyczna
| stopnia im. Henryka Wieniawskiego.
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Na tegorocznej liscie stypendialnej sg rowniez mtodzi tworcy — studenci
i absolwenci wyzszych uczelni muzycznych, do ktérych trafili po ukoriczeniu
szkot artystycznych |l stopnia. WSréd nich sg: Patryk Bata — student Akademi
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach i absolwent Szkoty Mu-
zycznej | i Il stopnia im. Bronistawa Rutkowskiego w Krakowie; Elzbieta Bilicka
— absolwentka Akademii Muzycznej w Bydgoszczy, kidra ukoriczyta Paristwo-
wg Szkote Muzyczng | i Il stopnia im. Feliksa Nowowiejskiego w Stupsku; Marcin
Bobak — absolwent Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Kato-
wicach, ktdry ukoriczyt Paristwowg Szkote Muzyczng | i Il stopnia im. Fryderyka
Chopina w Nowym Targu; Wojciech Chatupka — absolwent Gminnej Szkoty Mu-
zycznej w Kluczborku; Anna Chorgzyczewska — studentka Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu i absolwentka miedzy innymi Akademii Mu-
zycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu oraz Panstwowe] Szkoty
Muzycznej | i Il stopnia im. Mieczystawa Kartowicza w Zielonej Gorze; Piotr Gach
— absolwent Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach;
Katarzyna Gluza — absolwentka Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Pa-
derewskiego w Poznaniu, ktéra ukoriczyta Paristwowg Ogdlnoksztatcgca Szkote
Muzyczng w Bielsku-Biatej; Marta Gidaszewska — studentka Akademii Muzycz-
nej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu, ktéra ukoriczyta Paristwo-
wa Ogdlnoksztatcgcg Szkote Muzycznag Il stopnia im. Mieczystawa Kartowicza
w Poznaniu; doktor Rafat Janiak — absolwent Uniwersytetu Muzycznego im. Fry-
deryka Chopina w Warszawie i Ogoélnoksztatcacej Szkoty Muzycznej im. Feliksa
Nowowiejskiego w Gdansku; Rafat Ktoczko — absolwent Akademii Muzycznej
im. Stanistawa Moniuszki w Gdarisku; Krzysztof Kokoszewski — student Univer-
sitdt fur Musik und darstellende Kunst Wien i absolwent Paristwowej Ogdéino-
ksztatcgcej Szkoty Muzycznej Il stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Bia-
tej; Maria Korzeniowska — studentka Akademii Muzycznej w Krakowie i absol
wentka Panstwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Wandy Kossakowskiej
w Sanoku; Wojciech Kostrzewa — absolwent Uniwersytetu Muzycznego im. Fry-
deryka Chopina w Warszawie i Zespotu Panistwowych Szkét Muzycznych im. Ka-
rola Szymanowskiego w Warszawie; Kuba Marciniak — absolwent Uniwersytetu
Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie; Paulina Marcirz — studentka
Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego w Poznaniu i absolwent-
ka Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej Il stopnia im. Karola Szymanowskiego
we Wroctawiu; tukasz Mazanek — absolwent Akademii Muzycznej w Krakowie
oraz Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Fryderyka Chopina
w Bytomiu; Konrad Merta — absolwent studiow doktoranckich w Akademii Mu-
zycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach; Michat Nowak — student
Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy i absolwent
Panstwowego Zespotu Szkét Muzycznych im. Artura Rubinsteina w Bydgoszczy;
Jacek Obsarczyk — student Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach i absolwent Paristwowej Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej
Il stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Biatej; Karolina Orsik-Sauter —



absolwentka Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Bydgoszczy;
Bartosz Pacan — absolwent Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach i Panstwowej Ogoélinoksztatcacej Szkoty Muzycznej im. Marcina
Jozefa Zebrowskiego w Czestochowie; Kamil Pacholec — absolwent Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach i Ogdlnoksztatcacej Szko-
ty Muzycznej Il stopnia w Kielcach; Agnieszka Papierska — absolwentka Aka-
demii Muzycznej im. Karola Lipiriskiego we Wroctawiu oraz Ogoélnoksztatcacej

Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Henryka Wieniawskiego w kodzi; Piotr Pie -

laszek — absolwent Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego
w Poznaniu i Poznariskiej Ogolnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej Il stopnia im.
Mieczystawa Kartowicza oraz Paristwowej Ogdlnoksztatcacej Szkoty Muzycznej
im. Emila Mtynarskiego w Warszawie; Agnieszka Podtucka — studentka Uniwer-
sytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie i absolwentka Pan-
stwowej Szkoty Muzycznej im. Jézefa Elsnera oraz Ogodlnoksztatcgcej Szkoty
Muzycznej im. Zenona Brzewskiego w Warszawie; Marek Polanski — absolwent
studiow doktoranckich Akademii Muzycznej w Krakowie i absolwent Akademii
Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach; Piotr Przedbora — student
Uniwersytetu Muzycznego im. Fryderyka Chopina w Warszawie oraz absolwent
Panstwowej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Tadeusza Wroniskiego w Toma-
szowie Mazowieckim; Bartosz Skibinski — student Akademii Muzycznej im. Gra-
zyny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi, absolwent Ogdlnoksztatcacej Szkoty Mu-
zycznej | i Il stopnia im. Henryka Wieniawskiego w todzi oraz Paristwowej
Szkoty Muzycznej | i Il stopnia w Pabianicach; Maria Stawek — absolwentka
studiéw doktoranckich Akademii Muzycznej w Krakowie i absolwentka Ogdéino-
ksztatcgcej Szkoty Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskiego w Gdarisku; Kacper
Smolinski — student Akademii Muzycznej im. Ignacego Jana Paderewskiego
w Poznaniu i absolwent Uniwersytetu Adama Mickiewicza w Poznaniu; Kacper
Stalewski — student Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Kato-
wicach i absolwent Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej Il stopnia w Biatym-
stoku; Jacek Stolarczyk — Universitat fur Musik und darstellende Kunst Wien
oraz absolwent Paristwowej Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia
im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Biatej; Antonina Styczen-Leszczyhska —
Boston Conservatory at Berklee oraz absolwentka Panstwowej Ogoélnoksztatca-
cej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Stanistawa Moniuszki w Bielsku-Biatej;
Dominika Szczypka — absolwentka Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiej
skiego w Bydgoszczy i Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej im. Ignacego Jana
Paderewskiego w Krosnie; Michat Szymanowski — absolwent Hochschule fur
Musik Hanns Eisler Berlin oraz Akademii Muzycznej im. Feliksa Nowowiejskie-
go w Bydgoszczy; Tomasz Zymta — absolwent studiéw doktoranckich na Aka-
demii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach oraz absolwent
Paristwowej Ogdlnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej Il stopnia im. Karola Szyma-
nowskiego w Katowicach.
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To jest zawsze bardzo mity moment dla ministra kultury, poniewaz dzisiaj wypet-
nia sie publicznie rola ministra, jako mecenasa. Srodki publiczne, ktdrymi dyspo-
nuje ministerstwo, przekazujemy dzisiaj wybitnym talentorn — powiedziat minister
kultury Piotr Gliriski®,

Biogramy stypendystéw MKIDN od 2004 roku publikowane sg corocznie na
portalu Narodowego Centrum Kultury — instytucji kultury prowadzonej przez
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, realizatora tego pieknego i waz-
nego zadania*.

Czytelnikéw ,Szkoty Artystycznej” szczegolnie zapraszamy na portale inter-
netowe, gdzie o sukcesach ucznidw i absolwentow mozemy przeczyta¢ najwie-
cej, gdzie publikowane sg te fragmenty szkolnych kronik, ktére potwierdzajg,
jak wazne znaczenie w zyciu artystycznym ma ich nauka w szkole, gdzie
uksztattowane zostaty podstawy ich trudnego i pieknego zawodu muzyka.

Na zakoriczenie nalezy dodac, ze ,wachlarz” stypendialny Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego nie ogranicza sie jedynie do szkolnych czy uczel-
nianych stypendidow, na kitdre przeznaczone sg srodki publiczne. Istnieje takze
bardzo wazne zadanie realizowane bezposrednio przez MKIiDN — tak zwane
»Stypendia z budzetu”, czyli te, ktére przyznaje sie w ramach ,konkursu na sty-
pendia tworcze oraz stypendia z zakresu upowszechniania kultury”, przyznawane
w ramach odrebnego konkursu w stosunku do programu stypendialnego ,Mtoda
Polska”®. Wysokosc¢ stypendium w tym konkursie wynosi 3,5 tysigca ztotych brut-
to miesiecznie i przyznawane jest gtownie w systemie rocznym. W nastepnych
wydaniach ,Szkoty Artystycznej” przyblizymy naszym Czytelnikom twércéw i ani-
matorow kultury — laureatéw takze i tego dziatania Ministra, a dzi$ zapraszamy
do fragmentu artykutu Nowy rok szkolny — szczegdiny rok dla Niepodlegfej, w kto-
rym piszemy o tegorocznym laureacie tego stypendium — Konradzie Wienia-
wie-Narkiewiczu, nauczycielu z warszawskiej szkoty plastycznej.

S Cytat: http://www.mkidn.gov.pl/pages/posts/97-wybitnych-tworcow-ze-stypendiami-bdquomloda-
polskardquo-8241.php [dostep: 25.08.2018].

4 https://www.nck.pl/dotacje-i-stypendia/stypendia/programy/mloda-polska/laureaci-programu
[dostep: 25.08.2018].

5 Stypendia twoércze oraz stypendia z zakresu upowszechniania kultury przyznawane sg na pod -
stawie Rozporzgdzenia Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 24 maja 2012 r. w spra-
wie szczegotowych zasad i trybu przyznawania stypendiow osobom zajmujgcym sie twdrczoscig
artystycznag, upowszechnianiem kultury i opiekg nad zabytkami oraz wysokosci tych stypendiow,
Dziennik Urzedowy z 2012 r., poz. 612, http://www.dziennikustaw.gov.pl/du/2012/612/1 [dostep:
25.08.2018].

Fot. Wiodzimierz Gorzelaniczyk P
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Ewa Rutka

Doskonalenie
jako droga rozwoju
zawodowego nauczyciela

Terazniejsza rzeczywisto$¢, zdominowana przez rozwdj nauki i technologii, cha-
rakteryzuje sie duzg dynamikg zmian w réznych obszarach funkcjonowania
cztowieka. Przemiany spoteczne, kulturowe i cywilizacyjne majg takze wptyw na
edukacje, a tym samym na postrzeganie zawodu i funkcjonowanie nauczyciela
w Srodowisku szkolnym. Przypisane do zawodu, a takze do tresci ksztatcenia
na uczelniach, obszary wiedzy przedmiotowej, pedagogiczno-psychologicznej,
metodycznej i organizacyjnej, zwigzanej z procesem nauczania, wyrdzniajg i ce-
chujg osobe nauczyciela.

W trakcie praktyki szkolnej nastepuje proces rozwoju zawodowego nauczy-
ciela, ktéry nie jest jednolity. Pierwszg fazg jest wchodzenie w role zawodowg
poprzez poznawanie funkcjonowania szkoty pod wzgledem formalnym oraz jako
zorganizowanej instytucjonalnie grupy oséb (uczniowie, nauczyciele, rodzice, pra-
cownicy niepedagogiczni), a takze wykorzystanie zdobytych w trakcie ksztat-
cenia zawodowego wiedzy i umiejetnosci. Faza adaptaciji przechodzi w faze roz-
woju tworczego, zmierzajac do uksztattowania osoby, ktdra swiadoma jest swoich
kompetencji na bazie sukcesywnie zdobywanej praktyki. Nastepuje wieksze za-
angazowanie w funkcjonowanie szkoty, z ukierunkowaniem na efektywnos$¢ nau-
czania i realizacje zadan edukacyjno-wychowawczych oraz opiekuriczych. Nau-
czyciel dokonuje diagnozy potrzeb i mozliwosci ucznidw, analizuje wtasng prace
i podejmuje dziatania doskonalgce metody pracy dydaktycznej. Rozpoczyna sie
budowanie swiadomosci w planowanych dziataniach, w oparciu o wczesniej wy-
znaczone cele i sposoby ich realizacji, oraz dgzenie do sprecyzowanego i ocze-
kiwanego efektu. Kolejng fazg dojrzatosci zawodowej nauczyciela sg dziatania
cechujgce mentora. Zaczyna dzieli¢ sie wiedzg z innymi nauczycielami i rodzi-
cami, realizuje innowacyjne rozwigzania metodyczne, programowe i organiza
cyjne w zakresie dydaktyki, wychowania i opieki nad uczniami. Przeprowadza
ewaluacje swoich dziatari i dziatann szkoty w celu poprawienia jej funkcjonowa-
nia. Doskonali prace szkoty poprzez wspodtudziat w tworzeniu wewngtrzszkol-
nych aktéw prawnych. Podejmuje dziatania angazujgce rodzicéw i srodowisko
lokalne w zycie szkoty.

4 Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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Jednakze obszary wiedzy, umiejetnosci i postawy podlegajg nieustannej we-
ryfikacji i wymagajg od nauczyciela ustawicznej modyfikaciji. Zwtaszcza metody
nauczania powinny nadgzac¢ za procesami przemian spoteczno-gospodarczych,
w perspektywie zmieniajgcej sie gospodarki wolnorynkowej i globalnej cywilizacii.

Innym aspektem dotyczacym zmian jest polityka oswiatowa paristwa. Refor-
my wprowadzane poprzez nowelizacje aktéw prawnych — ustaw: O systemie
oswiaty, Karta Nauczyciela, Prawo oswiatowe — zmieniajg strukture szkolnictwa,
sposob zarzgdzania edukacja, prawa i obowigzki nauczycieli oraz zakres i tresci
ksztatcenia. W konsekwencji nastepujg zmiany w zadaniach organéw prowadza-
cych szkoty i sprawujgcych nadzor pedagogiczny, w organizacji pracy szkoty
i oczekiwaniach wobec nauczyciela.

Aspektem spotecznym jest ewolucja osoby ucznia pod wzgledem rozwoju
intelektualnego, emocjonalnego i fizycznego, a takze funkcjonowania w spote-
czenstwie. Przeobrazanie sie dotyczy szybszego rozwoju intelektualnego pod
wptywem postrzegania rzeczywistosci i przetwarzania informacji. Tradycyjne me-
tody nauczania zostajg poszerzone o narzedzia dostepne dzieki sieci informa-
cyjnej, jakg jest internet. Dostepny stat sie caty szereg srodkow i aplikacji inter-
netowych usprawniajgcych edukacje. Korzystanie z portali spotecznosciowych
(Facebook, YouTube), blogéw, zasobdw bibliotek i encyklopedii stato sie po
wszechne. Ten duzy potencjat edukacyjny doskonale wpisuje sie we wspotczes-
ny proces nauczania i uczenia sie. Strategicznym bogactwem jest szybko roz-
wijajgca sie i powiekszajgca wiedza. Obecnie zauwazalna jest tendencja, ze
zasob wiedzy ma by¢ konkurencyjny i to jednostka powinna decydowac o jej
przydatnosci oraz wykorzystaniu w osobistym rozwoju. W konsekwencji celem
jest samorealizacja i przystosowanie spoteczne. Obserwowany relatywizm, gdzie
wiedza zalezy od subiektywnych doswiadczen i punktu widzenia, wymaga od
nauczyciela kreatywnych dziatari edukacyjnych i nadgzania za zmianami.

Kolejnym podmiotem i bardzo waznym partnerem w edukacji sg rodzice.
Ich rola w wychowaniu mtodego cziowieka takze ulega przemianom. Mato sta-
bilna sytuacja zawodowa, wymagajgca dynamizmu i mobilnosci, oraz podwyz-
szone oczekiwania bytowe powodujg zwiekszone zaangazowanie czasowe oraz
dgzenie do profesjonalizmu, ktéry gwarantuje zatrudnienie. Konsekwencjg tego
zjawiska jest ograniczenie czasu poswieconego przez rodzicow na wychowanie
i opieke, na przyktad odrabianie lekcji z dzieckiem, rozmowy, wspdlne ¢wiczenie
gry na instrumencie i tym podobne. Natomiast starajg sie oni, traktujgc to jako
ekwiwalent, zorganizowa¢ dziecku czas poprzez udziat w dodatkowych zaje-
ciach pozaszkolnych (na przyktad nauka jezykéw obcych, taniec, tenis, jazda
konna, zajecia teatralne, szachy i tym podobne). Dziatania tego typu sg prze-
myslane i wzbogacajg doswiadczenia oraz umiejetnosci dziecka. Jednakze do-
rastajgce dziecko potrzebuje wsparcia rodzicéw jako osob, ktére darzy autory-
tetem i zaufaniem. Wystepujgce problemy, na tym etapie rozwojowym, sg trudne
do samodzielnego rozwigzania. Mtody cztowiek zaczyna poszukiwac wsparcia
i pomocy w innym srodowisku niz rodzinne, na przyktad w grupie rowiesni -



czej, nieformalnej. Inng alternatywa jest stosowanie uzywek. Rodzice z powodu
braku komunikacji stajg sie mniej czujni i nie dostrzegajg zagrozen. Nauczycieli
postrzegajg natomiast jako osoby odpowiedzialne nie tylko za wyksztatcenie ich
dzieci, ale takze za caty proces stawania sie cztowiekiem, ktéry w przysztosci
bedzie znakomicie sobie radzit w zyciu dorostym. Dlatego angazowanie rodzi-
cow w edukacje dziecka i w zycie szkoty wymaga od nauczycieli umiejetnosci
oraz elastycznosci, a takze wzajemnego zrozumienia i wspotpracy.

W kontekscie przedstawionego powyzej procesu stawania sie nauczycielem
i ze wzgledu na spoteczno-prawne uwarunkowania zawodu, nauczyciel nie mo-
ze by¢ cztowiekiem pasywnym i popas¢ w stagnacije, korzystajgc tylko z wiedzy
zdobytej w czasie studiow. Wspdtczesny nauczyciel powinien charakteryzowac
sie otwartoscig na zmiany, empatia, refleksyjnoscig i kreatywnoscig oraz aktu-
alng wiedzg przedmiotowa, a takze z zakresu psychologii i pedagogiki oraz
oswiatowych aktéw prawnych. W tym celu nieodtgcznym elementem rozwoju za-
wodowego nauczyciela staje sie doskonalenie zawodowe, ktdre bedzie wspie-
rato jego prace.

W polityce oswiatowej paristwa coraz wieksze znaczenie ma doskonalenie
zawodowe nauczyciela. W aspekcie prawnym ustawodawca w Ustawie Karta Nau-
czyciela, po nowelizacji z dnia 22 maja 2018 roku, w rozdziale 2, ktéry dotyczy
obowigzkéw nauczyciela, rozszerzyt zapis art. 6 pkt. 3 dotychczas w brzmieniu:
dgzyc do petni wtasnego rozwoju osobowego, dodajgc pkt. 3a o tresci: dosko-
nalic¢ sie zawodowo, zgodnie z potrzebami szkoty. Takze w art. 12 (rozdziat 4),
gdzie jest mowa o stosowaniu metod nauczania i wychowania, wyboru podrecz-
nikdw i innych pomocy naukowych, stwierdza sie, ze nauczyciel powinien réwniez
podnosic swojg wiedze 0gding i zawodowg, korzystajgc z prawa pierwszeristwa do
uczestnictwa we wszelkich formach doskonalenia zawodowego na najwyzszym po-
ziomie. W konsekwenciji w rozdziale 5, dotyczgcym warunkéw pracy i wynagro-
dzenia, ustawodawca w art. 42 takze przewidziat usankcjonowanie doskonalenia
zawodowego. Ujete to zostato w sposoéb nastepujacy. czas pracy nauczyciela
zatrudnionego w petnym wymiarze zajec nie moze przekroczyc 40 godzin na ty-
dzieri, a w ramach czasu pracy oraz ustalonego wynagrodzenia, nauczyciel rea-
lizuje zajecia dydaktyczne, wychowawcze i opiekuricze, prowadzone bezposred-
nio z uczniami lub wychowankami, réwniez inne zajecia i czynnosci wynikajgce
z zadan statutowych szkoty, a takze zajecia i czynnosci zwigzane z przygotowa-
niem sie do zajec, samoksztatceniem i doskonaleniem zawodowym (pkt. 3).

W rozdziale 7 Ustawy Karta Nauczyciela dotyczgcym uprawnien socjalnych
i urlopédw mamy zapis w art. 64, dajgcy dyrektorom mozliwos¢ skierowania nau-
czyciela do uczestniczenia w okreslonych formach doskonalenia zawodowego.
1. Nauczycielowi zatrudnionemu w szkole, w ktdrej w organizacji pracy przewi -

dziano ferie szkolne, przystuguje urlop wypoczynkowy w wymiarze odpowia-

dajgcym okresowi ferii i w czasie ich trwania.
2. Nauczyciel, o ktorym mowa w ust. 1, moze byc¢ zobowigzany przez dyrektora
do wykonywania w czasie tych ferii nastepujgcych czynnosci:
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1) przeprowadzania egzaminow;

2) prac zwigzanych z zakoriczeniem roku szkolnego i przygotowaniem nowego

roku szkolnego;

3) opracowywania szkolnego zestawu programdw oraz uczestniczenia w do-

skonaleniu zawodowym w okreslonej formie.

Czynnosci, o ktérych mowa w pkt 1-3, nie moga tacznie zajac nauczycielowi
wiecej niz 7 dni.

Ponadto, w tym samym rozdziale artykut 68 dotyczy uprawnien urlopowych,
ulg i swiadczen dla dalszego ksztatcenia nauczycieli zatrudnionych w petnym
wymiarze zaje¢ oraz urlopow ptatnych lub bezptatnych dla celéw naukowych,
artystycznych i o$wiatowych.

Czym jest doskonalenie zawodowe? Doskonalenie jest postrzegane jako dzia-
tanie zmierzajgce do aktualizowania i pogtebiania wiedzy oraz rozwoju umiejet-
nosci, zwigzanych z wykonywanym zawodem, umozliwiajgcych osiggniecie do-
skonatosci zawodowej. Ze stowem ,doskonalenie” kojarzy sie: usprawnianie,
modyfikowanie, aktualizowanie, modernizowanie, reformowanie, przeobrazanie,
unowoczesnianie, ulepszanie i tym podobne.

W zakresie dziatari oswiatowych doskonalenie zawodowe nauczycieli kojarzo-
ne jest z podniesieniem jakosci ksztatcenia, realizacjg nadzoru pedagogicznego,
ewaluacja.

Ze wzgledu na znaczenie mozemy odbiera¢ doskonalenie jako:

— dziatania usprawniajgce (aktualizacja, reorganizacja, reformowanie, unowo-
czesnianie);

— dziatania ulepszajgce (modernizacja, racjonalizacja, usprawnianie);

— dziatania poprawiajace (aktualizacja, adaptacja, przeksztatcenie, reorganizacja);

— forme postepowania (rozszerzenie, wzrost, rozwdj, transformacija);

— formalng organizacje szkolenia (kurs, warsztaty, coaching, ¢wiczenie, instruk-
taz, lekcje otwarte i tym podobne).

Na doskonalenie sktada sie:

— doksztatcanie — jako zinstytucjonalizowana forma ksztatcenia w celu zdo-
bycia wyksztatcenia lub poszerzenia kompetencji zawodowych;

— samoksztalcenie — jako forma samodzielnej pracy nad sobg (czytanie litera-
tury fachowej, korzystanie z internetu, chodzenie na koncerty i przedstawie-
nia, ogladanie wystaw, wymiana doswiadczen podczas spotkan i rozmow
i tym podobne);

— ksztatcenie ustawiczne — jako forma szkolert zawodowych i pokrewnych,
poprzez:

1) wewnatrzszkolne doskonalenie nauczycieli (WDN), ktérego ...specyfika

jest wspdlny, celowy, planowany, cykliczny i adekwatny do warunkow

' Ustawa z dnia 26 stycznia 1982 r. Karta Nauczyciela, tekst ujednolicony, Dziennik Ustaw
z 2018 r., poz. 967.



funkcjonowania szkoty proces uczenia sie rady pedagogicznej, ukierunko-
wany na efektywnosc ksztatcenia czy wychowania, prowadzgcy do po-
wstania innowacji i zmian pedagogicznych w samej szkole, poprawy jakos-
ci komunikacji, rozwoju wspotpracy, zespotowego rozwigzywania prob-
lemdw edukacyjnych, statego ulepszania koncepcji programu ksztatcenia
i wychowania, organizowania zajec i sposobu kierowania szkotg®. W ra-
mach tego rodzaju doskonalenia dziatajg takze doradcy metodyczni;

2) pozaszkolne doskonalenie nauczycieli (PDN), jako forma szkoleri organi-
zowanych poza siedzibg szkoty, majgca na celu realizacje indywidualnych
potrzeb zawodowych nauczycieli oraz poprawe jakosci ksztatcenia.

Kluczowym zapisem odnosnie doskonalenia zawodowego nauczycieli w Usta-
wie Karta Nauczyciela jest rozdziat 7a ,Finansowanie doksztatcania i doskona-
lenia zawodowego nauczycieli”. W artykule 70a tegoz rozdziatu ustawodawca
okresla, w jakiej wysokosci organy prowadzace szkoty wyodrebniajg srodki finan-
sowe na dofinansowanie doskonalenia zawodowego nauczycieli z uwzglednie-
niem doradztwa metodycznego. W chwili obecnej jest to 1% planowanych rocz-
nych srodkéw przeznaczonych na wynagrodzenia nauczycieli, w tym, w wysokos-
ci nie wiekszej niz 20%, na dofinansowanie kosztéw obnizenia tygodniowego
obowigzkowego wymiaru godzin dydaktycznych, wychowawczych i opiekuriczych
nauczycielom dyplomowanym, ktérym powierzono zadania doradcy metodycz-
nego. Jednakze z dniem 1 stycznia 2019 roku odpis od wynagrodzeri osobo-
wych nauczycieli na dofinansowanie doskonalenia zawodowego bedzie w wyso-
kosci 0,8%, a organizacje doradztwa metodycznego bedg wspiera¢ wojewodowie
poprzez jednostki samorzadu terytorialnego prowadzace placowki doskonalenia
nauczycieli, ktére bedg zatrudnia¢, a tym samym finansowa¢ wynagrodzenia do-
radcow metodycznych. Poza tym, w budzetach wojewoddw wyodrebnia sie $rod-
ki na wspieranie, w obszarze wojewddztwa, doskonalenia zawodowego nauczy-
cieli, a takze w budzecie ministra do spraw oswiaty i wychowania wyodrebnia
sie srodki na realizacje ogolnokrajowych zadan w zakresie doskonalenia zawo-
dowego nauczycieli.

Aktem wykonawczym do tego zapisu jest rozporzgdzenie ministra wiasciwe -
go do spraw oswiaty i wychowania o sposobie podziatu srodkéw na wspieranie
doskonalenia zawodowego nauczycieli®,

2 B. Milerski, Pedagogika. Leksykon, PWN, Warszawa 2000, s. 267.

8 Rozporzadzenie Ministra Edukacji Narodowej i Sportu z dnia 29 marca 2002 r. w sprawie spo-
sobu podziatu Srodkdw na wspieranie doskonalenia zawodowego nauczycieli pomiedzy budzety
poszczegolnych wojewodow, form doskonalenia zawodowego dofinansowywanych ze srodkow
wyodrebnionych w budzetach organdw prowadzgcych szkoty, wojewodow, ministra wtasciwego do
spraw oswiaty i wychowania oraz szczegdtowych kryteriow i trybu przyznawania tych srodkow, Dzien -
nik Ustaw nr 46 z 2002 r., poz. 430 z pdzniejszymi zmianami w Dzienniku Ustaw z 2015 r.,
poz. 19783.
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Uwzgledniajgc w zakresie edukacji miedzynarodowg rzeczywistos¢ funk-
cjonowania Polski, takze jako kraju bedgcego w strukturze Unii Europejskiej,
wprowadzono artykut 70b (rozdziat 7 Ustawy Karta Nauczyciela), ktéry dotyczy
doskonalenia nauczycieli za granicg na podstawie umow miedzynarodowych,
porozumien o wspotpracy bezposredniej zawieranych przez szkoty, organy pro-
wadzgce szkoty, jednostki samorzgdu terytorialnego, organy administracji rzado-
wej i placowki doskonalenia, programdéw edukacyjnych Unii Europejskiej lub na
zaproszenie podmiotoéw zagranicznych. Minister wiasciwy do spraw oswiaty i wy-
chowania okresli, w drodze rozporzgdzenia, warunki kierowania za granice nau-
czycieli w celu doskonalenia, uwzgledniajac w szczegdlnosci udzielanie urlopu
szkoleniowego lub bezptatnego, przyznanie Swiadczen na rzecz rodzin, organy
uprawnione do przyznawania $wiadczen oraz udzielania urlopéw, warunkéw zali-
czania okresu doskonalenia za granicg do okresu zatrudnienia w kraju, warunki
odwotywania nauczycieli skierowanych za granice oraz warunki zwrotu wyptaco
nych swiadczen.

Trzeba dodac, ze doskonalenie zawodowe nauczycieli to jeden z priorytetow
Unii Europejskiej na rzecz jakosci edukacji, w ramach programu Erasmus+, za-
planowanego na lata 2014-2020. Program jest waznym zZrédiem wspierania za-
granicznej mobilnosci nauczycieli. Dziatania ukierunkowane sg przede wszystkim
na poszukiwanie nowych metod dydaktycznych z wykorzystaniem technologii
informacyjno-komunikacyjnych, prace z uczniem ze specjalnymi potrzebami edu-
kacyjnymi, przekazywanie uczniom umiejetnosci miedzyprzedmiotowych, indywi-
dualne podejscie do pracy z uczniem oraz wsparcie i poradnictwo w wyborze
dalszej Sciezki ksztatcenia. Przyjete preferencje zmierzajg do tworzenia bardziej
nowoczesnej i skuteczniejszej dydaktyki, prowadzacej do lepszego wykorzysta-
nia potencjatu uczniow. W wiekszosci krajow doskonalenie zawodowe nauczycieli
jest obowigzkowe.

Powyzsze dziatania Unii Europejskiej sg zwigzane ze strategig ,Europa 2020”
w zakresie polityki edukacyjnej i szkoleniowej. Celem jest trwaty wzrost gospo-
darczy sprzyjajgcy wigczeniu spotecznemu, w szczegolnosci przez wyposazenie
obywateli w umiejetnosci i kompetencje, ktérych potrzebuje gospodarka i spo-
teczenstwo europejskie, aby zachowacé konkurencyjnos¢ oraz innowacyjnosc, ale
takze poprzez pomoc w promowaniu spoéjnosci i integracji spotecznej.

Dwie inicjatywy, ktére majg szczegdlne znaczenie dla edukaciji i szkolenia:

1. Mobilna mtodziez — celem jest pomoc mtodym ludziom w petnym wykorzy-
staniu ich potencjatu w ksztatceniu i edukaciji, a przez to w poprawie ich
szans na zatrudnienie. Istnieje potrzeba, aby zmniejszy¢ liczbe mtodych ludzi
porzucajgcych nauke szkolng oraz aby wszyscy mtodzi ludzie nabyli pod-
stawowe umiejetnosci potrzebne do dalszego uczenia sie. Zmiany powinny
obejmowac lepszg edukacje wczesnoszkolng, zaktualizowane programy nau-
czania, lepszg edukacje nauczycieli, innowacyjne metody nauczania, zindy-



widualizowane wsparcie ucznidw, zwtaszcza z innych kultur, oraz scislejszg
wspotprace z rodzicami i lokalng spotecznoscig. Uczelnie wyzsze powinny
zachecac¢ obywateli do podjecia studiow wyzszych, a mobilnos¢ edukacyj-
na powinna by¢ promowana w catym systemie edukacji. Ponadto, nalezy za-
checa¢ do uczenia sie w miejscu pracy i do przedsiebiorczosci, a takze po-
szerza¢ mozliwosci dziatalnosci wolontariackiej, samozatrudnienia oraz pracy
i nauki za granicg. Podjete dziatania przyczynig sie do zwiekszenia wskaz-
nikdw zatrudnienia, wspierania badan i rozwoju oraz ograniczenia ubodstwa.

2. Program na rzecz nowych umiejetnosci i zatrudnienia — celem jest podnosze
nie kwalifikacji i zwiekszenie szans na zatrudnienie, w perspektywie przewidy-
wania i dopasowania potrzeb rynku pracy oraz w zakresie wyksztatconych
umiejetnosci, w tym kompetenciji przekrojowych (cyfrowe, przedsiebiorcze).
Istotna jest identyfikacja potrzeb szkoleniowych, zwiekszenie znaczenia ksztat-
cenia i szkolenia na rynku pracy, zgodnie z ideg uczenia sie przez cate zy-
cie oraz ptynnego przejscia miedzy edukacjg, ksztatceniem i zatrudnieniem.
Osiagniecie tego celu wymaga atrakcyjnego i skutecznego systemu szkolnic-
twa wyzszego, zmodernizowanych programow nauczania i lepszego zarza-
dzania oraz Scislejszej wspdtpracy oraz partnerstwa miedzy stuzbami publicz-
nymi, instytucjami edukacyjnymi i szkoleniowymi a pracodawcami na poziomie
krajowym, regionalnym i lokalnym.

Edukacja ma wazne znaczenie w promowaniu zréwnowazonego rozwoju
i aktywnego obywatelstwa, a takze w motywowaniu i wspieraniu zdolnosci ucze-
nia sie oraz wspieraniu kreatywnosci, innowacji i przedsiebiorczosci.

Wrécémy do doskonalenia zawodowego nauczycieli w Polsce. Wyznaczone
przez ministra wtasciwego do spraw oswiaty i wychowania priorytety na dany rok
szkolny ukierunkowujg dziatania organéw prowadzgcych szkoty lub placéwki. Sa-
dze, ze dla petiejszego obrazu wzajemnych powigzan podejmowanych dziatan,
warto przytoczy¢ kierunki realizacji polityki oswiatowej paristwa:

m na rok szkolny 2017/2018:
1. Wdrazanie nowej podstawy programowej ksztatcenia ogélnego.
2. Podniesienie jakosci edukacji matematycznej, przyrodniczej i informatycznej.
3. Bezpieczeristwo w internecie. Odpowiedzialne korzystanie z mediow spo-
fecznosciowych.
Wprowadzanie doradztwa zawodowego do szkot i placowek.
Wzmacnianie wychowawczej roli szkoty.
6. Podnoszenie jakosci edukacji wigczajgcej w szkotach i placowkach systemu
oswiaty *.

S

4 Fragment komunikatu Minister Edukacji Narodowej Anny Zalewskiej z dnia 6 lipca 2017 r.
[www.men.gov.pl, Nadzér pedagogiczny; dostep: 23.07.2018].
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m na rok szkolny 2018/2019:

1. Setna rocznica odzyskania niepodlegfosci — wychowanie do wartosci i ksztat-
towania patriotycznych postaw uczniow.

2. Wdrazanie nowej podstawy programowej ksztatcenia ogolnego. Ksztatcenie
rozwijajgce samodzielnosc, kreatywnosc i innowacyjnosc uczniow.

3. Ksztatcenie zawodowe oparte na scistej wspotpracy z pracodawcami.
Rozwdj doradztwa zawodowego.

4. Rozwijanie kompetencji cyfrowych uczniow i nauczycieli. Bezpieczne i od-
powiedzialne korzystanie z zasobow dostepnych w sieci®.

Wyznaczone priorytety sg podstawg do planowania nadzoru pedagogicz-
nego, a tym samym doskonalenia zawodowego nauczycieli. Nadal istotne sa:
wdrazanie zapisow podstawy programowej, rozwoj doradztwa zawodowego i roz-
wijanie kompetenciji cyfrowych uczniéw oraz nauczycieli. W zwigzku z obcho-
dami odzyskania przez Polske niepodlegtosci, nauczyciele powinni promowac
wsrod ucznidw postawy patriotyczne.

Wracajgc do przytoczonego powyzej rozporzadzenia o podziale srodkéw
finansowych na doskonalenie zawodowe, warto przedstawi¢ jego organizacje.
Organy prowadzace szkoty lub placéwki planujg wykorzystanie srodkéw finanso-
wych w oparciu o wnioski dyrektorow, ktore sg sktadane do dnia 30 listopada
danego roku kalendarzowego oraz zgodnie z podstawowymi kierunkami polity-
ki oswiatowe] panstwa. Dyrektorzy okreslajg potrzeby w zakresie doskonalenia
zawodowego nauczycieli, uwzgledniajgc:

1) wyniki ewaluacji wewnetrznej i zewnetrznej oraz wynikajgce z nich wnioski;

2) wyniki odpowiednio: sprawdzianu, egzaminu gimnazjalnego, egzaminu po-
twierdzajgcego kwalifikacje w zawodzie i egzaminu maturalnego;

3) zadania zwigzane z realizacjg podstawy programowej;

4) wymagania wobec szkdt i placéwek okreslone w artykule 44 ustep 3 w Usta-
wie Prawo os$wiatowe8;

5) wnioski nauczycieli o dofinansowanie form doskonalenia zawodowego.

Nalezy zwrdci¢ uwage, ze dyrektorzy powinni przedstawia¢ radzie pedago-
gicznej, nie rzadziej niz dwa razy w roku szkolnym, ogdlne wnioski wynikajgce
ze sprawowanego nadzoru pedagogicznego oraz informacje o dziatalnosci
szkoty (art. 69 ust. 7), a takze ustala¢ organizacje doskonalenia zawodowego
nauczycieli, zgodnie z kompetencjami rady pedagogicznej okreslonymi w arty-
kule 70 punkt 4 Ustawy Prawo oswiatowe’.

5 Fragment komunikatu Minister Edukaciji Narodowej Anny Zalewskiej z dnia 5 lipca 2018 r.
[www.men.gov.pl, Nadzér pedagogiczny; dostep: 23.07.2018].

6 Ustawa z dnia 14 grudnia 2016 r. Prawo oswiatowe, Dziennik Ustaw z dnia 24 maja 2018 r.,
poz. 996, 1000 i 1290.

7 Tamze.



W szkotach artystycznych i placéwkach prowadzonych przez ministra wta-
sciwego do spraw kultury i dziedzictwa narodowego system dofinansowania
doskonalenia zawodowego nauczycieli jest realizowany przez specjalistyczng
jednostke nadzoru — Centrum Edukacji Artystycznej oraz dyrektoréw szkot
artystycznych i placoéwek. Co roku okreslany jest procentowo parytet srodkéw
finansowych przeznaczony na doksztatcanie oraz doskonalenie zawodowe
nauczycieli.

Wydatki wyodrebnione w planie finansowym na dofinansowanie doskonalenia
zawodowego nauczycieli w wysokosci 1% planowanych rocznych srodkow prze-
znaczonych na wynagrodzenia osobowe nauczycieli w 2018 roku sg podzielone
na dwie czesci:

a) 0,2% na sfinansowanie doksztatcania nauczycieli ksztatcacych sie w szko-
tach wyzszych i zaktadach ksztatcenia nauczycieli oraz na kursach kwalifi-
kacyjnych, celem uzupetnienia wymaganych kwalifikacji bgdZ poszerzenia
kompetencji zawodowych. Trzeba nadmieni¢, ze generalnie odpis od 1%
w szkotach o niewielkiej liczbie nauczycieli uniemozliwiatby dofinansowanie
doksztatcania wszystkim nauczycielom, zwtaszcza bez kwalifikacji, stad po-
trzeba sfinansowania centralnego, na podstawie Regulaminu przyznawania
doptat do czesnego studiujgcym nauczycielom szkét artystycznych i placowek®.
Doptaty przyznaje komisja z udziatem przedstawicieli zwigzkéw zawodowych.
Dysponentem tych Srodkéw jest bezposrednio Centrum Edukacji Artystycznej;

b) 0,8% na sfinansowanie wewnatrzszkolnych i pozaszkolnych form dosko-
nalenia zawodowego nauczycieli, na podstawie Regulaminu przyznawania
dofinansowania na doskonalenie zawodowe nauczycieli szkot artystycznych
i placéwek®. W regulaminie wymienione sg formy i sposéb organizacji do-
skonalenia zawodowego, wysokos¢ dofinansowania oraz system ubiegania
sie o dofinansowanie wraz ze wzorem wniosku. Dysponentami srodkéw finan-
sowych, ujetych w planach finansowych, sg dyrektorzy szkét artystycznych
(rozdziat 80146) i placowek (rozdziat 85446).

Majac na wzgledzie zakres przedmiotowy, srodki na doskonalenie zawodo-
we powinny by¢ przeznaczone na dofinansowanie:
1) organizacji i prowadzenia doradztwa metodycznego dla nauczycieli;
2) organizacji i prowadzenia:
a) wspomagania szkét i placowek,
b) sieci wspodtpracy i samoksztatcenia dla nauczycieli, w tym nauczycieli
zajmujgcych stanowiska kierownicze;

8 Regulamin przyznawania doptat do czesnego studiujgcym nauczycielom szkét artystycznych
i placowek wraz z zatgcznikami (wniosek, umowa) [www.cea.art.pl, Doskonalenie nauczycieli;
dostep: 23.07.2018].

9 Regulamin przyznawania dofinansowania na doskonalenie zawodowe nauczycieli szkot artys-
tycznych i placowek [www.cea.art.pl, Doskonalenie nauczycieli; dostep: 23.07.2018].
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3) organizacji i prowadzenia szkolen, warsztatéw metodycznych i przedmioto-
wych, seminariow, konferencji szkoleniowych oraz innych form doskonalenia
zawodowego dla nauczycieli, w tym nauczycieli zajmujgcych stanowiska
kierownicze;

4) przygotowanie materiatdw szkoleniowych i informacyjnych.

Srodki te powinny byé takze przeznaczone na pokrycie w czesci lub catosci:
1) kosztéw obnizenia wymiaru godzin zaje¢ lub dodatkowych uméw o prace,

dodatkéw funkcyjnych oraz podrézy stuzbowych, w tym kosztéw przejazdu,

zakwaterowania i wyzywienia doradcéw metodycznych;

2) kosztow podrézy stuzbowych, w tym kosztéw przejazdu, zakwaterowania
i wyzywienia, nauczycieli i specjalistow organizujgcych i prowadzgcych dang
forme doskonalenia zawodowego nauczycieli;

3) kosztéw wynagrodzenia nauczycieli i specjalistow prowadzacych dang forme
doskonalenia zawodowego nauczycieli, z wyjgtkiem nauczycieli i specjalis-
tow zatrudnionych w publicznej placéwce doskonalenia nauczycieli, publicz-
nej bibliotece pedagogicznej lub publicznej poradni psychologiczno-peda-
gogicznej, w tym poradni specijalistycznej, ktéra je organizuje;

4) kosztéw druku i dystrybucji materiatéw szkoleniowych i informacyjnych.
Powyzsze formy doskonalenia zawodowego sg finansowane przez dyrektoréw

w ramach wewnagtrzszkolnego doskonalenia nauczycieli.

Natomiast w ramach pozaszkolnych form doskonalenia zawodowego nauczy-
cieli dyrektorzy mogg dofinansowa¢ w czesci lub catosci:

1) optaty za kursy doskonalgce, seminaria oraz inne formy doskonalenia zawo-
dowego dla nauczycieli skierowanych przez dyrektora szkoty lub placéwki;

2) koszty przejazddw oraz zakwaterowania i wyzywienia nauczycieli, ktérzy na
podstawie skierowania wystawionego przez dyrektora szkoty lub placowki
uczestniczg w réznych formach doskonalenia zawodowego, a w szczegoéino-
sci uzupetniajg lub podnoszg kwalifikacje.

Dyrektorzy, a takze nauczyciele, planujgc uczestnictwo w formach dosko-
nalenia zawodowego, mogg korzysta¢ z ofert zamieszczonych w Kalendarzu
warsztatow miedzynarodowych i ogdlnopolskich dla szkolnictwa artystycznego,
ktory znajduje sie na stronie Centrum Edukacji Artystycznej, z form o zasiegu
regionalnym i makroregionalnym organizowanych przez wizytatoréw Centrum
Edukaciji Artystycznej oraz z propozycji edukacyjnych uczelni artystycznych, pla-
cowek doskonalenia zawodowego i innych organizatorow.

Zadania Centrum Edukacji Artystycznej w zakresie doskonalenia zawodowe-
go nauczycieli, realizowane poprzez Dziat doskonalenia, doksztatcania i wydaw-
nictw, sg jak nastepuje:

— opracowywanie planéw dofinansowania doskonalenia zawodowego nauczycie-
li, we wspotpracy z dyrektorami szkét artystycznych i placéwek prowadzonych
przez Miniesterstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, w oparciu o kierunki
polityki oswiatowej paristwa oraz wnioski z nadzoru pedagogicznego na pod-



stawie przestuchan uczniow szkdt muzycznych, badan poziomu nauczania
przedmiotow ogdlnomuzycznych, przegladéw ucznidw szkét plastycznych,
badan efektywnosci nauczania przedmiotéw artystycznych w szkotach ba-
letowych;

— wspieranie inicjatyw dyrektorow i nauczycieli szkét artystycznych oraz wspo-
maganie samoksztatcenia i doskonalenia zawodowego;

— state diagnozowanie potrzeb w zakresie doskonalenia zawodowego nauczy-
cieli poprzez wspotprace z uczelniami artystycznymi, Ministerstwem Edukacii
Narodowej i innymi podmiotami;

— organizowanie i prowadzenie doskonalenia zawodowego dyrektoréw w zakre-
sie zarzgdzania oswiatg;

— organizowanie kurséw kwalifikacyjnych dla nauczycieli;

— organizowanie i prowadzenie doskonalenia zawodowego nauczycieli w po-
wigzaniu z wynikami prowadzonego w szkotach artystycznych nadzoru pe-
dagogicznego (ewaluacje, kontrole, monitorowanie) oraz z wprowadzanymi
zmianami w szkolnictwie artystycznym;

— organizowanie i prowadzenie doskonalenia zawodowego w zakresie metody-
ki nauczania oraz procesu ksztatcenia;

— wspomaganie dyrektorow i nauczycieli poprzez organizacje szkolen w zakre-
sie wiedzy prawnej oraz psychologiczno-pedagogicznej;

— organizacja i prowadzenie doskonalenia zawodowego kadry kierowniczo-
-administracyjnej szkdt w zakresie finansowym i prawnym;

— wydawanie materiatow i srodkow dydaktycznych dla nauczycieli oraz ucznidw.

V3D JINTVLAVAD — 8I02/€ VNZIALSALHY VI0NZS

Ponadto nalezy dodac, ze Centrum Edukacii Artystycznej od lipca 2018 roku,
decyzjg Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, poszerzyto swojg dziatalnos¢
merytoryczng o zadania placoéwki doskonalenia nauczycieli szkdt artystycznych,
w zakresie doksztatcania nauczycieli w formach kurséw kwalifikacyjnych.

Centrum Edukacji Artystycznej moze, za zgodg ministra wtasciwego do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowego, prowadzic dla nauczycieli szkot artys-
tycznych kursy kwalifikacyjne z zakresu zarzgdzania oswiatg, o kidrych mowa w prze-
pisach w sprawie wymagari, jakim powinna odpowiadac osoba zajmujgca stanowi-
Sko dyrektora oraz inne stanowisko kierownicze w publicznej szkole artystycznej oraz
publicznej placéwce artystycznej lub kursy kwalifikacyjne w zakresie przygotowania
pedagogicznego, o ktdrych mowa w przepisach w sprawie szczegotowych kwalifi -
kacji wymaganych od nauczycieli szkot artystycznych, placowek ksztatcenia artys-
tycznego i placdwek doskonalenia nauczycieli™®. Realizujgc powyzszy zapis, Dziat

0 Zarzgdzenie Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego z dnia 5 lipca 2018 r. w sprawie powie-

rzenia specjalistycznej jednostce nadzoru — Centrum Edukacji Artystycznej — zadari placowki

doskonalenia nauczycieli szkot artystycznych, Dziennik Urzgdowy Ministerstwa Kultury i Dziedzi -
ctwa Narodowego z 2018 r., poz. 47.
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doskonalenia, doksztatcania i wydawnictw podjat prace organizacyjne zwigza-
ne z mozliwoscig uzupetnienia przez nauczycieli przygotowania pedagogicznego.
Pierwszy Kurs Kwalifikacyjny Pedagogiczny dla osdb zatrudnionych na stano-
wisku nauczyciela zaje¢ edukacyjnych artystycznych w szkotach artystycznych
i placéwkach rozpoczat sie 1 sierpnia 2018 roku w Zespole Panistwowych Szkét
Plastycznych im. Jacka Malczewskiego w Czestochowie. W ten sposéb Kurs Pe-
dagogiczny wzbogacit oferte w zakresie doskonalenia i doksztatcania nauczycieli
szkot artystycznych i placowek.

Uwarunkowania prawne oraz organizacja doskonalenia zawodowego nauczy-
cieli umozliwiajg planowe, systematyczne i Swiadome przebudowywanie posia-
danych kompetenciji oraz uzupetnianie wyksztatcenia. Istotny jest trafny wybor
form szkoleniowych i tresci dla rozwoju osobistego i zawodowego. Trzeba zazna-
czy¢, ze w osiggnieciu dojrzatosci zawodowej istotne znaczenie ma realizacja
poszczegolnych stopni awansu zawodowego. Natomiast doskonalenie zawodo-
we nauczycieli dla polityki oswiatowe] panstwa jest narzedziem do wprowadza-
nia zmian w edukaciji.
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Symfonika w muzyce organowej — konferencja naukowa dla nauczycieli i uczniéw klas

organow, Lichen, 2018

[ Fot. Wiodzimierz Gorzelariczyk
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Galeria

Fotografie ze zbioréw

Zespotu Paristwowych Szkét Plastycznych
im. Jézefa Szermentowskiego w Kielcach

Agata Barczynska — miniatura wedtug Miniatura florencka
— dzieje od zatoZenia miasta Rzym, 2004 265
Ekspozycja w galerii szkolnej
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Agnieszka Frydrych — Konstrukcje organiczne i nieorganiczne, linoryt, 2005
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Maria Kowalczyk

Zbiory Zespotu Panstwowych
Szkét Plastycznych

im. Jozefa Szermentowskiego
w Kielcach

Zespot Panstwowych Szkét Plastycznych w Kielcach przechowuje najbardziej
znaczace prace plastyczne ucznidw ze wzgledu na ich szczegdlng wartosc
artystyczng lub dokumentalng, na przykitad jako efekt artystyczny zrealizowa-
nych projektow.

Zdecydowana wiekszos¢ zbiorow eksponowana jest w szkolnej przestrzeni.
W galerii szkolnej prezentowane sg prace dyplomowe wykonane w ramach réz-
nych specjalizacji. Prace archiwalne eksponowane sg takze w poszczegdlnych
pracowniach i korytarzach w budynku pracowni artystycznych i w budynku gtow-
nym szkoty. Przestrzenne ceramiki i rzezby wykonane w kamieniu lub bragzie
urozmaicajg takze przestrzen na zewnatrz, podkreslajac specyfike miejsca. Od
2010 roku zdjecia wszystkich zrealizowanych przez uczniéw prac dyplomowych
prezentowane sg takze na szkolnej stronie internetowej www.plastykkielce.pl.

Najstarsze zbiory to niewielkich rozmiaréw rysunki postaci i kompozycje sny-
cerskie pochodzgce z poczatku lat piecdziesigtych. Wykonane zostaty przez
pierwszych uczniow szkoty, miedzy innymi przez tworcow tak pdzniej znaczgcych,
jak Wincenty Kué¢ma czy Krzysztof Jackowski. Najstarsze prace dyplomowe
siegajg lat osiemdziesigtych.

Ekspozycje w galerii sg dos¢ czesto zmieniane, tak aby spotecznosc¢ szkol-
na i odwiedzajacy szkote goscie mogli zobaczy¢ reprezentatywny, kilkudziesie-
cioletni dorobek artystyczny szkoty. Zgromadzone przez lata zbiory, zaréwno
projekty, jak i realizacje, wykorzystywane sg przez nauczycieli w dydaktyce. Sta-
nowig punkt odniesienia jako przyktad rozwigzarn zagadnien i problemow plas-
tycznych i technicznych. Przede wszystkim jednak sg znakiem tozsamosci
szkoty, obrazem specyfiki pracy w poszczegdlnych pracowniach artystycznych
i historycznym juz zapisem zmagan tworczych w procesie artystycznego doras-
tania kolejnych pokolert uczniow.
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Wincenty Kuéma (wspotautor) — kompozycje
snycerskie, poczatek lat pie¢dziesigtych
Kowalczyk — rysunek, lata pie¢dziesigte
Krzysztof Jackowski — rysunek, 1954
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Monika Kumoér — Zdjecie z krzyza wedtug Rogiera van der Weydena, 2008
Anna Baranowska — patera wedtug patery z Porta Aurea w Rawennie, wapien pinczowski, 2004
Praca zbiorowa — fryz, piaskowiec szydtowiecki, 1987
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Katarzyna Obara — zestaw form ceramicznych, 2010

Krzysztof Wisniewski — zestaw naczyn, 2010




Roman Jugo — Idol, drewno lipowe, 2006

Grzegorz Koztowski — Modlitwa, drewno lipowe, 2006

tukasz Kosela — rzezba plenerowa, brgz, 1995

Dariusz Madejski — Chimera wedtug rzezby z Arezzo, braz, 2004
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Barttomiej Radosz — tempera, 2007
Wiktor Bernat — rysunek, 2015
R Klaudyna Wesotowska — Garaze, linoryt, 2008
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Sara Zielinska — Pejzaz, 2015
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Gabriela Pol — Nukte, zestaw tkanin z wykorzystaniem techniki ebru, 2017
Anastazja Kruszewska — Golgota Swietokrzyska, gobelin, 2001
Anna Juchiewicz — gobelin, 1995

GALERIA




I I I I Noty o autorach

Artur Bielecki jest muzykologiem, absolwentem Uniwersytetu Warszawskiego, nauczycielem
i publicystg. Od 1996 roku jest nauczycielem przedmiotéw teoretycznych w Ogdélnoksztatca-
cej Szkole Muzycznej | i Il stopnia im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu. Jako wykta-
dowca wspotpracowat z Uniwersytetem Wroctawskim i Akademig Muzyczng we Wroctawiu.

Zbigniew Chrostek jest malarzem, rzezbiarzem, absolwentem Liceum Plastycznego w Zako-
panem i Akademii Sztuk Pieknych w Gdansku. Od 15 lat jest komisarzem Ogdlnopolskich
Plenerow Plastycznych z udziatem wybitnych artystow, zwigzanych gtownie ze srodowiskami
akademickimi. Od 10 lat jest nauczycielem rzezby oraz rysunku i malarstwa w Liceum Plastycz-
nym w Gronowie Gérnym.

Joanna Derenda-tukasik ukoriczyta Akademie Muzyczng w Bydgoszczy w klasie fortepia-
nu. Od 2006 roku jest nauczycielkg fortepianu oraz pianistka-kameralistkg w Paristwowym
Zespole Szkét Muzycznych w Bydgoszczy. Zdobyta wiele nagrod w konkursach muzycznych
w Polsce i za granicg. Za dziatalnos¢ artystyczng zostata nagrodzona Odznakg Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego ,Zastuzony dla Kultury Polskiej” (2014) oraz Nagroda Prezydenta
Miasta Bydgoszczy (2017).

Marek Dyzewski jest muzykologiem. Studiowat takze historie sztuki na Uniwersytecie Wroctaw-
skim, Katolickim Uniwersytecie Lubelskim i Uniwersytecie Wiedenskim. Byt rektorem Akademii
Muzycznej we Wroctawiu. Wyktadat goscinnie w polskich uczelniach, a takze w Niemczech,
Austrii, Belgii, Francji, Rosji i USA. Wielokrotnie komentowat dla radia lub telewizji Miedzyna-
rodowy Konkurs Pianistyczny im. Fryderyka Chopina, Migdzynarodowy Konkurs Skrzypcowy
im. Henryka Wieniawskiego i Miedzynarodowy Konkurs Dyrygencki im. Grzegorza Fitelberga.

Wiodzimierz Gorzelanczyk jest plastykiem i dydaktykiem sztuki, absolwentem Liceum Plastycz-
nego oraz Paristwowej Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Poznaniu (dzi$ Uniwersytet Artys-
tyczny). Dwadziescia pie¢ lat pracowat na macierzystej uczelni — specjalizuje sie w metodyce
i dydaktyce szczegdtowej. Jest organizatorem kurséw pedagogicznych. Od 25 lat pracuje jako
wizytator szkolnictwa artystycznego, wspéttworca aktow prawnych Ministerstwa Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego oraz Ministerstwa Edukacji Narodowej, miedzy innymi z zakresu podsta-
wy programowej. Aktualnie jest wicedyrektorem Centrum Edukacji Artystycznej.

Alina Jaroszuk ukonczyta Akademie Muzyczng im. Fryderyka Chopina w Warszawie Filia
w Biatymstoku w specjalnosci fortepian oraz studia na Uniwersytecie w Biatymstoku w zakre-
sie filologii angielskiej. Jest tez absolwentka studiow podyplomowych dla nauczycieli jezyka
angielskiego na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Od 2002 roku pracuje
w Zespole Szkét Muzycznych im. Ignacego Paderewskiego w Biatymstoku. W chwili obecnej
jest nauczycielem jezyka angielskiego oraz kierownikiem sekcji przedmiotow ogoélnoksztatcag-
cych. W 2015 roku otrzymata medal Komisji Edukacji Narodowe;j.
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Edward Josefowski jest absolwentem Liceum Plastycznego w Katowicach. Odbyt studia
na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (wydziat grafiki w Katowicach). Od 1981 roku jest
nauczycielem rysunku i malarstwa oraz podstaw projektowania, a aktualnie grafiki w Liceum
Plastycznym w Katowicach, gdzie od 2012 roku jest dyrektorem. Zajmuje sie grafikg artystycz-
ng i wydawniczg. Zrealizowat ilustracje do kilkudziesieciu ksigzek dla wydawnictw i muzedw.

Adam Juchnowicz — absolwent klasy organéw Paristwowej Szkoty Muzycznej Il stopnia w Bia-
tymstoku oraz Wydziatu Elektrycznego Politechniki Biatostockiej. Ukoriczyt réwniez studia po-
dyplomowe w zakresie informatyki, zarzadzania o$wiatg oraz podstaw przedsiebiorczosci. Od
1999 roku jest dyrektorem Zespotu Szkét Muzycznych im. Ignacego Paderewskiego w Biatym-
stoku. Prowadzi zajecia z przedmiotéw informatyka i podstawy przedsiebiorczosci. W 2015 roku
zostat odznaczony Bragzowym Medalem ,Zastuzony Kulturze Gloria Artis”.

Elzbieta Karolak — organistka, wieloletni pedagog w szkotach muzycznych Il stopnia, profe-
sor Akademii Muzycznej w Poznaniu. Szczegdlnie chetnie wykonuje muzyke dawng na instru-
mentach z epoki, muzyke francuskg epoki romantyzmu oraz muzyke organowa Feliksa Nowo-
wiejskiego. Jest autorka edycji utworéw tego kompozytora na podstawie materiatéw zrédtowych
oraz artykutow o Nowowiejskim. Prowadzi seminaria interpretacji jego utworéw majgce na celu
utatwienie ich percepcji mtodym organistom.

Zofia Konaszkiewicz jest emerytowanym profesorem Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka
Chopina, dtugoletnim kierownikiem Katedry Edukaciji Muzycznej, a takze kierownikiem Miedzy-
wydziatowego Studium Pedagogicznego. Pracowata réwniez na Akademii Pedagogiki Specjal-
nej. Obecnie jest zwigzana z Papieskim Wydziatem Teologicznym w Warszawie. Ukoriczyta stu-
dia w zakresie psychologii na Uniwersytecie Warszawskim, w zakresie wychowania muzycznego
— w Panistwowej Wyzszej Szkole Muzycznej w Warszawie, a takze w zakresie pedagogiki
na Uniwersytecie Warszawskim. Tytut naukowy profesora uzyskata w Instytucie Sztuki Polskiej
Akademii Nauk.

Maria Kowalczyk jest absolwentkg Paristwowego Liceum Sztuk Plastycznych w Kielcach i hi-
storii sztuki na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim. Od 2003 roku petni funkcje dyrektora Ze-
spotu Panstwowych Szkét Plastycznych w Kielcach. Uczy tkaniny artystycznej i historii sztuki.
Jest inicjatorkg i autorkg projektow wspotpracy miedzynarodowej ze szkotami artystycznymi
w Ostrawie, Stambule, Erywaniu, Sewilli i Granadzie. Wspottworzyta podstawy programowe
w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Beata Lewinska jest doktorem historii sztuki, dyrektorem Zespotu Paristwowych Szkét Plas
tycznych im. Wojciecha Gersona w Warszawie. Od kilkunastu lat wykfada dydaktyke i meto-
dyke nauczania historii sztuki na Uniwersytecie Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie.
Petni funkcje rzeczoznawcy Ministerstwa Edukaciji Narodowej. Byta wspoéttwércg podstaw pro-
gramowych przedmiotéw plastycznych w Ministerstwie Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz
koordynatorem podstaw programowych plastyki i historii sztuki w MEN. Ma na koncie liczne
publikacje o charakterze naukowym, dydaktycznym i metodycznym, w tym podreczniki nau
czania plastyki i przewodniki metodyczne.

Bozena Mierzwiak jest nauczycielem dyplomowanym jezyka polskiego, wicedyrektorem
w Zespole Paristwowych Szkét Plastycznych im. Wojciecha Gersona w Warszawie. Ukoriczyta
filologie polska na Uniwersytecie Warszawskim oraz studia podyplomowe Wiedza o kulturze
w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Od wielu lat wspétpracuje, jako
egzaminator, z Okregowa Komisja Egzaminacyjna. Jest cztonkiem klubu filmowego dla nau-
czycieli, dziatajacego przy kinie Muranéw w Warszawie, i nalezy do Stowarzyszenia Nauczy-
cieli Polonistow.



Kacper Miklaszewski — pianista, doktor nauk humanistycznych, nauczyciel muzyki, dzienni-
karz. W latach 1974-1992 prowadzit badania naukowe procesu uczenia sie muzyki w Instytu-
cie Pedagogiki Muzycznej Akademii Muzycznej Fryderyka Chopina w Warszawie. Od 1992 roku
zajmuje sie publicystyka i krytyka muzyczng. Uczyt fortepianu w szkole muzycznej Il stopnia
i muzyki w podstawowej szkole powszechnej.

Wojciech Mujak jest rzezbiarzem i konserwatorem, absolwentem Wydziatu Konserwacji Dziet
Sztuki Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Zajmuje sie konserwacjg pomnikéw i kaplic na
warszawskich cmentarzach oraz zabytkowych kosciotow. Od 1994 roku jest statym uczestni-
kiem polsko-egipskiej misji archeologiczno-konserwatorskiej w Swiatyni Hatszepsut w Deir-el-
-Bahari (Egipt). Od 2002 roku jest pracownikiem merytorycznym Centrum Edukacji Artystycz-
nej — w ramach badania jakosci ksztatcenia organizuje przeglady i konkursy w szkotach
plastycznych.

Judyta Noremberg jest absolwentkg kierunku pedagogika spoteczna oraz kierunku wycho-
wanie fizyczne z gimnastyka korekcyjng na Uniwersytecie tddzkim. Obecnie pracuje na
stanowisku pedagoga szkolnego w Ogdlnoksztatcacej Szkole Baletowej im. Feliksa Parnella
w kodzi. Jej zainteresowania zawodowe w gtéwnej mierze koncentrujg sie wokot psychologii
sportu oraz problematyki podnoszenia kompetencji osobistych.

Wactaw Panek jest doktorem nauk humanistycznych, muzykologiem, krytykiem muzycznym
i pisarzem, wspotpracownikiem miedzy innymi czasopism takich jak: ,Jazz”, ,Teatr”, ,Kultura”,
radia i telewizji. W latach 1983-1990 byt kierownikiem literackim teatréw muzycznych. Jest wy-
dawca i autorem ponad 40 ksigzek, poswieconych gtoéwnie kulturze muzycznej, a takze auto-
rem podrecznikéw do muzyki: Swiat muzyki, Wiedza o kulturze i innych. Jest laureatem Nagro-
dy Europejskiej Uniwersytetu w Padwie — Premio Europeo 1989 roku.

Piotr Polanski jest absolwentem Akademii Muzycznej w Krakowie. Obecnie petni funkcje
dyrektora Szkoty Muzycznej Il stopnia Towarzystwa Muzycznego w Jarostawiu. W latach
2011-2016 wyktadat w Panstwowej Wyzszej Szkole Zawodowej im. Jana Grodka w Sanoku
na kierunku edukacja artystyczna. Jest nauczycielem przedmiotow teoretycznych oraz chéru
w Szkole Muzycznej Il stopnia Towarzystwa Muzycznego w Jarostawiu i Zespole Paristwo-
wych Szkét Muzycznych w Jarostawiu, a takze wiceprezesem Towarzystwa Muzycznego w Ja-
rostawiu.

Irena Raczka ukonczyta filologie polskg, a nastepnie studia podyplomowe z zakresu jezyka
polskiego oraz zarzgdzania i przedsiebiorczosci w oswiacie. Od 1959 roku byta nauczycielkg
jezyka polskiego i historii w Paristwowym Liceum Sztuk Plastycznych w Katowicach. Przewod-
niczyta Zespotowi Przedmiotéw Humanistycznych Szkolnictwa Artystycznego w Okregowym
Zespole Muzyczno-Programowym. W latach 1982-2012 byta dyrektorem Liceum Plastyczne
go w Katowicach i inicjatorkg budowy Zespotu Szkét Artystycznych obejmujacego dwa licea
— plastyczne i muzyczne. Od 2012 roku jest na emeryturze.

€Ewa Rutka jest flecistkg, absolwentkg Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina w War-
szawie. Ukonczyta studia podyplomowe w zakresie zarzgdzania oswiatg na Uniwersytecie War-
szawskim i menedzera kultury w Szkole Gtéwnej Handlowej w Warszawie. Pracuje na stanowi-
sku starszego wizytatora w Centrum Edukaciji Artystycznej. Zajmuje sie doskonaleniem zawodo-
wym i doksztatcaniem nauczycieli szkolnictwa artystycznego. Organizuje kursy dla nauczycieli
szkét muzycznych. Koordynuje doskonalenie zawodowe nauczycieli w skali ogélnopolskiej,
wspotpracujgc ze szkotami artystycznymi, uczelniami i organizacjami pozarzgdowymi. Jest
doswiadczonym nauczycielem dyplomowanym, jej uczniowie sg laureatami konkurséw ogolno-
polskich i miedzynarodowych.
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Joanna Sibilska jest absolwentkg szkoty baletowej w Poznaniu i Konserwatorium im. Mikotaja
Rimskiego-Korsakowa w Petersburgu (historykiem baletu i pedagogiem korepetytorem). Uczy
historii tarica na Uniwersytecie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie i w Ogdélno-
ksztatcacej Szkole Baletowej im. Romana Turczynowicza. Pisze teksty z zakresu historii tarica
i biogramy polskich artystéw baletu. Jest doktorantka Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk.

Marzena Sroczynska-Gudajczyk jest absolwentkg Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu.
Od 2001 roku jest nauczycielem miedzy innymi rysunku i malarstwa w Liceum Plastycznym
im. Katarzyny Kobro w Zduriskiej Woli. Jako aktywna malarka, podejmuje wiele inicjatyw artys-
tycznych. Jest pomystodawcg i koordynatorem Projektu FORTEPIAN. W 2016 roku otrzymata
Nagrode Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego |l stopnia za wybitne osiggniecia
w pracy dydaktyczno-wychowawczej i artystycznej — uhonorowana zostata odznakg ,Zastu-
zony dla Kultury Polskiej”.

Katarzyna Stawinska jest absolwentkg Wydziatu Prawa Administracji i Ekonomii Uniwer-
sytetu Wroctawskiego oraz Uniwersytetu Ekonomicznego we Wroctawiu. Od 2008 roku jest
pracownikiem Ogolnoksztatcacej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Karola Szymanowskiego
we Wroctawiu, a od 2012 roku wiceprezesem Zarzadu Stowarzyszenia Pomocy Szkole na rzecz
Ogolnoksztatcgcej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia im. Karola Szymanowskiego we Wroctawiu.
Jest koordynatorem projektéw edukacyjno-muzycznych.

Elwira Sliwkiewicz-Cisak jest akordeonistka, profesorem Uniwersytetu Marii Curie-Sktodow-
skiej w Lublinie oraz dyrektorem Ogdlnoksztatcacej Szkoty Muzycznej | i Il stopnia w Lublinie.
Jest autorkg publikacji, artykutdw naukowych i popularnonaukowych, wyktadowcg na miedzy-
narodowych i ogodlnopolskich mistrzowskich kursach, warsztatach i seminariach dla akordeo-
nistéw. Jej uczniowie uzyskiwali laury na miedzynarodowych, ogdlnopolskich i regionalnych
konkursach i festiwalach.

Krzysztof Szczepaniak — absolwent Filologii Polskiej Uniwersytetu Jagielloriskiego, nauczyciel
dyplomowany. Od 1990 roku pracuje w nadzorze nad szkotami artystycznymi nadzorowanymi
przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego — starszy wizytator Centrum Edukaciji
Artystycznej w regionie podkarpackim. Jest animatorem kultury, od ponad trzydziestu lat zwiag-
zanym z Miedzynarodowymi Kursami Muzycznymi im. Zenona Brzewskiego w taricucie oraz
prezesem Stowarzyszenia Migedzynarodowe Kursy Muzyczne w taricucie — organizatorem Kur-
sow. W 2001 roku zostat odznaczony Ztotym Krzyzem Zastugi. Gtosami czytelnikow ,Nowin”
w 2003 roku zostat wybrany Mistrzem Mowy Polskiej Vox Populi na Podkarpaciu.

Alicja Twardowska jest teoretykiem muzyki, wydawcg, autorkg setek artykutdw o muzyce,
miedzy innymi w ,Ruchu Muzycznym” i ,Zyciu Muzycznym”, takze autorkg podrecznikéw do
muzyki oraz ksiazek dla dzieci o tematyce muzycznej. Jej Wieczorynki z Fryderykiem zostaty
wyréznione na konkursie Narodowego Instytutu Fryderyka Chopina z okazji 200-lecia urodzin
Fryderyka Chopina. Jest tez organizatorkg koncertéw i pomystodawczynig Statuetki ,Burszty-
nowe Nutki”, ktorg otrzymujg wyrdzniajacy sie muzycy w dziedzinie edukacji muzycznej. Jest
pracownikiem merytorycznym Centrum Edukacji Artystycznej.

Ewa Zebrowska-Kowalska jest absolwentkg muzykologii na Uniwersytecie Jagielloriskim
w Krakowie. Ukonczyta studia podyplomowe w zakresie zarzgdzania oswiatg na Uniwersytecie
Warszawskim. Byta dyrektorem Zespotu Szkdt Muzycznych nr 1 w Rzeszowie. Od wrzesnia
1999 roku pracuje na stanowisku starszego wizytatora w Centrum Edukacji Artystycznej. Zajmu-
je sie sprawami zwigzanymi z funkcjonowaniem szkét muzycznych, w szczegdlnosci z planowa-
niem i koordynacjg prac zwigzanych z organizacjg przestuchan, Konkursu Muzycznego Centrum
Edukaciji Artystycznej i innych imprez organizowanych przez szkoty i instytucje kultury.



System szkolnictwa artystycznego w Polsce to odrebny, w stosunku do nau-
czania ogolnoksztatcgcego, system, obejmujgcy zaréwno szkoty artystyczne
realizujgce ksztatcenie ogolne, jak i artystyczne lub wytgcznie artystyczne,
w zakresie muzyki, plastyki, baletu (tarica) i sztuki cyrkowej. Do placéwek
ksztatcenia artystycznego nalezg szkoty publiczne i niepubliczne, a takze
ogniska artystyczne i bursy szkdt artystycznych. Minister wiasciwy do spraw
kultury i ochrony dziedzictwa narodowego realizuje zadania wynikajgce z wy-
petniania funkcji organu prowadzgcego (dla czesci szkdt) i organu nadzoru
(dla wszystkich szkét i placéwek artystycznych) poprzez powotang przez sie-
bie specjalistyczng jednostke budzetowg — Centrum Edukacji Artystycznej
(CEA). Minister Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2018 roku powierzyt
dodatkowo CEA zadania doskonalenia nauczycieli szkdt artystycznych.

CEA zadania zwigzane z doskonaleniem nauczycieli realizuje takze —
poza réznymi formami szkoleniowymi, takimi jak kursy kwalifikacyjne, kon-
ferencje szkoleniowe czy regionalne warsztaty i inne formy metodyczne —
przez prowadzenie biblioteki oraz dziatania wydawnicze.

Jedng z publikacji CEA jest ,Szkota Artystyczna” — kwartalnik realizujgcy
zadania CEA w zakresie doskonalenia i doksztatcania nauczycieli, podejmu-
jacy szeroko pojetg tematyke dotyczacag funkcjonowania szkét artystycznych
w catej Polsce. Periodyk publikowany jest na portalu CEA w formie elektro-
nicznej oraz — dodatkowo — w tradycyjnej, papierowej. Wersja papierowa
rozsytana jest do bibliotek szkolnych oraz do uczelni artystycznych.

Prace redakcyjne i wydawnicze prowadzi Dziat Doskonalenia, Doksztat-
cania i Wydawnictw CEA wspétpracujacy z redaktorami i autorami zewnetrz-
nymi zwigzanymi ze szkolnictwem artystycznym.

Zgodnie z obowigzujgcymi zasadami redaktorzy ,Szkoty Artystycznej”
koordynujgcy prace w poszczegdlnych dziatach wydawnictwa zapraszajg
do wspottworzenia kwartalnika i przesytania materiatéw, ktére wspomagac
majg nauczycieli w ich pracy pedagogicznej. CEA zastrzega sobie prawo
wyboru nadestanych materiatéw oraz redagowania tekstow. Wszystkie prace
poddawane sg procedurze recenzyjnej. Przed ewentualnym zakwalifikowa-
niem do wydania artykuty mogg zosta¢ odpowiednio skrécone czy popra-
wione (w uzgodnieniu z autorami). Podstawg kwalifikacji jest ocena podjetej
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